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O RELOGIO BELIZARIO: UM ROMANCE DO ABSURDO

José Fernandes (UFG/Universo)

RESUMO

Estudo da dimensao alegérica do romance O relégio Belizdrio, de José J. Veiga,
resultante da criagao de uma atmosfera absurda, em que se conta uma histéria, a
fim de, na verdade, contar outra. Para isso, o ficcionista se utiliza de expedientes
semelhantes aos usados pelo teatro do absurdo. Além disso, coloca a narrativa
na boca de narradores que se multiplicam, notadamente o narrador crianga, a
fim de que tudo se passe como se fosse imaginacao de crianga, permitindo que
a verdade se multiplique.
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ABSTRACT

A study of the allegorical dimension of the novel O relégio Belizdrio, of José J.
Veiga, which results in the creation of an absurd atmosphere, in which the story
is told, so that in fact, another story is told. In order to achieve this, the fictionist
uses similar techniques as those used in the Theatre of the Absurd. Besides this,
the placing of the narrative in the mouth of narrators who multiply, especially the
child narrator, makes the story seem as if it is all simply in the imagination of the
child and in this way allows the truth to multiply.

Keywords: Allegory. Absurd. Irony. Intertextuality.

INTRODUCAO

A literatura exercita uma funcao, unicamente sua, de transformar a histéria
em estoria, (a Historia em histéria) a realidade em ficcdo, em mythos. E verdade
que toda narrativa, direta ou indiretamente, possui algum referencial extraido
do dia-a-dia da sociedade a que o ficcionista pertence; mas ha narrativas que,
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por suas caracteristicas, se aproximam mais da realidade, mesmo parecendo ser
apenas fruto da imaginagao fértil de um artista. A colocacao da histéria na estéria,
ou da Histéria na histéria, sem que a segunda lembre a primeira, constitui uma
forma de o narrador esconder verdades que ndo devem ou nao podem ser ditas
claramente. Esse procedimento se torna mais evidente, quando o ficcionista, a
partir de fatos reais, cria situagoes disparatadas, ilégicas e, as vezes, irracionais,
para mostrar os absurdos da Histéria que lhe é préxima.

Na literatura brasileira, poucos escritores transubstanciaram a histéria
em estoria e a estoria, em histéria, como José J. Veiga. Em sua obra, qualquer
que seja, verificamos, mediante uma leitura atenta, que os fatos que marcaram
a Histéria brasileira dos Gltimos quarenta anos, sao transportados para suas
narrativas com facetas inteiramente diversas daquelas que vivenciamos. De
qualquer modo, podemos perceber um movimento que caminha da histéria
para a estéria e da estéria para a histéria, a medida que uma se |é na outra e
vice-versa. Acompanhemos, para efeito dessa andlise, os acontecimentos que
compdem e estruturam o romance O relégio Belisario.

A leitura de qualquer obra de José ). Veiga sempre nos causa um
estranhamento, proveniente do insélito que envolve os incomuns acontecimentos
que tecem a narrativa: o poder que emana da mdquina, em Uma estranha
maquina extraviada; o dominio despético da Companhia, em Sombras de reis
barbudos; a forca que mantém os bois na cidade, em A hora dos ruminantes;
o governo ditatorial do Simpatia, em Aquele mundo de vasabarros. Sdo forgas
superiores as pessoas comuns, provindas nao de seres de outros mundos, como
ocorre no fantastico, mas de instituices situadas no plano da matéria que
compde o nosso dia-a-dia. Ocorre, entretanto, serem elas dotadas de poderes
capazes de dominar determinados seres, atingindo suas agbes e, por vezes, até
seus pensamentos, obrigando-os a pensarem e a verem o mundo inteiramente
mudado, consoante seus interesses.

Se no fantastico o medo do sobrenatural — assombragdes, almas penadas,
divindades, duendes etc — levam as personagens a verem fantasmas onde ndo
os h4, como no conto Caminho das tropas, de Hugo de Carvalho Ramos, ou
como no romance O coronel e o lobisomem, de José Candido de Carvalho;
no absurdo o medo ou o insélito, o estranho, constitui uma ameaga que se
desprende do objeto e impregna a personagem, levando-a a crer ou a rejeité-lo,
pelo menos no inicio. Assim, em O relégio Belisario, quando constatamos que
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0 menino vé acontecimentos passados ou futuros a partir do relégio, comegamos
a mergulhar no absurdo, uma vez que, para a maioria das personagens, como
Mariano, Simao e Dolores, as visbes parecem normais. A hesitagdo que se apossa
do leitor, é compartilhada pelo préprio Belisario, que tem medo ndo s6 do que
capta, como também de si mesmo.

O processo pelo qual Belisario percebe os acontecimentos registrados
pelo relégio ndo se correlaciona com o fantdstico, porque o insélito, nao se
coloca na perspectiva da cultura popular, mas em uma dimensao relativa ao
imaginado; portanto, criagio exclusiva do artista. E verdade que, como se trata
de uma narrativa que desconstréi, como veremos, as proprias bases sobre que se
assenta o discurso ficcional, os limites entre o absurdo e o fantastico se estreitam,
como se um se fundisse ao outro. Entretanto, visdo, através do relégio, torna-
se nitidamente absurda, ao levar a personagem, ao final, a revoltar-se contra a
histéria que vivera. A revolta é um dos componentes necessarios a instalagao do
absurdo, porque ha um processo que, direta ou indiretamente, fere os direitos
do cidaddo, relativos a seguranga e ao bem-estar existencial.

Como o romance comeca in media res, ou seja, no meio dos
acontecimentos, s6 percebemos, ao final, que as visdes que Belisario tivera no
inicio da narrativa, se unem tanto a Guerra dos Sete Anos, como a Revolugao
de 64. Ora, captar os fatos como se operasse uma sessao medilnica afigura-se
uma situagdo inteiramente fora do comum, absurda. De qualquer modo, ao
longo do texto constatamos que as personagens percebem que o reldgio esta
impregnado de mistério e que carrega, dentro de si, um enigma. Em vez de elas
se amedrontarem, aceitam-no como coisa normal, uma vez que se calam todas
as vezes que ele bate as horas. Ora, calar-se perante um objeto, configura o
ato de mergulho, de insercdo no absurdo, uma vez que o verdadeiro absurdo,
como Camus o proclama, trata de ser mudo, mesmo revelando-se a forma
mais flagrante de perda da liberdade. O absurdo, quando consciente, revela-
se altamente ideolégico e participante, como o vemos praticado por Mariano,
que nado se assusta ante as sensagdes do filho perante as forcas emanadas do
relogio.

Aceitar o absurdo, para poder vivé-lo, nao implica incorporé-lo; mas pode
constituir apenas uma forma de rebelar-se contra ele. E consoante esta dtica que
as personagens e, sob certo sentido, também o narrador, perscrutam as cameras
enigmdticas do relégio, para que possam, ao final, revoltar-se contra os atos
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absurdos que compuseram a Histéria no passado e no presente. S6 que o narrador,
duplicando-se (o narrador duplicou-se a primeira vez, ao ceder a palavra a Belisério;
agora, a segunda, ao dar voz a Mariano) mais uma vez, cede a palavra a Mariano
que, mediante a sua fala, recupera a subjetividade, sobrepondo-se ao absurdo da
histéria por meio do absurdo da narrativa, que transporta a realidade de um povo
para a realidade da ficgdo através da linguagem. Sem ela a imaginagdo do artista
ndo se transforma em matéria vista, sentida e absorvida pelo leitor afeito a arte da
palavra.

1 LINGUAGEM

A fala constitui elemento imprescindivel a integralizagao da existéncia. O ser,
seja ficticio ou real, quando impedido de praticar e de exercitar sua fala, encontra-se
impedido de desenvolver-se como homem. Se este siléncio compde a narrativa no
nivel da personagem, ndo deve interferir no nivel do discurso. O ficcionista pode,
através de alegorias e simbolos inserir a mensagem nas entrelinhas, tornando-a mais
forte e perceptivel do que se estivesse colocada as claras. Assim, todos os discursos
literdrios apresentam frestas que poderao ser preenchidas segundo o grau de cultura
do leitor. Quanto mais ambiguo for o texto, mais o leitor se apercebe de que um
dos inventos mais importantes da humanidade € a linguagem.

A possibilidade de colocar a verdade no siléncio das entrelinhas permite
que um texto determinado possa significar exatamente o que nao estd escrito.
Teriamos, neste caso, um falso discurso que visa a (des)velar uma verdade diferente
daquela nomeada pelos signos. Em termos de ficcdo do absurdo, temos uma
linguagem revestida de uma simplicidade desmedida; mas dotada de tamanha carga
semantica, que a prépria linguagem se converte em absurdo. Como o homem e,
no caso, as personagens sao reveladas pela linguagem, ela se amolda ao estado de
existéncia da personagem por ela manifestada. Assim, para uma existéncia absurda,
uma linguagem igualmente absurda, isto é, uma linguagem ao mesmo tempo da
realidade da ficcdo e da realidade da histéria.

Podemos entender a realidade da ficgao, o arcabougo narrativo que compde
a estéria, como uma situagdo imaginada que remete, a0 mesmo tempo, para si
mesma e para a histéria. Como o ficcionista, por razdes filoséficas ou politicas,
ndo pode fazer a histéria, ele faz estéria; mas uma estéria que quer ser também
histéria. E também neste sentido que a linguagem se torna absurda, porque,
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simultaneamente, é estéria e histdria, um signo que remete, a um s6 tempo, para si
mesmo e para o outro, uma verdade que também é outra verdade.

E trabalhando esta linguagem e jogando com signos e simbolos que o
ficcionista compde a narrativa, pois somente com sua participagdo, o imagindrio e
o imaginado se materializam. Antes de destinar-se a comunicacao; ela serve para o
homem revelar suas verdades, ao transformar a imaginacao em arte. Em narrativas
do absurdo, a linguagem se revela extremamente alegérica, pois o ficcionista quer
revelar uma determinada realidade, sem nomea-la claramente. Assim, quando o
tropel dos cavalos e o alarido do povo na Guerra dos Sete Anos se misturam ao zunir
das balas e ao alarido do povo no inicio da revolucdo de 64, os acontecimentos
relativos a Gltima se conjugam imageticamente, como se tratasse de uma imagem
de cinema que se funde a outra, aqueles que marcaram o reinado de Luis XV.

A linguagem da narrativa, sem fugir aos padroes da linguagem coloquial,
ao enformar os acontecimentos e ao coloca-los sob a 6tica de Belisario, se empapa
de significados, obrigando-nos a ler além do que esta escrito. Neste momento,
também ela se torna absurda, porque significa além de seus limites de palavras
e, sobretudo, além dos limites da escrita, porque o ficcionista fala no siléncio, nas
entrelinhas. O discurso de José J. Veiga imbrica o texto da histéria com o texto
da ficcdo, numa perspectiva bem pdés-moderna, visando a produgdo do texto
ideoldgico, que determina a producio dos sentidos. A linguagem, quer sob a fala
da personagem, como vemos nos didlogos, quer sob a fala do narrador, que nos
transmite os detalhes da estéria, é a matéria que permite aos fatos reais ou criados
pela imaginacao chegarem até o leitor. O artifice da linguagem é o narrador.

2 NARRADOR

O narrador € a figura mais importante de uma narrativa, a medida que ele
é objeto e sujeito da histéria. Quando ele narra em primeira pessoa, estd fazendo
a histéria, na qualidade de sujeito e de objeto, porque estd assumindo a sua
existéncia, através da linguagem. Quando narra em terceira pessoa, coloca-se na
posicao de senhor da linguagem e da estéria, ao fazer a histéria de uma personagem
que nao possui condigbes de assumir a sua subjetividade (a sua condigdo de
ser sujeito, de fazer, de transformar os fatos vividos em linguagem). Também o
vemos narrar em terceira pessoa, como ocorre em O relégio Belisario, quando,

2

por razdes ideoldgicas, é necessario que se coloque fora dos acontecimentos,
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numa espécie de isengdo. Tanto que, nos momentos mais criticos da narrativa,
os discursos se duplicam, a ponto de termos a fala direta do narrador e a indireta,
do Belisério, porque na sequéncia dos acontecimentos que compdem a trama,
interessa, sobretudo, aqueles que se desprendem do relégio e sdo visualizados pelo
menino. Assim, o narrador registra os acontecimentos relativos a casa de Mariano e
aqueles que se passam no interior do aparelho, como se fossem vistos juntamente
com Belisario, a ponto de parecer-nos existirem um narrador explicito, adulto,
onipresente, que nao participa da narrativa, e um narrador implicito, o menino,
que vive e participa dos fatos registrados.

Colocar o discurso na dtica de uma crianga, como ocorre na maioria das
narrativas de José J. Veiga, constitui uma forma de transportar a realidade ficcional
e a realidade histérica, esfumada pela linguagem, para a perspectiva do imaginério,
como se tudo ndo passasse de imaginacao infantil. O narrador-crianga, deste modo,
é aquele que vé coisas inexistentes na realidade empirica. E assim que podemos
entender os relatos referentes ao relégio: Belisario é um menino prodigioso, que
assiste a um filme sem que haja qualquer projegdo. Sera que suas visdes realmente
fizeram parte da histéria? £ uma interrogacao que sequer o narrador adulto saberia
responder, uma vez que, desligado o relégio, por falta de corda, ou Belisario, por
cansago, perde-se o contato com os fatos, a medida que ele fala através da voz de
Belisario, como podemos verificar na passagem do capitulo oitavo para o nono:

Quando entraram na Rua Primeiro de Margo, de transito mais
aliviado, mal passaram a igreja N. S. do Carmo, a histéria se
interrompe repentinamente, deixando os personagens dentro do
coche a caminho da Praia de Botafogo, onde residia José Carlos.
Por que se interrompeu? Isso vamos saber a seguir (VEICA, 1995,
p.101).

A interrupgdo, além de constituir um recurso para manter o suspense,
constitui uma forma de o ficcionista jogar com momentos do tempo que tornam o
discurso mais ambiguo, uma vez que, na verdade, o narrador apenas reproduz o
que Belisario relata aos presentes. Tanto que, no capitulo nono, Simao ird balanca-
lo, como se fosse ele um radio que perdeu a frequéncia, privando a todos de uma
histéria que reuniu interessados e desinteressados na sala da fazenda:
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Logo que o relégio acabou de bater dez horas da noite na sala
do sitio do desembargador, a cerca de mil quildmetros em linha
reta do fim da Rua Primeiro de Margo, no Rio de Janeiro, onde ia
passando o coche que levava José Carlos e Holmes para Praia do
Botafogo, o menino Belisario ficou de repente paralisado diante
do relégio. Tendo a sistematizagdo do trabalho se estabelecido
sem maior dificuldade, principalmente porque Belisario perdera o
medo depois das primeiras tentativas e passara a se interessar pela
histéria que vinha do relégio tanto quanto os outros, sendo mais,
a assisténcia havia aumentado com a participagao regular também
de D Artemisa, Simao e Dolores. De sorte que, quando Belisario
emudeceu de repente, como radio que secou a pilha ou perdeu
algum contato & por dentro, Simao o sacudiu, como se costuma
fazer nessas ocasides, para ver se o contato se restabelecia e ele
voltava a narrar.(VEIGA, 1995, p.103)

A duplicagdo do narrador, possibilitando que parte da histéria se narre na
voz da crianga e parte na voz do adulto, que Ihe filtra imagens e falas, revela-se um
recurso que atualiza o absurdo e, em consequéncia, pés-moderniza a estrutura
da narrativa. A atualizagdo do absurdo se opera a proporgdo que também a fala
se duplica, corroborando para a perda de identidade de Belisério que, além de
se converter em camera que projeta a histdria encerrada no interior do relégio,
converte-se em fala do outro, o narrador, uma vez que ndo assume a subjetividade
da histéria e, em decorréncia, da linguagem. Ora, a impossibilidade de fazer-se em
linguagem, mediante a fala prépria que revela a auténtica individualidade, constitui
uma das formas de o absurdo se substantivar, pois, quando verdadeiro, ele trata de
ser mudo, porque na mudez a personagem nao revela o préprio ser, uma vez que
falar é como que transmitir parcelas da prépria alma, pois palavra é sopro.

E este narrador duplo, adulto e crianga, que, além de transformar a histériaem
estéria, duplica também a ficcdo, ao proceder a intertextualizacdo da personagem
de Conan Doyle, Sherlock Holmes. Este processo, possivel na mente da crianga,
arquitetado por J. Veiga, faz com que nao tenhamos apenas a histéria sendo estoria,
ficcdo, ou a estdria, a ficgao, sendo histéria; mas tenhamos um mecanismo ainda
mais ousado, que € a estéria sendo estéria: a ficgdo ficcionalizada, a ficcdo sendo
recriada, recontada sob uma nova forma e em um outro tempo.

Se o narrador infantil acoberta as ideologias através do imagindrio, a sua des-
subjetivagdo, por intermédio do duplo e pela cessdo da fala a uma personagem,
como ocorre ao final, dilui as ideologias, tornando-as ambiguas e mdiltiplas, porque
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desprendidas do referente locucional, desprendidas do verdadeiro narrador. A fala
desindividuada, além de suprimir a identidade do narrador, suprime também a das
personagens, notadamente a de Belisdrio que, afora se fundir a “identidade” do
relégio, fusiona-se ao narrador. Este desconstrutivismo, como vemos, atinge a todos
os niveis da narrativa, até mesmo as personagens que se assomam a subjetividade
e a perdem a seguir.

3 PERSONAGENS

As personagens sdo seres de linguagem — humanos, sobrenaturais ou
simbdlicos — idealizados pelo ficcionista, dotados de vida prépria, que pensam e
agem em uma obra literdria. Além disso, elas podem, segundo a perspicacia de seu
criador, guiar-se pela esséncia determinada pela etimologia. No caso de O relégio
Belisario, o relégio, pelo mistério que o envolve e por fundir-se a Belisario, que vé
e pensa por ele, exerce a funcdo de personagem. Em seu simbolismo cristalizado
pela cultura ao longo do tempo, interliga, cinematicamente, os acontecimentos
passados e presentes, a fim de, imbricados em uma UGnica imagem, tornarem-se
alegéricos e inserirem-se em uma atmosfera de absurdo. O reldgio, deste modo,
exercita um movimento perpétuo que lhe confere um cardter magico, préprio de
seres fantasticos, com a diferenga de néo revelar o sobrenatural, os horrores de que
os humanos sao capazes quando deixam as ideologias se sobreporem a légica.

O absurdo concentra-se na capacidade de o relégio ndo apenas marcar as
horas; mas de armazenar as imagens do tempo registrado. A despeito de ele ndo
falar, o absurdo como que se materializa, no momento que Mariano se recusa a
assistir, pela segunda vez, um tempo de irracionalismos, como o foram os vinte anos
aludidos pelo narrador ao final da narrativa. Tao irracional quanto aquele da Guerra
dos Sete Anos.

Belisario, ao contrario das demais personagens, é um ser duplo, & medida
que se submete as vontades dos outros, particularmente do relégio; mas adquire
densidade humana, quando se lhe imbrica e duplica a voz narrativa, ao relatar
fatos passados, através das cameras do péndulo. Nao é sem motivo que ele fala
por intermédio de Belisario, pois este, ao significar aquele que é ouvido, torna-se
palavra e voz do relégio, que a ndo possui. E por isso que o relégio, embora todos
percebessem que ele trazia consigo um mistério, que precisava ser desvendado,
s6 o faz ap6s proceder a simbiose com o menino. Aqui, encontramos as razoes do
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titulo: o relégio é Belisario, e Belisario é o relégio.

Por outro lado, Belisario se compoe, também, de um vocébulo grego, bélos,
dardo, e um gético, haris, guerreiro. Todavia, quando o narrador o apresenta, logo
a pégina seis, prefere um tratamento mais intimo, ao batizé-lo por Bel, ou Béu.
Ora, este procedimento elimina do nome, uma parte que ele, ainda crianga, nao
deixara aflorar: guerreiro. Como consequéncia, sobra-lhe apenas a primeira, Bel,
também sincopada. A sincope do nome implica também uma sincope essencial,
que o impossibilita de exercer a semia, o significado, de dardo. O resultado é a
personagem submeter-se aos mistérios do relégio e langa-los ao conhecimento
daqueles que o ouvem. S6 que, de certo modo, em vez de ele se langar na histéria,
na qualidade de sujeito, é lancado, a medida que traz ao presente os fatos que o
relégio marcara em sua longa existéncia, e, ndo, aquilo que ele verdadeiramente
pensava e sentia. O Gnico momento que ele fora realmente dardo, no episédio da
jurubebeira, ainda o fora de forma timida, deixando-se levar pelo imaginario de
Mariano. A supressao de parte do nome contribuiu para a perda da identidade,
possibilitando a que ele se fundisse & identidade do relégio.

O absurdo se instala na narrativa a partir de Mariano, que se apresenta de
forma altamente sensata, ao apoiar os filhos em suas decisoes existenciais, ou ao
discordar de D. Artemisa, ou ao apoia-la, quando propde que permanecam na
fazenda. Todavia, seu racionalismo se desfaz, ao se deixar influenciar pelo relégio,
tentando desvendar-lhe os enigmas.

O enigma do relégio, ao contrario do que ocorre no fantastico, que
tende a elevar-se ao sobrenatural, volta-se para a realidade concreta da histéria.
Constatamos, deste modo, que o vocdbulo, em decorréncia de sua ambiguidade,
aponta para uma contradicdo, tipica do absurdo, que se resolve, a0 mesmo tempo,
no nivel do imaginario, porque Belisario vé através do reldgio, e no nivel real, uma
vez que Belisario e relégio passam a ser um Gnico ser, e revelam fatos histéricos
realmente acontecidos. O absurdo se torna, assim, uma contradicido continuada,
porquanto ela ndo se desfaz, ao final; mas se confirma, a medida que Mariano se
recusa a re-ver os Gltimos fatos histéricos.

Mariano é uma personagem que exerce plenamente a esséncia que lhe é
conferida pelo nome, uma vez que, significando senhor, sempre profere a Gltima
palavra. A Gnica contradigdo ao seu étimo se deve a submissao aos caprichos do
relégio, notadamente quando ele batia as horas. A contradigdo, alids, é o que
corporifica o absurdo, sempre impondo limites aos homens. Mariano, que seria
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uma personagem sujeito, ao silenciar perante os ponteiros do tempo, se converte
em objeto, como as demais personagens. Recupera-a, quando toma a palavra e
defende os direitos inerentes a condicio de ser humano.

Ja Dona Artemisa se avulta como personagem por ndo dar muita importancia,
pelo menos no inicio, aos propalados mistérios de que o relégio é dotado. Entanto,
quando ele comeca a falar e a revelar como viera para o Brasil, ela se deixa dominar,
revelando-se um dos ouvintes mais ansiados pelo desenrolar dos episédios. Alis,
é nestas circunstancias que ela exercita comportamentos ditados pelo nome, sadia,
porque, em momento algum, se amedronta diante das visdes de Belisario. Todavia,
mesmo ndo se deixando fascinar, ao inicio, quando o menino comega a relatar
a historia-estoria vista através do relégio, ela se deixa dominar pela fantasia. Este
procedimento tem suas razoes de ser na esséncia ditada pelo nome, pois, sendo-
lhe supressa a parte, artes, que significa sao, ela fica vulneravel. Deste modo, o
fato de Mariano chamé-la de Misa, deixa de ser apenas uma forma carinhosa, para
influir em seu comportamento, sobretudo se nos lembrarmos de que Misa sugere,
sonicamente, também a parte final do vocabulo submissa:

— Em um leildo. Quase sem concorrentes. E nem foi caro. Depois
apareceram varios interessados com propostas. O mais renitente foi
um consul... de onde, Misa? Nao tem importancia. Nao sei como
veio parar aqui. O reldgio, digo. Algum brasileiro ricago, deve té-lo
trazido da Europa ha muito tempo. (VEIGA, 1995, p.30)

A submissao fica clara, ao verificarmos que ela sequer responde a pergunta
do marido, que, também, ndo a considera. A sincope de qualquer parte do nome,
seja mediante aférese, no inicio; sincope, no meio, ou apdcope, no final, implica
alguma transformagao substancial no ser da personagem. Quando um elemento
linguistico esta a servico da arte, nada é gratuito, porque visa sempre a producao
de ideologias.

Ja a chegada de Rufus Mirkis a fazenda enceta o desvendamento do mistério,
uma vez que ele também se parece misterioso, a comegar pelo nome, vermelho,
ruivo, de significado inoperante para os fins da narrativa, mas que se quadra ao
relégio, porque se assemelha a nomes de mégicos. Magia confirmada pela afinidade
demonstrada, logo de inicio, com os enigmas que o relégio Belisario escondia. Fala
dele como se ja o conhecesse de longa data:
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O estranho examinava o relégio minuciosamente, inclinava-se
sobre ele, escutava, afastava-se, aproximava-se de novo. Mas
evitava tocd-lo, como se fosse um icone ou coisa parecida. Por
fim, falou:

— Uma jéia de reldgio. Se ndo estou enganado, é do tempo
de Luiz XV. O mecanismo deve ser obra de famoso relojoeiro do
Luxemburgo cujo nome nao me ocorre.

— Acertou na mosca — disse o desembargador, que havia
entrado na sala sem ser percebido pelo estranho.(VEIGA, 1995, p.
41)

Por outro lado, Mirkis, composto do vocabulo persa, Mir, nobre, filho, fidalgo,
e do grego kis, hera, que, por sua vez, se origina do sanscrito, svar, significando céu,
confirma os atributos enigmaticos que a personagem parece encerrar, pois sendo
filho de Hera ou do céu, estara, mesmo disfarcadamente, possuido de qualidades
necessarias ao desvendamento dos mistérios. Notem que, muito significativamente,
ele é ervario (sem agd), duplicando o sentido de Hera, a deusa, e da erva que cobre
os muros. Assim, sua presenca na fazenda, aparentemente ao acaso, contribui
sobremaneira para que Belisdrio retorne as visdes que tivera em Corumba. S6
que agora, sem medo, porque auxiliado por Mariano e Mirkis, revela os mistérios
que, na verdade, nada tinham de extraordinario, a ndo ser registrar episédios da
realidade e do imagindrio e transporta-los para outro imaginario. Os imaginarios do
relégio e os infantis, proprios de Belisario, duplicam a histéria e a estéria, sobretudo
se verificarmos, ainda, que Mirkis, estando ligado aos significados de Hera, carrega
também os sentidos da mitologia, uma vez que ela fora enganada por um cuco.
Mirkis, sendo herbario, agora com agg, e filho de Hera, também se deixa fascinar
pelo relégio.

Se o relégio traz o passado histérico ao presente, Sherlock Holmes, ao
participar da narrativa, que intertextualiza Conan Doyle, atualiza a estéria e insere
no procedimento narrativo uma nota inteiramente pés-moderna, pois converte
também a estéria em estéria, de tal modo que passamos a ter a ficgao da ficgdo.

A originalidade da narrativa de J. Veiga é tamanha, que a personagem, ao
tomar o navio e dirigir-se ao Rio, viajando com uma personagem supostamente real,
mas ficticia, José Carlos Roche, que se correlaciona com personagens reais, como
Afonso Henriques Lima Barreto, autor de O triste fim de Policarpo Quaresma,
ndo s6 conjuga histéria e estéria, estoria e estdria, como destréi os limites entre o
real e o imaginario. O absurdo reside exatamente na eliminacdo dos limites entre
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o real histérico e o real imaginado, a ponto de tudo tornar-se possivel, como se
nao fosse mais possivel acreditar-se em nada, uma vez que tudo é real e irreal ao
mesmo tempo. Tudo é histéria e estéria. A este ponto pode-se acreditar em tudo
ou em nada, porque tudo é possivel.

Téo possivel que, mesmo Lima Barreto negando a realidade, porque O
homem que sabia javanés era apenas uma invengao sua, e, como consequéncia,
ndo poderia colaborar com o Delegado, acaba, no nivel da ficcdo, oferecendo as
pistas para que se esclarecesse o crime. E a ficgio negando e confirmando a ficgao.
Negando, porque, ao inserir-se em outra, ndo poderia ser real e colaborar para
o desvendamento do furto. E confirmando, a medida que ela se insere em outra
ficcdo, é intertextualizada, atualizada e revalorizada. Este procedimento implica
a destruigdo das categorias estruturais, como a nogdo de personagem, pois um
ser que deveria ser apenas de linguagem, é também um ser real, histérico, como
0 é Lima Barreto. Em O reldgio Belisario , Lima Barreto é uma personagem da
realidade da histéria e da realidade imaginada da ficgao.

Além disso, ao transpor Lima Barreto da realidade histérica para a ficgdo, J.
Veiga intertextualiza, indiretamente, uma de suas obras mais importantes, Triste fim
de Policarpo Quaresma. Esta referéncia indireta ndo obedece ao acaso; mas visa
a confirmar a ideologia nacionalista que perpassa o romance, confirmada quando
Mariano a defende claramente na dltima fala da narrativa.

4 TEMPO

O tempo, normalmente, estabelece os limites dos acontecimentos que
compdem a narrativa: o antes, o durante e o depois. Em O relégio Belisario,
temos, nitido, um tempo cronolégico que vai de 1905, época em que o reldgio
foi adquirido por José Carlos, até nossos dias, quando Mariano nao deseja ouvir as
revelagdes dos (ltimos vinte anos. Ha referéncias que demarcam este tempo, como
asque se encontram a pagina 26, em que sao arroladas medidas econdmicas tomadas
durante o governo militar, ridicularizadas pelo nome atribuido ao ministro da época
e, em outro tempo, pelos geniosinhos do cruzado, tao nossos conhecidos.

Todavia, para diluir os fatos e indeterminé-los, a fim de que o caréter simbélico
se sobreponha ao histérico, o narrador também indefine o tempo. Por isso, faz
referéncias vagas que, por falta de referencial exato, vai destruindo a cronologia:
“lsso aconteceu no ano passado, quando o desembargador chegou radiante com
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o relégio comprado em um leildo [...]” (VEIGA, 1995, p. 8). O acontecido no ano
passado de que fala o narrador, nada diz concretamente, uma vez que nao sabemos
em que ano estamos.

A indeterminagdo temporal estabelece uma ambiguidade necessdria a
qualquer narrativa, sobretudo as do absurdo, porque é ela que alimenta a alegoria.
Assim, j& na pagina seguinte aparece outra referéncia vaga, que se alia ao nimero
quatro, expressao maxima da ambiguidade, pois é o UGnico niimero que resulta
tanto da soma, quanto da multiplicagdo: 2 + 2 ou 2 x 2. Ora, ndo sabemos,
concretamente, quanto tempo se passou entre a compra do relégio e este Um dia
em que Mariano descobriu o papel:

Um dia, quando abriu a caixa para ver se estava precisando de
limpeza por dentro, o desembargador encontrou um papel dobrado
em quatro. Era uma pégina de revista antiga com a fotografia do
relégio e informagao sobre a origem dele. (VEIGA, 1995,p. 9)

Mesmo a idade do relégio, ndo obstante se saber fabricado a época de
Luiz XV, perde-se na imprevisdo, a medida que o narrador, em discurso indireto,
reproduz uma fala que néo fixa os nmeros exatos:

O mecanismo interno, ou o relégio propriamente dito, fora feito
por um M. Lapaute de Luxemburgo, relojoeiro que trabalhava na
core do rei Luiz XV; e a caixa, com os trabalhos de bronze, era
atribuida ao escultor Oudry. (VEIGA, 1995, p. 9).

A inexatidao, jogando o tempo para o in illo tempore, ou seja, um passado
remoto, impreciso, destina-se a mistificar o objeto, a fim de que o mistério que ele
contém, nao padeca de verossimilhanca. O tempo, nestas circunstancias, confere-
lhe enigma, como sempre ocorre com personagens de narrativas do absurdo.
O tempo metafisico, sem dias, meses, anos e séculos precisos se contrapde ao
cronoldgico, tempo da histéria, quando passamos a perceber claramente o
desenrolar dos episddios que fazem a histéria e dos que fazem a estéria. A ficcao,
situando-se no imaginado, como ocorre nesta narrativa, em que o absurdo a tudo
impregna, pauta pelo tempo metafisico, indeterminado, a fim de que se revista de
ambiguidade, e a estéria se translade para o alegdrico.
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Se em termos de histéria e de estéria, podemos perceber este jogo, em
termos de estéria e estdria, ou de ficcao e ficcdo, este procedimento se torna ainda
mais simbélico, porque permite ao ficcionista desestruturar a prépria narrativa, a
medida que uma passa a existéncia dentro da outra. Assim, no momento em que
Holmes toma um navio e vem ao Rio de Janeiro, as duas ficgdes, a de J. Veiga e a
de Doyle, se fundem, e o tempo narrativo também padece de fixagdo, a proporgao
que a personagem sai da narrativa criada ainda no século dezenove, 1891, As
aventuras de Sherlock Holmes, e 1893, As memoérias de Sherlock Holmes, e
entra na narrativa do século XX, cem anos depois.

Neste sentido, também o tempo do reldgio, que deveria ser cronoldgico,
se indetermina, uma vez que, em vez de registrar apenas o tempo da histéria,
capta também o tempo da estéria. E consoante esta perspectiva que Holmes
transita entre as duas narrativas, porque ele sai da ficgdo e entra na histéria; nao
s6 mediante a historicidade das narrativas de Doyle, como, sobretudo, mediante
o projetor do filme contido na memoéria do relégio. Ao conjugar-se a histéria e a
estéria, Holmes, a um s6 tempo, € histdrico e estérico, cronolégico e metafisico,
porque ficcionalmente real, na obra de Conan Doyle, e real ficcionalmente na obra
de José ). Veiga.

Do mesmo modo, ao transformar Lima Barreto em personagem, tanto o
tempo cronolégico, histérico, quanto o tempo ficcional, metafisico, se desfazem,
porque os referenciais se désconstréem, como se as personagens vivessem
unicamente o tempo ontolégico, abstrato, imensuravel do imagindrio, proprio das
narrativas metafisicas, como Perto do coracao selvagem, de Clarice Lispector, ou
proprio das narrativas desconstrutivistas do pés-moderno, como o é O relégio
Belisario.

Ao desconstruir o tempo que transita entre a histéria e a ficgao, o ficcionista
desconstroi, também, o espaco, que se torna concreto e fluido, exterior e interior,
porque as personagens revelam-se concreta e abstratamente, pois, mesmo
participando do imaginario, também participam da histéria.

5 O ESPACO
O espago é o lugar onde a estéria acontece. Pelas parcas referéncias, a estéria

se passa no Estado de Goids, préximo a cidade de Coiania, pois, tanto Mariano e
Artemisa, quanto os filhos, em tempo mais recente, se deslocam, todos os fins de
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semana, para a fazenda. Além disso, o narrador explicita que Belisario fugira de
Corumba que, pelas referéncias do menino, nao fica muito longe da fazenda. Nao
bastassem estes detalhes, ficamos sabendo que o local em que se encontra o relégio
dista cerca de mil quildmetros, em linha reta, do Rio de Janeiro.

Este espaco serve apenas para situarmos, mais ou menos, geograficamente,
os acontecimentos. Interessa-nos, na verdade, o espago metafisico, resultante das
conjuncgdes da estéria com a histéria e, de certo modo, da prépria pluralidade
geografica. Este espago plural se erige, mediante a conjungdo de imagens que
lembram coisas ocorridas no Brasil, no século XX, e eventos passados hé séculos,
notadamente a Guerra dos Sete Anos, no reinado de Luiz XV, quando o relégio
foi fabricado. No momento que a histéria remota se conjuga a histéria proxima
e se transforma em estéria, na visdo do relégio Belisério, o espago geogréfico
praticamente se anula, porque perde sua densidade fisica e se concentra nos medos
do menino.

A dimensdo abstrata do espago, advinda da conjugacdo da realidade
histérica com a realidade ficcional, se adensa nao apenas porque tudo se passa
absurdamente na memdria do relégio, como se extingue integralmente quando
Holmes adquire materialidade, passando de uma histérica ficgao para uma ficcao
histérica-estérica, em que o real se dilui no absurdo. Holmes, pertencente a um
espago ficcional, caminha por um espagco real, Praia do Botafogo, que também se
transubstancia em espago ficcional, porque, em momento algum as personagens
perderam a condigdo de seres de linguagem e, portanto, de seres do imagindrio.
Esta situagao se torna clara ao percebermos, mais uma vez, que tudo se passa na
fala, mesmo indireta, de um menino. E no imaginario infantil, como no absurdo,
tudo é possivel, porque a matéria perde seu contato com a légica. O que vale é o
imaginado; tanto que pode ele, inclusive, mudar a substancia dos objetos, como
ocorre com a jurubebeira. A crianga ndo tem dificuldades de viver o mundo do
faz-de-conta:

Chegaram as jurubebeiras. O desembargador apontou-as ao filho,
e disse que logo eles estariam comendo jurubeba com arroz.
Belisario, que os acompanhara a convite, e nao era oferecido nem
bisbilhoteiro, falou pela primeira vez:

— Dr. Mariano, o senhor ta pensando mesmo que essas planta af
é jurubeba?

— Ora essa, entdo nao é? — respondeu o desembargador.

— £ néo senhor.
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— Entao o que é?

— Posso falar?

— Claro, uai. Vocé discordou, precisa dizer por qué.

— E lobeira. Fruta de lobo.

— Lobeira? Nao pode! Eu mesmo plantei. De sementes.

— Aonde foi que o senhor pegou as semente?

— Catei no chao. Quando voltava do Dr. Sinval.

— Entdo nao sei. Sera que nao misturou? Porque essas af é lobeira.
Olhe s6 as folha. Pega nelas. E lixeira. Folha de jurubeba é lisa.

— E mesmo? Vocé nao esta enganando nao, Bel?

— Quem me dera. Assim eu nao tirava a razao do senhor.

Simao olhou para o pai, que olhou para Simao. E essa agora? O
menino sabia falar, e parece que sabia o que estava falando. O
desembargador olhou para as plantinhas, cogou o queixo. Olhou
para Belisario, pensando. Depois disse:

— Estd bem, Bel. Vamos fazer um trato. Por enquanto elas
ficam sendo jurubebeiras para mim, e lobeiras pra vocé. Quando
crescerem mais, e chegarem no tempo de produzir, elas que
decidam o que é que vao ser. Combinado? (VEICA, 1995, p.33)

Fugir da realidade empirica é o mesmo que fugir do espaco. E por isso que
o relégio Ihes impora uma nova realidade, em que tempo e espago se extinguem,
porque as categorias da narrativa, neste romance, passam para uma outra dimensao
em que é possivel anular-se a tradicao da harmonia e da sobriedade, uma vez que
tudo é colocado no nivel do absurdo. E no absurdo até as categorias narrativas sao
transfiguradas ou transformadas, a fim de que tudo se passe para a dimenséo do
alegérico, do simbdlico.

6 SIMBOLOS

Os simbolos, embora descurados pela maioria dos estudiosos do texto
literario, constituem, muitas vezes, elementos sobre que se erige o discurso artistico.
Os simbolos se cristalizaram mediante séculos de tradigdo cultural e passaram,
através do folclore, da literatura oral e da prépria literatura erudita, por geracoes e
geragoes, figurando como parte integrante do imagindrio de que o escritor, poeta
ou ficcionista, se serve para elaborar o seu poema ou a sua narrativa. No caso
de O relégio Belisario, o objeto, relégio, se avulta, figurando ndo somente como
personagem, mas como a fonte de onde provém o absurdo.
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O relégio, sendo um objeto de configuracdo arredondada, incorpora os
simbolismos da mandala (figuras formadas por circulos com um quadrado no meio),
notadamente aqueles relacionados com o movimento perpétuo. Ora, na totalidade
da narrativa, o relégio, ao trazer ao presente, imagens da Guerra dos Sete Anos e
conjugé-las as imagens da revolugdo de 64, exercita plenamente este simbolismo,
uma vez que, ao amedrontar Belisdrio com o tropel dos cavalos, com o alarido do
povo e com o zunir das balas, estd atualizando a irracionalidade e a ilogicidade da
violéncia, presentes em toda a histéria da humanidade. O reldgio, assim entendido,
Nndo assoma a narrativa como personagem pessoa, mas como personagem simbolo,
imprescindivel a alegorizagdo da linguagem e a instalagao do absurdo.

Assim como o reldgio sobre que gira a narrativa, a repeti¢do incisiva do
nimero quatro deve ter chamado a atengdo do leitor, mesmo que ndo tenha
encontrado uma explicacdo logica. Primeiramente, o quaterndrio, sendo a Unica
cifra que resulta tanto da soma, quanto da multiplicacao, se presta para simbolizar
a ambiguidade, tal como a requer a linguagem alegérica do absurdo. O nimero
quatro, por ser multissignificativo, se conjugaria as imagens desprendidas do relégio
e ao imaginario infantil de Belisario, a ponto de possibilitar-lhes serem uma tnica
pessoa, na dualidade mégica do relégio que marca o tempo cronolégico e o registra
na mobilidade perpétua da histéria, e na de Belisdrio, que se insere no mistério,
mediante a mobilidade do imaginario da crianga, que, a0 mesmo tempo, afirma os
caracteres empiricos, genéticos, da lobeira e aceita desvendar os mistérios e magias
desprendidos do relégio.

A plurissignicagdo possivel a partir do nmero quatro se estende a todos
os acontecimentos, @ medida que eles falam de uma realidade, querendo, na
verdade, falar de outra. Assim, na ambiguidade do nimero quatro, ratificam-se as
correspondéncias entre os episédios histéricos, a fim de se ironizar o presente e,
sobretudo, que ele ndo repita mais os irracionalismos do passado.

Além disso, o nlimero quatro se correlaciona com a figura do quadrado, que
se alia a circunferéncia, tipica do mostrador do relégio. Ora, o quadrado, ao ligar-se
ao relégio, a comecar pelo papel que contava sua origem, dobrado em quatro, se
liga também a figura da cruz, formada pelo quadrado, e que lembra sofrimento, tal
como o sdo os fatos histéricos assinalados pelo Belisario relégio, que sempre carrilha
quatro vezes. Ora, o carrilhar continuo do relégio, s6 variando quando revela o seu
poder, mostra o carater ambiguo do tempo por ele registrado; tempo que se presta
para a felicidade, como a que presenciamos na familia de Mariano, como para a
desgraca; aquele referente as guerras, revolugdes, latrocinios etc.
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Além disso, o quatro se quadra a prépria estrutura do discurso, a medida
que o narrador vai-lhe destruindo as tradicionais estruturas, como tempo, espago e
a prépria nogao de ficcdo, quando intertextualiza as narrativas de Conan Doyle a
sua, fazendo com que a prépria estéria se historicize. A dualidade histéria-estéria,
como ja vimos, se deve a constituigdo histérica da narrativa de Doyle, a medida
que também na vida real se acreditava que Holmes realmente existiu e tinha vida
proépria, fora da ficgao.

E sintomatico que o relégio mude o carrilhar quando comeca a manifestar-
se, pois o nimero seis, simbolicamente, se relaciona a poder, dominio. O relégio
domina as outras personagens de tal maneira, que, quando estdo para realizar
alguma coisa, e ele se coloca a badalar, todos se imobilizam e se emudecem,
inclusive Mirkis, que parece entender de artes magicas:

Ao levar o copo a boca, qualquer coisa o deteve. Era o reldgio
anunciando que ia bater. Além de marcar as horas, o danado ainda
batia! Os trés concentraram os olhos e ouvidos nele, o Sr. Rufus
com o copo ainda a meio-caminho. Depois do zumbido preliminar
e da pausa, dos toques do carrilhdo, quatro ao todo. A pausa curta
e onze marteladas, que vibraram majestosas no ambiente. Seguiu-
se um momento de siléncio, como acontece na nave de uma igreja
quando o 6rgao silencia e os fiéis ficam esperando as palavras do
oficiante. (VEIGA, 1995, p. 42)

Logo depois:

Como de proposito, logo que se instalaram na sala para esperar
o café “com mistura”, o relégio zumbiu anunciando que ia bater,
e que por conseguinte o inicio da conversa teria de ser adiado.
Como os gestos nao estavam incluidos na moratéria, o Sr. Mirkis
tirou do bolso 0 Omega para conferir: trés horas e trinta minutos
pequenos, isto é, faltavam poucos tiques para chegar aos trinta.
Mas essa: apesar de antigo, o Relégio de Arara ainda funcionava
a perfeigao.

Em siléncio os trés escutaram as seis pancadas prévias em grupos
de trés, a breve pausa, depois o toque da meia hora. Pronto.
Estavam liberados para conversar, e o dono da casa deu partida.
(VEIGA, 1995, p. 71)

O ritual imposto pelo relégio demonstra ndo apenas o embevecimento
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das pessoas; mas o poder que ele exercia sobre elas. A mudanga de toques, afora
referendar a forca dele emanada, a ponto de todos se deixarem inserir no absurdo
de se silenciar, quanto a ambiguidade que ele encerra, uma vez que se sabe dono
de enigmas; mas ainda ndo se sabem quais sejam. Esta ambiguidade que perpassa
todo o discurso se ajusta a ironia, prépria do alegérico que se desprende do absurdo
da linguagem absurda.

7 AIRONIA

A ironia é a expressao de um estado de animo que reclama a ordem e
a justica, arrancadas a forga do individuo ou da sociedade. A extingdo desse
estado natural pode atingir a todos os setores da existéncia, levando a que a
personagem, ou o narrador, sentido-se impotente diante dos acontecimentos,
vingue-se mediante a linguagem do riso, da mofa. Nao o riso facil, aberto; mas
o riso das entrelinhas, apenas sugerido por jogos de palavras ou de situagdoes em
que se colocam pessoas ou entidades que instauram o caos social em confronto
com o bom-senso. Sobretudo, a ironia se realiza, quando o narrador contrapée as
verdades da l6gica e da razdo a verdade do contra-senso, que perturba os rumos
da existéncia e instala o sem-sentido de uma realidade possivel somente naquelas
contingéncias sociais, impostas por um determinado sistema. Assim, o narrador, ao
conjugar as imagens temporais que se sobrepdem nas cameras do relégio, ironiza
a situagao atual, quando o homem, quase trezentos anos depois, ja deveria se ter
convencido de que o racional deve guiar as agdes politicas que deveriam visar ao
bem-estar do povo.

Quando o narrador se volta para as pessoas que cuidaram dos destinos da
economia nacional, a ferina ironia se desprende tanto das palavras, notadamente
dos nomes, quanto do discurso. No nivel dos vocabulos, atribui nomes jocosos aos
economistas; nomes que, na verdade, muito tem a ver com as pessoas reais, s6 que
transferidos para a esfera do riso, da mofa. Roligo, por exemplo, ndo somente lembra
o trés vezes ministro da era militar, Delfim Neto, como ainda se refere diretamente
a linguagem empolada, as vezes, inapropriada, outras, usada pelo ilustre politico
e economista. O que ocorria, na realidade, é que se falava, se explicava, e nada
mudava em termos praticos.

Situacao idéntica ocorre com Bicudo, certamente aquele ministro provido
de longo nariz, que interferia em todos os outros ministérios, como se fosse capaz
de solucionar todos os problemas do pais. O Taquara Rachada, talvez algum génio
que aparecia todos os dias nos receptores de televisio para apresentar receitas
mirabolantes para debelar a inflagao. O ironia ndo poupa sequer os geniozinhos
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do cruzado, tdo nossos conhecidos e que nada conseguiram, face a debilidade dos
principios por que pautavam suas medidas econémicas. O desembargador, mesmo
ndo se opondo as decisoes do filho, vé-se na obrigacdo de apoié-lo diante das
desilusoes reais que o inquietavam, resultantes da ineficiéncia do sistema propalado
e defendido por estes renomados senhores:

Diante disso o desembargador sentiu-se na obrigacdo de mostrar
interesse pelos estudos e trabalho do filho. Ficou sabendo que na
universidade ele ia bem, mas passava por uma fase de desencanto
com a carreira escolhida. O pai quis saber o motivo, lembrando
que Simao optara pela economia motivado pela admiragao que
sentia pelos doutores dessa ciéncia quando ainda no segundo
grau, principalmente por um que tinha o apelido de Roligo e que
dizia coisas espirituosas contra os criticos das medidas que tomava;
e admirava também um tal Bicudo e o Taquara Rachada, e mais
tarde os geniozinhos do cruzado. (VEIGA, 1995, p. 26).

A ironia ndo se prende apenas aos doutores em economia, incapazes de
adotarem medidas eficazes para a solugdo de nossos problemas; volta-se também
contra a prépria ciéncia, a medida que ela, mesmo dizendo-se universal, ndo se
presta para a realidade brasileira. A estas alturas do discurso, a critica se torna mais
aberta, aproximando-se da satira, como pode ser vista em Gregdrio de Matos. Instala
um procedimento artistico, chamado carnavalizacdo literaria, em que o instituido é
rebaixado, desentronizado, decorréncia do ridiculo que as pessoas ou, no caso, a
ciéncia, se deixam submeter, porque inteiramente inoperante:

Simao explicou que o desapontamento vinha primeiro do fracasso
dessas medidas todas, e segundo, da descoberta, depois de muitas
leituras e semindrios, que a economia é a menos universal de todas
as ciéncias, ou melhor, que ndao é uma ciéncia universal. Porque
foi elaborada na Inglaterra no tempo da Revolugdo Industrial,
com base em dados da realidade inglesa do tempo. Dai para ca
tudo degringolou, tanto que nos tratados, nos seminarios, nas
conferéncias, sempre que um sobra no assunto expoe uma tese,
depois de falar uma hora ou mais, pelas tantas faz uma pausa,
levanta o dedo e diz: “Por outro lado...”, e passa a expor um ponto
de vista contrdrio. Ora, a quimica, a fisica, a matematica ndo tém
“outro lado”. Entdo estou arrependido de fazer parte dessa tribo.
(VEIGA, 1995, p. 26)
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A ironia se torna luciferina, quando o narrador, através de D? Artemisa,
coloca em ddvida as visdes de Belisario, argumentando que crianga enxerga demais,
imagina e pensa que o imaginado é real. Este ponto da narrativa é importante,
porque vem confirmar, através da ironia, que o narrador destr6i ndo apenas o
sujeito narrativo, no momento que duplica os narradores, mas destréi também a
verdade da ficgao, porquanto ficamos sem saber se tudo nao passa de imaginagao
de Bel. Nesse sentido, até mesmo Mirkis ndo passaria de um ser irreal, uma vez
que também vé além da realidade. Ora, se tudo ndo passa de visdes, também o
relégio nao encerra qualquer mistério, e as visdes dele emanadas s6 existem no
imaginario de Belisario. Como ocorre em outras narrativas de ). Veiga, Sombras de
reis barbudos, por exemplo, tudo ndo passa de ilusdo, as pessoas véem aquilo que
elas desejam ver. Como D2 Artemisa, nesta altura, ndo se coloca em disponibilidade
para enxergar o invisivel, ndo o enxerga. A narrativa, sob a perspectiva da ironia,
também ndo existe. £ uma estéria de crianga. Tanto que é possivel por uma estéria
dentro da outra, como se fosse um jogo de espelhos:

Desde menina ela ouvia dizer que espelho ndo é objeto muito
inocente, e se é quebrado entdo, redobre o cuidado. Tem quem
pense que espelho atrai raio, por isso deve ser coberto com pano
grosso se é grande, escondido em gaveta ou armario se pequeno,
quando comeca a relampejar. Ela ouvira dizer também que
espelho guarda tudo que viu desde que foi feito, se é verdade que
horror. Ainda bem que os espelhos da familia foram comprados de
primeira mao, e nao viram nada feio, felizmente.

Doutrinando a si mesma aos poucos D? Artemisa resolveu nao
se fechar ao relégio por enquanto. Podia até ser divertido se ela
também conseguisse ver as cenas que ele mostrava a Bel, desde
que nao fossem assustadoras — se é que havia mesmo alguma
coisa a ver, porque podia ser tudo invengao, crianga inventa muito,
antigamente elas eram mais moderadas (VEIGA, 1995, p. 68).

A ironia ao afirmar e negar as coisas coloca os acontecimentos sob a
perspectiva do espelho; até mesmo o que se passa no interior do relégio. Deste
modo, em vez de as imagens constituirem reproducdo da realidade, inserindo-
se na dimensdo especular, perdem o aspecto material e revestem-se de carater
ilusério. Tudo se passa na perspectiva da crianga, que poderd, ao mesmo tempo,
estar falando a verdade ou inventando, imaginando. A desconstrucao da verdade
ficcional, através da ironia, eleva o seu potencial luciferino, diabélico, a medida que
ela constr6i uma realidade iluséria e, em seguida, também ela é desconstruida, uma
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vez que a verdade da estéria nega, ou simplesmente, critica, a verdade da histéria.

Assim entendido, inclusive aspectos que enquadrariam partes da narrativa
no fantastico, como as supersticdes em torno do espelho, ao serem transpostas,
transportadas, para a perspectiva do espelho e conjugadas as imagens do relégio e
a imaginagao infantil, perdem o carater fantéstico, porque também sao registradas
sob a dtica do riso. E o riso, nestas circunstincias, desentroniza o instituido e o
subverte, o rebaixa, a dimensao desconstrutivista do absurdo.

As vezes, a ironia se torna tao sutil, que chega a confundir-se com o humor,
pois se erige sobre um riso internalizado, perceptivel apenas por um leitor a que
os tedricos da estética de recepgao (estudiosos, como Umberto Eco, Hans Robert
Jauss, Wolfgang Iser etc, que estudam as relagdes entre o texto e leitor e como se
operam os graus de entendimento de um texto ) chamam de leitor ideal. Assim,
quando o narrador insere a personagem Holmes, tirada aos romances de Doyle,
parece, ao inicio, tratar-se apenas de uma intertextualizagdo. Todavia, quando ele
narra suas discussoes com seu criador, querendo-se independente e dotado de vida
prépria, os limites do real empirico e do real ficcional tendem a desfazer-se, a ponto
de as bases da prépria ficgao ruirem. E evidente que, por baixo desse discurso que
transita de uma ficcdo para outra, subjaz uma ironia sutil, um riso malévolo do
narrador, que parece gozar da imobilidade do leitor, impotente para reconstruir a
ficcdo que desmorona e se reconstr6i em novas bases:

Na conversa tranquila que tiveram até que os servigais comegaram
a piscar as luzes para indicar que estava na hora de fechar o
restaurante e preparar as mesas para o café da manha seguinte,
sinal esse que nem o comandante podia ignorar, José Carlos disse
uma frase que Holmes devia estar cansado de ouvir. Disse que fora
surpresa para ele conhecer o detetive em carne e o0sso, porque
sempre pensara que Sherlock Holmes fosse personagem de ficgao.
Mas o detetive nao se aborreceu; sorriu e disse que ele também
vinha tendo ddvida ultimamente, e s vezes sentia necessidade de
ser desagraddvel com o ameno Sir Arthur para se convencer que
tinha vida prépria. (VEIGA, 1995, p. 86-87).

Nao bastasse a desconstrugao da ficgao pela ficgao, a ironia ainda se adensa,
quando vemos a personagem consultar psicdlogos, a fim de provar sua existéncia,
independente da ficcdo. Para isso, até Sigmund Freud, o fundador da Psicandlise,
entra em acdo. Nesse momento, até os limites entre o cientifico e o ficcional se
desfazem; nao porque o narrador transforma Freud em personagem, mas porque
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a ironia se avulta, algando uma ideologia profunda, sé possivel nas dimensoes
do absurdo, em que a l6gica e a racionalidade cedem lugar ao insélito em que
inexistem explicagoes racionais:

Uma vez viajara incognito a Viena para consultar um psicélogo que
estava desenvolvendo processos de curar neuroses, principalmente
as de identidade; mas teve que abandonar a cidade antes de ser
atendido pelo Dr. Sigmund Freud, porque descobriu que estava
sendo seguido pelo insidioso Moriarty. Mas a viagem a Viena
ndo fora em vao: no regresso a Londres ele relacionou que, se o
implacavel Moriarty farejara a presencga dele na cidade, era porque
Holmes existia. Na fase aguda da ddvida ele chegara a invejar o
bom e saudoso Dr. Watson, que nunca tivera desses macaquinhos
em seu sotao. (VEIGA, 1995, p. 87)

A intertextualizagdo, ao estabelecer um processo parodistico, permite o
rebaixamento de pessoas e de instituigbes, mediante a carnavalizagao. Este carnaval
advindo da ironia e do humor atinge a organizagao policial da cidade do Rio de
Janeiro de todos os tempos, mormente quando o narrador se refere a aferigdo do
mérito de haver descoberto o ladrdo das j6ias da condessa ao delegado Edgar Pahl.
Méritos que se devem a Holmes, que lhe tragara as possibilidades de o ladrao ser
javanés ou haver possuido uma arma javanesa. A ironia se torna luciferina, 8 medida
que o delegado que iria jogar a arma fora, por julga-la insignificante, causaria inveja
ao famoso Skerlock Homes, dada a rapidez com que descobrira o ladrao:

A reportagem terminava com elogios ao competente delegado
Pahl, que solucionara o caso em pouco mais de doze horas,
rapidez que certamente causaria admiragao ao préprio Sherlock
Holmes e a noticia chegasse ao conhecimento dele. (VEIGA, 1995,
p. 142)

Nao escapa a palavra cruel do narrador sequer o desleixo do governo,
comprovado pela méd conservagdo dos prédios publicos. Desleixo que calha
a incultura do povo, manifesta pelo desconhecimento e pela indiscricio na
conversa que mantiveram com Holmes, quando afirmaram que sua lingua s6
possufa consoantes. E verdade que até mesmo a ironia se realiza mediante jogo
duplo, a medida que, no momento que ela se erige em linguagem, ela procede a
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desconstrugao da lingua. A este tonus irbnico nao escapa sequer a lingua portuguesa,
também desconhecida por Holmes.

Verificamos, pelos principais tépicos ironizados pelo narrador, que a
ironia, ao contrario do que imagina a maioria dos criticos literarios, nao se opde a
seriedade; antes, estd ela intrinsecamente envolvida na seriedade do objeto e do
tema narrativos. O narrador nao ironiza a histéria para nega-la, mas para afirma-la
como uma época que, pelas suas barbéries, ndo deve retornar ao dia-a-dia do povo.
Do mesmo modo, ao rir do delegado Pahl, por haver levado a fama na descoberta
do crime, quando ela se deveu a Holmes, ndo porque o aparato policial seja risivel,
mas porque se trata de uma instituicdo necessdria a seguranga do cidadao e, como
tal, deveria ser bem preparada, a ponto de imitar a ficcdo, representada, no caso,
pela personagem criada por Sir Arthur Conan Doyle. O riso irbnico, deste modo,
visa, antes de tudo, a ressaltar a seriedade por que devem pautar os responsaveis
pela construgao da histéria. E para que isso fique bem claro, que o narrador ironiza
até as existéncias real e ficticia de Holmes, pois, como postula Linda Hutcheon,
talvez a ironia seja a Unica forma de podermos ser sérios nos dias de hoje.

8 A INTERTEXTUALIDADE

A intertextualidade, ja nomeada algumas vezes neste trabalho, consiste em
montar um texto mediante o cruzamento de outros textos. Em O reldgio Belisario,
uma infinidade de discursos, como o da histéria, da ciéncia, das ficgbes de Doyle
e de Lima Barreto, sao (des)construidos para construir o novo discurso: a narrativa
de José J. Veiga. Essa (des)construcao, origindria da ironia, e prépria do sistema
artistico pés-moderno, caracteriza-se pela intertextualizagdo, a fim de, na estdria,
poder-se desconvencionalizar, carnavalizar, como o faz Gregério de Matos, em suas
satiras, o instituido, o convencionalizado, ou, mediante a revolta, a rebeldia, tipicas
do absurdo, negé-la como cultura e como sistema ideolégico e, sobretudo, como
continuidade de verdades no presente.

Também numa re-atualizacido de Horacio, que definia a literatura como
aquilo que ensina e deleita — docere cum delectare —, o narrador vai semeando,
ao longo da narrativa, informagdes vérias, que fazem da parédia um recurso sui
generis, singular, e torna seu discurso parodistico (montado sobre outros textos)
individual, particular, pois, como postula Douglas Crimp, A ficgdo do individuo
criador dé lugar ao confisco, a citagdo, a selecdo, a acumulacdo e a repeticao
manifestas de imagens ja existentes.

As citagdes inimeras, afora colocarem em xeque a subjetividade do narrador,
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ja desconstruido pela duplicidade, elimina a subjetividade da prépria narrativa, uma
vez que a nogdo de criagdo, de unidade do discurso e da estéria se desfaz, uma
vez que temos a histéria e a estéria dentro da ficgdo. Em compensagdo, sobressai
a originalidade e a infinita riqueza de sentidos, ocultos na construgdo parodistica.
Subjetividade que se manifesta, sobretudo, no fato de a narrativa ndo negar a histéria
real; mas, antes de tudo, de contesté-la, a fim de que uma nova verdade se instale:
a verdade da estéria que se pretende também histéria. Sendo um procedimento
artistico pés-moderno, a intertextualidade se quadra inteiramente com a ironia.
Assim, quando Dolores da conhecimento a Mariano da mudanga de percurso
nos estudos de Simao, o faz com um tom de risibilidade. Para isso, cita nomes
consagrados da Economia, substituidos por outros, ndo menos famosos, da musica.
E um procedimento intertextual que visa a diminuir o novo gosto do irmao:

— Posso falar? — E sem esperar autorizagao: — O seguinte, pai.
O meu irmdo af estd querendo trocar Adam Smith e Keynes por
Ron Carter, Stanley Clarck e Nico Assuncao. Pelo menos séo esses
0s nomes que mais escuto 1a em casa hoje em dia, quando a fauna
se retne. Se o senhor nao sabe quem é essa gente, eu digo: sao
os cobras do baixo. Em outras palavras: o seu filho Simao esta
querendo ser roqueiro. Estd estudando baixo. (VEIGA, 1995, p.
27)

A intertextualidade atinge até as coisas mais banais que, na verdade, possuem
um significado mais profundo. Assim, quando Mariano faz questao de servir vinho
a Mirkis, além de nos prestar informagoes sobre a procedéncia do produto, esta
adequando a bebida ao visitante que, como filho de Hera, ou dos céus, devera
receber o que de melhor havia em sua casa. E por isso que ele desce gostoso,
como confessa o ervandrio que, fazendo jus ao nome, faz longa exposicdo sobre
ervas e chega citar Ezequiel, quando fala do carédter medicinal das ervas (p. 50). E
evidente que nesta citacdo inexiste o lado irbnico, mas que condiz com a forma de
o ficcionista organizar sua narrativa, désconstruida também no nivel do discurso,
do texto.

O ficcionista, em sua narrativa parodistica, além de intertextualizar outros
textos, como as ja mencionadas narrativas de Doyle, parodia também outras artes,
como o cinema, talvez para ironizar a mania dos colecionadores, ao falar do principe
que possufa mais de duzentos relégios e, principalmente, do Sr. Clayton Lloyd,
comediante americano que, no filme Safety last (1923), lancado no Brasil com
o nome de O homem-mosca, em que é salvo por um relégio, como o narrador
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descreve & pagina 65.

Para confirmar o riso e até a galhofa, o narrador prossegue, parodiando
a histéria e enaltecendo os beneficios do relégio, elevados, por vezes, ao absurdo,
notadamente quando revela episodio referente a Rui Barbosa. A histéria, aqui, é
detalhada, pois faz referéncia até ao fato de o jurisconsulto haver recebido o epiteto
de Aguia de Haia. Mas o risivel fica por conta de ele ter sido salvo pelo impeto do
despertador.

A histéria adere a ficgao, no sentido altamente ironico, tipico das narrativas
p6s-modernas quando o narrador insere os episddios ocorridos com o Sr. Theodore
Roosevelt e com Virgulino, em que um é salvo e outro, morto, por causa do apego
ao relégio. Aqui, o irbnico e o tragico se irmanam, a fim de que o fato histérico se
transforme em estéria e, em consequéncia, se torne tragicomico, porque marcado
pelo imaginario, pelo risivel. A arte, no caso, nao consiste apenas em intertextualizar
fatos histéricos reais; encontra-se, antes, na correspondéncia existente entre estes
acontecimentos e a figura de Mirkis, atualizacdo de Hera, deusa seduzida por
Japiter transformado em um cuco.

A ficcdo de Veiga ndo dispensa, como intertexto, como informagdo e
como enformagao do tecido narrativo, sequer o discurso da ciéncia, visando a,
ironicamente, explicar o porqué de o relégio reter as imagens do tempo. Para isso,
cita cientistas e fatos cientificos que demonstram a possibilidade de se captarem
vozes de pessoas importantes da mais remota antiguidade. Ora, se cientificamente
é possivel reconstituir a histéria concreta, comprovando a realidade de pessoas
que mudaram o mundo, por que nao pode o relégio reter os fatos que ele marcou
minuto a minuto? Para o herborista, sobretudo, este esforgo em desvendar o enigma
constitui uma forma de ser, a proporgao que o fascinio pelo relégio faz parte de sua
prépria esséncia, conferida pelo nome, pois, a semelhanga do que ocorrera com a
“mae” Hera, ele se deixa dominar pelos mistérios do tempo.

Se a intertextualizagao constitui uma fonte de informagoes, imprescindiveis
ao narrador adulto, a histéria é a matéria narrativa revivida pelo narrador infantil,
Belisario, sobretudo porque parte dela deve ser colocada nas malhas do imaginario,
a fim de que tudo se insira na ficcao e a distancia entre o real e o ficcional se estreite,
a ponto de as fronteiras se confundirem. E nesse sentido que o processo intertextual
contribui para que a narrativa se revele atual, pés-moderna, sintonizada com o
pensamento estético do momento. O relégio Belisdrio, assim interpretado, € uma
narrativa de mestre, de um escritor maduro, que se sabe no tempo da histéria e que
a transforma em arte, em pensamento e em matéria estética.

A andlise de O relégio Belisario nos permitiu verificar que se trata de um
romance pés-moderno em que o ficcionista desconstréi a narrativa, a proporgao que
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executa um jogo marcado pelo avango e pelo recuo das subjetividades do narrador
e das personagens. A perda da identidade, em nivel ideolégico, correlaciona-se
aos momentos de afirmagao e de negacdo da histéria e aos instantes em que se
processam as passagens do histérico para o ficcional e do ficcional para o histérico.
Nesse procedimento, entra, como mébil da desconstrugdo, a intertextualidade,
que se estende da histéria que se converte em estdria, até a prépria ficgdo que
se volta a ficcionalizar, como ocorre com Sherlock Holmes, O homem que falava
javanés, com Recordagdes do escrivao Isaias Caminha e, sobretudo, com Triste
fim de Policarpo Quaresma que, mesmo indiretamente, confirma o principal
componente ideolégico do romance, a defesa da nacionalidade.

A genialidade da narrativa veigueana se estende da exploragao etimoldgica,
origem dos nomes das personagens, como ocorre com Mirkis, até a intertextualizagao
de uma infinidade de componentes culturais, de que sequer a mitologia escapa.
Neste jogo, o cdmico, que parece dominar, revela-se apenas um recurso pos-
moderno para sedimentar o sério, uma vez que a ironia na ficgdo historiografica
constitui uma forma de o sério e de o absurdo se materializarem.

Neste jogo magistral, inclusive os limites entre o absurdo e o fantastico
se estreitam, quando o narrador intertextualiza determinadas supersticdes, e se
distanciam, uma vez que um convive com o outro, no mesmo corpo linguistico,
matéria da histéria e da estéria que se passam no interior do relégio. Verificamos,
deste modo, que O reldgio Belisario aparenta ser uma narrativa simples e singela;
mas, na realidade, se compde de um discurso denso, em que as ideologias se
escondem por trds do absurdo de uma linguagem e de uma estéria de crianga,
alimentada por um magico Herborista. A magia da narrativa é a magia da arte, que
nao dispensa os detalhes minimos, como o jogo com o nome de Mirkis, para se
construir e se materializar na eternidade da palavra.
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