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RESUMO:

Objetivamos neste artigo analisar as condi¢des existenciais de Macabéa, personagem
de A hora da estrela, de Clarice Lispector, demonstrando que o seu apagamento
existencial esta intimamente atrelado a sua incapacidade para assumir a condi¢do de
mulher. A medida, entretanto, que a narrativa avanga, a personagem comega a ter
consciéncia de si e de sua condi¢do feminina, meios pelos quais alcanga a consciéncia

existencial em sua plenitude.
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ABSTRACT:

Our objective in this article analyze the existential conditions of Macabéa character
from The Hour of the Star, Clarice Lispector, demonstrating that erasure existential is
closely tied to its inability to assume the status of women. As, however, that the narrative
progresses, the character begins to become aware of themselves and their female

condition, the means by which consciousness achieves its fullest existential.
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INTRODUCAO

Para Antonio Candido (1977, p. 129), a obra de Clarice Lispector se inscreve
na vertente introspectiva da Literatura Brasileira, sendo caracterizada também pela
renovagao da linguagem. Para Bosi (1972), Lispector inova ao apresentar reflexdes que
transpdem o individual e alcangam a esfera do “suprapessoal”, saltando do psicologico
para o metafisico. Para Nunes (1966), uma das marcas da obra de Lispector se caracteriza
pela evidente ligagao entre filosofia e linguagem, esta a trabalho daquela, num amplo e
continuo processo de especulagdo da existéncia humana.

De fato, a especulagdo da existéncia sempre foi o ponto de partida do
projeto de ser vivido pelos personagens de Clarice Lispector. E, considerando que “o
existencialismo ¢ a interrogagao constante do universo do homem no caos da existéncia,
no risco insuperavel de existir” (FERNANDES, 1986, p. 4), temos na maioria dos
romances lispectorianos a plenitude do ser vivendo a angustia da busca da verdade sobre
si mesmo.

Parecendo fugir a esta regra, porém, encontramos em A hora da estrela uma
Macabéa que intriga pela sua inércia e que configura ndo o ser agindo e existindo, mas
o projeto do ser em laténcia.

Este estudo tem como proposta analisar as condi¢des existenciais da
personagem principal de A hora da estrela'!, de Clarice Lispector (1993), nos planos
social e metafisico. Assim, na primeira parte, analisaremos a situacdo desumana vivida
por Macabeéa tanto no plano social quanto metafisico, quando teremos a oportunidade
de observar como o apagamento existencial de Macabéa ¢ indiciada também por um
acentuado apagamento do ser mulher.

Na segunda parte, analisaremos a ascensdo de Macabéa a plenitude humana,
quando, ao perceber a finitude do ser e ter consciéncia das limita¢gdes humanas, deixa
a sua condigdo vegetativa e passa a vivenciar e a representar a angustia da existéncia,

momento que coincide também com a afirmacdo de sua condi¢ao feminina.

™ As citagdes dessa obra serdo indicadas pelas iniciais HE, seguida da paginagéo.
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A hora da barata

Para Camus, as condi¢cdes sociais ditadas pelo sistema capitalista
supervalorizam o lucro em detrimento do ser. Aspectos culturais sdo trabalhados em
funcao da ideologia do grupo dominante com o intuito de reduzir o homem a condigdes
sub-humanas de existéncia, em que o ser-pessoa se encontra fragmentado e desvinculado
do seu eu. Desta forma, o individuo, destituido da perspectiva da evolugdo de si proprio
e do contexto ao qual pertence, vive, desde 0 momento em que nasce, o projeto do seu
ndo-ser e, como tal, ndo pode dirigir o seu destino, reduzindo-se a condigdo de objeto.

Vivendo segundo as leis do conformismo, o homem subjugado pelo sistema
torna-se alienado de si e do mundo, inserindo-se numa situagdo em que “a crenga no
absurdo substitui a qualidade pela quantidade: viver ndo tdo bem quanto possivel, mas
tanto quanto possivel.” (CAMUS, 19, p. 226). Assim, o homem reificado esta preso
apenas a uma sucessio de dias sem sentido e que nada acrescenta a experiéncia humana,
a ndo ser a extensao cada vez maior do vazio.

Este vazio define-se pela ndo percepcdo de si mesmo no tempo-espago
em que vive, caracterizado por um alto nivel de alheamento, podendo, entretanto,
ocorrer também mediante a aguda consciéncia das condi¢des humanas, marcadas pela
transitoriedade, pela relatividade, pela imprevisibilidade do futuro e pela inexisténcia de
uma finalidade no préprio existir ou para além dele. (FERNANDES, 1986).

Em ambos os casos, o ser representa ou vivencia a dor existencial,
caracterizada pela consciéncia do nada. E dentro desses pardmetros que vamos encontrar,
no texto em andlise, uma Macabéa que transita entre os extremos da total alienagdo
¢ a aguda consciéncia de si. Nas primeiras paginas do livro, temos uma personagem
totalmente desumanizada pelos condicionamentos sdcio-econdmico-culturais, vivendo
o projeto do seu ndo ser como individuo e como coletividade.

Jana caracterizagao do perfil da personagem, na delimitacao de sua existéncia
social, Macabéa representa uma grande maioria de pessoas que ¢ fruto do conformismo,
da pobreza, do subemprego e do anonimato: “Como a nordestina, ha milhares de mogas
espalhadas por cortigos, vagas de cama num quarto, atras de balcdes trabalhando até a
estafa. Nao notam sequer que sdo facilmente substituiveis e que tanto existiam como nio
existiriam”. (HE, p. 28)
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Habitando um mundo feito contra ela, Macabéa é, em todos os sentidos,
um personagem desprovido da consciéncia de si mesmo. Nao tem nenhuma visao do
seu papel no mundo, vivendo, sem saber, uma situacdo vegetativa nos planos social
e metafisico. No mundo em que habita, configura apenas uma for¢a de produgdo.
Fascinada pela maquina, ofuscada no e pelo mundo capitalista, sobrevive nos escombros
de uma sociedade opulenta e madrasta, personificagdo da tia que a criou: “... a tia lhe
dando cascudos no alto da cabega porque o cocuruto de uma cabega devia ser, imaginava
a tia, um ponto vital. Dava-lhe sempre com os nos dos dedos na cabeca de ossos fracos
por falta de calcio” (HE, p. 43). Assim, a tia representa ndo apenas a ditadura do mundo
capitalista, como também a figura do chefe, da cidade grande e da escravidao a que ¢
reduzida Macabéa.

Desprovida das condigdes basicas de sobrevivéncia nos planos sentimentais
e materiais, vivendo no cais, entre ratos e baratas, as preocupagdes de Macabéa nao
chegam a atingir as esferas filsofico-metafisicas da existéncia humana porque ela
propria ndo ascende ao humano. Nestes termos, inexiste nos planos social e metafisico,
permanecendo marginalizada de si e do mundo. Citando as palavras do narrador, “Essa
moga nao sabia que ela era assim como um cachorro nao sabe que é cachorro” ( HE, p.
42) e “como uma cadela vadia era teleguiada exclusivamente por si mesma” (HE, p. 32),
sem rumo no Rio de Janeiro, numa cidade que ndo era feita para ela.

Macabéa, na condig@o existencial precaria em que vive, € a antagonista de si
propria: “Nunca pensara em ‘eu sou’. Acho que julgava nao ter direito, ela era um acaso.
Um feto jogado na lata de lixo embrulhado em um jornal”. (HE, p. 52). Mesmo assim, ao
expirar e inspirar, ¢ ainda uma promessa de vida, um ser em laténcia: “Quanto a moga,
ela vive num limbo impessoal, sem alcangar o pior nem o melhor. Ela somente vive,
inspirando e expirando, inspirando e expirando. Na verdade _para que mais que isso? O
seu viver ¢ ralo”. (HE, p. 38)

O limbo impessoal em que vive inclui também a sua insignificancia enquanto
mulher, instaurando-se na narrativa uma forte ligacdo entre consciéncia existencial e
género. Como constru¢do social, o género, nos explica Scott (1990, p. 16), “é uma
primeira maneira de dar significado as relagdes de poder (...) um primeiro campo no
seio do qual, ou por meio do qual, o poder ¢ articulado”, e isso ¢ bastante visivel em A

hora da estrela. Citando Camargo e Araujo (2006, p. 125), “A referéncia a existéncia
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parece depender da sua capacidade de, como mulher, se ligar a alguém, como ocorre na

relagdo com Olimpico, que lhe da alguma existéncia”. Isso ocorre porque, remetendo-

nos as palavras de Azevedo (2008, p. 6), a protagonista concretiza “o projeto identitario

silenciosamente gestado no ttero da cultura”. Neste sentido, e novamente recorrendo as

palavras de Camargo e Araujo (2006, p. 126),

Vista como proje¢ao do homem, a mulher é narrada como sua extensao,
o que lembra Eva saida da costela de Addo. Lispector retira Macabéa
do imaginario de Rodrigo, como se a mulher fosse, afinal, produto e
constru¢do do pensamento masculino.

O drama da narrativa consiste em que faltam a essa Eva lispectoriana os

atributos para a sedugdo, o que inviabiliza a sua plenitude enquanto mulher e enquanto

ser. Tal auséncia ¢ reiterada de varias formas na obra. Assim, numa das varias citagdes

em que o narrador destaca a auséncia de atributos fisicos femininos na personagem,

lemos:

Sei que ha mogas que vendem o corpo, tnica posse real, em troca de
um bom jantar em vez de um sanduiche de mortadela. Mas a pessoa de
quem falarei mal tem corpo para vender, ninguém a quer, ela ¢ virgem
e indcua, ndo faz falta a ninguém. (HE, p. 27-28)

A auséncia de corpo anuncia a auséncia de vitalidade, de condi¢des de

perpetuacdo da espécie. A este respeito, citando Medeiros (2008, p. 02),

O proéprio fato de possuir ovarios “murchos” ja ¢ indicio de sua falta,
impedida de continuar na cadeia da perpetuagdo. Nao por menos,
Olimpico, comparando-a com Gloria, em sua fisica promessa de
fertilidade, sentencia; “Pelos quadris, adivinhava-se que seria boa
parideira. Enquanto Macabéa lhe parecia ter em si mesma o seu proprio

2

fim”.

Essa inaptidao fisica de Macabéa para o ser mulher impossibilita-lhe existir

numa sociedade erotizada. Mas ndo apenas na sua constitui¢do corporea Macabéa nega

o ser mulher. Faltam-lhe também as marcas do género na alma. O prdprio narrador, ao se
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referir a personagem, afirma que “até mesmo o fato de vir a ser uma mulher nao parecia
pertencer a sua vocagdo.” (HE, p. 43). Em outra passagem, Rodrigo relata faltar-lhe “o
encanto, a feminilidade, ou seja, o ser mulher: Vou agora comegar pelo meio dizendo
que _ que ela era incompetente. Incompetente para a vida. Faltava-lhe o jeito de se
ajeitar.” (HE, p. 39)

Na mesma dire¢do do narrador, Madama Carlota também percebe essa
fragilidade em Macabéa e, além de lhe aconselhar o amor homossexual, ressalta a falta

de vaidade que a torna uma enjeitada de si mesma:

O carinho de mulher ¢ muito bom mesmo, eu até lhe conselho porque
vocé ¢ delicada demais para suportar a brutalidade dos homens e se
vocé conseguir uma mulher vai ver como ¢é gostoso, entre mulheres o
carinho ¢ muito mais fino. Vocé tem chance de ter uma mulher?

~Nao senhora..

_E que também vocé nem se enfeita. Quem ndo se enfeita, por si mesma
se enjeita. (HE, p. 93)

A inabilidade para o feminino, em Macabéa, se evidencia na auséncia
de jeito para o enfeite e para a vida, na medida em que lhe faltavam as habilidades
para recriar a si mesma enquanto corpo feminino e sedutor. Conforme as palavras de
Rodrigo, Macabéa “Nao tinha aquela coisa delicada que se chama encanto.” (HE, p.
42). Além disso, assoava o nariz na barra da roupa, pouco se lavava e tinha um cheiro
“murrinhento”. Na verdade, “Nada nela era iridescente, embora a pele do rosto entre as
manchas tivesse um leve brilho de opala. Mas nio importava. Ninguém olhava para ela
na rua, ela era café frio.” (HE, p. 42)

Nas poucas vezes em que tentou se enfeitar, ndo conseguiu €xito, como

podemos ler nos trechos abaixo:

E tinha um luxo, além de uma vez por més ir ao cinema: pintava de
vermelho grosseiramente escarlate as unhas das maos. Mas como as
roia quase até o sabugo, o vermelho berrante era logo desgastado e via-
se o sujo preto por baixo. (HE, p. 51)

A festa consistiu em comprar sem necessidade um batom novo, nao
cor-de-rosa como o que usava, mas vermelho vivante. No banheiro da
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firma pintou a boca toda e até fora dos contornos para que os seus labios
finos tivessem aquela coisa esquisita dos labios de Marylin Monroe.
Depois de pontada ficou olhando no espelho a figura que por sua vez
a olhava espantada. Pois em vez de batom parecia que grosso sangue
lhe tivesse brotado dos labios por um soco em plena boca, com quebra-
dentes e rasga-carne (pequena explosio). (HE, p. 79)

No mais, a vaidade ndo era sua preocupag@o maior. Guiava-a uma necessidade
cega do corpo, longe ainda de alcangar as necessidades da consciéncia ou o luxo da

vaidade:

Havia um anuncio, o mais precioso, que mostrava em cores o pote
aberto de um creme para pele de mulheres que simplesmente nio
eram ela. Executando o fatal cacoete que pegara de piscar os olhos,
ficava so imaginando com delicia: o creme era tdo apetitoso que se
tivesse dinheiro para compra-lo ndo seria boba. Que pele, que nada, ela
o comeria, isso sim, as colheradas no pote mesmo. E que lhe faltava
gordura e seu organismo estava seco que nem saco meio vazio de
torrada esfarelada. Tornara-se com o tempo apenas matéria vivente em
sua forma primaria. (HE, p. 54)

Infantilizada de corpo e de alma, ancestral na sua composigdo original e
informe, Macabéa nao passa de “fina matéria organica” (HE, p. 55), “ pequena flama
indispensavel: um sopro de vida” (HE, p. 55). A esse quase inexistente sopro de vida,
impdem-se dois contrapontos: Olimpico, senhor de si ¢ de seu futuro e diante do qual
Macabéa revela-se absolutamente incapaz de ter um didlogo decente, e Gloria, tdo
mais capaz de existir do que ela: por este motivo, permaneceria no emprego, a0 passo
que Macabéa seria despedida, ja que “errava demais na datilografia, além de sujar
invariavelmente o papel.” (HE, p. 39). Gloria também sabia ser mais mulher do que ela,

tanto que acaba por tomar-lhe o namorado:

Gloria era toda contente consigo mesma: dava-se grande valor. Sabia
que tinha o sestro molengole de mulata, uma pintinha marcada junto da
boca, sO para dar uma gostosura, e um bugo forte que ela oxigenava.
Sua boca era loura. Parecia até um bigode (...) Gloria tinha um traseiro
alegre e fumava cigarro mentolado para manter um halito bom nos seus
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beijos interminaveis com Olimpico. Ela era muito satisfatona: tinha
tudo o que seu pouco anseio lhe dava. E havia nela um desafio que se

resumia em “ninguém manda em mim.” (HE, p. 82)

Gloria, projeto corporeo bem acabado, esbanjava capacidade para se enfeitar

e para existir (“era muito satisfatona”), o que, no contexto da narrativa, significava

exercer a sua feminilidade. Como afirma Aragao (2009, p. 94),

A jovem aqui ¢ dotada dos atributos que faltam a Macabéa, ela tem
corpo e discurso. A colega de trabalho de Macabéa possui formosura
e exuberancia com seu cabelo loiro oxigenado, era bem nutrida (filha
de agougueiro), além do nome imperioso, tinha comida farta em casa.
Era assediada e colecionava namorados (ainda que homens casados que
sO6 buscavam aventuras passageiras). Tinha labia para justificar suas
faltas no trabalho sem causar desconfianga. E como corpo e discurso
sdo valores positivos para a sociedade, Gloria encontrava seu lugar ao
sol e no coragdo dos homens (inclusive no de Olimpico, namorado de
Macabéa), enquanto Macabéa nem sequer era notada. Gloria tinha tudo
o que faltava a Macabéa: corpo e comportamentos sedutores, familia
estruturada e desenvoltura profissional. (ARAGAO, 2009, p. 94).

Se, para Gloria, a feminilidade contribuia para a afirmagao de sua existéncia,

levando-a & plenitude enquanto ser humano, na proporgdo inversa, a falta dela acentua

o apagamento existencial de Macabéa. Como afirma Olimpico, ao terminar 0 namoro

com a personagem, “_Vocé, Macabéa, ¢ um cabelo na sopa. Nao da vontade de comer.”

(HE, p.78)

Entretanto, parece que nem tudo esta perdido, pois a possibilidade de futuro,

mesmo que ndo adivinhado por Macabéa, sempre existe, na medida em que perdura,

mesmo que rala e inconsciente, a chama da vida. Essa possibilidade de futuro se mostra,

por exemplo, no desejo que a personagem sente de ser pedida em noivado por Olimpico:

Verbo de Minas: letras

Enquanto isso o namoro com Macabéa entrara em rotina morna, se
¢ que alguma vez haviam experimentado o quente. Muitas vezes ele
nao aparecia no ponto do 6nibus. Mas pelo menos era um namorado.
E Macabéa so pensava no dia em que ele quisesse ficar noivo. E casar.
(HE, p. 77)



A possibilidade de afirmacdo se insinua, do mesmo modo, no anseio
de ter a gordura de Gloria (que para ela estava ligada a formosura), no desejo que a
personagem tem de se parecer com Marylin Monroe (HE, p. 82), nos sonhos eréticos que
eventualmente tinha a noite (“sonhava estranhamente em sexo, ela que de aparéncia era
assexuada”, HE, 50) e, sobretudo, no sexo, que, conforme o narrador, “era a inica marca
veemente de sua existéncia.” (HE, p. 88)

A possibilidade de transformagdo de Macabéa parece tdo mais plausivel

quanto mais nos damos conta de sua sensualidade:

Macabéa, esqueci de dizer, tinha uma infelicidade: era sensual. Como
¢ que num corpo cariado como o dela cabia tanta lascivia, sem que ela
soubesse que tinha? Mistério. Havia, no comec¢o do namoro, pedido a
Olimpico um retratinho tamanho 3X4 onde ele saiu rindo para mostrar
o canino de ouro e ela ficava tdo excitada que rezava trés pai-nossos e

duas ave-marias para se acalmar. (HE, p. 78)

Considerando que, no contexto da narrativa, a existéncia esta intimamente
ligada ao género, podemos sustentar que existe de fato uma laténcia existencial em
Macabéa. Entretanto, trata-se de uma energia cega e que ndo encontra linguagem para se

expressar, sendo desconhecida pela propria personagem, totalmente alheia de si:

Ela sabia o que era o desejo — embora ndo soubesse que sabia. Era
assim: Ficava faminta mas ndo era de comida, era um gosto meio
doloridos que subia do baixo-ventre e arrepiava o bico dos seios e 0s
bragos vazios sem abrago. Tornava-se toda dramatica e viver doia.
Ficava entdo meio nervosa e Gloria lhe dava agua com agtcar. (HE,
p.61)

O alheamento de si e a incapacidade para se adequar na sociedade em que
vive mostram uma personagem invisivel nos planos social e metafisico. Fruto da fome e
do nordeste, Macabéa ¢ o grito mudo de dentincia social gritando toda uma subvida em

que vegetam nordestinas de todo mundo.
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O dente que d6i na boca nossa

Conforme Fernandes (1986), o ser que ndo percebe sua propria existéncia
s6 ndo ¢ totalmente desapercebido no mundo, porque sua dor passa a existir no outro.
Assim, o viver vegetativo de Macabéa ddi no narrador, no médico, em Olimpico e em
Madama Carlota. Em outras palavras, o projeto do seu nao-ser ¢ parte do ser do género
humano e por isso doi na existéncia do semelhante. Macabéa representa, portanto, o grito
da parte muda que, como a barata, s6 pode gritar pela dor que suscita no outro.

Macabéa, na verdade, ndo experimenta nem felicidade e nem infelicidade
porque esta em continuo estado de letargia. O que experimenta em relagdo a si propria
ndo passa de uma grande inocéncia. [lhada nela mesma, a sua vida consiste em trabalhar
a exaustao e depois dormir, sem ter consciéncia do vazio que é para si e para 0s outros.
Neste sentido, felicidade, infelicidade ou quaisquer outros sentimentos que possa ter sdo
apenas sombras diluidas que nao chegam realmente a atingir os parametros do humano.

Observemos que a personagem nao domina a linguagem (a narrativa ¢,
em sua grande maioria, feita na terceira pessoa) justamente porque nio percebe a real
dimensédo de sua existéncia e por isso ndo pode se individualizar. Ndo se vé parte do
mundo porque também ndo o percebe. Alheia a vida, a personagem parece ser pouco
mais do que um inseto ou um verme e dai a nossa analogia ao aproxima-la da repelente
figura da barata de A paixdo segundo G.H., uma das obras de maior alcance filosofico
de Clarice Lispector.

A sua angustia nao pode existir sendo fora de si, ou seja, fazendo-se dor no
outro. Neste sentido, Macabéa ¢é o dente que existe para doer nos outros: na indignagdo do
médico, no espanto da cartomante Carlota, na impaciéncia de Olimpico e no desespero
que causa no narrador: “Ela me incomoda quanto que fiquei oco. Estou oco desta mocga.
E ela tanto mais me incomoda quanto menos reclama.” (HE, p. 41)

Incapaz de sustentar a propria dor, Macabéa passa a doer nos seus
semelhantes, na medida em que representa o nada que perpassa a existéncia humana.
Assim € que podemos entender as palavras de Rodrigo ao afirmar que “A dor de dentes
que perpassa esta historia deu uma fisgada funda em plena boca nossa. Entao eu canto

alto agudo uma melodia sincopada e estridente ¢ a minha propria dor, eu que carrego o
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mundo e ha falta de felicidade.” (HE, p. 25) A esta constatagdo, acrescenta o narrador:
“Devo dizer que essa moga ndo tem consciéncia de mim, se tivesse teria para quem rezar
e seria a salva¢do. Mas eu tenho plena consciéncia dela: através dessa jovem dou o meu
grito de horror a vida”. (HE, p. 49)

Neste sentido, Macabéa, durante a maior parte da narrativa, representa,
como a barata que causa nausea na obra de Clarice Lispector, uma angustia extremada,
resultante da consciéncia das frageis condigdes do humano (NUNES, 1966). E assim que
Macabéa, incapaz de saber a sua existéncia de barata, existe na dor do outro, em especial
na dor do narrador. Este, ao assumi-la, assume também a parte do ndo ser do homem,
“uma melodia sincopada e estridente”, que, ao fim e ao cabo, ¢ a sua propria dor. Com
Macabéa, ele morre e renasce. SO desta forma, inocentemente e pelo sentir do outro, é
que a personagem, assim como a barata de A paixao segundo G.H, pode manifestar-se
em esséncia. Entretanto, a partir do momento em que visita a cartomante, essa realidade,
como veremos, comeca a se modificar, ¢ a protagonista entdo liberta a si mesma e ao

narrador.
A horadaestrela ou aredencio da barata

Clarice Lispector sempre foi magnanima para com seus personagens, 0 que
caracteriza, em suma, a linha esperangosa de seu existencialismo. Caminhando para
a frente ou para tras, os seus protagonistas sdo sempre levados a descoberta de si como
seres humanos. Assim, a despeito de parecer tdo diferente de G. H., Joana, Lori e Martins,
também Macabéa atinge a maturidade, a sua esséncia, o ser-estrela, “a grandeza de cada
um”. (HE, p. 105)

Essa maturidade ndo provém, entretanto, de um longo aprendizado. Ao
contrario, a esséncia se lhe mostra num relance e de forma explosiva, no momento supremo
da morte, “Pois na hora da morte a pessoa se torna brilhante estrela de cinema, € o instante
de gloria de cada um e ¢ quando como no canto coral se ouvem agudos sibilantes.” (HE,
p-44)

Nas paginas iniciais do livro, o narrador, ao declarar a falta de vocagdo de
Macabéa para o ser mulher, acrescenta que “A mulherice s6 lhe nasceria tarde porque até

no capim vagabundo ha desejo de sol” (HE, p. 43). De fato, a partir do momento em que
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se encontra com a cartomante, minutos antes do acidente que acarretara a sua morte, ha

uma sintomatica transformagdo no comportamento de Macabéa, quando tem, a partir dai,

perspectivas do passado e do tamanho vazio que ele representa. A tomada de consciéncia

de si comega, portanto, pela consciéncia de seu apagamento, de sua até entdo desconhecida

infelicidade:

Macabéa separou um monte com a mao trémula: pela primeira vez
ia ter um destino. Madama Carlota (explosdo) era um ponto alto na
sua existéncia. Era o vortice de sua vida e esta se afunilara toda para
desembocar na grande dama cujo ruge brilhante dava-lhe a pele uma
lisura de matéria plastica. A madama de repente arregalou os olhos.
~Mas, Macabeazinha, que vida horrivel a sua! Que meu amigo Jesus
tenha do de vocé, filhinha! Mas que horror!

Macabéa empalideceu: nunca lhe ocorrera que sua vida fora tdo ruim.
(...) até agora sempre julgara que o que a tia lhe fizera era educa-la para
que ela se tornasse uma moga mais fina.” (HE, p. 94)

E Madama Carlota que a encaminhara, como ex-meretriz ¢ mulher vivida,

para o seu destino de mulher. Mais do que o narrador, Madama Carlota ¢ responsavel pelo

nascimento da nova Macabéa, como lemos abaixo:

Verbo de Minas: letras

E tem mais! Um dinheiro grande vai lhe entrar pela porta adentro em
horas da noite trazido por um homem estrangeiro. Vocé conhece algum
estrangeiro?

~Nao senhora _ disse Macabéa ja desanimando.

_Pois vai conhecer. Ele ¢ alourado e tem olhos azuis ou verdes ou
castanhos ou pretos. E se ndo fosse porque vocé gosta de seu ex-
namorado, esse gringo ia namorar vocé. Nao! Nao! Nao! Agora estou
vendo outra coisa (explosdo) e apesar de ndo ver muito claro estou
também ouvindo a voz de meu guia: esse estrangeiro parece se chamar
Hans, e ¢ ele quem vai se casar com vocé! Ele tem muito dinheiro, todos
os gringos sdo ricos. Se ndo me engano, € nunca me engano, ele vai
lhe dar muito amor e vocé, minha enjeitadinha, vocé vai se vestir com
veludo e cetim e até casaco de pele vai ganhar! (HE, p. 95-96)

Vocé ndo tem busto, mas vai engordar e vai ganhar corpo. Enquanto
vocé ndo engordar, ponha dentro do sutid chumagos de algodao para
fingir que tem. (HE, p. 96)



Desde o momento em que se percebe dentro do tempo e tem um passado,
acende nela a perspectiva de futuro, quando é capaz de ter uma primeira visao sobre si
mesma (visdo contemplativa) e passa a empreender o sonho que ja €, por si s6, uma ida

prévia ao porvir:

Macabéa nunca tinha tido coragem de ter esperanga.

Mas agora ouvia a madama como se ouvisse uma trombeta vinda dos
céus _ enquanto suportava uma forte taquicardia. Madama tinha razio:
Jesus enfim prestava atengdo nela. Seus olhos estavam arregalados por
uma subita voracidade pelo futuro (explosdo). (HE, p. 95)

A possibilidade que se abre a sua volta de ser amada, de se casar, de ser rica
e importante faz com que Macabéa acredite neste futuro e queira lutar por ele, numa
inédita tentativa de tomar as rédeas de seu proprio destino. Num rompante, nasce com a

esperanga a feminilidade até entdo ausente:

Sobretudo estava conhecendo pela primeira vez o que os outros
chamavam de paixdo: estava apaixonada por Hans.

_E que € que eu fago para ter mais cabelo? _ousou perguntar porque ja
se sentia outra. (HE, p. 97)

As explosdes, Macabéa tomava consciéncia de si, do passado e do porvir:

Esquecera Olimpico e s6 pensava no gringo: era sorte demais pegar
homem de olhos azuis ou verdes ou castanhos ou pretos, ndo havia
como errar, era vasto o campo das possibilidades. (...)

Num subito impeto (explosdo) de vivo impulso Macabéa, entre feroz
e desajeitada, deu um estalado beijo no rosto da madama. E sentiu de
novo que sua vida ja estava melhorando ali mesmo: pois era bom beijar.
(HE, p. 97)

Ja ndo temos mais uma Macabéa inocua, mas um ser querendo, sonhando,
quase exigindo. Sabe que agora ¢ preciso lutar; sabe que agora € necessario construir a
propria historia. Ja € um pouco Lori, um pouco Joana, um pouco Martins, um pouco G. H.,

pois dentro do seu inocente desejo se inicia o seu destino de ser-estrela, de angustia-estrela:
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Saiu da casa da cartomante aos tropegos e parou no beco escurecido
pelo crepusculo _ creptisculo que ¢ hora de ninguém. Mas ela de olhos
ofuscados como se o Gltimo final da tarde fosse mancha de sangue e
ouro quase negro. Tanta riqueza de atmosfera a recebeu e o primeiro
esgar da noite que, sim, sim, era funda e faustosa. Macabéa ficou um
pouco aturdida sem saber se atravessaria a rua, pois sua vida ja estava
mudada. E mudada por palavras _ desde Moisés se sabe que a palavra
¢ divina Até para atravessar a rua ela ja era outra pessoa. Uma pessoa
gravida de futuro. Sentia em si uma esperanga tdo violenta como
jamais sentira tamanho desespero. Se ela ndo era mais ela, mesma,
isso significava uma perda que valia por um ganho. Assim como havia
sentenca de morte, a cartomante lhe decretara sentenga de vida. Tudo
de repente era muito e muito e tdo amplo que ela sentiu vontade de
chorar. (HE, p. 98)

Macabéa é agora uma personagem apta a fazer uso dos atributos do ser dos
quais tem consciéncia. Mesmo aturdida, vislumbra ja alguma luz, o que significa estar
a um passo da lucidez definitiva. Torna-se entdo capaz de ascender ao nivel seguinte,

alcangando a mais profunda consciéncia da propria esséncia.
Estrela de mil pontas

Ao ser atropelada pelo carro de luxo, ainda atordoada por tantas emogdes,
o fluxo de transformacdo continua. Assim, mesmo ferida, ela reconhece que nasce uma
nova Macabéa: “Ficou inerme no canto da rua, talvez descansando das emogoes, € viu
entre as pedras do esgoto o ralo capim de um verde da mais tenra esperanga humana.
Hoje, pensou ela, hoje ¢ o primeiro dia de minha vida: nasci.” (HE, p. 99)

O capim verde, mesmo que ralo, representa a esperanga, representa o futuro,
a pujanca da vida que exige a plenitude. E quando percebe a impossibilidade do futuro,
interrompido pelo acidente, ¢ estando diante da proximidade da morte, a protagonista
compreende a sua infima condigdo no mundo e, ante a sua impoténcia diante dos fatos,

experimenta, nauseada e em esséncia, a angustia comum a todos os seres humanos:

Ai Macabéa disse uma frase que nenhum dos transeuntes entendeu.
Disse bem pronunciado e claro:
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_Quanto ao futuro.

Tera tido ela saudade do futuro? Ougo a musica antiga de palavras
e palavras, sim, ¢ assim. Nesta hora exata Macabéa sente um fundo
enjoo de estdmago e quase vomitou, queria vomitar o que ndo é corpo,
vomitar algo luminoso. Estrela de mil pontas. (HE, p. 104)

E no instante da nausea, plena lucidez, que Macabéa apreende toda a realidade
metafisica do seu ser, experimentando a0 mesmo tempo os abismos do sentimento do
absurdo, mas também atingindo todas as potencialidades do ser mulher. A personagem,
ao vivenciar a nausea, deixa de ser a barata para se igualar a propria G. H. E agora estrela

de mil pontas, brilhante estrela de cinema:

O que estou vendo agora e que me assusta? Vejo que ela vomitou um
pouco de sangue, vasto espasmo, enfim o amago tocando no amago:
vitoria!

E entdo _ entdo o subito grito estertorado de uma gaivota, de repente,
a aguia voraz erguendo para os altos ares a ovelha tenra, o macio gato
estragalhando um rato sujo e qualquer, a vida come a vida. (HE, p. 104)

Se, antes, Macabéa vivia, sem perceber, uma situagdo vegetativa, experimenta agora
o sentimento do absurdo, que é, segundo Camus, “a razdo licida que constata os seus
limites” (CAMUS, 19-?, p. 64), ou seja, a razdo que percebe a impoténcia humana ante
suas limitagdes. A barata torna-se estrela e assume o proprio brilho (dor), gritando,
sofrendo, por si mesma. Desta forma, liberta o narrador, que, a maneira de Bras Cubas,
ao se referir a Eugénia, coxa de nascenga, descalga as suas botas apertadas (ASSIS,
1999). Do mesmo modo, como se o narrador tivesse se livrado de um dente doente,

afirma:

Mas que ndo se lamentem os mortos: eles sabem o que fazem. Eu estive
na terra dos mortos e depois do terror tdo negro ressurgi em perdao. Sou
++inocente! Nao me consumam! Nao sou vendavel! Ai de mim todo na
perdigdo e ¢ como se a grande culpa fosse minha. Quero que me lavem
as maos e os pés e depois que me untem com Oleos santos de tanto
perfume. Ah, que vontade de alegria. (HE, p. 104-105).
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Com a morte, Macabéa deixa de ser um peso na consciéncia do narrador,
mas nao morre sem as luzes da humanidade. Apesar da exiguidade do tempo, ela conclui
o seu roteiro na longa caminhada do ser. Na hora da morte, desespera-se diante da
sua impoténcia: nao tera o futuro desejado, ndo se casara, ndo sera amada e nio sera
rica. Angustiando-se, torna-se humana em toda a plenitude, reiterando a filosofia de
Shopenhauer (s.d), para quem “s6 a dor é positiva” porque sublima e edifica o homem.

A dor que, na obra, perpassa toda a narrativa, ¢ “acompanhada do principio
ao fim por uma levissima e constante dor de dentes, coisa de dentina exposta” e “por
um violino plangente tocado por um homem magro bem na esquina” (HE, 39). Através
da dor, a protagonista nasce em estrela para a plenitude do ser e, pela morte, retorna aos
mistérios do nada de onde proveio, mas ndo sem antes haver concluido a travessia, que,

na visao do narrador, ¢ comum a todas as mulheres:

Se iria morrer, na morte passava de virgem a mulher. Ndo, ndo era
morte, pois ndo a quero para a moga: s6 um atropelamento que nao
significava sequer desastre. Seu esfor¢o de viver parecia uma coisa
que, se nunca experimentara, virgem que era, a0 menos intuira, pois
s6 agora entendia que mulher nasce mulher desde o primeiro vagido. O
destino de uma mulher ¢ ser mulher. Intuira o instante quase dolorido
e esfuziante do desmaio do amor. Sim, doloroso reflorescimento tio
dificil que ela empregava nele o corpo e a outra coisa que vos chamais
de alma e que eu chamo _ o qué? (HE, p. 104)

E assim € que a consciéncia de sua condi¢do feminina, aliada a consciéncia
da impossibilidade de realizagdo do seu amor (mas mesmo assim vivendo-o), torna-a

enfim humana:

Morta, os sinos badalavam, mas sem que seus bronzes lhes dessem
sons. Agora entendo esta historia. Ela ¢ a iminéncia que ha nos sinos
que quase-quase badalam.

A grandeza de cada um. (HE, p. 105)

Consideracdes finais

Durante o percurso de nossas especulagoes, foi possivel constatar a intima
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ligagdo entre existéncia e feminilidade em A hora da estrela. O projeto existencial de
Macabéa ¢ sincopado por um narrador masculino e machista (CAMARGO; ARAUIJO,
20006, p. 118), que representa o olhar de uma sociedade arcaica sobre a mulher. Assim,
ao afirmar no final do livro que Macabéa tivera consciéncia de que “O destino de uma
mulher é ser mulher”, fecha qualquer possibilidade de realizagdo da mulher fora do
projeto construido para a mulher na sociedade machista.

Neste sentido, a visdo que Clarice Lispector mostra em relagdo aos géneros
¢ limitada, porque fundada num determinismo em que Glorias ¢ Macabéas sdo todas
dominadas num cenario em que o homem parece determinar as rédeas do jogo e em que
a mulher s6 se impde por meio de sua capacidade de seducdo. Em nenhum momento
o livro relativiza a discussdo sobre até que ponto as relagdes entre sexo e género se
afirmam e muito menos a possibilidade de haver outras vias de realizagdo da mulher fora

da esfera da sexualidade.
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