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RESUMO

O trabalho observa os poemas da obra Fuzis Leporinos, de Eustaguio Gorgone de
Oliveira e as imagens geradas por suas leituras. Com uma poesia carregada pelo
uso de metéaforas, o poeta transformou seus versos em sequéncias de imagens
fortes e impactantes que fazem referéncia a realidade vivida na época entre o final
da década de 1970 e o inicio da década de 1980. Observando os poemas de Fuzis
Leporinos, buscamos percorrer e montar a série de imagens construidas pelo poeta
relacionando-as com o estilo barroco na pintura. Nos dezoito poemas numerados
desta publicacdo artesanal produzida pelo proprio autor, encontramos versos
construtores de imagens bizarras e extravagantes, que estdo relacionados ao
periodo final da ditadura. A poesia de Eustdquio Gorgone procura cativar seus
leitores, principalmente por meio de alegorias, provocando movimentos repletos de
contradicbes e paradoxos. Verificaremos que Eustaquio Gorgone de Oliveira
explorou, de uma forma diferenciada, o papel do opressor no periodo da ditadura
militar brasileira.

Palavras-chave: Poesia. Ditadura. Imagem. Pintura. Barroco.

1 INTRODUCAO

Ao nos aproximarmos da poesia de Eustaquio Gorgone de Oliveira
percebemos que seus versos aludem a imagens criticas, penetrantes e de grande
impacto visual. A partir desta aproximagao, indagamos como 0s poemas poderiam
ser interpretados pela sua visualidade, expressivamente grafica, imaginando algo

além ou ainda, por trds das palavras. Desta curiosidade, buscamos por meio do
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estudo analitico de seus poemas, estruturar as construgfes visuais relacionadas ao
texto poético com as possibilidades criativas de imagens.
A relacdo entre o género lirico e as artes plasticas remete a antiguidade na

maxima de Horacio em sua Arte Poética:

Ut pictura poesis — a poesia € como a pintura; uma te cativa mais, se te
deténs mais perto; outra, se te pées mais longe; esta prefere a penumbra;
aquela querera ser contemplada em plena luz, porque nédo teme o olhar
penetrante do critico; essa agradou uma vez; essa outra, dez vezes
repetida, agradara sempre (HORACIO, 2005, p.65).

Ezra Pound, em ABC da Literatura, propde que para se analisar poemas é
necessario fazer um exame direto, com comparacgdes e utilizando a concentracgéo.
Em seus estudos criticos, o autor estabelece trés modalidades de poesia: a
melopéia, aquela em que as palavras sdo impregnadas de uma propriedade musical
(som, ritmo) que orienta o seu significado; a fanopéia, um lance de imagens sobre a
imaginacdo visual e a logopéia, que trabalha no dominio especifico das
manifestacbes verbais e ndo se pode conter em musica ou em plastica. E sobre a
fanopéia, e o aparecimento das imagens que nos debrucaremos neste artigo.

Segundo Kate Hamburger, em A Logica da Criacdo Literaria, essa
aproximacao classica entre pintor e poeta resultava de um processo de composi¢cao

semelhante.

Aqui é “criado, feito” no sentido de configurar, compor e imitar, aqui esta o
“estudio” em que o artista cria formas, empregando a linguagem como
material e instrumento para sua configuracdo, do mesmo modo que o pintor
usa cores e 0 escultor, pedra. A criacdo literaria estd situada aqui no
dominio das Artes Plasticas, que cria a ilusédo da realidade (HAMBURGER,
1986, p.168).

A obra Fuzis Leporinos, um pequeno livro com dezoito poemas numerados,
€ publicada em 1983, ano em que ja ocorria no Brasil o processo de abertura
politica, iniciado no ano de 1974. Acrescentamos que analisar as poéticas
correspondentes ao final do periodo de excecdo brasileira’, é de extrema
importancia para a compreensao deste momento em especifico, ja distante dos anos
iniciais do regime militar, marcados pela fragilidade no manifesto de certas opinides

e sentimentos.

! S0 considerados “periodos de excegdo” os momentos de ruptura nas nacdes organizadas, como
por exemplo, situagdes de guerra, ditatura e exilio. No nosso caso, corresponde ao periodo da
ditadura brasileira.
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A partir destas questdes, almeja-se estudar a obra Fuzis Leporinos de
Eustdquio Gorgone de Oliveira, no intuito de identificar o poder imagético dos
poemas, a traducdo do texto para a visualizacdo das imagens, criando quadros,

sequéncias visuais e plasticas.
2 O POETA EUSTAQUIO

Eustaquio Gorgone de Oliveira®, poeta natural da cidade de Caxambu, sul de
Minas Gerais, apresentou em sua dedicacdo pela poesia um grande poder para a
observacdo aguda e pontual. O que vemos ao longo de sua obra s&o as paisagens
rusticas das montanhas de Minas, os elementos naturais e os habitos das pessoas
gue o cercavam. Sempre remetendo a Minas Gerais arcaica, 0 poeta expressava
sua visdo por meio da vida na cidade pequena, no mundo provinciano representado
pelo conjunto, praca, igrejinha e as fazendas.

Interessa-nos, portanto, investigar a fina poesia envolta por metaforas de
aparéncia visual, pictéricas, resultado da importancia e a exploracdo das paisagens
e cenas mineiras feitas pelo poeta. Buscamos estabelecer um paralelo com o estilo
Barroco na pintura, remarcando a poesia de Eustaquio, rodeada por contrastes
draméticos e elementos fantasticos.

O nome da obra, Fuzis Leporinos, pode ser tomado como uma metafora
para o periodo correspondente a repressao. Os fuzis, nesse sentido poderiam ser
uma representacdo dos labios, uma vez que se coloca substituindo a expresséo
lAbio leporino, ou até mesmo de uma boca, lugar de onde sado proferidas as
palavras. O adjetivo leporino, neste caso, poderia ser considerado como uma
metafora para indicar uma ruptura, uma perfuracdo. Existe algo que surge e difere
do restante dos fuzis, ha algo que sofreu uma ma formacéo (a represséo produzida
pela ditatura). Ainda, ao observarmos o livro como um todo, percebe-se que os
poemas estdo numa ordem fragmentada, embora facam parte de uma mesma
tematica, a sequéncia nao é rigida e estao dispostos de forma aleatoria.

A realidade vivida é colocada em contraste com o discurso poético. E

necessario entender os choques, como uma questdo de sobrevivéncia de um sujeito

20 poeta Eustaquio Gorgone de Oliveira nasceu no dia 22 de abril do ano de 1949 e veio a falecer no
dia 26 de marc¢o do ano de 2012.
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ou de uma coletividade. O periodo de excecdo, dentro de uma realidade, surge
dentro da ordem e é resultado de um golpe ou uma revolugdo. Da normalidade
social, temos uma turbuléncia com rupturas na sequéncia dos fatos, a excecao.

A poesia dos periodos de excecdo nos permite remover obstaculos, realizar
uma escavacgio no periodo histérico e estabelecer novas relagdes estéticas. E uma
poesia de depoimentos, uma poesia de testemunhas. O poema oferece-nos pistas
para compreendermos uma época muitas vezes amarga e dificil. O que se tenta, é
chegar numa verdade possivel. Todos os poemas tratam de uma dor interminavel, e,
embora sejam todos textos muito belos, carregam em si uma tristeza profunda. Em
todos os poemas, a palavra de maior ressonancia com certeza € a palavra dor e a
gue se procura evocar € a esperanca. O poeta, nesse sentido, tem funcdo de
arqueodlogo e se utiliza dos varios estados da palavra para ironizar, denunciar,
declarar o incébmodo e insinuar o siléncio que perpassa o periodo de excecao.

E por meio de continuas metaforas, que o poeta Eustaquio Gorgone nos
propde a critica a sociedade daquela época, ao militarismo institucionalizado. Todas
as alusBes concentram a carga e o clima pesado de um periodo sufocado e de
opressdo. Acrescentamos a essa ideia que um texto rico em metaforas é um texto
aberto, nos proporcionando a liberdade de interpretacdo. Dando-nos este poder, o
poeta invade e debocha da organizacdo militar, bagunca tal ordem e prova, de
maneira incontestavel, as feridas que existem debaixo de todo o invélucro.

Outro poeta, também mineiro, lacyr Anderson demonstra uma viséo critica a

respeito da obra de Eustaquio Gorgone de Oliveira. Ele afirma que:

se podemos encontrar em determinados setores da obra de Eustaquio
Gorgone uma preocupacdo maior com o elemento social e historico (fato
gue pode ser comprovado através da leitura de Minas e Fuzis Leporinos,
por exemplo) o cuidado com o rigor da linguagem e a perfeita elaboragéo do
texto encontra-se distribuido em toda a extensdo do seu percurso literario
(BRASIL, 1998, p.222).

Em seus poemas, Eustaquio parece olhar para o outro lado do espelho e
nos mostra toda a dissimulacdo dos opressores. A inversado de papeéis, exemplificada
ao colocar em andalise o ambiente de cerimbnias militares, a ridicularizacdo dos
generais e a soliddo também dos que estdo seguindo as demandas do regime, nos

apresentam um novo ponto de vista sobre toda a situacéao.

VERBO DE MINAS, Juiz de Fora, v. 17, n. 29. p. 47-60, jan./jul. 2016 - ISSN 1984-6959 50



. A POESIA PICTORICA DE)EUST[\QUIO GORGONE DE OLIVEIRA
de Minas NO FINAL DO PERIODO DE EXCECAQ BRASILEIRO

3 O PICTORICO E O POETICO

Em sua obra, o poeta, em processo analogo ao do pintor, utiliza as palavras
para tecer uma trama de imagens, e expressar-se em suas paginas como o pintor
em suas telas. Em Fuzis Leporinos, ao examinarmos 0s versos, temos a sensacgéo
de estar construindo imagens vivas, ricas, caracterizadas por elementos variados,
fortalecidas pelas metaforas sorrateiras. Eustaquio Gorgone, nesse sentido, escreve
através de imagens, produzindo cenas de beleza e horror.

Ao observarmos a estrutura de seus poemas, podemos relaciona-los com o
estilo Barroco, especialmente na pintura, que permaneceu entre o final do século

XVI até a metade do século XVIIl. Para iniciarmos um paralelo:

Ao Barroco, como estilo artistico, vinculam-se diretamente acontecimentos
historicos, religiosos, econémicos e sociais de grande significacdo para a
histéria da humanidade e que devem ser, pelo menos, aqui citados. Entre
eles, destaca-se o inicio dos governos absolutistas europeus com especial
énfase para a Franca, a Austria e a Alemanha, quando os reis eram
considerados como senhores absolutos, com amplos poderes adquiridos
por direito divino e que, portanto, passaram a exigir das artes sua
glorificacdo pessoal realizada tanto pela pintura e escultura quanto pela
arquitetura dos majestosos palécios que erigiram (MELLO, 1983, p.9).

A primeira relacdo se encontraria nos periodos que séo similares, quando se
analisa a perspectiva de opressao pelo poder. Em uma visédo superficial, embora o
poder do absolutismo se concentrasse em apenas uma pessoa, a ditadura impds um
regime na qual poucos governam, de certa maneira, em tom soberano.

As pinturas da época barroca retratam as figuras importantes, os senhores
poderosos, sustentados por seu direito divino. Em todas as expressdes artisticas o
Barroco simbolizou as irregularidades e extravagancias do absolutismo, unido ainda
a outros processos historicos como a Contra-Reforma e a Revolugdo Comercial.

Segundo Afranio Coutinho, ao procurar estabelecer uma origem do Barroco,
duas teorias entram em choque: a que o faz um produto ou uma expressdo da
ideologia da Contra-Reforma, do espirito desencadeado pela reacdo catolica ao
protestantismo; e a que o interpreta como um exemplo do misterioso “clima da
época” (COUTINHO, 1994, p.67), segundo 0s quais uma eépoca oferece
caracteristicas uniformes, comuns a todas as variedades de expressdo do homem,

surgindo sem explicacdo aparente ao mesmo tempo em Varios pontos.
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Paralelamente, a Inquisicdo marcou autoritariamente o periodo que vai do século Xl
ao século XVI. A Inquisi¢do, grupo inserido no sistema da Igreja Catolica Romana,
tinha o objetivo de combater a heresia. Durante a Contra-Reforma, seu alcance foi
aumentado e a acdo forcada de conversdo ao catolicismo pode ser interpretada
como uma opressao aqueles que nao seguiam as leis do Catolicismo.

Esse clima de medo e fé, religido e politica, incide diretamente sobre a
imaginacdo do artista barroco, na sua predilecdo pelas figuras antitéticas para
expressar uma visdo de mundo conturbada e paradoxal, dai o desconcerto como

uma palavra-chave no vocabulério barroco. Segundo Jeanne Marie Gagnebin:

A idade barroca, na sua contradicdo exacerbada entre o ideal religioso e
realidade politica (é a idade das sangrentas guerras de religido), expde aos
olhos dos contemporéneos visdes de horror tais que proibem ao poeta a
busca serena de uma harmonia supranatural. No texto barroco, a historia
humana e violenta entra literalmente no palco, tendo ainda, sem ddvida,
como fundo uma histéria da salvacdo, uma teologia da Queda e da
Redencéo. Mas as certezas religiosas e teoldgicas sdo submetidas a prova
de uma realidade tdo cruel que vacilam. E o choque entre o desejo de
eternidade e a consciéncia aguda da precariedade do mundo que, segundo
Benjamin, esta na fonte de inspiragédo alegoérica: ‘A alegoria se instala mais
duravelmente onde o efémero e o0 eterno coexistem mais intimamente
(GAGNEBIN, 2009, p.37).

Podemos encontrar a presenca fantasmatica do Barroco, na poesia de
Eustaquio Gorgone, quando observamos em seus poemas® uma visdo de mundo
paradoxal, carregadas de imagens bizarras e extravagantes, que estdo relacionadas
ao periodo militar. A poesia procura cativar, por meio de alegorias, provocando
movimentos de contradicdes e paradoxos. Essas contradicbes estdo presentes nos
Versos em que o poeta representa as figuras mais marcantes da ditadura, os

generais.

13.

Ele esconde no estbmago
um ninho de petardos.
Outros engenhos explosivos
estdo em seus cabelos.

[...] (GORGONE, 1983, s/p).

® Os poemas numerados fazem parte da obra Fuzis Leporinos, uma plaquete artesanal de autoria do
poeta estudado neste ensaio. Nao existe indicacdo de data ou pagina nesta obra.
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Os versos aparentemente sdo exibidos em um tom sereno, mas atuam de
maneira penetrante e estdo repletos de uma visualidade incOmoda. Assim como o
Barroco, palavra advinda do espanhol barrueco, um tipo de pérola defeituosa, cheia
de imperfeicbes, os poemas carregam em si a sombra de um periodo repleto de
irregularidades e escuriddo. Ainda, existe a marca religiosa, tdo caracteristica do
estilo, na qual podemos ter como plano de fundo a Minas Gerais arcaica, das

fazendas e igrejas.

11.

A voz do pregador

ecoa entre os vitrais.

Falos deitam para ouvir

0 sermao da capela.

No forro, anjos de gesso
fitam as fardas de domingo.
[...] (GORGONE, 1983, s/p).

Os poemas criam imagens extravagantes, alegorias bizarras para
representar as figuras e situacfes da ditadura. Comparativamente ao periodo de

expressao da pintura barroca vemos

Assim, a primeira grande caracteristica da pintura barroca é a utiliza¢do de
recursos ilusionistas, ou seja, de um tipo de representagdo que, através do
uso da perspectiva arquitetbnica em tetos e paredes, ampliava o espaco
dando uma impressdo de muito maior amplitude. Esse recurso, que 0s
franceses chamam trompe-l'oeil, ja fora utilizado anteriormente, mas no
Barroco, é levado as Ultimas consequéncias e corresponde, efetivamente,
ao carater cenogréfico e de infinito que as composi¢des barrocas sempre
procuram enfatizar.

[...]

A outra grande caracteristica da pintura barroca também se liga aos efeitos
teatrais e € a dos fortes contrastes de luz e sombra, igualmente usados em
arquitetura e, como essa, apresentando grandes variagbes no seu
tratamento de um pais para outro. Também como no caso do uso das
pinturas ilusionistas e em perspectiva, os contrastes entre claro e escuro ja
eram conhecidos anteriormente, mas na época barroca atingiram nao sé
grande popularidade como foram levados a extremos visando, como
sempre, atingir o maximo de expressao e de dramaticidade (MELLO, 1983,

p.9).
As alegorias, muito comuns no periodo barroco, também estdo presentes
nos poemas de Eustaquio. Para Massaud Moisés, a alegoria pode ser entendida
como “um discurso acerca de uma coisa para fazer compreender outra” e é também

“‘um discurso que faz entender outro ou alude outro, que fala de uma coisa referindo-
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se a outra, uma histdria que sugere outra. Empregando imagens, figuras, pessoas,
animais, o primeiro discurso concretiza as ideias, qualidades ou entidades abstratas
que compdem o outro.” (MOISES, 2004, p.14) Na poesia de Eustaquio, as alegorias
dizem algo diferente do seu sentido literal, os poemas trazem versos com metéaforas
ampliadas, criando um sistema de signos, quadros, formas e figuras na qual

mostram significados pelas préprias palavras e outra pelo sentido que provocam.

4 IMAGENS POETICAS | POETICAS IMAGENS

No primeiro poema de Fuzis Leporinos, nos deparamos com imagens de

sentido alegorico, que introduzem a apresentacao de um carater

1.
Meu general dorme
Numa cama de verrugas.

Sua respiragéo corre
Como velho estafeta.

Ha um siléncio nos coses
das orelhas e bocas.

De que é feito o sonho
Do meu general?

Quem é o hospede
De sua carne de iodo?

Seu uniforme é um prepucio
Que nunca o abandona.
(GORGONE, 1983, s/p).

Na imagem construida para o general o poeta inverte a subordinacéo. Ele se
utiliza de cenas bastante dramaticas para que visualizemos a figura militar. Se
observarmos a caracterizacao feita a respeito dos generais, temos a impressao que
h& um qué de grotesco, afinal —“seu uniforme é um prepucio”- e uma espécie de
deformacdo sobre essa pessoa rigida e dotada de imenso poder no periodo.
Eustaquio Gorgone guia-nos pela sua personalidade dura e autoritaria, como é
sabido, mas néo percebido, pois o general ndo passa de um ser humano como o
resto de nds. Somos levados a perguntar: quem € esse ser humano a que é dado o
poder de dominar a ordem e de ter a suprema influéncia? No verso — “De que é feito

o sonho/ Do meu general?”—, sentimos uma curiosidade sobre o grau de
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humanidade da consciéncia deste “6rgao” militar. Na sequéncia do poema, —“Quem
€ o0 hospede/ De sua carne de iodo?"—, aparece o0 questionamento sobre o corpo,
organico, a respeito de que espécie de carater habita, € hospedeiro neste local.
(GORGONE, 1983, s/p).

O poema nos atinge lembrando-nos dos rituais realizados dentro dos
campos militares, nos quais sao os soldados, os inferiores, que sao humilhados e
rebaixados pela autoridade. Pelos versos aparentemente simples, existe uma
intensidade de questionamentos intrinsecos a figura militar.

A cama de verrugas € algo incbmoda. As verrugas sao tumores, infeccoes
da pele. N&o seria, transpondo para uma imagem visual, o periodo de excec¢ao, uma
colecdo de infeccdes? Este cenario, surreal e macabro representa uma tela de
aparéncias. A metafora parece-nos um indicio de suspeita em torno da tranquilidade.

No ultimo verso, notamos uma forte ironia, uma imagem comica de distorcéo
dos valores masculinos de virilidade. Simbolicamente, o general se esconde, tal
como o pénis, embaixo de uma capa, um colete de protecdo e impenetrabilidade.
Com o uso do uniforme ele se torna um ser intocavel. Além disso, o uso desta
vestimenta poderia pressupor (poderia) que todas as suas vontades individuais
foram deixadas em segundo plano, 0 que interessa para ele agora é se engajar na
luta. O general passa a agir em funcdo do uniforme, ele perde sua propria
identidade.

O conto O Espelho, de Machado de Assis, exemplifica a relacdo entre
manifestacdo e o reflexo de uma outra identidade. No conto, o personagem que é
um Alferes, ao se olhar no espelho, desenvolve a teoria de que temos duas almas,
uma interior e uma exterior, sendo a segunda mais importante. Quando este

personagem coloca o uniforme, se “veste” de poder, esvaziando a sua alma
humana, pois “o alferes eliminou o homem”. (ASSIS, 1997, p.24) A “pessoa” militar
prevalece sobre a “pessoa” do homem.

N&o s6 o general, mas também toda a encenacdo militar € poeticamente

abordada por Eustaquio.

2.

A erisipela cobre-lhe o rosto,

E pelo corpo a febre avanca.

L& fora, ruidos, festividades.
Cortinas se entregam aos goivos,
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Labios em outros labios renascem,
E logo as rosas edulcoram.

No quarto, em seu garrafao de pus,
Ele passa de pupa a imago:

Oficial a espera da formatura
(GORGONE, 1983, s/p).

As feridas, sempre presentes reproduzem a explosédo da tensdo presente no
corpo. Ainda, a cenografia retrata o processo teatral e aparentemente costumeiro do
general.

No poema de numero 12, o poeta retrata episddios do cotidiano, lembrancas
de uma época anterior, de bons momentos e recorda¢cbes. Para visualizarmos

melhor a ideia, é transcrito o poema abaixo:

12.

Voltarei, um dia, para buscar
a roma perdida,

os seios rodeados de zangdes
gue as pontas-secas tragaram.

No lugar da Patria, a tua lingua.
(GORGONE, 1983, s/p).

Nos versos acima, a imagem que pode ser construida é a do exilio. E natural
pensarmos que todos os que foram separados de seus costumes habituais, seus
rituais cotidianos, ao serem impedidos de exercé-los pelo isolamento, sentem
amargamente a sua falta. A comida tipica, o quintal, os mimos da infancia séo
desejos expressos pela traducdo de imagens. A memodria € remexida e invocada a
expressar figuracdes e cenarios.

A imagem da romd, que é uma infrutescéncia, e ndo um fruto em si, € de
importancia milenar e estd presente muitas vezes nos textos biblicos
frequentemente associada a paixdo. Existe todo um significado simbdlico desta
imagem. Para fazermos uma estreita relacdo de interpretacdo, a roma, para 0s
judeus é tanto um simbolo de integridade quanto de boas acdes. Representa a
responsabilidade moral que cada judeu tem de consertar o0 mundo e de aliviar o
sofrimento onde quer que ele exista. Nesse sentido, possui ligacdo com a ideia
circundante da dor, e leva-nos a pensar poeticamente na reparagao dessa dor, a
possivel esperanca. Os seios se apresentam como algo maternal e os zangdes, nao
simplesmente como os machos das diversas espécies de abelhas, mas como o
cerco feito pelos generais, ou soldados, sempre ameacgadores e articuladores de
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planos. Estes planos sédo demarcados pelas pontas-secas que ferem, determinam e
definem os caminhos tracados, como em planos estratégicos de guerra.
E interessante notar certo clima de suspense no seguinte poema. Existe algo

crescendo, que comeca a ribombar, fazer estrondo.

4,

Basta uma ordem, ordem.

O tenente usa manoplas

E decide pelos ventos:
Olhar o céu, de través,
Precaver-se das casuarinas,
Avergar cometas em fuga.

Basta uma ordem, ordem.
O tenente usa grevas

E decide pelos ventos:
Pisar no chdo de chofre,
Palatizar o refrao dos hinos,
Aluir os pontilhdes.
(GORGONE, 1983, s/p).

Estédo presentes imagens de ordem; bem reconhecidas no circuito militar, a
repeticdo; como uma ladainha cuja invocacdo sugere submissdo e poder, e a

rigidez; com uma forga onipotente.

9.

Sob qualquer bandeira, general.
Debaixo do brim, general.
Mesmo encilhado, general.
Fui soldado e ja tive

Um nariz de polvora.

Aos poucos, em lazarentos
Colhi continéncias e soldos.
Os meus o0ssos graduaram-se
No mister da vassalagem.
(GORGONE, 1983, s/p).

O soldado estd completamente submisso. Os 0ss0s expressando a
profundidade e como esta entranhado no corpo do soldado o ter de respeitar a
ordem. Expde a cena de rebaixamento e servilismo do militar em posicao inferior, na
qual a obediéncia prevalece sobre todas as coisas.

Comparativamente, podemos lembrar e estabelecer uma relacdo do poema
com o conto de Caio Fernando de Abreu, Sargento Garcia. No conto, é claro o
abuso e o0 uso da autoridade do general para com o quase soldado Hermes. A

repeticdo da palavra general também é encontrada no conto da seguinte maneira:
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-Ficou surdo, idiota?

-N&o. Néo, seu sargento.

-Meu sargento.

-Meu sargento.

-Porque néo respondeu quando eu chamei?
-N&o ouvi. Desculpe, eu...

-N&o ouvi, meu sargento. Repita.

-N&o ouvi, Meu sargento.

(ABREU, 2006, p.1).

O poeta também reproduz imagens sensuais, essa sensualidade, como
sugestdo, usada de forma inteligente. As metaforas expressam figuras repletas de
erotismo, conjugadas ao lado do sentimento de amor, inseguranca e vigilia presente
em todos os momentos. A expressao da angustia em contraste com a beleza e o

horror dos acontecimentos.

16.

Teus seios sdo casamatas
Dos meus sémens.

Em qualquer época do ano,
O amor é ferrete cego.

Mas o major nos inveja

Em nosso campo de batalha.
Jé colocou um ordenanga
Para os vigiar.

Por isso as olheiras surgem
Em nosso rosto.
(GORGONE, 1983, s/p).

A figura dos seios mescla-se a ideia de casamata como uma fortificacdo e
reline ambas as formas, que apresentam semelhancas. O erotismo, nesse sentido,
atua como uma fuga, uma valvula de escape. Poderiamos dizer que o verso “O amor
¢ ferrete cego” expressa o sentimento inevitavel, a presenga do sensivel em meio as
turbuléncias. Ainda, remete ao instrumento de ferro usado no meio rural para marcar
0 gado, couro e em outros tempos 0s escravos. A marcagdo expressaria a

dominacéo, o estigma que humilha o ser capturado.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A poesia de Eustaquio Gorgone de Oliveira neste livro evoca por meio de
versos preenchidos por ricas metaforas e alegorias, o confronto da ditadura e a

dissimulacdo de um periodo regido pelos temores.
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Fuzis Leporinos ilustra, fornecendo cenas de uma fase de extrema tensao
da vida coletiva: o individuo, o homem, é coagido pelo sistema dominante e tem
roubados os seus momentos de trabalho, lazer, familia e outros prazeres.

O livro, publicado em 1983, permite-nos a leitura de uma visdo artistica
plastica e ainda diferente, em comparacao a outros poetas do periodo de repressao.
A denuncia ocorre por meio de imagens muitas vezes incompreensiveis se
reproduzidas ou imaginadas cruamente, porém revelam-se como simbolos,

alegorias que correspondem coerentemente ao retrato da época.

17.

Cérceres, masmorras.
Quantos animais dormem
Dentro do cantil?

Onde estéo as criangas
Retidas nos binoculos?

[...] (GORGONE, 1983, s/p).

Os poemas de Eustadquio, repletos de imagens de feridas, tumores,
infeccbes, vermes, coisas abjetas, 0rgaos genitais, sensacdes térmicas e simbolos
militares levam-nos a uma reflexdo sobre todo o periodo correspondente e atuam
fornecendo ao leitor indicacbes e sensacdes do horror também presente no outro
lado. E uma poesia, em certo sentido, ambivalente.

Eustaquio Gorgone de Oliveira, através de seu livro Fuzis Leporinos, nos
envolve com sutileza e delicadeza, no sentido de atingir pontos de sensibilidade. O
homem Eustaquio se mistura ao poeta e, assim como as palavras presentes em

sSeus versos, ele também é um ser de carne e 0sso.

THE PICTORIAL POETRY BY EUSTAQUIO GORGONE DE OLIVEIRA
AT THE END OF DICTATORSHIP IN BRAZIL

ABSTRACT

This work shows the connection between the poems of Eustaquio Gorgone de
Oliveira and the images generated by their readings. With poetry full of metaphors,
the poet created his verses in sequences of strong images, which impacted on the
reality experienced at that time between the late 1970°s and early 1980°s. In the work
Fuzis Leporinos, we seek and put together the series of images constructed by the
poet, who explored, in a different way, the role of the oppressor during the Brazilian
military dictatorship. In the eighteen poems numbered at this artisanal publication
produced by the author, we can find verses of bizarre and extravagant images, which
are related to the final period of military dictatorship. The Eustaquio Gorgone's poetry
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captivates your readers, primarily through allegories, causing movement full of
contradictions and paradoxes. We realized that Eustaquio Gorgone de Oliveira
explored in a different way, the oppressor's role in the period of the Brazilian military
dictatorship.

Keywords: Poetry. Dictatorship. Image. Painting. Baroque.
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