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RESUMO

Estudo das estruturas da imagem literdria. Baseia-se em Roman
Jakobson e em Vicente Huidobro. Grande destaque ao ludismo,
no decorrer do ensaio.
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ABSTRACT

Based upon Roman Jakobson's and Vicente Huidobro's studies
of the structures of the literary image, this paper highlights the
ludic throughoutiit.
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* * *

Entre os séculos VIl e VI a.C., o povo grego comegou a
usar uma escrita nova, alfabética (em lugar de uma antiga,
sildbica, e ndo generalizada, conhecida hoje como linear A,
ainda indecifrada) e os velhos cantos épicos, as narrativas dos
rapsodos, as tragédias e as cantigas de toda natureza, que
existiam somente pela recitagdo acompanhada de mdsica e as
vezes de danga, comecaram a aparecer também como forma
escrita. No século VI a.C. Psistrato e seu filho Hiparco, sob o
incentivo de Solon, juntaram os varios episédios recitados pelos
aedos, transformando-os em manuscritos com o nome de lliada
e Odisséia.

A escrita ajudava assim a dessacralizar a poesia, presa
até entao a tradicao mitica oralizada. Inicia-se com a escrita o
que se conhece hoje por literatura. Com o aparecimento da
escrita os dois modos de representacao na Hélade (ainda cheia
de vestigios da cultura indo-européia) — o da poesia e o da
pintura — puderam ser pensados como arte, restringindo-se o 1 1
vasto contexto semantico da tekhné.

Foi por intermédio da "letra", da escrita, que a poesia
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pode ser pensada como literatura. [E o curioso é que até hoje as
universidades brasileiras nao se interessam pelo estudo da
escrita— do grafema—, privilegiando apenas o fonema.]

Dai a frase histérica de Simdbnides [556 - 468 a.C.],
chegada até nés por intermédio de Plutarco, em De Gloria
Atheniensium, 111, 346 — "A pintura é uma poesia silenciosa; a
poesia, uma pintura que fala", frase que repercutira no
pensamento latino, no famoso "Ut pictura poesis", de Horacio.

No contexto oralizante, a "imagem" era um processo
mnemotécnico para se lembrar de versos a serem recitados e,
também, uma forma de representar mais vivamente a
linguagem do rapsodo. Era portanto fortemente repetida como
"deixa", como "gancho" (como se diz hoje) para que o narrador
ndo se perdesse. Ao falar, por exemplo, de Ulisses, os epitetos
sdao sempre os mesmos; ao falar da madrugada, repete-se
constantemente a bela imagem da Aurora de dedos rosados.

Com a escrita a imagem passou a ocupar o centro da
criagdo poética, introduzindo varios sentidos e representando
coisas dificeis de serem ditas de outra maneira. Elaintroduz um
segundo sentido, nao literal, metaférico, simbdlico, ou
analégico. E possui o seu "lugar" no discurso, deslizando entre o
significante e o significado e atuando na micro- e na
macroestrutura, nas duas estruturas do poema ou da narrativa.
A poesia tradicional e a de vanguarda do século XX fizeram da
imagem aforga energética do poema, a ponto de recuperar com
ela uma nova estética da visualidade. A imagem na poesia de
vanguarda passou da construgdo verbal (hipotaxe) a construgao
nominal (parataxe), como na poesia concreta, e chegou a
experiéncias com a linguagem ndao-verbal, como no poema
processo.

| - TEORIAS E DEFINICOES

Daf a preocupacao inicial, neste semindrio, de saber o
que é IMAGEM, melhor, o que é uma IMAGEM LITERARIA e,
mais exatamente, o que é uma IMAGEM POETICA. No fundo,
a preocupagao é saber como e onde se forma, qual a sua funcao
na poesia e também na prosa e, afinal, por que se transforma e
perde o seu poder de estranhamento, passando da linguagem
literaria para o armazém da linguagem comum, em forma de
figuras desautomatizadas — as catacreses do tipo "siléncio
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profundo”, "precioso liquido" ou "barriga da perna", expressoes
que, com o uso, perderam a sua forga poética e entraram na
freqiéncia dalinguagem comum.

Antes de dar resposta a estas interrogacoes, € preciso
por em cena alguns termos e definicobes que direta e
indiretamente se relacionam com a imagem, como imaginacao,
imagindrio, fantasia, figura, tropo, linguagem comum, linguagem
poética, retérica, poética e estilo, dentre uma grande série de
indmeros outros, que Nao vem ao caso mencionar agora.
Comeco pela definicao de alguns termos.

1. IMAGEM [do lat. imago, dginis = reflexo, mdscara,
sombra, alma, fantasia, fantasma] é uma palavra ou expressao
que evoca um objeto, de modo a dar uma impressao concreta
dele, seja na linguagem comum, seja na linguagem literaria ou
em outro tipo de 'linguagem', como a artistica. E a
representagdio mental do objeto, percebido pela nossa
sensibilidade  Primeiramente, dizia respeito a visao, mas
atualmente abrange todos os sentidos. A imagem se difere da
idéia por apontar para o objeto concreto, enquanto a idéia o
situa no plano abstrato. A imagem nao € privilégio apenas do
discurso poético: ela estd também no discurso comum e no de
todas as artes. Alids, o grande problema dos estudiosos

[retoricos, lingistas e criticos] tém-se colocando deste modo:

A) Existe apenas uma linguagem Unica, que seja a0 mesmo
tempo comum e poética, com maior ou menor quantidade
deimagens?

b) Ou existem mesmo duas linguagens, uma comum e
outra poética, literaria?

C) Se existem, quais os elementos que as distinguem?

d)) Mas os retoricos dos séc. XVIII (Du Marsais e Fontanier)
punham também a seguinte questao: A linguagem figurada
(cheia de imagens) é idéntica a linguagem poética?

,

e) E podemos hoje acrescentar mais interrogacoes: E
possivel uma linguagem literdria sem imagem ou sem figura?

f) E imagem e figura (ou tropos) sdo termos idénticos? Se
nao, em que se diferenciam?

2. IMAGINACAO / FANTASIA / IMAGINARIO — 1 3
Até o séc. XVIII, Fantasia e Imaginacdo eram termos sinbnimos e
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vistos como "faculdades de unir conteldos representativos'.
Depois Fantasia passou a significar imaginagao desordenada. O
ponto de partida para a separacdo foi a distincdo entre as
imagens que sao idéias das coisas e imagens que sao ficticias,
inventadas. O romantismo distinguiu entre Imaginagao criadora
(ou Fantasia) e Imaginacao comum (Imaginacao). Para Hegel (na
Enciclopédia), "a Fantasia é o sentido maravilhoso que pode
substituir para nés todos os sentidos". A Fantasia esta para os
Mitos, assim como a Imaginagao esta para a Criacao literaria ou
artistica. A Fantasia confundiu-se na artes (arquitetura, masica,
pintura, e literatura) com o arabesco, inicialmente forma de
decoracao e ornamento, especialmente arabico, depois, tanto
na musica como na pintura, um ponto que é tomado e
retomado, e indefinidamente retomado, como num mosaico.
Mas a Fantasia é vista hoje como um armazém de imagens
estratificadas, a que se recorre para comparagoes ou ilustragoes
culturais do texto, ao passo que a Imaginacdo deve ser
entendida como o poder do escritor de investigar e criar
imagens novas a partir das "velhas" ou da sua prépria
capacidade de invencao. [Com a psicanalise esses termos foram
redimensionados e ganharam sentidos especiais, como o termo
IMAGINARIO no Vocabulério de psicandlise, de J. Laplanche
ou em Les structures anthropologiques de limaginaire, de
Gilbert Durand.]

3. LINGUAGEM COMUM [ou o "grau zero" da
linguagem]— € a que se faz a partir de uma lingua.[Lembre-se
que uma lingua é um sistema de signos que possui duas
articulagées (Cf. Martinet):a primeira, a dos monemas, é a das
unidades significativas ou uma articulacao de escolha do
falante, como entre "bala" e "vala"; a segunda, a dosfonemas, é a
das unidades distintivas, como entre "b" e "v"' que ndao possuem
significacdo mas se juntam com outros fonemas formando uma
unidade de sentido, um monema. Na linguagem comum o
significante esta colado no significado e os semas sao essenciais
a compreensao por parte do ouvinte ou do leitor. A linguagem
comum ¢é transparente: ela é invisivel, mostra apenas o
conteido a ser comunicado. As imagens que nela existem
perderam (ou estao perdendo) a forca expressiva e estao se

igualando a  palavra do dicionario. Mesmo assim, é possivel
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perceber a figura na tendéncia metaférica do linguajar comum:
Um rouxinol (um sabid) quando a pessoa canta bonito;
umacobra (pessoa perigosa), etc.

4. LINGUAGEM LITERARIA — é a que se faz a partir
do significante da linguagem comum, que recebe um
tratamento retdrico (artistico), por parte de quem escreve, e
com intromissao de semas particulares (pessoais) no significado,
de tal maneira que aparece um espaco entre o significante e o
significado — é o lugar da imagem, a qual exige do leitor a
descodificacao para a compreensao do texto. Esta linguagem s6
dispoe da primeira articulagao, a da ordem dos monemas, pois
os seus fonemas sdao os mesmos da lingua de que se faz a
linguagem comum. Além disso, trata-se de uma linguagem
opaca (transltcida), pois ela se apresenta coberta de imagens
(defiguras).

5. LINGUAGEM FIGURADA [ou cheia de imagens]
— Para que haja umalinguagem figurada é preciso que exista em
face dela uma linguagem comum, ou grau zero da linguagem.
Tanto os gramdticos como os retéricos acreditavam que o objeto
da Retorica (da arte literdria) é o que se desvia da maneira
simples de falar. Havia critérios para se distinguir a linguagem
comum da figurada, como o das comutagbes légica / alégica [Cf.
a figura do corretivo: "por assim dizer", "se se pode falar assim",
etc.] freqiiente / pouco freqliente, neutro / valorizado ruim e
transparente / opaca [invisivel / visivel, cf. a figura da hipotipose].
Os gramaticos e retores davam o nome de frases, expressoes e
periodos as formas de falar que tém o objetivo de conhecer o
pensamento; e chamavam figuras as formas que exprimem,
junto com o pensamento, as emogoes pessoais.

5.1. Eateoria do desvio [da transgressao] que estd na base
dos estudos da Estilistica e, de certa forma, da Critica
literdria. Mas com o romantismo deixou-se de pensar a
dicotomia entre linguagem Natural e Artistica,
descobrindo-se que nao ha linguagem inocente ou neutra,
tanto a comum quanto a literdria estdo carregada de
figuras. A linguagem figurada, além de marcar a
linguagem literdria, dando-lhe a forca estética da arte,
torna-se também um traco distintivo da humanidade,

Juiz de Fora= 2006 GENN



porque ela equivale a consciéncia que o homem tem da
existéncia de seu discurso.5.2. Em relacdo ao efeito
semantico da figura, é preciso ver que ela, sobretudo os
tropos, evocam na consciéncia um sentido diferente
daquele que estd na frase. Se digo vela em lugar de barco,
que relagao se estabelece entre os dois sentidos de vela ou,
até, entre os trés sentidos, quando se passa da metonimia
para a metafora? Pensava-se numa simples substituicao de
palavras. Numa frase como "Floresta onde a mao do
homem nunca pés o pé", o absurdo esta no nivel dos
sentidos proprios, isto é, da linguagem comum;
figuradamente se reestabelece a "l6gica” maior da
linguagem: mao como metonimia de homem e metéfora
de trabalho; e pé por presengca metonimica do homem e

metafora de mata virgem.

6. LINGUAGEM FIGURADA e LINGUAGEM
POETICA — A questdo a saber é se a Linguagem Figurada é
idéntica a Linguagem Poética. Se nao, quais sao as suas
relagoes? No passado ndo se pensava em identidade, mas em
diferenga. A experiéncia mostrava que existe também uma
poesia sem figura, como também existe uma linguagem figurada
fora da poesia. Além disso, existe uma diferenca na hierarquia
das duas nogoes: A linguagem figurada tradicional é uma
espécie de estoque potencial no interior da linguagem comum,
sendo que a linguagem poética é uma selecio e uma
construcdo, uma reelaboragao desse material disponivel. Sobre
isso, os estudiosos chegaram a propor uma divisao — Tropos de
Uso, osdalingua; Tropos de Invencao, os da "fala" do escritor.

6.1. Adnica qualidade comum a todas as figuras retéricas
é a sua opacidade, isto é, sua tendéncia a nos fazer
perceber o discurso em si mesmo e ndo somente a sua
significacdo. Assim, a linguagem literdria luta contra o
sentido abstrato o pensamento; e chamavam figuras as
formas que linguagem comum para impor a presenca
quase fisica das coisas.

6.2. Na linguagem comum (repetimos) ha uma sé
referéncia que é a mesma tanto na enunciagdo como no
enunciado: significante e significado estdo colados no
mesmo referente (denotatum); na linguagem poética
as duas referéncias sao isoladas — ha um espago entre
elas: é o lugar da figura— e o leitor é que deve completar
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asegunda, do enunciado. Que faz o leitor? Segundo
Blanchot, o leitor da literatura percebe a falta do sema
essencial e procura preeencher o vazio do espago com a
sua imaginagao, ou seja, com as imagens que for capaz de
criar a partir do que ler ou que gostaria de estar lendo.

6.3. Conclui-se, portanto, que nao ha duas linguagens
figuradas, uma poética e outra comum. Tanto uma como
outra sao introduzidas na obra, segundo as codificagdes de
género, tema e estilo. E sdo descodificadas conforme o
poder de criacao do leitor.

7. FIGURA / TROPOS — A figura é o tipo de
imagem encontrada nos vdrios niveis e planos do discurso, oral e
escrito. A retérica sempre a tratou como um desvio da norma
lingtiistica, do codigo padrao, fosse ele fonico, gréfico,
semantico, sintatico, textual ou l6gico. Daf as figuras de dicgao,
de construcao, de pensamento a que o orador deveria prestar
atencao nas quatro partes do seu sistema, a saber: inventio,
dispositio, elocutio e actio. Todas as operagbes do ato de
escrever sao hoje consideradas figuras. Reserva-se o nome de
tropo (do latim tropare = encontrar, como no francés trouver,
isto €, encontrar as imagens, as figuras da cancao do trovador)
para a figura que altera o significado das palavras e expressoes,
no que diz respeito ao nivel semantico da lingua. Entre as
principais figuras que sao tropos estao a metonimia, a sinédoque,
a metéfora, a hipalage [céu rdpido: o adj. ndo estd adequado ao
subs.] e o oximoro.

8. POETICA / RETORICA — [Cf. Aristételes e os
Sofistas nos textos dos pré-socraticos,] Sao como as faces de uma
moeda: a poética trata da teoria do discurso, enquanto a
retérica se preocupa com a sua eficacia. Assim, a Arte necessita
das duas — a forma de pensar o discurso (a poética) e a maneira
de embelezi-lo e de tornd-lo esteticamente funcional (a
retérica). As duas compdem o conhecimento, a técnica (a Arte)
do escritor. Foi a Retérica que tratou de denominar as figuras e
de classifica-las. A classificacao mais didatica é ado Grupo u , de
Liege. (Cf. as notas de rodapé do meu livro Contramargem.)

9. FAMILIA DAS FIGURAS — Depois da afirmacao 1 7
de Roland Barthes de que a Lingtiistica parava na frase, isto é,
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nunca chegava ao discurso, o grupo u de estudos da Poesia,
em Liege [Cf. Rhétorique générale, 1970]classificou as figuras
em quatro familias, distribuidas pelos planos de Expressao e de
Conteddo. [Cf. meu livro A escrituracao da escrita, 1996]
No PLANO DE EXPRESSAO estio os Metaplasmos (aférese,
sincope, apocope, etc.) e Metataxes (crase, elipse, parataxe,
métrica, anacoluto, etc.); e no de CONTEUDO os
Metassememas (similes, metonimia, metafora, etc.) e
Metalogismos (reticéncia, eufemismo, alegoria, ironia,
analogia e anagogia, etc.). Tal classificacao deu ao estudo das
figuras um sentido didatico coerente e atualizado em relagao
aos estudos da linguagem.

10. AS DUAS ESTRUTURAS DA IMAGEM — Foia
partir dai que se comecgou a pensar nas figuras além da frase,
sobretudo nas narrativas. Dai o que chamamos as duas
estruturas da imagem literdria, isto €, figuras que se situam no
nivel da micro-estrutura, abrangendo o fonema, a silaba e a
palavra, tanto no plano de expressao como no do contetdo; e
figuras que se formam dentro da macro-estrutura do texto,
como, por exemplo, o narrador, a descricdo, o ponto de vista, o
tempo, o espaco, no plano de expressdo; e no plano do
conteldo, a diegese, a personagem, o tema, a légica das agoes e
a verossimilhanga; e no plano retérico, dentre outras, o
paralelismo, a gradacgdo a repeticdo, a prolepse, a analepse, o
suspense, e o climax, além de outras que se podem ver, por
exemplo, no Manual de retdrica literdria, de Lausberg.

Il - ALGUMAS PRATICAS

1. FIGURAS DA LINGUAGEM COMUM —Sabe-se
que a imagem etimoldégica (o sentido mais antigo da palavra, o
que estd na sua raiz e, portanto, o que é tido como "verdadeiro"
[de "et?u??, "o verdadeiro") de cada palavra na lingua estava
inicialmente adequado a realidade social da época em que se
formou. E o casode chegar, do lat. plicare, isto é, ato de dobrar
as velas do navio, e isto s6 se fazia quando chegava ao porto
final, o que motivou o sentido de chegar. A metonimia inicial
(vela por barco) virou catacrese, perdeu o estranhamento. A
palavrafarra, fazerfarra, bebedeira, era o bolo de noiva, feito de
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farinha. O caso do cifrao é bem interessante: transpondo as
colunas de Hércules, Gebel-el-Tarik fez cunhar uma moeda
com sua efigie, tendo do outro lado duas colunas, envoltas pelas
ondas do Mediterraneo, do que resultou o toponimo Gibraltar).
Na expressao latina asinus burrus burrus era a Cor do animal, a
qual se parecei com a da manteiga, dai obeurre em francés e o
burro em italiano. Solteiro provém de solitario, precoce é o que
ndo estd cozido e madrugada, o que ainda nio esta maduro,
um "dia" de vez, digamos. A imagem deixa de expressar a sua
realidade original e, a partir dela, adquire outra significacao
que, por causa do uso, se torna comum, a disposicao de todo
falante.

2. FIGURAS LITERARIAS TRADICIONAIS — Os
temas na literatura (os assuntos tidos como literarios) formam
um conjunto de termos e expressoes dentro da lingua, melhor
dizendo, na linguagem da histéria literdria. Foram (e sao)
conhecidos por tépicos (do grego TOTOG, lugar ou matéria de
um discurso. O pl. é Tomot. Usa-se também o plural latino
topica. De onde tépico em portugués, com o sentido
ligeiramente modificado. Eis, como exemplos dessas figuras na
poesia tradicional, algumas imagens sobre o Amor na poesia
grega, latina, medieval, renascentista e na poesia brasileira,
criadas a partir dos tépicos literdrios, as quais preferimos nao
comentar, a fim de que o leitor possa frui-la e compreendé-la a
sua maneira, melhor, de acordo com a sua intuicdo, gosto,
cultura e desejo de compreensao. Elas ajudam a formar a beleza
do texto literdrio e dao o sentido maior da literatura, que é este
de ser duplo, de apontar para o real e, ao mesmo tempo, dizé-lo
de uma maneira artistica e atraente. Na verdade, a literatura
nlazo "reflete" a realidade, uma vez que faz parte dela— é a sua
parte profunda e sofrida.

Da poesia grega arcaica, como a de SAFO (VI a.C.) a
poesia latina de CATULO (87 a.C) e de MARCIAL (40 a.C.), a
poesia medieval de PETRARCA (século XIV) e a renascentista e
barroca de CAMOES, o tema do amor oferece ao estudioso a
possibilidade de acompanhar dois momentos — o da
permanéncia e o da modificacdo: a sua permanéncia e
modificacdo: o tema persiste, mas as imagens que o expressam
procuram sempre a originalidade por intermédio do estilo
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Eros me
sacudiu a
alma/como
um vento que
no monte /
sobre as
arvores cai.

Odeio e amo.
Talvez
perguntes
por que fago
isso. / Nao
sei, mas
sinto que
acontece e
me torturo.

Comprime,
de minha
amante, os
dois seios
em botéo, /
Para que
caibam
sempre no
oco de
minha méo.

Bem vés,
Amor, que a
tdo jovem
amada / De ti
desdenha e
do meu mal
ndocura/Eé
entre dois
imigos téo

segura.

pessoal do poeta. Em SAFO, a beleza das imagens ainda nos
comove, como no Fragmento 12, quando ela diz:

"Epog &' étivagé pol
PPEVAG WG "AVEPOG KAT 6pOC BPUOIV EUTTETWV.

Em CATULO, como no Fragmento LXXXV de "Poemas
do 'Ciclo de Lésbia™, encontramos o amor na polaridade de
odiar e amar:

Odi et amo. Quare id faciam, fortasse requiris.
Nescio, sed fieri sentio et excrucior.”

Em MARCIAL, é a tonalidade erética (no sentido do
erotismo romano) que atrai a atencao do poeta, como no
Fragmento CXXXIV, "Fascia Pectoralis" ['A Faixa Peitoral"]:

Fascia, crescentes dominae compesce papillas,
Ut sit quod capiat nostra tegatque manus.

A poesia de PETRARCA, se volta inteira para asua Laura
(O Ouro), como no "Madrigale" XVIII, de seu Canzionere:

Or, vedi, Amor, che giovenetta donna
Tu regno sprezza e del miomal non cura,
E tra duo ta' nemici é si secura.”

E 0 nosso tio celebrado e genial CAMOES, que
escreveu nos meados do século XVI, tem belissimos versos sobre
o amor, como os do famoso soneto 4, da primeira parte das
Rimas, no qual as antiteses, paradoxos e contradi¢oes da época
da Contra-Reforma, em que o homem se via dividido entre o
céu e o inferno, estruturam o sentido maior do poema:

Amor é um fogo que arde sem se ver;
E ferida que doi e ndo se sente;
E um contentamento descontente;
E dor que desatina sem doer;

E um nao querer mais que bem querer;
E um andar solitario por entre a gente;
E nunca contentar-se de contente;

E um cuidar que ganha em se perder;
E querer estar preso por vontade;

E servir a quem vence, o vencedor;
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E ter como quem [nos] mata lealdade.
Mas como causar pode seu favor
Nos coracoes humanos amizade,

Se tao contrario a si € o mesmo Amor?

Dos periodos arcadico e romantico da poesia brasileira
tomamos apenas um exemplo de imagens amorosas. Na "Lira 1l
da Primeira Parte de Marilia de Dirceu, TOMAS ANTONIO
GONZACGA se vale da alegoria mitolégica para confessar o seu
amor a Marilia: Tu, Marilia, agora vendo

De amor o lindo retrato,
Contigo estaras dizendo
Que é este o retrato teu.
Sim, Marilia, a cépia é tua,
Que Cupido é Deus suposto:
Se ha Cupido, é s6 teu rosto,
Que ele foi quem me venceu.

Jano romantismo, CASIMIRO DE ABREU atinge o dpice
da realizacao amorosa no poema "Amor e medo", do Livro
Segundo de suas Primaveras. Dizendo que tinha medo de amar,
acaba possuindo a mulher amada na linguagem, por intermédio
das vdrias imagens que se sucedem e se superpdem, como nas
duas estrofes iniciais e na pendltima, onde o sujeito lirico toma
um ar irbnico e irresponsavel de D. Juan, embora justificando o
seu medo de amar. No entanto, o poema aponta a0 mesmo
tempo para a realidade e para a imaginagao, que se faz real no
seu espaco verbal:

Quando eu te fujo e me desvio cauto

Da luz de fogo que te cerca, oh! bela,
Contigo dizes, suspirando amores:

"— Meu Deus! que gelo, que frieza aquela!”
Como te enganas! Meu amor é chama

Que se alimenta no voraz segredo,

E se te fujo € que te adoro louco...

Es bela — eu moco; tens amor — eu medo!...

[...]

Depois...desperta no febril delirio,—

Olhos pisados — como um vao lamento,

Tu perguntaras: — qu'é da minha c'roa?...

Eu te diria: — desfolhou-a o ventol... 2 ‘l
Nem é preciso dizer que a sincope do "o" na palavra 4

‘coroa" (na época pronunciada c'roa, como ainda hoje em
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Portugal) exprime uma visualidade erética em que o apéstrofo
tem a funcdao de corte, rompimento. No parnasianismo,
OLAVO BILAC escreve em octossilabos que:

O amor é uma arvore ampla, e rica
de frutos de ouro, e de embriaguez:
infelizmente frutifica

apenas uma vez...

E ALBERTO DE OLIVEIRA dird em decassilabos que

O melhor dos amores dura um dia
OU pouco mais, neste pequeno espago
todo ele cabe, todo se irradia
sem tristezas, sem pausas, sem cansago.

Mais tarde AUGUSTO DOS ANJOS, que pouco
falou do amor, escreve estes versos bem conhecidos:

O amor, poeta, é como a cana azeda,
a toda boca, que o nao prova, engana.

E de maneira humoristica, ARTUR AZEVEDO
exclama: "Em negbcios de amor, nada de soécios". E LUIZ
GUIMARAES, bem pouco conhecido hoje, anota
donjuanescamente:

Mudo sempre de amor para poder amar.

No modernismo (ou pouco antes dele), com a
renovacao da linguagem literaria tradicional, as imagens
descobrem os sentidos da fala coloquial, chegando as vezes a
antimetafora e ao poema (aparentemente) sem imagens. Eo
que se pode ver na poesia de MANUEL BANDEIRA, como no
poema "Vulgivaga", de Carnaval, onde se [é em octossilabos:
"Nao posso crer que se conceba / Do amor sendo o gozo fisico!";
ou como no sentido conceitual de "Arte de amar", de Belo belo,
na aparente espontaneidade dos versos livres:

Se queres sentir a felicidade de amar, esquece a tua alma.

A alma é que estraga o amor.

Nos poemas de linguagem realmente cotidiana de
MARIO DE ANDRADE, os dois primeiros versos de Losango
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Caqui expressam a sua preocupacao com a fala brasileira,
apesar do alexandrino do dltimo verso:

Meu coracao estrala.
Esse lugar-comum inesperado: Amor.

Tal como Maério, OSWALD DE ANDRADE [nado
Oswald] também se esforcou por criar uma poesia despida de
ornatos, utilizando o menor nimero de palavras, como em
"Amor / Humor", do Primeiro caderno do aluno de poesia
Oswald de Andrade, ou como no belo "ditirambo" [assim
mesmo, com o titulo em minusculas e o poema sem pontuacao,
mas incoerentemente com as maiusculas iniciais dos versos], de
Pau Brasil:

Meu amor me ensinou a ser simples
Como um largo de igreja
Onde nao ha nem um sino
Nem um lapis
Nem uma sensualidade

GUILHERME DE ALMEIDA descreve assim, com
versos tradicionais, asua filosofaamorosa:

Perder um amor nao é tao triste
como pensar que havemos de perdé-lo.

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE, um dos
grandes poetas do século XX, cantou muito o amor, cujas
imagens aparecem em todos os seus livros: de um amor social
passou declaradamente a seu amor pessoal e concreto,
deixando versos liricos e erdticos inesqueciveis, as vezes
humoristicos como no poema "O amor bate na aorta", de Brejo
dasalmas:

Cantiga do amor sem eira
nem beira,

vira o mundo de cabeca

para baixo,

suspende a saia das mulheres,
tira os 6culos dos homens,

0 amor, seja como for,

é o amor.
23

As vezes de uma grandeza humana e filoséfica, como
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no soneto decassildbico "O quarto em desordem", de
Fazendeiro do ar, que merece transcrigao inteira pela sua beleza
e pelasua unidade sintatica:

Na curva perigosa dos cinqlienta
derrapei neste amor. Que dor! que pétala
sensivel e secreta me atormenta

e me provoca a sintese da flor

que nao se sabe como é feita: amor,
na quinta-esséncia da palavra, e mudo
de natural siléncio ja nao cabe

em tanto gesto de colher e amar

a nuvem que de ambigua se dilui
nesse objeto mais vago do que nuvem
e mais defeso, corpo! corpo, corpo,
verdade tao final, sede tao varia,

e esse cavalo solto pela cama,

a passear o peito de quem ama.

Mas Drummond, nos seus oitenta anos, nos da
a maior licdo de amor no poema "A paixao medida", do livro
do mesmo nome. Usando a terminologia da métrica grega,
constréi um admiravel poema de amor:

Trocaica te amei, com ternura dactila

e gesto respondeu.

Teus iambos aos meus com forca entrelacei.
Em dia alcmanico, o instinto ropdlico
Rompeu, leonino,

A porta pentametra.

Gemido trilongo entre breves murmrios.

E que mais, e que mais, no crepusculo ecdico,
sendo a quebrada lembranca

de latina, de grega, inumeravel delicia?

E, no soneto seguinte, em versos decassilabos, critica
omodernismo (a meu ver, os criticos do modernismo, que nao
souberam ver a tradicdo estruturando o novo), falando dos
"cantores indteis", ou seja, o passaro e o poeta, que tém a
"pretensao” de escrever a "cangao absoluta", quando "o mitico
amor" é que a escreve, porque vence a vaidade dos dois
cantores, umavez que

"Os amantes que passam, distraidos,
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e surdos a tais cantos discordantes,
a melodia interna é que os governa.
Tudo mais, em verdade, sao ruidos.

VINICIUS DE  MORAES é, talvez, o mais conhecido
poeta do amor, ndo s6é por sua vida amorosa como
principalmente pelos belos poemas de amor com que
enriqueceu a lirica brasileira, de que o "Soneto da fidelidade (do
qual existem oito versdes no Museu de Literatura da Fundacao
Casa de Rui Barbosa) é o mais conhecido, e admirado. Ele esta
no livio O encontro do cotidiano e comega com o seguinte
quarteto:

De tudo, ao meu amor serei atento

Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto
Que mesmo em face do maior encanto
Dele se encante mais meu pensamento

Vinicius, na esteira alids de Camoes, cujos ecos
estilisticos se podem ver no soneto acima, tem na sua Poesia
avulsa o "Soneto do amor total", cujos tercetos dizem:

Amo-te como um bicho, simplesmente,
De um amor sem mistério e sem virtude
Com um desejo macico e permanente.
E de te amar assim muito e amidde,
E que um dia em teu corpo de repente
Hei de morrer de amar mais do que pude.

JOAO CABRAL DE MELO NETO, com a preocupacao
de uma poesia rigorosa e "objetiva", quando fala do amor, o faz
de maneira conceitual, como no poema "Histéira natural’, de
Quaderna, cujos primeiros versos descrevem:

O amor de passagem,
oamor acidental,

se da entre dois corpos
no plano do animal.

Alids nesse mesmo livro, existe um belo poema, "Rio
e/ou poco" que, embora nao usando a palavra amor, expressa
uma belissima imagem da relagdo amorosa. Da mesma geragao 2 5
modernista de Jodo Cabral, o poeta LEDO IVO s vezes trata o )
amor com ligeiro tom ir6bnico, mas ha momentos de belas
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imagens amorosas, como em "Epitalamio" [canto de
casamento], do livro Cantico:

Aterra cessa de girar, para que eu te ame

Nao ha mais Dia e Noite, meu amor.

Somos héspedes do impossivel. Tudo é verdade

e as horas irrompem como vulcoes

O mar nao clama, embora ainda exista.

Para os que amam como nés, as rotagoes foram abolidas,
os séculos assumem a forma de um instante,

e os corpos giram, planetas nas almas iméveis.

Pertencendo a uma geracao posterior, mas ainda
dentro do modernismo, a obra poética de CARLOS NEJAR é
uma das mais importantes no poértico do terceiro milénio. O
tema do amor é onipresente nos seus livros, como no soneto de
feicdo camoniana "Nao cansa o amor", do livro Amar, a mais alta
constelacao, cujo titulo lembra uma famosa imagem de
Petrarca. Em A Ferocidade das coisas ele escreve, de maneira
muito pessoal :

O teu amor pode explodir.
Desfazer-se ao contacto da brisa.

Pode inventar o mar
mesmo dormindo.

Meu coracgao saltou
Pelas marés do peito.

Foiverde
ao teu amor.

Finalmente, puxando a brasa para minha sardinha,
gostaria de dizer que grande parte da minha poesia esta
constuida em torno do amor — o subjetivo e pessoal, 0 amor ao
préximo, o amor de tons eréticos velados e o amor a linguagem.
O livro Hora aberta retine todos os livros que publiquei até
2003. E um deles se denomina Arte de armar, que deixa ver, no
fundo, uma "arte de amar", como na seqiiéncia de poemas
denominada "Arte de amar", que deixa ver, no fundo, uma "arte
de amar", composta como se tratasse de vdrios fragmentos
amorosos. O que se intitula "§ 2."ndo deixa de ser um jogo
amoroso, em torno do amor, com alusées a livros amorosos e a
um famoso episédio de Os Lusiadas™
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O amor da e amordaca,
denso e doce, soturno.
Mas s6 tu, amor, dancas
no abril do pleniltnio.

Amor d6i como um doido,
como um dardo, uma doenca,
doitudo como todo

mal sem pé nem cabeca.

Amor doido, doendo,
doando e até doindo
pelas pontas doas dedos
como um dado perdido

Este aspecto lidico do amor estd presente em varios
livros, especialmente nos Sonetos do azul sem tempo, em Arte
de armar e no recente Alibis, cuja Segunda Parte se chama
ALIBIDINOSO, a sugerir um "dlibi" para os encontros amorosos
("libidinosos") e comeca com a palavra amor sendo decomposta
em "a mor" para se ler também a expressdo antiga "a mor =
maior). E no poema"Looping", escrito em Chicago, se |é que

O amor me chama da Europa
o amor me chama da América
do mais intimo do Brasil.

o amor me chama

E me queima

Labareda

lingua de fogo

conversa desdobrada no verao

No poema "Recomeco" hd a filosofia de no amor o
bom esta em recomecar todos os dias: "Todos os dias, meu
Amor, eu passo / para te ver e amar, ser teu marido, / teu amante
fiel no tempo escasso / mas tao cheio de forma e de sentido".
Mas uma definicao do amor pode ser lida no soneto "O Amor",
recentemente escrito:

O AMOR

Numa sala de espera o amor me espera
e exibe seu desejo de aventura: 2’7
o amor é so astlcia, doce esfera
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na solidao presente, e na futura

O amor concebe a sua falta, altera

suas formas de tempo e conjectura

e, antes que em dor disfarce o que nao era,
me estende o seu vazio, que tortura,

que humilha e que fascina, inconseqiiente
céu, talvez terra e mar — as coisas, tudo
que me transforma a vida, de repente.

O amor é isso mesmo — o sem-sentido,
o belo que se expressa e fica mudo
como se nada houvesse acontecido.

3. FIGURAS DE VANGUARDA [A Poesia visual] —
Como dissemos, no inicio, apesar de os poemas visuais
existirem desde a antiguidade, a histéria da escrita, o seu lado
visual, da pictografia a ideografia e desta a escrita cuneiforme e a
outras formas antigas e novas de alfabeto, do silabico ao
fonético, ahistéria da escrita, repetimos, nao faz parte dos
estudos universitarios no Brasil. Tudo é feito no sentido da
sonoridade da linguagem, raramente alguém se interessa por
falar do grafema, da visualidade da escrita e de seu
aproveitamento na criacao literdria e artistica. Como alguém ja
escreveu, "o espago acustico nao pode existir num fragmento de
espaco verbal". Para MaclLuhan, o alfabeto fonético "é a tnica
forma de escrita que abstrai a visdo e o som do significado", ao
contrério da escrita pictogréfica que "tende a unir os sentidos e a
semantioca numa espécie de gestalt'. Cita Alex Leigton, que
escreve: "Para o cego todas as coisas sao repetinas'. E
acrescentade maneira brilhante:

Quando o sentido visual é estimulado acima dos demais
sentidos, ele cria uma nova espécie de espago e ordem
que denominamos frqlientemente espaco e forma
"racionais" ou pictéricos. Apenas o sentido visual possui as
propriedades de continuidade, uniformidade e
conectividade supostas no espago euclidiano.
Unicamente o sentido visual pode produzir aimpressao de
um continuum.

O certo é que, modernamente, a sintaxe nominal,
paratatica, convivendo com a sintaxe verbal, tradicional e
hipotdtica, se presta melhor a expressao do poema de
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vanguarda que deu outro sentido ao espaco que, de passivo no
passado, passou a uma atividade significativa na atualidade. O
leitor, como diz o manifesto da "Poesia Concreta", tem de saber
ler de outra maneira, ser VERBIVOCOVISUAL, ou.seja: ler, ver
e "pronunciar" o poema. Eis alguns desses poemas:

Keriias
i TiF brpar vl
wrlpper B} bupd Miw W T byris
h pir heiv lplier Hpuds s mipef
breys T da pivper uersbipseey pivar wiped Lifus
Boiir I bveptor dun Lixpar plsur riipa welie svopdlor vipevsere
in ' mlidasr vefipely eBn® dadreue lpemiler Nlper viveas
wisw spawreir brlp deper Npsrm sorl Aipur sor’ dptplar Txrer vibiras
wal vis Spdbupar bupivahver al§” aldir Hyp de adivy kjdpmeos dadapir peymmricy
wlor’ Bea Buis davdr pobives, u.,.u._w.;ulﬂ—'rr-ml,-
vthhl-l-—-a-ra-rum:.m.-nnmhmmﬁ-ﬂmnn-h
Hupe wovplusrer duhvr bpove’ sbedr, pavpbs wharperie padperer faslay lasie vices
Bhrayal ¥ lur wedulirer i’ dpiue rapbe [Bur vasvagépur ir is" Lrtpa Meagir
val ¥ dulpiry wity plhar parpbs pirr’ alba peof lospiorra paibe
Tarm Mres . . war wwralisr Muplier perilovrer aidis
dpilude als Naepar Bondd* Ixrler adepsr rpsrre jebuir
#EA" dn Bperir, buk pliar Ihde wrapsirs merpds
Myva par wdp' Tps pavphs Sdls
dwplar  dglirss
pardpar

'I

4. SIMIAS. In: BOULTENHOUSE, C. {1959), p. 67. Eis aqui uma nova mama da mde gorjeante, um rouxinol
dénco. Recebe-a com um Animo verdadeiramente bom; pois imaculada era a mie cuja dor pungente teceu-a.
O wonitroante Hermes, o arauto dos dewses, arrebatou-a de debaixo das asas de sua quenida mie ¢ langou-a
no meio das tribos dos homens ¢ mandou-a multiplicar-se mais ¢ mais; aquele ndmero conservando o empo
adequado da ordem dos ritmos — desde a medida de um pé até as medidas compleras de dez: e logo femilizou
15 de cima a encosta inesperadamente inclinada de seus pés erranies, atngindo, 3 medida que avangava, ndo
s4 um estilo verdadeiramente coloride, mas ambém um grito adequadamente harménico das Musas Piérides,
e trocando de membros com os cervos Sgeis o rebentos velozes dos veados de pés agitados. Agora, esses cervos,
através de um desejo imortal de sua querida mde, correm velemente para as tetas amadas, todos passando
com o pés apressados sobre o cimo dos montes na milha daquela afdvel guardis, ¢ com halido, cles vio pelas
pastagens da montanha das mil ovelhas nutrizes e pelas grutas das Ninfas de tomozclos delgados, até que, de
repente, alpuma besta de coraglo cruel. percebendo seu grito ecoante no redil de sua roca, langa-se velozmen-
te do leito de seu covil nachoso na intengio de pegar um dos rebentos vaganies daquela mie malhada, entdo
prontamente seguindo o som de seu grito, chispa através do vale desgrenhado das montanhas vesridas de neve.
De pés tho ligeiros quanto os deles, exigiu aquele célebee Deus o wrabalbo, enguanto acelerava a3 medidas
muilriplas Ja cangdo,

O Ovo, de Simias de Rodes, IV a.C
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150 T B R

Considerando, § lin desces principios que as palavs LAVE (nor}, Dea,
ATROMAL (aam, Disndade: YIAL {rmn), Exsdncia Diwina, = THETRH (red),
Dalawra Wha, constimes & reitcreglo do Mome, o quadrado vem simbalisg de
s COBCTET, o Bstdio @ o godes gue de encerma, B o Nome sateetaliza o
catiniia do Esstanels, posicionss- se denens do guadisdo traeafen: 3 ele g
semacd Gppcas de estabilidade, de e rmanénli, e pe:rn;i-.-c de crapetircia, de-

Fri ik de Divindade. Alfm de 1 & Irapura da Irad B fuanm
palavrai convstatanciaen ¢ multiplicam o tagrama Lt\."u"g. PEpIERNEaGAG, Viia:
I ] foacin da Easd Y1AL Mag w irsts, oo enianco, d2 uma

multiphcacio que mpliqes perda da wmidade, porgue peocessda ¢ peocedida no
cencro do aqeadrado. A demesses letras concinpany sendo guamo que. no fedo,
10 UM, pondess funclonam oo s fose sm dnico ponito

O nome de Deus [O Tetragrama Luminoso], mandala em
hebraico, por voltade 522 d.C. Lé-se paralelamente: IHVH
(lavé),ADNI (Adonai), YIAI (liai) e AHIH (Ehié, "a esséncia

divina”).

S A T O R
A R E P O
T E N E T
O P E R A
R O T A S

O enigma de Sator (IV d.C): "Enquanto

Sator ara a terra, eu laboro o poema".
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SOMETD

Dou  pruden  nobre, huma _afa
o, te, no, vel,
Re singular ra inflexi
Uni cien benig e aplausi
co, : ro, vel
Magnifi precla incompara
Do mun grave Ju inimité
do L is vel
Admira - goza o aplauso cTi
Po a trabalho tan et terri
is to ao vel
Da pron  execug  sempre incansa
Voss fa Senhor sej notor
a ma a ia
L no cli onde nunc chega o d
Ond de Ere s6 se tem membr
& * bo ia
Para gu gar tal, tanta energ
po de tod  est  terr & gentil glér
is a a a S -
Da ma remot  sej um alegr

Soneto de Gregdrio de Matos, séc. XVII.

I K T R o QYU ELES &R
¥ 1 R U TRODGQUZEGECES A
R - " e e R G W R R E
T U R I RYITEREO Q UE CE
R T UN I N UTRUOQUTEC
0O R TUNTIDNDUUTRUOGQUE
@ 0O R T UDNX¥ I B U TRDOQ U
U Q 0 R.T U N I N UTROO Q
E U Q 0OR T UHK INTUTTRDO
C EUQ 0ORTUNTIWBNUTHR
B+ B D GO0 R THNITINUT
§ EC E VU Q 0OR T U DN I ‘vow
A S ECEUQORTUNTHN
R A S EC BE U Qg 0ORTUTF NI
In utroque Cesar (Para um e outro lado, César), Vice-rei Vasco 3 1

Fernandes César de Menezes, séc. XVIII. [Cf formula juridica In
utroque jure, doutor em dois direitos, civil e candnico.
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“Il pleut”, poema de Apollinaire, em Calligrammes, 1918

LL]
nogcw
morrs ROsce

marre nosce Morre

renasceE réemMorre renasce

remorre FenSsce
r;mm‘f&
ra re
d-ll'lﬁltl
desmorre desnosce
dﬁmuru desnaies desmarre

naicemorranasce
morrenases
marre

£l

“se nasce”, poema concreto de Haroldo de Campos
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ra terra
rat erra
rate rra
rater ra
raterr a

ter
ter
ter
ter
ter

raterra terr

araterra ter

raraterra te
rraraterra ¢t
erraraterra
terraraterra

“Terra a Terra”, poema concreto de Décio Pignatari [1958]

socaa
os5Caa
S5Coaa
Cs0aa
ocs5aa
cos5aa

“Acaso”, poema concreto de Augusto de Campos.

soaac
o5a3ac
saopac
das50ac
oasac
aosac

sopaca
oasca
saoca
asoca
os5aca
aosca

‘544C0

as5aco
daasco
caasao
Acaso
da €50

saaoc
asaoc
aasoc
oaasc
aocsa
aaosc

scana
CEdoa
sacoa
ascoa
casoca
acsoa

oCcCaas
CoOaas
oacas
aocas
caoas
acoas

gaacs
agacs
aancs
caaos
acaons
gacos

SCaao
cs5daano
sacado
ascaon
casan
dacsa0

oCcCasa
coasa
odacsa
A0CS5a
caogsa
acosa

33

Juiz de Fora= 2006 G



mar azvl
mar ozul
. mar oxvl
mar ozul

mor azul

marce azul
marco oxul barco azul
morco azul barco axvl arco oxvl

rnuu‘u‘u:ul bareo axuvl orco azul  ar azul

“Mar azul”, poema concreto de Ferreira Gullar.

solitario  solidario  soli ario
solitario  solitario  soli ério
solidario  solitario  soli ario
solidario  solidario  soli ario

“Soliddrio / solitdrio”, poema concreto de Ronaldo Azeredo

VVVVVVVVVYV
VVVVVVVVVE
VVVVVVVVEL
VVVVVVVELO
VVVVVVELOC
VVVVVELOCI

VVVVELOCID
VVVELOCIDA
VVELOCIDAD
VELOCIDADE

“Velocidade”, poema concreto de Ronaldo Azeredo.
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f 0 m e
f 0 m e
f 0 m e

c 0 m e

“fome / come” , poema concreto de José Lino Griinewald

oL I.D
SOLIDAO
.S 0 -

I D A
'S oL
S A.
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“Solida (nao sélida)”, poema processo de Wlademir Dias-Pino.
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“Alfabetizacdo”, poema processo de José de Arimatéia

ROSA TUMULTUADA

“Rosa tumultuada”, poema concreto de Manuel Bandeira.
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0 facil o fogsil

o mizsil o fi=eil

a arte o infarte

o OCPE O CEIORD

a urna o farnients
a fpice o fazciculo
a lex o jodex

o maEid o avo
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a Al n sambagui
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0 MUra & rémora

a suicida o cibo

& litotes Aristoteles
a paz o pus

o licantropo o licea
o flit o flato

a vibora o heléboro
o Embole o bilo

(1]

o Istmo o espasmo

o ditirambo o cachimbo
a cuticula o ventriloguoe
a lagrima o magma

o chumbo o nelumbao

a fédrmica a flcain

a bilro o pintassilgo

o malte o gerifalte

o erime o aneurizma

a thmara o CAmara

“Isso é aquilo”, poema de dez estrofes, de dez versos cada
uma, em Licao de coisas, de Carlos Drummond de Andrade.
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“Translacao”, de Cassiano Ricardo.
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POEMAS VISUAIS DE GILBERTO MENDONCA TELES

B
£
|
g
2
E
=
i
3

O Centauro Quiron [Gravura do X @ séc. na capa de Poemas
reunidos, 12 e 22 edicoes, de Gilberto Mendonca Teles].
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Cavalo-marinho, em Improvisuais, HORA ABERTA
(Poemas Reunidos), 2003. de Gilberto Mendonca Teles.
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pre-
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nec- pés-
poster

“humo®dernismo”, em Improvisuais, HORA ABERTA.

ETNOLOGIA

Ainda

hi indios

“Etnologia”, em Saciologia goiana, HORA ABERTA.
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O MATO GROSS0 DE GOIAS

1. Séeuls XVIII

AROEIRA aroeira-brancaivermelha atambu ANGICO angico-branco
froxodvermelhe ANGELIM angelim-amargoso/ararobalcocofdoce!
pedrafrajadeirosa almecegueire ARAPUTANGCA agsita-cavalos im-
burana CUMBARU breu-do-campo BALSAMO canela BARAUNA
COPAIBA copaba-brancaivermelha cabrito CABRIUVA carijé cega-
machado canjerama CEDRO canjica CAPITAQ-DO-MATO congio-
de-negro canjelim JENIPAPOYEIRD INGAZEIRD inpd-acu fngd-cipd
GARAPA  calumbi chapada casco-danta  GAMELEIRA
IBIRAPITANGA cambit CARAIBA faveira goiabeira-do-maro
embid embira invira GONGALO-ALVES [PE ipé-brancofamare-
lo/roxofnegra IPEUVA imburugu JATOBA leiteivermelho
JACARANDA foure JACARE muruqueira moreira macaqueire
limoeire MARIA-PRETA marinheiro LAND! muambo mandobeira
mandiocio né-de-porco olho-de-cabra PAU-DE-GOIAS pimenta
pau-candeia pru-cetim PAU-DALHO pau-de-curtigio PEROBA
peraba-roza PAU D'ARCO pau-doce PAU-D'OLED pau-de-areia
pau-roxo/FERRO/rosalsante pait-de-cother pau-sassafris PIOVA
pembeire PAINEIRA PITANGUEIRA FIUNA quina tapororeca
SOBRO saputd MOCNO sapucais SUCUPIRA TAMBORIL
timbitiva VINHATICO vaquers BARRIGUDA guarambu eziapé
mangabeira PITAMCA pina catitanga cancla-de-velho papiro
fruta-de-macaco  osso-de-anta  caringa-de-curia  pindaiba
GUAPEVA cancla-gomosa farinha-seca INGA-MANSO roncador
sangra-d'dgus pé-de-brance caivera PINHEIRO orelha-de-burro
joio-mole MARFIM CABRIUMA carvoeiro  freixo  carmaiba
uafiroma guarirova guariteba garireba parioba  gueroba

DUBA drvore-da-preguica CASTANH EIRO CEREJEIRA
CARANDAI guariroba palmite FIGUEIRA TAMARINDO
piteira JEQU 1 T1B A mulungy TARUMA CAJAZEIRA canil

“O mato grosso goiano”, 1. Séc. XVIII, de Saciologia goiana,
HORA ABERTA.

o Serule XX

AROEIRA aroeirz-de-bugrede-campo ANCIOD imburana
angelim-de-erpinhedde-folha-targs almecegueim
CUMBARL  barbatimin  BALSAMO  spoita-cavalos

e CABRIUPVA  caripd CEDRD  moragdo-de-nogie

caparrosa-do-campo IMNGAZEIRD  JENIFAPEIRD

CARAPA  clumbi  freeim  CAPITAC-DO-MATO canpelim

CARAIBA  goiabeim-do-mane GAMELEIRA GOMNCALOCAINVES
embiti  embin P jpd-brancolamareladreac/negre

peiiva iembunsgu JATORA murageein loure

morira  JACARANDA  macqueie  MARIAPRETA  LANDE
marinheire  FAL-DYARCO musdobera PALLD'ALHO
e nii-de-posco alho-de-cabra
PAU-DE-GOIAS  pao-andeis  pau-dearsia pau-de-calher
prais-rowod FERRCViosa/sanso pomksirn FAlMEIRA
piiims pitangueira paiba  PEROBA  whbr  wpud
SUCUTIRA  cpommoa e TAMBORIL
VINHATICO — BARRIGUDA  mangiben vimbisva
garirova  puarirobs  puariroba  garrobs  pasicoba  guencha
capitangs  canehi-de-velho calspd  frem-de-macao
naic-de-dnes caringa-de-cutia pindafba
firinkba-seca JEQUITIBA pé-de-puro-brance  orctha-de-buse
et dygpaa MARFIM CABRIONA  jugo-male
frefns Papine pirhcim carvoeim
drvore-da-preguica caramdai CEREJEIRA uarioba

“O mato grosso goiano”, 2. Séc. XIX
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3. Seuls XX

areeira-de-bugre droeira-de-caporina ANGICD
arocira-de-campo angelim-de -etpinho atarmbag
almecegueiro CUMBARU breu-de-campo
barbatimso canjica GARAPA
imburang CEDRO caparmosa-do-campo
JENIFAFEIRO ingd-cipd faveira
casco-danta cambidi
gotabeira-do-mato CARAIBA GAMELEIRA
cabrifiva-do-campo folha-de-bola
PALLDCARCO MARIA-PRETA mandobeira
lixeira JATOBA landi masinheiro
pombeiro JACARANDA pitiva saputd
s¥pucaia canela-de-velho fruta-de-macsco
SUCUPIRA carandal sangra d'igua
guariioba  parircba  gariroba gueroba  guerobs
aipd canela-gomosa orelha-de-burro
freixo JEQUITIBA pinheirg papiro
drvore-da-preguica SEBASTLAO-ARRUDA
Pau-rerr: lobeira araticum canica
canela-de-ema pequizcire TAMBORIL
faweira aroeirinha hanam-de-macaco

“O mato grosso goiano”, 3. Séc. XX.

4. Arwalidade

Babequ habaca bacuri captm-hrasn capim
smpre-verde apim-banancnnha @pimemeoss ARDEIR
Ccapam- jaeags caringuesinm-rons pau-terra
cipem-gaidurs  TAMBORIL  capem-members
capuim-oloniio capim-Brach|i FAL DYARCOY
lekeira pequizeiro Tt contiga
CRPOCITED i s - e i capim-puba SLCLIPIRA
Favelsa capam-navalha acira fedegose
mangabeira arngirinha guariroha JATORS
wrros frijae milha wrox  leijin miltha 1PE
soja safd saja mjg  soja  PEQUIZRIRG swja
puarifoba garinaha gueroba peerohs
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“O mato grosso goiano”, 4. Atualidade.
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LITOGRAVURA

cAmAc cArmnAc cAmAc cArnAc cArnAc mEnEc
pedrA pedtA pedrA pedrA pedrA  pedrA

pedrA pedrA pedrA pedrA pedrA pedrA
pedrA pedrA pedrA pedrA pedrA  pedrA

menlr menlr menlr menlr menlr menlr

tm I s olme A rom
U uUbu D N ¢ irn ¢ L ech

flnem rlnem rlnem rlnem rlnem rlnem
Ardep Ardep Ardep Ardep Ardep Ardep

Ardep Ardep Ardep Ardep Ardep Ardep
Ardep Ardep Ardep Ardep Ardep Ardep

Carnac, 1989

“O mato grosso goiano, 1. Séc. XVIIl”, de Saciologia goiana,
HORA ABERTA.
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“Peixes de Goids, em Improvisuais”, HORA ABERTA.
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NAVEGANDO

A José Mdrio da Cunha

a perna do saci

ra guai

o rabo da Ursa Maior

“Navegando”, Improvisuais, HORA ABERTA.
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“Szerelem (amor em hdngaro)”, Improvisuais, HORA ABERTA.
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“VERSOES / Transicao”, Improvisuais, HORA ABERTA.
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“VERSOES | Mapa-mdndi”, Improvisuais, HORA ABERTA.
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FRACTAL

VERSOES / Fractal, Improvisuais, HORA ABERTA.

GREENWICH MERIDIAN TIME

GO BR IBGE CEG ABDE IR ICM

IR UCG TG UFG AGL PT
UBEGO IHGG IAPC UDN
AGI IPASE Al-1 Al-5 CEB
ICUB ACEBU PQP PDC
IAC PUC CX CI Sl
ABI ACL GMT FALB
TRU USU Dr CNPq
SER] UFF UFR]

PASEP ABF RJ
CLF SI SNI
AB® RJ
GM
T

Greenwich Meridian Time (GMT), Saciologia goiana, 4»
HORA ABERTA.
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GIESRTD HEMDOMCA TILES

LAIAPOI
POESIA

BRAS!LEﬁA

EN
LA

ACTUALIDAD

Eddanal L&ldag

Capa do livro La poesia brasilefia en la actualidad, Gilberto
Mendonga Teles. .Montevidéu: Letras e Artes, 1967.
llustragao de Mario Torrado sobre um poema concreto de
Luiz Angelo Pinto,publicado em Invencdo n2 4, 1964.

CONCLUSAO

Afinal, quais as estruturas da imagem literdria, vista
hoje? Sao quatro, trés, duas ou simplesmente uma Unica
estrutura? Roman Jakobson fala nos pélos metaférico e
metonimico da linguagem , dizendo que

O desenvolvimento de um discurso pode ocorrer
segundo duas linhas semanticas diferentes: um tema
(topic) pode levar a outro quer por similaridade, quer
por contigliidade. O mais certo seria talvez falar de
processo metaférico no primeiro caso, e de processo
metonimico no segundo, de vez que eles encontram
sua expressao mais condensada na metafora e na
metonimia respectivamente.
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Assim, a metonimia, operando por combinagao, se
realiza no plano sintagmatico (horizontal), enquanto ametéfora,
operando por selecao, se da no plano paradigmatico
(vertical). Conforme esclarecemos na Retérica do siléncio, o
plano sintagmadtico é o plano da funcao normal da lingua, é a
lingua se constituindo no discurso ; o paradigmatico é o plano
dos desvios e estranhamentos. A medida que os desvios (ou
figuras, no caso) se vao tornando comuns e ja ineficazes na
expressividade, eles vao se aproximando do eixo sintagmatico
até se reduzirem a clichés ou figuras fossilizadas (as catacreses),
passando a fazer parte do repertério comum da lingua e
perdendo, portanto, o seu carater particular de uma fala, isto ¢,
de um estilo.

Se analisarmos a imagem do ponto de vista de sua
enunciagao e de seu enunciado, veremos na interseccao dos
dois eixos A?B (sintagmaético) e C? D (paradigmético) o ponto de
convergéncia de quatro tipos de figuras: de um lado, o simile (a
comparacao), a partir do qual se da a analogia, e a metéfora,
base do simbolo e da anagogia; e de outro, a metonimia e a
sinédoque, a partir dos quais se formam as figuras da
contigliidade. Esta ai a possibilidade de se conceberem as
quatro estruturas das imagens literdrias. Mas se tomam as duas
estruturas de que ja falamos (micro- e macroestrutura), pode-se
pensar num terceiro incluido, isto é, numa estrutura ternaria,
como num signo, formado pela juncdo das estruturas do
significante e do significado. E, claro, pode-se, por ai, chegar-se
a uma estrutura unitaria — a figura (@ imagem) com a sua
estrutura e significacao particulares.

Com o uso do espaco (branco ou preto) como elemento
significativo, a fanopéia, termo usado por Ezra Pound para dar
realce ao lado visual da imagem, adquire relevancia especial,
sobretudo quando visto no contexto da poesia de vanguarda —
o poema visual — que, neste sentido, estd também na
retaguarda de todas as figuras literarias. Eis alguns exemplos a
respeito avisualidade na poesia.
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