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RESUMO: O romance memorialista de Machado antecipa a intuicdo de Henri
Bergson e o desconstrutivismo de Deleuze. Acena para as questdes da meméria
abrindo-se a dindmica da modernidade como “diferenca pura”, ao libertar-
se das redes da identidade platonica. O modelo germinativo da memdéria em
Memérias péstumas de Bras Cubas instaura o “transmodelo”, construindo-se
na Teoria Unitdria da Arte.
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ABSTRACT: The memorialist novel of Machado anticipates the intuition of Henri
Bergson and the deconstruction of Deleuze. It points the way to the questioning
of memory opening up to the dynamism of modernity as “pure difference”
by freeing itself from the nets of the platonic identity. The germinative model
of memory in Memdrias poéstumas de Bras Cubas installs the transmodel
constructing the unitary theory of art.
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INTRODUCAO

Memoérias péstumas de Bras Cubas, do imortal Machado de Assis,
€ um romance anunciador dos novos tempos literdrios. Seu projeto estético
acolhe temas e estruturas inusitadas a sua época, 1881, ja trazendo a luz as
pulsagoes da modernidade. Antecipa, em parte, a intuicio de Henri Bergson
e o desconstrutivismo de Gilles Deleuze. Ao mesmo tempo, participa da sua
circunstancia histérica, além de dialogar criadoramente com o pensamento da
Antigtiidade cléssica, sem desprezar matrizes arcaicas dos fundamentos do ser.

Em verdade, Machado instaura o novo em convivéncia com o antigo,
bem de acordo com a concepcao de Walter Benjamin (1990) do “revolucionério
novo” que é também regresso, reingresso, reinterpretacdo dos caminhos da
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experiéncia humana e do territério poético. Mobilizando-se, pois, na dindmica
criadora sempre em processo, sua producao — moderna e ancestral — pesquisa,
no movimento do mundo, a arkhé, ou seja, o “fundamento fundador” das coisas,
realizando-se nos substratos essenciais da humanidade e do fazer literario, em
suas construgoes in fieri, isto é, em se fazendo.

Assim, sua escrita em movéncia aponta para a dindmica do porvir, sem,
contudo, esquecer-se dos primérdios. E, com a peculiar mestria na forma de
narrar, destilando irbnico pessimismo naquelas farsas, tdo suas, de um dizer-ndo-
dizendo, mas que falam sempre mais nas entrelinhas, ele deixa o leitor entrever
0 jogo entre verdade e mentira existente com freqtiéncia nos varios momentos
humanos.

Alids, a questdo do fingimento em todos os niveis — desde o fingir dos
personagens ao fingere da proépria ficcdo — constitui um leitmotiv, um tema
recorrente da estética machadiana. Dom Casmurro, por exemplo, é disso
paradigmatico exemplo. O livro lembra uma representagdo teatral naquelas
cortinas textuais, que velam e desvelam, na épera das simulagdes, os ilusérios
artificios em que a humanidade vive imersa. Tem-se, ali equacionada, uma ltcida
e dolorosa meditagao sobre a vida, transfigurada mimeticamente pela arte. Nos
bastidores da obra, mostra-se a tragédia da representacdo, motivo freqiiente nas
tramas do autor, onde a vida se configura semelhante a uma pantomima em que
todos desempenham papéis. Capitu, a “cigana obliqua e dissimulada”, com seus
“olhos de ressaca” simboliza o dpice da ambivaléncia do ser e do parecer.

Também, em Memérias péstumas de Bras Cubas, no capitulo Ill, a
mentira ja se anuncia quando o “autor defunto” ou “o defunto autor” narra a
sua “genealogia tanoeira”, isto €, a sua origem proletdria de fabricantes de tonéis,
ironicamente colocada como se fosse fidalga. Com a peculiar blague e o jogo
entre verdade e ilusdo — tonicas do discurso machadiano —, a narrativa insinua
desde af as simulagbes inerentes a raga humana. Com perspicacia, Machado
vai dissecando as farsas e as fantasias do mundo, encobrindo e descobrindo o
que efetivamente é, por meio de uma discussao matreira e saborosa sobre a
mascarada identidade do protagonista. Esse episédio, tal qual tantos outros do
relato, acentua também a busca das raizes, ao problematizar as fontes familiares
do protagonista sobre a sua falsa identidade.

J& no capitulo “O delirio”, a pesquisa origindria € bem mais essencial.
A narragdo ancora-se no ontolégico mistério das matrizes da vida humana em
confluéncia com o cosmos. Na arqueologia dos séculos, o pseudo-autor cavalga
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um hipopétamo e parte a caminho de momentos pretéritos para desvendar o
enigma dos comegos do mundo. Finalmente mergulha no branco siléncio do
tempo imemorial e defronta-se com a Mae Natureza, representada pela Pandora
mitica, formosa mulher — redentora e corrosiva — que os deuses enviaram a
Terra, a fim de trazer-lhe todos os males como vinganga, por ter Prometeu
roubado o fogo celeste.

O personagem empreende a viagem as origens para melhor se conhecer,
tangenciando enigmas que a finita mente humana nao consegue equacionar. Por
isso, na narrativa machadiana, tudo cintila e se apaga no lidico artificio capcioso
de um discurso descentrado, ja que a procura de um remotissimo estagio secular
emerge de uma alucinagao. Portanto, de um discurso fora do centro, marginal, ou
melhor, bem diverso do senso comum. Todavia, se lido por outra 6tica, trata-se
de um iluminado delirio nos moldes romanticos. Liga-se a conceitos teoldgicos
referente a harmonia humana fragmentada e perdida no mito do paraiso, que os
pensadores, de todas as épocas, desejam revisitar, para conhecer, (connaitre),
ou seja, “conascer” no cerne do grande mistério da existéncia.

Assim, no jogo constante entre o ser e 0 parecer, entre o centro e a
margem, entre a razdo e a sandice, o livro inteiro é um perpétuo interrogar sobre
assuntos essenciais, engendrando metafisicas reflexdes. Porém, isso se da sempre
em linhas de fuga pela impossibilidade de o ser humano achegar-se & questao
inaugural da vida. Entretanto, tentando captar o sentido das coisas, o narrador
vai jogando com alternativas, com alternancias fugazes fluindo e especulando
fundamentais problemas, de forma brincalhona, além de sondar os labirintos
de uma narrativa que metalingliisticamente se autocontempla nos estilhagos
narcisicos dos tempos modernos.

Na vertigem do abismo, ao desmontar cédicos consignados, Machado de
Assis — um pensador fora do centro, ou melhor, instaurador de outros centros —
escreve os episddios nas frinchas e nos desvaos de espagos intervalares. Estilhagos
damemodria, zonas de cambiancias, flutuagbes em simultaneidades vao montando
as pedras movedicas de uma narragdo em que se dao a ler os momentos mais
decisivos do personagem Brds Cubas em bifurcages e metamorfoses.

Na busca da forma, sem formas ainda definidas, mas que estdo no processo
de surgir, e & procura de um modelo que transcenda antigas configuragdes, o
tom memorial ondula — fragmentado e coeso — nos passos textuais “livres” e
“difusos’ do livro. E disso o pseudo-autor tem consciéncia, ao afirmar, ao leitor,
logo no prélogo:
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Trata-se na verdade de uma obra difusa, na qual, eu, Brds Cubas,
se adotei a forma livre de um Sterne ou de Xavier de Maistre, ndo
sei se lhe meti algumas rabugens de pessimismo (ASSIS, 1986, v.
1, p. 513).

Nas influéncias confessas de Sterne e de Xavier de Maistre, assinala-se a
transgressao do modelo, ja que o de seus mentores fora realizado em liberdade,
pois o excerto acima alude a “forma livre” de ambos. Logo, ndo foi gratuita a
filiagdo do narrador a tais predecessores. Contudo, Machado aprofunda ainda
mais a infragdo. Confere ao texto o seu tom personalissimo, Ginico mesmo, “com
a pena da galhofa e a tinta da melancolia”, certo de que “a gente frivola nao
achard nele o seu romance atual”.

Discute-se, ai, como também em toda a obra, sub-repticiamente o
sentido do que seja um “romance atual”. Serd a estrutura canonicamente
até entdo aceita? Ou, ao contrério, aquela que trard nova dimensao a rota
das dissonancias estéticas? Fugindo, pois, do “discurso da opinido” — termo
empregado no texto machadiano —, portanto, da “doxa”, Machado opera com
o paradoxo. Conforme o préprio étimo indica, o paradoxo, instalado sempre
em zonas de problematizagdes, visa a revelagdo de uma verdade. Todavia, a
verdade é sempre impossivel de plenamente aparecer. Ela se da e se subtrai na
intermiténcia da luz e da sombra.

O paradoxo — sendo uma proposicao fora do centro — s6 pode dizer a
verdade vislumbrada, de maneira obliqua, em simbdlico viés, sugerindo tudo,
porém, em velada ironia. Ironia tragica, sem divida, pela impossibilidade de
concretizar, nas palavras, a vida em poténcia e vigor plenos. Isto é, na dindmica
de seu aparecer total. Assim, no “limite limiar” do interdito, no espaco das fendas
e das barras, emerge a saida inconclusa do paradoxo, no seu sempre eterno
contradizer. De fato, o paradoxo mostra uma coisa que €, mas ao mesmo
tempo, o que ela nao é.

Desse modo, na dubiedade e ebridez das contradigdes, inerentes a propria
vida e também a arte, desponta, entdo a brincalhona ironia machadiana, para
disfarcar o pathos tragico machadiano, “dizendo e ndo dizendo”, ao acender e
apagar a esvanescente claridade das questdes mais radicais. Por isso, as marcas
de sua obra de finado dissecam na “paradoxal morte”, a existéncia em revelagoes
maiores. Os questionamentos fundamentais vao minando, pois, dos estilhagos
textuais, circulando e disseminando signos em deslocamentos incessantes.

Igualmente, eles se presentificam na eloqiiéncia das reticéncias, na
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mescla de estilos, na convergéncia das intertextualidades, nos risiveis clichés,
principalmente romanticos, nos aforismos, nas digressdes, enfim, nos mdltiplos
processos coexistentes de sua escrita brincalhona, em que pese essencialmente
séria.  Todavia, sobretudo é pela memdria — fluida, saltitante e, a0 mesmo
tempo, agremiando tempos e espagos — que os grandes momentos machadianos,
dinamicos, soltos, mutaveis, deslizam significagbes, perquirindo o sémen do
sentido pré-sentido em todas as virtualidades possiveis.

Em Memodrias péstumas de Bras Cubas, similar as suas outras obras,
embora esta seja o marco divisério de sua produgdo como proclamam os criticos,
Machado rompe com o universo fechado do racionalismo, com o horizonte dos
conceitos e das categorias regidas pelas relagbes da identidade, marcadas pelo
modelo platonico da cultura do Ocidente.

Veja-se, por exemplo, o capitulo IV, intitulado “Idéia fixa”. Nele, o finado
Bras Cubas “cabriola” um pensamento fixo, simbolicamente percebido como se
fosse um emplasto. Por conseguinte, j& af se tem uma panacéia simuladora. Serve-
se, entdo, desse estratagema para por em discussao o problema da permanéncia
e da mutabilidade do mundo em perpétuo devir, ou seja, em constante processo
do vir-a-ser. Descongelando o sentido da “idéia fixa”, o texto amplia a questao
a todos os horizontes do mundo. Filosofa e, nas luminosas entrelinhas, deixa
minar a candente problemética do descentramento e centramento, tema nuclear
dos desconstrutivistas do século passado, inclusive ja presente na filosofia de
Nietzsche, companheiro do mesmo tempo histérico de Machado de Assis.

No amago das coisas em perpétua mutagdo, ressoam, também, ecos
vindos do grego Heraclito e do francés Montaigne numa cadeia de recorréncias
superadoras na construcao do processo que atravessa os textos machadianos.
Também neles hé possiveis antincios de Henri Bergson — cujos livros basicos sao
posteriores a publicagdo das Memérias péstumas de Bras Cubas — ja que este
romance se liberta das redes coercitivas da cépia-icone das classicas construgoes
do mundo do intelecto.

Original, por ser origindrio justamente por perquirir origens, o escritor
brasileiro opera, portanto, com a diferenga. O ato de escrever e de questionar
o mundo se institui em Memérias péstumas, num espago nao marcado. O
ritmo da escrita vai entdo sendo embalado pelo vigor de um pensar se fazendo, a
espera de uma solucdo inusitada. Transita na imprevisibilidade de um surpreender
esperado, a0 mesmo tempo, paradoxalmente inesperado. Isso porque ele foge
ao ambito da finitude do intelecto, instrumento de conhecimento ligado a
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razao. O intelecto faz precisoes e estabelece relagdes parciais, setorizadas. Por
isso, o intelecto ndo pode dar conta do Tempo Puro. Tempo este, engendrador,
em sempre novas-antigas configuragdes e agenciamentos plenos e produtivos.
Tempo, pois, por exceléncia da invencao, reunindo todas as cronologias na
Teoria Unitaria da Arte, de que também falava Martin Heidegger (1999).

O intelecto, de fato, ndo deixa aflorar a zona do imprevisivel, a candeia
do inconsciente nas cadeias do significado. Nao se aventura liviemente a langar-
se ao novo sem redes protetoras. Foge das lanternas transgressoras do imaginario,
que jorram do acontecimento, Umido ainda da surpresa e da novidade em
emergente transparéncia. Ao passo que, nas construgdes de Machado, a
inovagdo impera. Cada gesto se agencia ao seguinte, prosseguindo seu trajeto
ou, antecipadamente, dialogando com as propostas de Henri Bergson (1989), o
filésofo francés da intuicdo, da memodria, do élan vital. Para este, existe sempre
em cada ato a franja da diversidade, da “estranhidade”, pois o momento,
trazendo o passado ao presente, constitui um instante Gnico de criacao.

A obra do imortal escritor brasileiro coloca em prética todos esses
procedimentos filosoficos. Assumindo a riqueza da diferenga, tema tao palpitante
em nossos dias, Machado de Assis articula sua transgressora produgao na borda
do desvio, na franja da disparidade, na miragem distorcida/pervertida da
copia. Hospedando o intempestivo, o aleatério, as dissonancias dos modernos
tempos — e aqui se entende dissonancia segundo o conceito de Hugo Friedrich
— o multifacetado escritor incorporou o cardter demonfaco e fragmentador do
simulacro. Simulacro que, na acepgao de Deleuze, ndo significa imitagdo do
modelo chancelado, avalizado pelo canone com a repeticdo do conhecido.
Mas simulacro, entendido como abertura do paradigma, mergulho no vigor da
diferenciagdo, entrada no processo ininterrupto do devir, conforme o mestre, ha
poucos anos falecido, Claudio Ulpiano, em suas inesqueciveis aulas de filosofia,
gostava tanto de enfatizar.

De acordo com a leitura do pensador brasileiro, um dos introdutores, ou
talvez, o pioneiro dos conceitos desconstrutivistas de Deleuze em nosso pais, o
simulacro é concebido como fantasma, opondo-se ao eidolon, ou seja, a formas
estabelecidas. Isto porque o simulacro, na acepcao deleuziana, retorce, contorce
o instituido e funda a deriva da norma, problema tdo pensado pelo teérico
europeu, sobretudo, no conhecido ensaio “Platdo e o simulacro”, sem ddvida,
numa dialogante retomada dos fundamentos de Henri Bergson, ja que Gilles
Deleuze, em 1968, publicou Le bergsonisme. De fato, tal ligacdo é coerente
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porque o método bergsoniano, com outras palavras, institui uma “abertura
no misto” para tentar conhecer as naturezas puras, diferentes do Mundo das
Idéias, de Platdo, conduzido pelo principio da identidade, na reduplicacao do
“mesmo”.

Assim, na forga do simulacro desconstrutor, construindo-se na tensao das
identidades e das diferengas disruptivas modernas, a escrita infratora e atualissima
de Memodrias péstumas de Bras Cubas arma-se na dindmica germinativa da
durée bergsonina através da intuicdo, auténtico processo de captar a “experiéncia
em estado puro”. Pela intuicdo, o criador esteta penetra em sintonia total,
ou melhor, em “simpatia” com o interior dos objetos narrados, vivenciados
ficcionalmente na “metafisica da coexisténcia”. Pensamento este, que percorre
toda a armacdo tedrica de Bergson, principalmente no ensaio “Introducdo a
metafisica”. E é justamente nessa intuicao de vias compésitas — Ginicas, peculiares
e produtoras de sentidos — que o olhar da memdria machadiana gravita em torno
de sinuosos percursos numa escrita narcisica, que se autocontempla, tentando
também flagrar, “numa visdo de dentro”, o interior do conflito que se passa na
mente dos personagens.

Em incessante mover, a memdria machadiana -- co-participando do élan
vital, da evolugao criadora, da simultaneidade dos agenciamentos progressivos da
durée -- presentifica um passado narrativo, ao mesmo tempo, gravido do futuro.
Também, o memoravel escritor brasileiro, perscrutador dos mais profundos
dramas humanos, intuiu a dindmica de tal processo, tanto que através de seus
relatos, ele expressa que “o presente também é gérmen do futuro; “o menino é
pai do homem”, titulo do capitulo XI, ou ainda lembrando em Dom Casmurro,
a Capitu adulta ja se encontrava em embrido nos seus tempos de menina.

Igualmente é bem expressivo o fato de, em Memérias péstumas de Bras
Cubas, um autor defunto assumir o enunciado. Por ja se encontrar & no outro
mundo, ele possui a visdo totalizante/totalizadora de todos os momentos temporais
imbricados numa construcdo bem concreta da “metafisica da coexisténcia” do
projeto bergsoniano. Entretanto, apesar da reunido de todos os eventos que a
morte por si faculta ao narrador, a montagem de Machado nao se exime --
talvez por isso mesmo -- de viver, em radicalidade e intensamente, as instancias
mais cruciais e problematizadoras da humana condigdo. E isso se oferece em
todos os niveis da narrativa, quer no lidico volteio da danga da escrita, quer no
“transito da existéncia em transe” da vida ficcionalizada do pseudo-autor.

Pretendeu-se, neste pequeno ensaio, demonstrar que o memorialismo
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do escritor brasileiro, em Memérias péstumas de Bras Cubas, aponta para o
fracasso do intelecto com seu poder parcializado e centralizador. Desconstruindo
paradigmas literdrios antes eleitos, sua obra, similar a prépria vida, é sempre um
ensaio, experimentagao, torneio de imprevistos, alternancias de matizes, bailado
criador sem passos pré-marcados. Langando-se a aventura do advento de
inusitadas paragens narracionais em busca de um modelo fora dos canones, ou
seja, ao encalgo do “transmodelo”, a linguagem machadiana pesquisa, na arkhé,
na instancia inaugural, a arqueologia do ser e das coisas do mundo. Porém, nao
se fixa ai. Acompanha o pulsar do processo, encetando inusitadas formulagoes.

Assim, nos tons de uma escritura proteiforme, anunciadora do devir e,
por exceléncia desconstrutivista, ele abre compassos que confluem para a Teoria
Unitdria da Arte. Arte salvadora. Arte que dribla a morte. Arte na qual Bras Cubas,
ou melhor, o imortal Machado de Assis, em orquestracao final, proclama: “Nao
tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legado da nossa miséria”. (1986,
p. 386)

Ah! Crande Machado, essa é mais uma brincadeira, um golpe
de mestre da sua lavra aos caros leitores! Deixou, sim, nos seus livros
— os filhos do espirito —, o legado germinativo de seu talento a literatura
universal.
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