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RESUMO

Este texto apresenta reflexdes ligadas ao contexto cultural dos anos 1960, procurando
rever algumas de suas implicacfes para as expressdes musicais no Brasil, a partir do
pensamento assumido pelas vanguardas e consequentes movimentos engendrados
pela chamada corrente tropicalista. Imersos na realidade das questbes brasileiras, os
participantes envolvidos neste movimento procuraram oferecer novas roupagens a
masica, pautados pela intervencdo critico-musical, hum momento de profundas
mudancas mundiais, em que se via a for¢a contracultural. Em flerte com a literatura, a
maneira do primeiro modernismo, numa releitura da antropofagia de Oswald de
Andrade, a musica brasileira alterou-se, significativamente, deixando-nos a heranca das
composicdes que foram produtos e produtoras do contexto cultural da época. Tais
herancas podem ser compreendidas no que se refere, especialmente, as tentativas de
superacdo de pares opositivos e dicotbmicos, tais como erudito/popular e
arcaico/moderno. O movimento iniciou-se em 1967 e dele participaram, além de
Caetano Veloso, Gilberto Gil e Tom Zé, os poetas Torquato Neto e Capinam, o0s
maestros de formacéo erudita Rogério Duprat, Damiano Cozzella e Julio Medaglia, o
grupo Os Mutantes, Gal Costa e o artista plastico Rogério Duarte, entre outros.
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1 INTRODUCAO

No panorama mundial, a década de 1960 foi a mais revolucionaria deste século,
pois abarcou grandes acontecimentos que provocaram intensa transformacédo no
pensamento e comportamento humanos e que obviamente, geraram consequéncias
perceptiveis até nossos dias. A partir dos anos 1960, a sociedade, pressionada por
varios grupos que ficaram a margem durante muito tempo, cedeu espaco, possibilitando
a manifestacao de outras linguagens contidas até esta época, o que fez emergir amplas

discussdes sobre questdes raciais e de género, por exemplo.
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No Vietna, os guerrilheiros Iutavam contra invasores americanos e em
contrapartida, milhares de pessoas protestavam em Washington, exigindo o fim da
guerra. Os reflexos disso eram percebidos no resto do mundo, principalmente pelos
jovens que se organizavam para protestar contra o autoritarismo mundial. O movimento
étnico pelos direitos civis liderado por Martin Luther King (BRANDAO e DUARTE, 1990,
p. 9) e o movimento islamico, por Malcom X, cresciam consideravelmente. Em 1961,
Fidel Castro e Che Guevara, apos levarem a revolucao a vitoria, depois do bloqueio
econdmico e da tentativa de invasdo por parte dos Estados Unidos, declararam Cuba
socialista e aliada da URSS.

Os anos 1960 foram também os anos da exploragcdo espacial: em 1961, o0 russo
Gagarin chegou ao espaco, declarando para o mundo que a Terra é azul e, em 1969,
Armstrong pisou o arenoso solo lunar. Ainda nesta década, teve inicio a difusdo dos
computadores. Também os estudos da medicina ganharam forga (a primeira molécula
de DNA foi sintetizada em 1967; aconteceram o0s primeiros implantes de coragéo). O
avanco técnico-cientifico da época era significativo e muito usado para auxiliar a
manutencdo dos regimes capitalistas e socialistas de cada bloco. Iniciava-se a guerra
fria, a concorréncia entre as duas grandes poténcias mundiais pela conquista, nao
somente dos territérios que estavam além das estrelas, mas, principalmente, daqueles
pertencentes a Terra e do pensamento de sua gente.

Na mdasica, o rock contaminava tudo. No mundo inteiro, a juventude se
inspirava em seus °‘lideres musicais” e articulava suas idéias, alicercada nas
mensagens que estes artistas cantavam. Na Inglaterra, em 1963, os Beatles lancaram
She Loves You e deram inicio ao movimento do ié-ié-ié. Em 1967, Sargent Pepper’s
Lonely Hearts Club Band inaugurava uma linguagem musical nova e fazia alusbes a
mitologia jovem: drogas, soliddo no meio da multiddo, misticismo oriental, sexo. Os
Rolling Stones, em 1965, fizeram | can get no satisfaction - uma ironia acida sobre o
homem consumista. Foi uma geragcdo de musicos que exprimiu sua revolta contra uma
sociedade em que tudo virou mercadoria, em que a concorréncia do mercado empurrou
todos para o pogo do “sozinho na multiddo” (BRANDAO e DUARTE:1990, p. 47). Em

1969, houve a reunido de varios musicos da época no Festival de Woodstock
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(BRANDAO e DUARTE, 1990, p. 57), um dos maiores festivais musicais de que se tem
noticia. Foram quatro dias de “sexo, drogas e rock and roll” e a ordem era romper com
velhos modelos.

No cinema, os jovens mais intelectualizados assistiam a filmes como os do
diretor italiano Antonini (Blow-up, 1967 e Zabriesky Point, 1969), sobre a juventude
rebelde dos EUA, e também aos do francés Jean-Luc Godart (A Chinesa, 1967) - com
um estilo aparentemente desorganizado, no qual se discutiam as idé€ias revolucionarias
da juventude. E, ainda, aos de Passolini, Visconti e Fellini. Em literatura, as obras
engajadas, como as de Brecht, Gorky, Maiakowsky e Pablo Neruda faziam sucesso no

panorama intelectual .

2 CONTINUANDO OS ANOS 1960 NO MUNDO

Na década do anticoncepcional, o movimento estudantil teve um grande
significado por todo o mundo, espalhando jovens pelas ruas em Los Angeles, Berlim,
México, Téquio etc. O ano de 1968 assinalou o apogeu das contestacfes mundiais,
trazendo consequéncias, inclusive para paises latinos, como o Brasil, que também viu
sua juventude no palco das manifestacdes revolucionarias. Na China, a Revolucao
Cultural tentava revigorar o socialismo de forma totalmente inusitada: dirigentes velhos
eram substituidos por adolescentes, cartazes denunciavam o0s burocratas. Na
Tchecoslovaquia, o proprio partido comunista liderava a democratizacdo: foi a
Primavera de Praga (BRANDAO e DUARTE, 1990, p. 55) - tentativa de construir um
socialismo com face humana.

O maio de 68 francés abriu uma fenda histérica que possibilitou vislumbrar a
transformacdo de uma sociedade com pensamento ideolégico preestabelecido e
também iluminou a idéia de que uma revolucédo néo nasce apenas sob o efeito de um
conflito interno entre opressores e oprimidos, conforme a visdo classica marxista. Um
movimento revolucionario, pela primeira vez, teve inicio com a luta pelo direito a
liberdade sexual dentro da universidade (BRANDAO e DUARTE, 1990, p. 54). Em

1968, uma nova visdo de politica foi incorporada. Até entdo, a esquerda privilegiava a
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luta contra a exploracdo capitalista e restringia a luta politica vinculada ao combate
contra o dominio da classe burguesa. Entretanto, esta época forneceu a paisagem de
um quadro que mostrava a opressdo acontecendo também em outros pontos,
esmagando as individualidades e provocando angustias. E isto acontecia até em paises
desenvolvidos, como a Franca, com grande parte da populacdo sem problemas de
pobreza. Sendo assim, a revolugdo era possivel.

A marca dos anos 1960 foi a originalidade com relacdo a abertura de novos
espacos de luta politica e a elaboracdo de uma nova linguagem critica, uma mudanca
cultural em nivel mundial. A ténica literaria eram os livros de Wilhelm Reich e Herbert
Marcuse, psicélogo e filosofo alemées, respectivamente, que tentavam unir as idéias de
Karl Marx as de Freud. O psicanalista Reich explicava que a repressdo sexual tornava
as pessoas obedientes e doceis e, sendo assim, dizia ele, a luta pela libertacdo sexual
ajudaria a minar as bases do capitalismo e tornar as pessoas mais livres e mais felizes.
Quanto a Marcuse, acreditava que o Capitalismo avancado padronizava e bitolava o ser
humano, transformando-o num simples produtor - consumidor. Marcuse depositava
muitas esperancas no potencial revolucionario dos jovens, mulheres, ecologistas, etc.

Neste contexto de transformacglOes iniciadas no final dos anos 1950 e
prolongadas pelos anos 1960, a imprensa norte - americana criou o termo Contracultura
(ALVES, 1988, p. 100) para designar todo o conjunto de novas manifestagdes culturais,
originadas nos Estados Unidos e que se estenderam a outros paises, especialmente
da Europa e América Latina, embora neste ultimo o fenbmeno da Contracultura tenha
acontecido com menor intensidade. O termo ndo poderia ser mais adequado, pois
explicitava uma das caracteristicas basicas do movimento, que era a de se opor de
diferentes maneiras a cultura oficializada pelas principais instituicbes da sociedade
ocidental.

De forma concomitante, o0 materialismo e a tecnocracia tomavam conta da
populacao e criavam uma sociedade preocupada em adquirir bens. Os fabricantes e as
agéncias de publicidade, auxiliados pelos meios de comunicagdo, estimulavam os
cidaddos a consumirem excessivamente, acreditando que, desta forma, estariam

contribuindo para a prosperidade do pais. Assim, a proliferacdo dos mais diferentes
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tipos de eletrodomésticos se fazia para proporcionar mais conforto ao homem. Tal
obsessdo pelo consumismo criou um infinito ndimero de instituicbes e marcas
obrigatdrias de consumo, desde os supermercados até as garrafas de Coca-Cola, o que
serviu para mostrar ao mundo toda a superioridade material dos EUA.

Este pais passou a ser visto pelo mundo inteiro como o grande exemplo de uma
sociedade em ascensdo e o seu bem sucedido estilo de vida O american way of life,
resultado de um intensivo trabalho de propaganda, foi importado para os demais paises
capitalistas. Num curto periodo e tempo, as pessoas em todo o ocidente bebiam Coca-
Cola, consumiam eletrodomésticos e usufruiam desenfreadamente dos supermercados,
principal instituicdo consumista do pds-guerra, baseadas num modelo que deveria ser
copiado, o estilo de vida do sucesso: american way of life (ALVES, 1988, p. 18). Assim,
as sociedades passaram a se comportar presas a um modelo padrdo de habitos e
valores, o mais parecido possivel com as maquinas, que eram o simbolo, para o
Homem da época, de modernidade e eficiéncia. Por isto as individualidades perderam o
valor.

Entretanto, a juventude opunha-se cada vez mais a futilidade dos valores da
geracdo anterior, diferentemente de seus pais ndo estavam preocupados com status,
dinheiro ou sucesso profissional, mas sim em construir uma cultura prépria. Deste
modo, nasceu a Contracultura, impulsionada pela filosofia do drop out, pelos jovens que
gueriam “cair fora” dos padrdes estabelecidos, a fim de construir um mundo alternativo.

Tanto nas propostas, quanto nas maneiras de manifestar tais propostas a
Contracultura foi um movimento completamente original. Suas raizes estavam ligadas
as mais variadas fontes, como a ideologia esquerdista, as religides orientais, o
anarquismo, o Dadaismo, etc... Ndo era engajado com nenhuma luta meramente
politica, ndo possuia limites sociais ou econdmicos, era um fendmeno cultural que
atropelava a ideologia reinante, procurava atingir o nivel da consciéncia para
transforma-la. Além do mais, o fenGmeno contracultural ndo nasceu numa periferia
inexpressiva da sociedade, ao contrario, originou-se da insatisfacdo dos jovens de
classe média, que tinham acesso as facilidades proporcionadas pelo sistema.

No entanto, o objetivo de mudanca desta juventude ndo se detinha a um
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determinado aspecto da sociedade, ia desde a modificagdo de valores e costumes no
seio da familia, até a radicalizacdo das concepcdes da realidade. Era preciso, através
do ataque ao sistema, destruir a ordem, as normas de conduta, o conservadorismo, o
capitalismo liberal. Era necessario promover uma mudanca internalizada modificar um
estilo de vida, valorizar os impulsos mais inventivos e originais da humanidade, opor-se
ao modo de vida massificante, desumano, urbano, mecéanico, burocratico e
generalizante, tudo enfim que gerava a tecnocracia dezumanizadora. A geracao drop
out partia do desejo de conquistar a felicidade individual, fora dos padrdes e normas
repressoras, tentando criar um mundo alternativo, underground, situado além dos
limites do estabilishment. Para alcancar tal objetivo, foram utilizados o misticismo, o
psicodelismo, a liberdade da libido e a musica-denuncia. Neste contexto é que se
encaixa a grande utopia dos hippies — a construcdo de um paraiso aqui e agora, com
um estilo de vida préprio, com “paz e amor”, um novo espaco fisico e mental. Por este
motivo houve a criacdo das comunidades hippies e a descoberta do misticismo e do
psicodelismo das drogas, principalmente o LSD.

A partir de 1966, em Sao Francisco, costa Leste dos Estados Unidos, nasceu o
movimento hippie e criaram-se comunidades numa atmosfera envolta pelas crencas
astrais, que previam, com a chegada da “Era de Aquarius”, o advento de um novo
mundo pacifico e harmonioso (BRANDAO e DUARTE, 1990, p. 51). De S&o Francisco,
0 movimento se espalhou pelo mundo estabelecendo o “Flower Power” como uma
utopia de poder. Com o apoio de pessoas de renome como Marcuse, Alan Watts,
McLuhan, Andy Warhol, Allen Ginsberg e outros, e em cidades como Londres e
Amsterda , sendo que nesta ultima o consumo de drogas era liberado (PEREIRA, 1992,
p. 74).

Dentro de seu mundo psicodélico, os hippies surgiram para chocar a velha
ordem. Pregavam o sexo livre e a vida em comunidades, mantinham seus cabelos
compridos e desgrenhados, usavam roupas coloridas e pregavam o sexo livre (ALVES,
1988, p. 100). Completamente avessos aos planos de ascensédo da classe média, o
movimento hippie desestruturou as bases da burguesia, bombardeando os costumes e

a cultura, rompendo com as raizes de suas familias, desorientando tudo aquilo que
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poderia ser conhecido como “sistema”.

Acreditando que através da paz a reconstru¢cdo do mundo seria feita, os hippies
faziam-se presentes em todas as manifestagcdes publicas. Com o habito de distribuir
flores as pessoas, sempre com um sorriso nos labios, ao invés de gritarem frases
violentas, eles marchavam contra a guerra e pelos direitos do cidad&o: “paz e amor;
paradise now; you are what you eat ; desbunde; € proibido proibir; desrepresséo; a
imaginagdo esta tomando o poder; turn on, turn in and drop out”.. As expressfes dos
hippies evidenciavam a proposta do movimento, a singularizacdo do individuo, a
sociedade deixaria de ser violenta quando percebesse a importancia de cada um de
seus componentes.

Sendo assim, a contracultura e o0s hippies, seus maiores representantes,
pensavam em modificar o mundo através de uma transformacao primeiramente interna,
voltada para a valorizagcdo da individualidade e destruicdo do velho sistema que
reprimia o desenvolvimento saudavel dos membros da sociedade, presos a patologia
na visdo daquela juventude, pois, somente desta forma, mudancas sociais mais

amplas se processariam.

3 OS ANOS 1960 NO BRASIL

No Brasil, muitos acontecimentos da década de 1960 também foram
responsaveis por grandes modificagcdes em todo o panorama cultural. Anteriormente, no
governo de Juscelino Kubitsheck, entre 1956 e 1960, o pais passou por uma acelerada
industrializagcdo, conseqiéncia, principalmente, da entrada de empresas
multinacionais. Porém, o crescimento da economia em ritmo acelerado, “50 anos em
5”, trouxe também um grande aumento da inflacdo e maior dependéncia em relagao
aos paises mais industrializados, especialmente os Estados Unidos. Com o crescimento
desordenado das cidades, trazido pela modernizacdo, as cidades se encheram de
automoveis, televisores e outros eletrodomésticos. Entretanto, por ser desordenado, tal
crescimento ndo impediu a proliferacdo de favelas nos centros urbanos, nem da fome

na zona rural, a miséria ndo cessou .
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Na Literatura, este periodo denominado desenvolvimentista propiciou o
surgimento de uma poesia de vanguarda chamada “Concretismo” e a arte era
produzida, através do aproveitamento do processo de urbanizacdo em que se
encontrava o pais. Na era dos modernos meios de comunicacdo de massa, 0S
concretistas preferiram explorar os sons das palavras, os efeitos visuais do poema e
até os espacos em branco do papel. Exemplo interessante para ilustrar este tipo de
composicao € o poema de Décio Pignatari:

beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco

cola
cloaca

Na musica, em 1958, surgia a Bossa Nova e a can¢édo Desafinado apareceu no
LP Chega de Saudade, de Jodo Gilberto, como uma espécie de manifesto do
movimento, cuja melodia parecia estar fora do tom em relacdo a harmonia tradicional
(TAVOLA, 1999, p. 9).
... Se vocé insiste em classificar
meu comportamento de antimusical
eu mesmo mentindo devo argumentar

gue isto é bossa nova
gue isto € muito natural...

As composi¢cbes deste movimento, num primeiro instante, estavam limitadas
quase que exclusivamente a can¢des de carater intimo e, em uma segunda fase, mais
ou menos a partir de 1962, assumiram um estilo que falava de acontecimentos atuais e
incorporava a musica de protesto. Antes, porém, do golpe, em 1962, quando a Bossa
Nova, em seu segundo momento assumia um engajamento politico—social, surgia
também o movimento cepecista (TAVOLA, 1999, p. 10). Neste momento, a Bossa Nova
passa a apropriar-se de um tipo de arte engajada, iniciada pelo meio universitario, a
Unido Nacional dos Estudantes. O anteprojeto do Manifesto do Centro Popular de

Cultura (CPC) procurava mostrar suas posturas diante do quadro cultural do pais e
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assim “postulava o engajamento do artista e afirmava que ‘em nosso pais e em nossa
época, fora da arte politica ndo haveria arte popular™.

Diante do processo de modernizacdo industrial, gerada durante o periodo JK,
problematica para um pais acostumado a uma politica agraria, a sociedade se vé frente
a uma série de dificuldades. Isto faz emergir um descontentamento principalmente da
esquerda representada fundamentalmente pelo PCB, partido que comeca a cobrar
coeréncia do governo. Neste momento, ha uma emergéncia do nacionalismo, tendo
como ponto principal a nogao de povo, um tanto escamoteadora das contradi¢des entre
as diversas classes e fracdes de classes que compdem a sociedade (HOLANDA, 1980,
p. 19).

Nestas circunstancias, a producao cultural assumird um papel de engajamento
com a arte e o movimento cepecista escolhe para si 0 que chama de “arte popular
revolucionaria” . Para o movimento, sé ha lugar para o artista que tenha como opg¢ao
uma proposta de trabalho de ordem social e qualquer tematica que veicule uma
preocupacdo individualista sera recusada, caso ndo tenha como objetivo chegar a uma
consequéncia politica.

Ao reivindicar para o intelectual um lugar ao lado do povo, ndo apenas se faz
paternalista , mas termina _ de forma “adequada” a politica da época _ por
escamotear as diferencas de classe , homogeneizando conceitualmente uma
multiplicidade de contradi¢gdes e interesses . A necessidade de um “laborioso
esforgo de adestramento a sintaxe das massas” deixa patente as diferencas de

classe e de linguagem que separam intelectual e povo (HOLANDA, 1980, p.
19).

Face a isto verificamos que o movimento cepecista se forma num periodo de
varias contradicbes politicas e sociais, e, talvez seja esta a mola propulsora do
movimento tropicalista, que, em 1968, junto ao auge da censura, teve, COmo veremos,
um pouco mais a frente, o seu surgimento.

Ainda a partir de 1964, a ingénua Jovem Guarda comecou a se desenhar, com
a gravacdo de Rua Augusta interpretada por Ronnie Cord, uma cang¢ao que fazia

referéncia as aventuras de um playboy sem carater, tentando escapar do tédio.

Subi a Rua Augusta a 120 por hora
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Botei a turma toda do passeio pra fora

Fiz curva em duas rodas sem usar a buzina
Parei a quatro dedos da vitrina

(Que Legal!)

Em seguida, a letra de Calhambeque (1964), revelava aquele que seria
intitulado posteriormente “rei”: o cantor Roberto Carlos, acompanhado de seu parceiro
Erasmo. Em 1965, a TV Record criou um novo programa chamado Jovem Guarda e
trés apresentadores dividiam o comando do espetaculo: Roberto Carlos, “O Rei da
Juventude”; Erasmo Carlos, “O Tremendao”; e Wanderléia , “A Ternurinha”. Frente a um
mercado consumista, (reflexo do americam way of life) estes apelidos tornaram-se
verdadeiras marcas registradas e a juventude devorava com ferocidade todos os
produtos lancados, a moda entrava por qualquer fresta na vida da juventude, desde os
ouvidos até o guarda-roupa, era a cultura de consumo do ié-ié-i€, nos moldes dos
Beatles.

Com relagéo a preocupacgdo de uma arte vinculada a critica social, a Jovem Guarda
era bastante distanciada, assim como da intelectualidade pensante, pois ndo investia
em canc¢des polémicas, com letras explicitamente questionadoras e criticas da politica
vigente. Neste sentido, verifica-se a utilidade do adjetivo “ingénua” para caracterizar o
movimento, pois, face aos acontecimentos politicos, tratava-se mesmo de uma ingénua
rebeldia, uma voz adolescente, e as transgressdes encontravam-se dentro dos limites
estabelecidos pela sociedade (RIOS, 1997).

Foi também nesta época que o Cinema novo se desenvolveu, por ter encontrado um
ambiente favoravel devido a forte influéncia da cultura engajada e das inovacbes

artisticas na area teatral, com o Teatro de Arena e o Grupo Oficina.

Dessa maneira , entre 1963 e 1964 , o ambicioso discurso do inquieto Cinema
Novo brasileiro _ “uma camera na mao e uma idéia na cabega”_alcancgou , de
forma definitiva, seu lugar no universo da melhor producao cultural do pais ,
exercido de maneira critica e inteligente , vinculada a realidade de um Brasil ao
mesmo tempo moderno e subdesenvolvido (BRANDAO e DUARTE, 1990,
p.70).

No contexto socio- politico, apds derrubarem Jodo Goulart, os militares

colocaram-se como principal objetivo o de conduzir o pais a uma tranquilidade
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econdmica, que reconquistasse a confianca do capital estrangeiro e atraisse mais
investimentos . Era 0 ano de 1968 e decretou-se o Al -5, o ato institucional, n®5 , que
dava plenos poderes ao governo para reprimir as atitudes de seus adversarios, poderes
estes que incluia cassar direitos politicos, fechar o congresso e mandar prender
qualquer individuo sem ordem judicial .

No apogeu da censura, tudo que era de acesso publico passava por um rigido
esquema de controle: livros, jornais, pecas de teatro, filmes, etc.... Caso um individuo
fosse acusado de uma atitude suspeita contra o governo, poderia Ihe acontecer o que
aconteceu a varios politicos e personalidades de expressdo: a cassacao e o exilio,
como foi o caso de Caetano Veloso, Gilberto Gil, Fernando Gabeira e outros. Nesse
clima de tensédo extrema, muitas pessoas esconderam-se na clandestinidade. Grandes
homens como Lamarca, Mariguela e Mario Alves sofreram nas méaos de carrascos da
ditadura. As torturas das quais se tem noticias foram as mais atrozes possiveis: unhas
arrancadas com agulhas, choques elétricos no anus e érgaos genitais, queimaduras
com cigarro e &acido, chutes que arrancavam dentes e rompiam rins, testiculos
esmagados com alicates e, ainda, afogamentos (ARNS, 1985).

Por outro lado, paralelo a essa luta de conscientizacdo politica, aqui também
ouviu-se o tom do “paz e amor”: o misticismo, os cabelos e barbas compridos, as
roupas leves e coloridas em estilo indiano, as sandalias de couro, o “baseado”, a
comida macrobidtica , o amor livre, os banhos de rio em Lumiar ou Maua , o som que
ecoou de Woodstock, os livros de Lobsang Rampa e Herman Hesse, de Castafieda (o
antropologo que tomava cogumelo alucinégeno), Timothy Leary , doutor em psicologia
e professor em Harvard , que defendia o uso do LSD, como forma de livrar a mente dos

condicionamentos sociais , Erick Fromm... e outros.
4 O TROPICALISMO E A MUSICA POPULAR BRASILEIRA
Junto a esta avalanche de novos acontecimentos, surgiu no Brasil, dentro de

uma questao tropicalista, o movimento cultural que se caracterizou pela proposta de

uma revisdo critica da cultura brasileira, através da musica: o Tropicalismo. N&do se
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tratava de um movimento diretamente engajado em nenhum setor politico e dele
participaram artistas como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Torquato Neto, Capinan, Gal
Costa, Os Mutantes, entre outros. Na verdade, os tropicalistas criticavam toda forma
de imposi¢cao de poder e, para eles, nao existia quem fosse “dono da verdade”, a
sociedade era contraditéria em todos 0s seus segmentos.

As primeiras can¢fes do compositor Caetano Veloso ligadas a Bossa Nova néo
traziam nenhuma novidade em termos de elaboracdo musico-poética, mas a partir da
composicdo de Alegria Alegria foram observadas mudancas significativas, tanto na
letra, quanto na musica.

Alegria Alegria, apresentada no 3° Festival da MPB em 1967, foi uma cangéo
bastante audaciosa, pois tinha como base ritmica uma tradicional marcha, mas o
acompanhamento foi feito por um grupo pop, com uma instrumentacéo elétrica, o que
representava na época, para a maioria das pessoas, uma manifestacdo
antinacionalista: “Caminhando contra o vento, sem leng¢o, sem documento/ Num sol de
guase dezembro/ Eu vou/(...)O sol se reparte em crimes, espaconaves, guerrilhas/ Em

cardinales bonitas/(...)Em dentes, pernas, bandeiras, como em Brigite Bardot...”

a instrumentacdo dada por Caetano foi em si mesma uma declaracao,
relacionada ao refrdo, que soa como um desafio; “eu vou , por que néo?

A letra de “Alegria Alegria” era completamente estranha e inovadora para a
MPB. Augusto de Campos afirma que o texto de Caetano representa a
“consciéncia verbal de um postulado critico”: livrar a musica brasileira de um
sistema fechado de preconceitos nacionalistas, de isolamento e de
egocentrismo para que se tenha condicbes de realizar pesquisa e
experimentacéo... (PERRONE, 1988, p. 63).

A letra de Alegria Alegria trazia como novidade uma diversificada montagem,
palavras agrupadas que resultavam em imagens recortadas, fragmentadas e
estilhacadas, como as imagens do mundo moderno. Nesta cancédo, desaparece o tom
suave e intimo da Bossa Nova de Jodo Gilberto. Em seguida, Caetano compés a
cancgdo Tropicalia (1968), que, apesar de ndo ter sido criada, originalmente, como um

manifesto, iniciou 0 movimento e ampliou os horizontes da Musica Popular Brasileira:
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“Sobre a cabega os avides

sob os meus pés caminhdes

aponta contra os chapaddes

meu nariz (...)

0 monumento nao tem porta

a entrada é uma rua antiga estreita e torta
e no joelho uma crianca sorridente feia e
morta

estende a méao(...)

Viva a Bossa-sa-sa
Viva a palhoca —¢a-ca-ca-ca

O monumento é bem moderno

Néao disse nada do modelo do meu terno
Que tudo mais va pro inferno

Meu bem...

Viva a banda-da-da
Carmem Miranda —da-da-da”

Através do fragmento, podemos perceber que existe, ao longo da composicéo,
uma tensao critica entre o arcaico e o moderno. Na letra: “bossa e palhoga”; “fino da
bossa e roga” ; “banda e Carmem Miranda”; “moderno e terno”. No arranjo também
existe esta tensao que se evidencia na mistura do ritmo popular brasileiro com ritmos de
vanguarda e ritmos da musica jovem. Tal mistura entre a tradicdo e o moderno resulta
num efeito de carnavalizacédo, nhum painel cultural do Brasil no final dos anos 1960.

Mas, o movimento tropicalista ndo possuia um carater total de ruptura, segundo
Haroldo de Campos. Ao contrario, o autor descobre um vinculo do movimento, a partir
do LP de Caetano Veloso langcado em 1968, com o desmistificador e antropofagico
Oswald de Andrade, ou seja, uma espécie de devoracdo para a assimilicdo critica da
experiéncia estrangeira e sua reelaboracdo no contexto nacional. Haroldo considerou

este LP “o mais inventivo na musica popular brasileira desde Joao Gilberto”.

Mas ao contrario da do inovador central da Bossa Nova, a inventividade de
Caetano é baseada na intervencdo poética e na justaposicao de varios estilos
musicais (pop , estilos tradicionais brasileiros , Bossa Nova ,baido , géneros do
Caribe , etc.). Este approach musical de colagem é evidente nas letras
(PERRONE:1988, p. 63).
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A inventividade de Caetano e, consequentemente do Tropicalismo, estava
relacionada a um dialogo entre a tradicdo e o moderno, parodiando o antigo a maneira
de Oswald, ou reeditando-o0 com novas roupagens. Exemplo disso foi a regravacdo da
musica Coracao Materno, grande sucesso da década de 30, de Vicente Celestino, o
melodramatico cantor com voz operistica. Em 1967, este estilo estava jA esquecido,
substituido pela Bossa Nova, que possuia em seu ritmo o extremo oposto da maneira
de interpretar do antigo cantor . Coracdo Materno “era a que melhor servia aos
propositos tropicalistas”, como explicou Caetano Veloso. Ainda de 1968 séo as cancdes
Lindonéia e Panis et Circenses, composi¢cfes de Caetano Veloso, ambas uma
critica & sociedade alienada.

Na frente do espelho
Sem que ninguém a visse
Miss, linda, feia
Lindonéia desaparecida

Despedacados, atropelados
Cachorros mortos nas ruas
Policiais vigiando

O sol batendo nas frutas
Sangrando

Ai, meu amor
A solidao vai me matar de dor

Lindonéia

Cor parda, frutas na feira
Lindonéia solteira Lindonéia
Domingo ,segunda-feira
Lindonéia desaparecida

Na Igreja do Andor
Lindonéia desaparecida

Na preguica, no progresso
Lindonéia desaparecida
Nas paradas de sucesso

Ai meu amor,
A solidao vai me matar de dor

No avesso do espelho

Mais desaparecida

Ela aparece na fotografia
Do outro lado da vida
Despedacados, atropelados
Cachorros mortos nas ruas
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Policiais vigiando
O sol batendo nas frutas
Sangrando

Ai, meu amor

A solidao vai me matar
Vai me matar

Vai me matar de dor”

Esta cancdo surgiu encomendada por Nara Ledo, que, j& nesta fase
demonstrava ndo possuir nenhum preconceito com relacdo a Tropicalia, como era o
caso de alguns companheiros seus ligados a arte de protesto. Nara, que nasceu
junto com a Bossa Nova, acabou por se desvincular dos padrfes rigidos impostos
pela arte engajada e se disp0s a dialogar com os tropicalistas. Gilberto Gil fez a
musica e Caetano, a letra. Tratava-se de um dialogo entre a musica e a pintura, ja
gue a inspiracdo sugerida por Nara dava-se a partir de um quadro, também intitulado
Lindonéia, que representava a historia de uma moca dada por perdida. Assim, nesta
cancdo, ha varias referéncias ao momento cultural, a violéncia, ao regime, e a

acomodacéo geral.

Panis et Circences

Eu quis cantar

Minha cancéo iluminada de sol

Soltei 0 panos sobre 0os mastros no ar
Soltei os tigres e os lebes nos quintais
Mas as pessoas na sala de jantar
S&o0 ocupadas em nascer e morrer

Mandei fazer

De puro a¢o luminoso um punhal
Para matar o meu amor e matei
As cinco horas na avenida Central
Mas as pessoas na sala de jantar
S&o ocupadas em nascer e morrer

Mandei plantar
Folhas de sonho no jardim do solar
As folhas sabem procurar pelo sol
E as raizes procurar, procurar
Mas as pessoas na sala de jantar
Sao ocupadas em nascer e morrer
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Em Panis et Circenses, titulo extraido da antiga poesia romana de Juvenal que
mostrava desprezo pelos cidadédos decadentes, os que se satisfaziam com péao e
divertimento barato, h4 uma critica acerba. Vé-se ao longo da composi¢do uma voz que
tenta penetrar na indiferenca de seus ouvintes para provocar uma conscientizacdo no
grupo. Esta voz pode ser estendida do interior do texto ao contexto em que se insere a
Tropicéalia e aos objetivos do movimento.

Na composicdo seguinte podemos ver saltar com maior nitidez outros elementos
caracterizadores do Tropicalismo, pois, segundo Charles A. Perrone (1988, p. 63), a
cancdo que melhor sintetizou as ideias estéticas do movimento foi Geléia Geral de
Gilberto Gil e Torquato Neto.

Geléia Geral

O poeta desfolha a bandeira

E a manha tropical se inicia
Resplandente , candente , fagueira
Num calor girassol com alegria

Na geléia geral brasileira

Que o jornal do Brasil anuncia...

E bumba-ie-ié boi

Ano que vem més que foi
E bumba -ié-ié-ié

E a mesma danc¢a meu boi

Interessante tracar o paralelo entre o primeiro verso da cancao e o texto de Mario
de Andrade intitulado A Escrava que nao é Isaura. Se o poeta Rimbaud, segundo
Mario, busca despir a poesia de seus excessivos ornamentos, desnudando-a e
liberando-a para uma construgdo sem amarras e sem comedimentos, parece-nos ser o
mesmo 0 proposito objetivado pelo poeta na cancdo, embora neste segundo caso a
liberdade esteja mais voltada para o conteudo do que para a forma. Ao desfolhar o
verde da bandeira brasileira, o artista pode liberta-la do ufanismo e do nacionalismo que
impedem uma visao clara do Brasil através da arte. Vendo o que se escondia por tras
do ufanismo, o artista poderia enxergar as contradi¢ées da cultura brasileira, e somente

a partir dai € que se iniciaria a manha tropical.
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Toda cancéo justapde o tropical( rustica , folclérico, “as reliquias do Brasil”) e
industrial/ urbano , parodiando o ufanismo e o carater pomposo do discurso dos
be-letristas, a maneira de Oswald de Andrade. O refrdo torna explicito o
contraste fundamental entre o ristico e o moderno , traduzindo o ideal de criar a
sintese (PERRONE:1988, p. 73).

Dialogando com a antropofagia do Modernismo e rompendo com qualquer forma
do composicao preestabelecida, os ideais tropicalistas acabaram por pagar o prego de
sua existéncia com o seu proprio fim, ndo encontraram o porto adequado para se
ancorarem. Entretanto, apesar de o Tropicalismo néo ter sobrevivido por muito tempo, o
horizonte da cultura brasileira expandiu-se significativamente. Apds seu fim, as
trajetérias de seus integrantes e adeptos foram diversas e todos eles, sem duvida,
seguiram seus caminhos contaminados pelas idéias de inovacdo e revisdo que o

movimento propos.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Diante deste contexto de transformacdes, extremamente influenciados pelos
hippies americanos, pelos jovens e suas tendéncias que se espalhavam por todo o
mundo, os hippies brasileiros foram conquistadores de um novo espaco, com
comportamentos, valores e visfes préprias e inauguraram uma vanguarda que deixou
marcas, desde a estética, até a organizacao social .

Mas, enquanto a Contracultura americana tinha em seu berco motivos para se
expandir, engendrados pela abastanca, pelo excesso de consumo praticado pela
populacdo, no Brasil, tais motivos ndo eram responsaveis pelas contestacdes juvenis.
Aqui, ao contrario, 0 que causava indignacdo, entre outros fatores, era a miséria e 0
analfabetismo de grande parte da populagdo. Entretanto, aquele modo de vida,
desenraizado de qualquer forma imposta pelo sistema vigente, teve alguns de seus
aspectos incorporados por parte da juventude brasileira.

Com relagdo ao Tropicalismo, a proposta era a de uma reviséo critica da cultura
brasileira, pois “a sociedade era contraditéria em todos os seus segmentos”. Assim
sendo, Caetano Veloso recupera em uma de suas musicas o grafite pichado em um dos

muros da Sorbone, Universidade de Paris: “E estritamente proibido proibir”. No entanto,
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a interpretacdo da cancdo intitulada “E Proibido Proibir’, em 1968, no Teatro da
Universidade Catolica de Sao Paulo, no Il Festival Internacional da Cancéo, obteve uma
péssima recepcao da platéia, formada em sua maioria por estudantes universitarios de
esquerda, que respondeu a apresentacao, atirando no palco ovos, tomates e bolas de
papel. Acompanhado pelas guitarras distorcidas d’Os Mutantes, Caetano parou a
interpretagdo para denunciar aquele patrulhamento ideologico e o conservadorismo
cultural da esquerda. Contudo, em meio a toda esta agitacdo , com todo o desconforto
deste entre-lugar assumido pelo Tropicalismo, este deixaria um maior espacgo para a
experiéncia contracultural vivenciada pelos jovens no inicio dos anos 70 (VELOSO:
1997). Nas palavras de Julio Diniz (2012), o Tropicalismo foi “condicéo existencial nos
tropicos, permeada por uma atitude afirmativa frente a vida. Flertando com a literatura,

deglutindo a bossa nova, a jovem guarda e influéncias estrangeiras, cria o inusitado”.

POPULAR MUSIC IN YEARS 1960 BRAZIL:
THE QUESTION OF TROPICALISM

ABSTRACT

This paper presents reflections linked to the cultural context of the 1960s, trying to
review some of their implications for musical expression in Brazil, from the thought given
by the vanguards and consequent movements engendered by tropicalista current call.
Immersed in the reality of Brazilian issues, participants involved in this movement sought
to provide new clothing to music, marked by critical-musical intervention at a time of
profound global changes, in which he saw the countercultural force. In flirting with the
literature, in the manner of early modernism, a retelling of the cannibalism of Oswald de
Andrade, Brazilian music has changed significantly, leaving us the legacy of the
compositions that were producing goods and cultural context of the time. Such
inheritances can be understood in relation in particular to the attempts of overcoming
oppositional and dichotomous pairs, such as classical / popular and archaic / modern.
The movement began in 1967 and was attended, besides Caetano Veloso, Gilberto Gil
and Tom Zé, poets Torquato Neto and Capinam, the classically trained conductors
Rogério Duprat, Damiano Cozzella and Julio Medaglia, the group Os Mutantes, the
singer Gal Costa and the artist Rogério Duarte, among others.
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