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RESUMO

Lavoura arcaica (1975) e Um copo de célera (1978) sao duas narrativas de
Raduan Nassar que estruturam cartografias subjetivo-culturais. Suas transposicoes
para o cinema, feitas, respectivamente por Luiz Fernando Carvalho (2001)
e Aluizio Abranches (1999), acompanham com certa simetria o literario e
ressaltam elementos oriundos da cultura libanesa, explorados em regime mais
referencial nos filmes. Desse encontro surgem confrontos e acordos existenciais
que demonstram a didspora a que movimentos migratérios estao submetidos.
Nessa relacao entre literatura e cinema, o movimento de hibridizacao entre as
culturas seré enfatizado, sob teorizagao de Stuart Hall (2003, 2006), bem como
da dimensao rizomatica e do devir, conceitos propostos por Gilles Deleuze e
Félix Guattari (2001, 2005). Acompanharemos a influéncia artistica e reflexiva
que a literatura acrescenta ao cinema, arte intersemidtica que, apesar de sua
dimensao industrial e massiva, é capaz de sofisticar-se em sua maleabilidade de
territorializacdo, desterritorializacao e reterritorializagao de valores.
Palavras-chave: Lavoura arcaica. Um copo de célera. Raduan Nassar. Literatura
e cinema. Subjetividade rizomatica.

INTRODUCAO

Literatura e cinema sao duas semioses artisticas que andam juntas ha
mais de um século. Se a primeira tem sua origem ha milénios, a segunda toma
corpo, é difundida e consolida-se em fins do Século Dezenove e comego do
Século Vinte, recebendo influéncia constante de textos literarios como o teatro,
o romance, o conto, a novela entre outros.

Em seu inicio, o cinema apresenta cores realistas na disposicao
documentarista dos irmaos Lumiére. A camera é fixa, os planos sao
frequentemente panoramicos e os referentes filmados sao quadros do cotidiano
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burgués de Paris, tais como funciondrios saindo de uma fabrica (a fabrica da
familia dos préprios Lumiére), um trem chegando a uma gare, a familia em seus
varios contextos, criancas divertindo-se, entre tantas outras cenas que registram
a vida sob a poderosa ética de uma camera manipulada por um sujeito. Do
efeito do real de inicio, Georges Méliés explora a nova linguagem sob a égide
da literatura de ficcdo. Aproveita-se entao, a partir dessa segunda experiéncia, o
poder da fantasia e do estranhamento para a elaboragao de diegeses filmicas.

A indistria cinematografica, aproximando-se dessa segunda vertente
de produgdo (a de Mélies), cria e estabelece um dos maiores aparatos
artisticos e mididticos de todos os tempos. A abrangéncia de publico, desde
cedo, é portentosa. O poder de persuasao, devido a pluralidades dos cédigos
cinematogréficos (icones, movimentos, fala, luz, cor, figurino, cendrio, musica,
entre outros), arrebata multidoes, apesar de tal arte ser considerada, em seus
primérdios, entretenimento superficial para senhoras, adolescentes e jovens.

Da vertente documental para a ficcional hd de se notar as interpenetragoes
do cinema com a literatura, seja ela sensacionalista ou canoénica. Sobre isso
Jeanne-Marie Clerc, mostra-nos que:

Linfluence exercée par la littérature su le cinema depus ses débuts
releve de |" évidence: elle n'a pas a étre demontrée. Tout au plus
peut-on essayer d’en cerner les aspects le plus patents em dressant
um inventaire des emprunts directs et avoués effectués para les
cinéastes, sous la forme des adaptations (1985, p. 11).

A literatura chancela a heterogeneidade constitutiva que é a linguagem
artistica do cinema. No inicio dessa relacao de influéncia, encontramos diretores
e roteiristas que usam narrativas escritas e ficcionais alheias. Em seguida, surgird o
contexto em que os préprios literatos, que além de terem suas obras adaptadas,
escreverao diretamente para o cinema na forma do texto que é o roteiro. Tal
é o caso de Malraux, Giono, Sartre, Robe-Grillet, Marguerite Duras, William
Faulkner, entre tantos outros que foram encantados pelo poder representativo
do cinema. Essa tecnologia industrial, com tessitura artistica, pode, pois, dar
forma, textura, ritmo e movimentos as invengdes que a escrita artistica articula,
contando ainda com a invariavelmente assimétrica abstracdo da imaginagao
receptiva do leitor.
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Nesse quadro em que o cinema alimenta-se do texto literdrio, a Histéria
do cinema acompanhou com grande interesse investigativo e teérico a verdadeira
saga que € a transposicao do material escrito para o material fillmico. Como em
qualquer processo de traducao, seja intralingual, interlingual ou intersemidtica,
o contexto de chegada cuidard naturalmente de uma transcriagao. Tal dinamica
assegurara o quantum necessario para manter-se o vinculo entre o filme e o texto
escrito, sendo que esse quantum, por vezes, esta mais proximo do que seria
a fabula (estéria — material pré-literdrio, para os formalistas russos) e distante
semiologicamente do que se trata do enunciado (texto sob tratamento estético) e
da enunciagao (condigdes pragmaticas da producao do texto artistico). Voltamos
a Jeanne-Marie Clerc que reflete sobre isso:

Il semble donc que poser le probleme de I'adaptation sous
I'angle de son seul rapport avec 'oeuvre initiale aboutisse a le
restreindre considérablement. Les modifications apportées par
la transposition iconique ne sont pas indépedantes, comme on
I'a a vu, d'um contexte historique qui les fait évoluer selon um
doublé critére: la demande du public et les conditions du ‘marché’
cinématographique, d’une part; d’autre part, les métamorphoses
subies para la conception du 72. Art, elles-mémes em relation
étroite ave le progrés des techniques. Para ailleurs, le travail de
I'adaptation est souvent em soi de fait d’un auteur: il s’integre dans
le parcours spécifique d’une création individuelle et en suit les
vicissitues et les transformations, em acord avec de murissement
progressif d’un ouvre au contact d’une vie que s'écoule (1985, p.
30).

Se a literatura ofereceu material formal/conteudistico para se consolidar a
diegese filmica no sélido campo estético, na adaptagdo da semiose escrita para
a filmica, ha de se observar estratégias de representagdo em que o dispositivo
tecnoldgico estruturard o material recebido sob os olhos de uma camera que,
usando planos, angulos, recortes, seqliéncias sintagmaticas, acabara contribuindo
com, em movimento reciproco, a dinamica da narrativa literaria. De inicio, as
semioses do teatro, da narrativa escrita e a do filme caminham juntas, para em
seguida, criar-se um contexto composicional particular para a linguagem filmica,
sem, no entanto, quebrarem-se os vinculos que as aproximam.

A indUstria cinematografica atinge dimensdes planetdrias, mobilizando
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equipes heterogéneas e complexas de profissionais, além de exigir um montante
financeiro que, por vezes, supera o valor comercial de um sem nimero de
empresas de demais produtos e servigos. No entanto, mesmo nesse contexto
de independéncia empresarial, a particularidade filmica ndo exclui a escrita
artistica. Ao contrario, aprende mais a controlar o fluxo de sua singularidade,
aproveitando constantemente as caracteristicas e qualidades das singularidades
da linguagem teatral, da literaria e de outras afins.

Nesse contexto intersemidtico, interessam-nos de perto os textos literdrios
de Raduan Nassar: Lavoura arcaica (1975) e Um copo de célera (1978),
transpostos para o cinema, respectivamente, com o titulo Lavour’arcaica (2001),
de Luiz Fernando Carvalho, e Um copo de célera (1999), de Aluizio Abranches.
Assim, acompanhamos o exercicio transtextual de duas marcantes narrativas
literarias da Literatura Brasileira que fornecem material para dois marcantes
filmes do cinema brasileiro.

Do vasto campo estético e temdtico que tais obras oferecem-nos,
destacamos, para uma andlise mais detalhada, o tema da identidade subjetivo-
cultural, estruturada pelas diegeses escritas e filmicas, em processo de didspora,
reterritorizacao ou dissolugao social, cultural e subjetiva.

CARTOGRAFIAS SOCIO-CULTURAIS E LITERARIAS

Raduan Nassar é oriundo do interior de Sio Paulo, de Pindorama. E o
sétimo de dez filhos do casal libanés Jodao Nassar e Chafika Cassis. Seus pais
casam-se em 1919, na aldeia de Ibel-Saki, no sul do Libano. Imigram para o
Brasil em 1920. Jodo Nassar junta-se a parentes que ja estavam no Brasil e entra
para o ramo do comércio no interior do Rio de Janeiro, como fez grande parte
dos imigrantes libaneses que escolheram por conta prépria, ou foram obrigados
a escolher o Brasil como porto seguro.

Importam-nos esses dados, que seriam extraliterarios, devido ao enfoque
culturalista de nossas reflexdes. Assim, é importante sabermos que Nassar é
descendente direto de uma familia de imigrantes libaneses e quais foram os
possiveis vetores de sua formagao pessoal e profissional que, de modo simétrico
ou assimétrico, geram consequéncias no tecido das duas ficcoes que aqui
pretendemos analisar.

Os libaneses, correlatos do povo arabe, aportaram no Brasil a partir do
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final do Século Dezenove. Essa imigracao acentuou-se nas primeiras décadas
do Século Vinte, o que criou, no Brasil, a maior comunidade de imigrantes
libaneses no mundo. Questoes politicas sempre estremeceram a paz do povo
libanés. Vizinhos belicosos dinamizaram constantemente métodos de invasao
e cooptagao desse relativo povo pacato do oriente préximo. Por outro lado,
a dimensdo radicalmente heterogénea das instituicbes religiosas criava um
poderoso elemento de distensdo no Libano.

Normalmente, ao lado das querelas politicas, a variabilidade religiosa
teve papel importante no adensamento dos freqlientes confrontos bélicos entre
o Cristianismo (com suas varias ramificacoes, tais como maronitas, ortodoxos
gregos, melquitas greco-catélicos, cristdos arménios, cristaos assirios, coptas) e
o Islamismo (xiitas, sunitas e ismaelitas). Tais fatores sdo determinantes para um
éxodo intenso desse povo para os Estados Unidos e para o Brasil. Familias mais
abastadas conseguiam ir para os EUA, enquanto familias mais humildes achavam
seu provisério porto seguro no Brasil.

A aclimatacao dos libaneses no Brasil deu-se por meio de sua indole
para a necessaria atividade comercial em um pais predominantemente agricola,
portanto ainda de economia precdria, e da aparentemente tranqila recepgao,
feita pelos brasileiros, as varias etnias que por aqui aportaram. Familias libanesas,
com freqiiéncia, habitavam o estado do Rio de Janeiro, Sao Paulo e Minas Gerais.
Normalmente uma familia desenvolvia meios para unir-se a outras familias
libanesas, o que formou um sélido grupamento, semelhante a outros povos, tais
como japoneses, alemaes, italianos e outros.

Apesar da decantada receptividade do povo brasileiro, a construcao de
um novo espago social assume cores de exilio para o libanés e exige esforcos
para que elementos da nova cultura ndo enfraquecam ou mesmo destruam
a tradicdo cultural desses imigrantes. Agoes e contextos de retragdo e de
exclusao usualmente sao ativados nessas circunstancias, para que a tradicao
e as particularidades da cartografia étnico-subjetiva mantenham-se intactas
diante das singularidades representadas pelo povo diferente que se coloca no
papel de anfitrido. No entanto, nenhum tecido sécio-politico-cultural sustenta-
se pela regra da exclusdo permanente de elementos que lhe seriam estranhos.
Movimentos de encontro, de interpenetracao, de hibridizacao, surgem e tendem
a minimizar os desencontros, a eugenia cultural, e a “guetizacao”, advindos dos
encontros/conflitos entre povos diferentes.
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O carater extrinseco dos dados acima reclama-nos a validade de sua
utilizagao, pois nosso ponto de partida deve ser a obra literdria para, em seguida,
colocé-la em uma rede dial6gica com o cinema e demais elementos culturais,
construindo assim um espaco existencial em que os sentidos tomam sua aura
estética e, a0 mesmo tempo, dialética em relacdo aos elementos de contextos
pragmaticos que lhe servem de base e de acolhida. Os valores dessa rede intra-
extraliterdria surge-nos quando, em um primeiro momento, acompanhamos o
corpo das duas narrativas de Raduan Nassar.

Lavoura arcaica estrutura-se em uma diegese que se debate na dinamica
anacronica do enunciado autodiegético de André. Esse protagonista conta-nos
de sua fuga de casa, que é desencadeada por seus conflitos com sua familia
fortemente tradicional. O rapaz é rodeado por irmdos, sendo que todos vivem
sob o olhar amoroso da mae e a tutela implacavel do pai. Descobrindo seu corpo
erotizado, o rapaz incorre em préticas de exploracao de desejos variados. Possui
um afeto incestuoso por uma de suas irmas e por um de seus irmaos, além de
possuir ainda resquicios de um Edipo nao-resolvido.

De indole mais flexivel, do que aquela tolerada pelo exemplo paterno,
André questiona as instituicoes que lhe deveriam alicercar o comportamento.
Percebe que a familia o impede de assumir valores estranhos ao cla. Estranha
o0 excessivo zelo pelos preceitos religiosos. Nao se insere no circulo fatalista do
trabalho no campo. Nao admite o bloqueio de seu fluxo afetivo que foge ao
controle moral dos hébitos da cultura que lhe é imposta.

A narrativa atualiza, de modo parodistico, a parabola do filho prédigo,
sendo que aqui a parddia é vista no regime sério dessa estratégia literdria, que
é proposta por Gérard Gennete (1982). Acompanhamos entdao o rapaz em
sua tentativa de fuga de um contexto que lhe é adverso, no seu retorno a casa
paterna, na comemoracao de sua volta e no desfecho tragico da narrativa, com
a morte da irma (acusada de incesto), a morte do pai e a provavel dissolucao de
sua familia.

Com sua reconhecida linguagem, paradoxalmente constituida pela sintese
e pela verborragia detalhista, Raduan Nassar constréi um quadro fragmentado
de uma familia de origem libanesa em solo brasileiro. Essa instituicao é focada
em seus esforgos que visam a consolidacao e perpetuagao de tradigoes daquilo
que seria sua nagao de origem, principalmente nas esferas que sao a familia,
sélida em seus valores, a religiosidade crista, tipica do Oriente, com sua
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doutrina atemporal; por fim, hdbitos e comportamentos ditados por essas duas
instituicoes.

Um copo de cdlera traz-nos concisdo e verborragia linguistica que se
assemelha a primeira diegese. Porém, seu nicleo accional envolvera um casal
em relacao parental diferenciada. De focalizacao predominantemente autotélica,
o texto apresenta-nos um homem, por volta de seus quarenta anos e vivendo
isolado em um sitio, que se relaciona com uma mulher, jornalista e ativista em
causas politico-sociais. O casal protagonista ndo é nominado. Ele e Ela (termos
que usaremos para nos referir a esses dois protagonistas) sao as referéncias para
localizarmos as duas subjetividades que se encontrardao em uma temporalidade
breve, mas de intensidade conflituosa acima da média daquilo que encontramos
no repertoério literario da Literatura Brasileira.

Ele e Ela ndo sdo casados de modo convencional. Lembram-nos de
amantes que sao fntimos, mas que nao acreditam na instituicao do casamento.
A acdo, semelhante a narrativa de Lavoura arcaica, ocorre em um percurso
temporal breve. No caso de Um copo de célera, a temporalidade fisica perfaz o
periodo de poucas horas. Temporalidade esta, que no plano do discurso, ocorre
de modo calmamente sequencial. Poucas e breves anacronias dao-nos conta de
fatos que poderiam explicar a circunstancia que causa os confrontos presentes
na narrativa principal.

O casal encontra-se no sitio de propriedade do homem, relaciona-
se intimamente, dorme junto e na manha seguinte, ao tomar o café, discute
violentamente sobre a assimétrica relagao de poder e de afeto existente entre
ambos. Apds a emergéncia radical da violéncia psicoldgica e fisica, separa-se e
vai cuidar de suas atividades didrias. A noite, Ela volta, reconciliam-se e retomam
o curso da parentalidade ex-céntrica na qual estao imersos.

Simplicidade de enredo, apesar da urdidura da linguagem usada, e da
polissemia intensa de acdes, sensacoes e afetos desencontrados, marca essa
segunda narrativa de Raduan Nassar. Nela, a instituicao da familia é vista sob
angulo diferenciado. Tal esfera existe e sobredetermina os actantes, mas suas
bases ja sdo outros valores, tais como a preservagao do universo intimo de cada
um, do lugar social profissional de cada um, das crencas religiosas (colocadas
de modo bastante implicito) de cada um. O casamento, nesse contexto, é feito
na esfera proviséria do acordo entre constituigbes subjetivas aparentemente
exclusivas que, por um impulso contraditério, procuram atenuar as diferencas,
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sem que, no entanto, elas desaparegam.

DO HIPOTEXTO ESCRITO AO HIPERTEXTO FILMICO

Uma perceptivel linha de forca que une a duas narrativas escritas é feita
pelos elementos da cultura libanesa. Mais explicita na primeira, Lavoura arcaica;
mais implicita na segunda, Um copo de cdlera. Se na primeira, a heranca cultural
é radiante, na segunda, acompanhamo-la em sua forma subterranea. André, na
primeira, é naturalmente um descente direto dos valores libaneses de sua familia
e de sua religido. Ele, na segunda narrativa, age mais implicitamente, em seu
cotidiano, como um descendente dessa mesma cultura.

Se nas duas diegeses escritas, o substrato cultural libanés é notado de
modo ameno e, consequentemente de modo mais abstraido, o mesmo nao
ocorre nas duas diegeses filmicas. Nessas, elementos evidentes dao a coloragao
cultural singular.

Quanto ao aspecto relacional desses quatro textos (dois escritos e dois
filmicos) buscamos auxilio na teoria de Gérard Gennete (1982), ensinando-nos
que do seio da natural transtextualidade, que baseia a composigao dos textos,
merece destaque a transposicao de elementos formais/conteudisticos de um texto
primeiro, o hipotexto, para um texto segundo, o hipertexto. Tal ordenagao nao
sugere hierarquia entre as obras. Nesse processo de transtextualizacdo, a segunda
obra, o hipertexto, pode ser estruturada pelo principio da transformacdo ou da
imitacdo. O primeiro principio supde alteragoes que dao margens de autonomia
ao hipertexto. O segundo, supde um seguimento que minimiza a autonomia do
hipertexto a ponto de torna-lo cépia do hipotexto.

Junto ao procedimento de transformacao, feito por certos hipertextos,
acompanha-se ainda o carater de funcionalidade moral e cultural decorrentes
do procedimento. Tais regimes podem ser de natureza lidica, satirica ou séria.
O hipertexto oriundo do procedimento de transformagao em regime sério é
a transposicao. Esse é o tipo de hipertexto que nos interessa aqui, pois nessa
categoria podem ser inseridas as duas transposicoes filmicas feitas sobre as duas
narrativas escritas de Raduan Nassar.

Natureza transformacional e regime sério sao, pois, caracteristicas que
marcam os filmes Um copo de célera e Lavour’arcaica. A transformagao é
ocasionada pela contribuigao criativa dos roteiristas, diretores e demais membros
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da equipe que elaboram os filmes. Neles, percebemos, apesar da notéria
reveréncia prestada aos hipotextos, a soma e/ou a subtracdo de elementos
narrativos feitas aos textos de base.

Ao procedimento de soma e/ou subtracdo, feito pelo roteiro e pela
decupagem, temos ainda os elementos peculiares da semiose filmica, que se
baseiam em imagens, signos, icones que sdao colocados em movimentos, ao
lado de tantos outros cédigos cinematograficos tais como o cenario, o figurino,
a iluminacao, as cores, a encenacao dos atores, além dos naturais elementos do
dispositivo que sdo a cdmera e a montagem (a selecao de referentes, a angulagao,
a distancia, a selecao de quadros, cenas, seqiiéncias etc).

A estruturalidade e funcionalidade da semiose filmica tornam a
representagao escrita mais dindmica e com maior configuragao de sentidos (nunca
com configuragdo plena). Dessa forma, os universos literdrios sdo dimensionados
em uma representagdo mais viva e pulsante. A realidade ficcional assume ares
superiores a realidade factual e suas estratégias de convencimento, junto ao seu
publico, adensam-se e constituem-se em poderoso instrumental de transmissao
de conhecimentos, valores e motivos que impulsionam a fruicao estética.

Estamos no campo da pratica comparativa. E dtil, pois, determo-nos
sobre o tema. Pierre Brunel e Yves Chevrel (1989) quando tratam da Literatura
Comparada, em perspectiva intersemiética, falam-nos do que seriam as trés leis
do exercicio de comparacao. Em termos simplificados, temos que a primeira seria
a lei da emergéncia: o elemento “estranho” do hipotexto é perceptivel na trama
do hipertexto; a segunda lei seria a da flexibilidade: a facilidade do hipertexto em
assumir os elementos “estranhos” do hipotexto em sua composicao; a terceira lei
trata da irradiacdo: os elementos do hipotexto seriam explicitos como um sol, ou
implicitos como a noite, ou destrutivos quanto a autonomia do hipertexto.

Em relacdo a essas trés leis, comuns ao fato comparatista, pensamos
que nos dois filmes, que aqui analisamos, predomina a terceira lei, que é a
da irradiacdo, sendo que, de modo especifico, terlamos uma irradiacao solar
de elementos hipotextuais presentes no hipertexto de Lavoura arcaica e uma
irradiagdo noturna, presente no hipertexto de Um copo de cdlera. No caso,
tais irradiagoes trazem-nos, de modo explicito ou implicito, aqueles contextos,
mencionados acima, que envolvem a cultura libanesa e seus desdobramentos
no exilio.

As duas narrativas escritas usam de modos diferentes dessa irradiacao,
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quando comparamos as obras literdrias aos elementos factuais com os quais elas
relacionam-se. Lavoura arcaica evidencia mais a presenca da cultura libanesa,
enquanto Um copo de cdlera atenua, sem esconder, a evidéncia da presenca
da cultura libanesa. Nos filmes, ocorre uma construgao semelhante, pois ambos
explicitam, de modo andlogo as narrativas escritas, o didlogo entre o universo
ficcional e o universo factual dessa cultura.

Exemplo dessa similaridade composicional diz respeito a producgao
musical. Em ambos os filmes, tanto a musica incidental quanto a trilha sonora
sao de natureza libanesa. Ha de se notar os exemplos da abertura de Um copo
de colera e a festa fatidica de Lavoura arcaica. Nessas situagcoes, instrumentos,
melodias, ritmos e coreografias, remetem-nos a extratextualidade da formagao
pessoal de Raduan Nassar e de sua familia.

O figurino também cumpre seu papel nessa caracterizagao cultural. As
personagens de Lavoura arcaica vestem-se de modo campesino, mas de um
campesinato muito préximo daquele libanés. Os trajes sao feitos por cortes
retos e fechados, bem como de cores sébrias, como para representar o rigoroso
comportamento moral que esse povo assume.

Em Um copo de célera acompanhamos uma seqiiéncia que antecipa a
relagdo intima entre Ele e Ela. Enquanto Ela prepara-se para a relacdo intima,
Ele despe-se, deita na cama, segura a saia da companheira (em forma de tecido
sem costura que povos drabes costumam usar), ergue-a sobre seu rosto e em tal
tecido ondulante, como em uma mise en abyme, vemos a relagao sexual do casal
ser poeticamente representada.

Os espagos, nos quais as agdes ocorrem, sd0 espagos rurais, com suas
comidas, arquitetura, sua flora e fauna tipicas. Esses espacos sao notadamente de
visualidade libanesa. Ressaltando também que tal elemento estrutural funciona
como uma topicalizagdo de exclusdo diante de presengas que nao pertencem a
mesma cultura. André e sua familia estao reclusos em sua casa no campo. Ele, da
segunda diegese, esta recluso em seus sitio. Isso denota o peculiar apego a terra,
que é tdo comum a essa cultura.

Pela lei comparatista da irradiacao solar, acompanhamos a insurgéncia
de elementos da tradicao libanesa nos hipertextos filmicos. Se esses dados, por
vezes, nao foram tao destacados nos hipotextos, suas transposicdes ocorrem na
énfase dessa caracterizagao peculiar. Parece-nos que a factualidade do universo
de Raduan Nassar é mais intensamente valorizada pelo campo cinematografico.
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O proprio autor parece nao ter ousado fazer relagao tao simétrica entre obra e
vida, caso mais explorado em Lavoura arcaica e menos em Um copo de célera.
Essa escolha de enfoque temadtico feita pelo escritor, com seus sentidos culturais
e étnicos subjacentes e, aparentemente nao centrais para a economia de suas
narrativas, parece ter instigado os diretores e os roteiristas a enfatizarem mais
esses dados em suas transposicoes filmicas.

UM OLHAR CULTURAL SOBRE A DIASPORA E A RETERRITORIALIZACAO
CULTURAL

Como acompanhamos anteriormente, a comparagao foi feita entre as
narrativas literarias e as filmicas. Somou-se a essas a comparagao entre a dimensao
ficcional e a factual. Exploraremos, agora, esse segundo tipo de exercicio que
dimensiona a ficcdo em uma rede mais ampla que envolve temas sociais, culturais
e politicos. Dessa forma, o valor estético enriquece-se na interpenetracdo com
fatos, situacoes e valores que fundam o espaco pragmatico da vida.

Aproveitamos entdo a terceira lei comparatista de Pierre Brunel, a da
irradiacao solar e da noturna (1989), em seu sentido lato, para nos determos
sobre o substrato cultural libanés presente nas duas ficgbes escritas e nos dois
filmes.

A tradicionalidade institucionalizada, tipica da esfera cultural libanesa,
emerge nas duas obras. Em Lavoura arcaica, acompanhamos a mitificagao da
figura paterna que alicerca afamilia, um dos temas bem trabalhados na monografia
de Alexssandro Ribeiro Moura (2007). No contexto literario em questao, André,
de forma recorrente, oferece-nos a imponéncia dessa figura paterna:

"

Em meméria de meu pai, transcrevo suas palavras: “e,
circunstancialmente, entre posturas mais urgentes, cada um deve
sentar-se num banco, plantar bem um dos pés no chao, curvar
a espinha, fincar o cotovelo do brago no joelho, e, depois, na
altura do queixo, apoiar a cabeca no dorso da méao, e com olhos
amenos assistir ao movimento do sol e das chuvas e dos ventos,
e com os mesmo olhos amenos assistir a manipulagao misteriosa
de outras ferramentas que o tempo habilmente emprega em suas
transformacoes, nao questionando jamais sobre seus designios
insonddveis, sinuosos, como nao se questionam nos puros planos
das planicies as trilhas tortuosas, debaixo dos cascos, tacadas nos
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pastos pelos rebanhos: que o gado sempre vai ao pogo” (NASSAR,
2005, p. 193-194).

Esse trecho refere-se ao final da narrativa, fase na qual o protagonista ja
desmontara o rigor da figura paterna. Ap6s tal confronto, o filho parte para o
trabalho de luto que envolve a reconstrucao dessa figura em bases dignas de
pranto e de louvacao. As palavras do pai sdo gravadas a fogo. Sua autoridade,
mesmo depois da morte do chefe da familia, é assegurada, apesar do contexto
de dissolugao, e sua sabedoria de vida talvez possa ser consolidada para futura
difusao.

Esse resgate da paternidade, outrora enfrentada e diminuida, engrandece o
respeito rigoroso e ritualistico com o qual a familia da esfera drabe crista estrutura-
se. Respeita-se a familia sob a prescricao da lei teoldgica, pois santificado é o
homem que se reproduz e vive a sombra do edificio familiar e de acordo com
os preceitos divinos.

Sobre a instituicao familiar, André também revela sua estruturalidade
fechada, sendo que esse fechamento é uma das causas que o impulsionam a
sair de casa:

[...] e foi entdo que ele me abracou, e eu senti nos seus bragos o
peso dos bragos encharcados da familia inteira; voltamos a nos
olhar e eu disse “nao te esperava” foi o que eu disse confuso com o
desajeito do que dizia e cheio de receio de me deixar escapar nao
importava com o que eu fosse 14 disser [...] (NASSAR, 2005, p. 9).

Essa é a sequéncia na qual o irmao mais velho de André, Pedro,
encontra-o na pensao e convence-o a voltar para a casa. Esse irmdo representa
toda a poténcia organizadora da familia. Representa o patriarca que nao pode
deslocar-se a procura do filho prédigo, mas que incumbe diligéncia para que se
resolva o conflito. A parentalidade libanesa convencional mostra-se contundente
nesse esforco de preservacao dos lagos sanguineos, mesmo que esses esforcos
demonstrem a patente desordem que acomete tal estrutura. O sofrimento
causado pelo orgulho familiar ferido é recompensando pela suposta ordem que
deveria ser instaurada apés a reconciliagao.

Em Um copo de célera vemos o protagonista Ele supervalorizando

Verbo de Minas: letras

‘ Revista Verbo de Minas 2_2009.indd 74 @ 18/8/2009 10:37:22 ‘



| N ® N N ]

Um copo de célera e Lavoura arcaica: literatura e cinema sob a diaspora..., p. 63 - 82

os hdbitos patriarcalistas, quando exige um comportamento subserviente
de sua companheira Ela. A mulher da nova parentalidade, porém, assume
um comportamento tipico do feminismo, sendo que as consequéncias dessa
assuméncia apontam sua independéncia ideoldgica, financeira e afetiva.
Ele cobra que Ela assuma a relacdo de modo tradicional, que ela tome conta
dos afazeres domésticos, da geréncia dos servicais domésticos, da roupa
e da comida de seu companheiro. No entanto, Ela ndo admite o retrocesso
comportamental e enfrenta o companheiro de forma franca e intensa, o que
gera o transbordamento da célera do macho desobedecido. Ela, além de nao
assumir o lugar social feminino e estereotipado, contesta a mundividéncia
conservadora e paradoxalmente anarquica do companheiro em relagao a temas
como trabalho, agdo politica, conhecimento entre outros. Eis um exemplo do
enfrentamento de Ela aos desmandos e dogmatismos do companheiro:

S6 um idiota recusaria a precariedade sob controle, sem esquecer
que no rolo da vida ndo interessam os motivos de cada um - essa
questaozinha que vive te fundindo a cuca - o que conta mesmo é
mandar a bola pra frente, se empurra também a histéria com mao
amiga dos assassinos; alids teus altissimos niveis de aspiracdo, tuas
veleidades tolas de perfeccionista tinham mesmo de dar nisso: no
papo autoritario dum reles iconoclasta - o duma classe agonica...
Sai de mim, carcaga” (NASSAR, 2001, p. 40).

A caracteristica tipica do mundo arabe, que diz respeito a autoridade
dogmética do marido, do pai, do homem em geral em relagdo as mulheres,
criangas e velhos, é deslocada para uma nova dimensao de relagbes. Um
comportamento estereotipado é colocado no crivo da desconstrucao, apesar
de Ele reagir com agressividade desmesurada a essa nova possibilidade de
condicao.

Autoridade dogmadtica, baseada em textos religiosos (seja a Biblia
ou o Alcorao), patriarcalismo fixo (cuja base falocéntrica ndo admite divisao
de poderes com outros géneros), exigéncia de se formar uma familia fechada
sobre si mesma (ou entdo agrupada em uma rede de familias de mesmo credo
e cultura), formam um conjunto denso de postulados tipificadores do mundo
arabe, em sua dimensao libanesa.

Quando observamos essas emergéncias do que seriam as peculiaridades
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culturais, perguntamo-nos sobre como é constituida a condicao existencial desse
povo libanés, que como tantos outros, encontra-se em franca situagao de didspora
e de posterior reterritorializagao. Os protagonistas André e Ele representam suas
familias, suas religides, suas culturas, suas nagoes. Suas cartografias subjetivas
formam-se em constantes e variados devires (DELEUZE; GUATTARI, 2001, 2005)
que exemplificam os encontros-confrontos de cultura diferentes em condigoes
provisérias que anseiam por uma solidificacdo de identidade. No entanto, a
constituicdo sempre rizomdtica de tais fendmenos impende o corte dos fluxos
cartogréficos do que seriam identidades familiares, religiosas, culturais, nacionais
e subjetivas. Semelhante ao rizoma do mundo botanico, as instituicdes sociais
sao criadas de modo heterogéneo e em constante processo. Suas constituicoes
verticais, céntricas e essencializadas nao passariam, pois, de miragens criadas por
forcas politicas alienantes.

Ao lado da perspectiva de Deleuze e Guattarri, usamos o conceito de
diaspora, sob os estudos de Stuart Hall (2003, 2006), um dos principais nomes
dos estudos culturais. Para esse autor:

@ Esta é

é a sensacao familiar e profundamente moderna de
deslocamento, a qual — parece cada vez mais—nao precisamos viajar
muito longe para experimentar. Talvez nés sejamos, nos tempos
modernos — apés a Queda, digamos — o que o filésofo Heidegger
chamou de unheimlicheit — literalmente, “ndo estamos em casa”.
[...]Ja que esta é uma questao conceitual e epistemoldgica, além de
empirica, o que a experiéncia da didspora causa a nossos modelos
de identidade cultural? Como podemos conceber ou imaginar a
identidade, a diferenca e o pertencimento, ap6s a didspora? Ja que
“a identidade cultural” carrega consigo tantos tracos de unidade
essencial, unicidade primordial, indivisibilidade e mesmice, como
devemos pensar as identidades inscritas nas relacbes de poder,
construidas pela diferenca, e disjuntura? (2006, p. 27-28)

Os protagonistas das narrativas de Nassar, e dos seus correlatos filmicos,
encontram-se em situagao de didspora. Aquilo que seria suas bases nacionais,
familiares, culturais e subjetivas estd como que exilado em solo brasileiro, o que
causa perturbacdo consideravel a constituicao subjetiva desses protagonistas. O
sentimento de unicidade do sujeito é freqlientemente questionado pelo encontro
com uma frente cultural que se desconhece. Mesmo quando se conhece o outro,
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ainda existem dificuldades em elaborar acordos pragmaticos.

Se por um lado André, em Lavoura arcaica, tenta flexibilizar as regras
comportamentais de sua familia, supostamente tendo seu olhar contaminado
pelo que seria a identidade cultural brasileira, Ele, em Um copo de célera,
esforca para preservar o seu olhar dessa contaminagao cultural, ao mesmo tempo
em que tentar fazer acordo com uma mulher que representa aquilo que seria a
cultura tipica do Brasil.

No entanto, Stuart Hall (2003, 2006) ainda nos ensina que a identidade
cultural, bem como seus derivativos, ndo passa de narracao inventada por um
conjunto de agenciamentos politicos e afins. Essa inventividade abrange também
a identidade nacional, a identidade religiosa e, por fim, a identidade subjetiva.
Todas essas constituicoes seriam, mesmo quando localizadas em um pretenso
espago existencial natural, situagbes temporarias de organizagdo humana. Sua
constituicdo ndo é natural como os fendmenos da natureza, ja que sao invengoes
humanas no decorrer de uma complexa cronotopia. Se tais realidades sécio-
culturais sdo provisérias, sua transitividade é frequentemente mascarada pelos
6rgaos de controle que lhes impéem uma roupagem de situagoes substantivas,
céntricas e imutdveis. Se por um lado essas constituicoes acarretam a sensacao
de conforto e de seguranga diante do material identificatério conhecido e
sob controle, por outro lado, elas podem funcionar como forga que inibe a
identificacdo com grupos étnicos diferentes, pois esses grupos trardo habitos e
valores estranhos.

Grupamentos étnicos, em situacao de didspora, sao obrigados, apesar dos
esforcos em manter sua suposta identidade cultural intacta, a compactuar com
aquilo que seria a identidade cultural do lugar vivencial escolhido como nova
casa. Este movimento de acordos é necessario para que o “estrangeiro” constitua
condicoes de sobrevivéncia pragmatica no lugar para o qual se desloca. Em um
primeiro momento, entao, surgem oscilagbes nos habitos e valores que devem
ser controlados para que a organicidade do grupo étnico, em transicao, nao
corra risco de ter sua identidade sob mesclagem intensa que pode gerar inclusive
sua destruicao como realidade singular.

Ainda acompanhando Hall (2003, 2006), sabe-se que o grupo étnico, que
se desloca, sofre influéncia massiva dos grupos étnicos dos lugares escolhidos
como nova moradia. Também se sabe que os grupos autéctones também serao
dinamizados pela influéncia dos imigrantes. Dessa forma, segue-se naturalmente,
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e de modo intenso, o processo de deslocamento de populagbes pelo globo
terrestre. Esse processo acarreta hibridizacdo cultural de modo equilibrado, na
medida em que se pode considerar o movimento como gerador de situacoes de
futuros equilibrio, mas também pode gerar situacoes de implacavel desvalorizacao
e até mesmo de destruicao de segmentos minoritdrios de imigrantes.

A sistematica migragao, que consolidou a globalizagdo do Século Vinte,
gerou uma redefinicdo do mapa de culturas singulares no Ocidente e no Oriente.
Nosso trabalho de comparagao artistica, que envolve as duas obras de Nassar e
seus filmes correspondentes, também aponta para as possiveis conseqtiéncias do
deslocamento imposto ao povo libanés, em especial aqueles que tiveram o Brasil
como porto seguro.

Lavoura arcaica coloca o elemento humano em situacdo de risco de
extincdo daquilo que seria a identidade cultural singular dos sujeitos dispostos
em seus nlcleos de acdo. O nicleo familiar, af localizado, é comprometido por
uma forca de eugenia incontrolavel. A narrativa apresenta-nos uma familia que
constréi uma redoma que deveria servir de protecao para sua identidade cultural,
mas que, ao contrario disso, acaba por gerar um isolamento diante do socius no
qual ela estd ainda provisoriamente inserida. Nao vemos, em momento algum,
membros da familia de André mantendo contato com os brasileiros, sendo
que situagdes e acgdes narradas restringem-se de modo violento ao pequeno
cla. Uma das raras circunstancias de vinculo com contextos diferentes, no caso,
o brasileiro e sua cultura, seria a situagao inicial da diegese, na qual André
encontra-se na pensao de uma cidade que sequer é nomeada. Esse contexto é
impulsionado por sua fuga do ambiente familiar, estruturado em franca dimensao
de exclusividade.

As células de conflito giram em torno desse excesso de parentalidade
libanesa, com possivel extensao para o conjunto mais amplo da cultura arabe.
André, nessa aproximagao com a cidade, demonstra sua intengao, consciente ou
nao, de descortinar os horizontes de possibilidades existenciais que a nova terra
descortina-lhe. No entanto, essa sua agao pode representar o desligamento com
o seu cla. E se essa acao é vigorosamente rechagada pela familia, que incumbe
o irmdo mais velho de resgatar o “filho prédigo”, seus sucessos sao reduzidos,
pois quando o protagonista retorna a casa paterna, suas agoes de eugenia sao
adensadas, percebidas e punidas. André relaciona-se sexualmente com um dos
irmaos, o que configura o incesto homoafetivo. O pai percebe a relacao afetiva
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entre ele e a irma. A volta do filho prédigo, no lugar de restabelecer o equilibrio
da familia, causa sua desestruturacdo mais intensa, fazendo-nos crer que o
grupo familiar recluso, sem vinculos com a cultura brasileira que o rodeia, nao se
sustentard na modalidade de isolamento.

Em Um copo de célera, o processo de inclusao sécio-cultural dé-se de
modo diferenciado. Apesar de o protagonista Ele isolar-se em um sitio, existe o
vinculo amoroso entre Ele e Ela. O mundo da brasilidade tem, pois, acesso ao
mundo da tradicao libanesa, mesmo que essa relagdo seja estabelecida em bases
conflituosas de agoes e valores heterogéneos. Ele esforca-se por influenciar Ela em
relagdo ao que acredita serem procedimentos comportamentais, profissionais,
familiares, adequados ao verdadeiro exercicio do saber viver. Em contrapartida,
Ela insiste em reagir a essa influéncia, mostrando e programando uma educagao
sentimental e pragmatica ao companheiro machista e dogmatico, que funciona
como exemplo do que seria o tipico homem libanés e drabe, por extensao lata.

Nessa relagao de influéncia mitua, com metodologia educada ou rispida,
o processo de desterritorializagdao e de reterritorializacao segue seu curso usual
da globalizagao que nao destréi por completo as singulares das identidades
culturais. Ao contrario da possivel destruicao que tais encontros podem ocasionar,
criam-se novos complexos humanos, nos quais a regra dos vinculos passa a ser
aquilo que Deleuze e Guattari denominam de sintese disjuntiva inclusiva. Ou
seja, identidades de qualquer natureza formam-se na precaria constituicao de
heterogéneas caracteristicas que surgem das diferentes realidades em fluxo
rizomatico e devires constantes.

Em Um copo de célera, apesar dos aparentes desencontros entre o
homem e a mulher, percebemos que o enredo encaminha-se para um ponto
de equilibrio, mesmo que temporario e sempre fragil, entre as cosmovisoes
diferentes. O homem isolado encena uma subserviéncia infantil, enquanto a
mulher encena o lugar sécio-cultural de mae e de amante, o que cria o pacto
necessario a continuacado dos entrecruzamentos das duas culturas que, antes,
existiam de modo exclusivista. Assim, a vida complexa, e ao mesmo tempo
repleta de diafaneidades, segue seu curso por entre realidades rizomaticas feitas
pelas dimensbdes da mesmice e da outridade.
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A PLASTICIDADE EXISTENCIAL CRIADA PELA RELACAO LITERATURA E
CINEMA

Vimos, pois, como o cinema, arte serial, massiva e com grande poder
de criar contextos alienadores, pode tornar-se linguagem artistica de grande
plasticidade que dinamiza e difunde as potencialidades tematicas/formais da
literatura. Estas intersemioses podem minimizar as dificuldades criadas por
suas esferas de singularidades representativas, aumentando as possibilidades de
inclusao de elementos (um deles, o cédigo da narratividade) que efetivam como
que um terceiro territério de constituicao e de funcionalidade.

Nessa nossa época em que as realidades mostram-se em suas constituigoes
complexas e hibridas, acompanhamos literatura e cinema criando estratégias
de consolidagao e difusdao de novos campos estéticos e reflexivos que atingem
um puablico cada vez mais numeroso e, quicd, mais esclarecido quanto aos
fendmenos artisticos que recebe.

Vimos também que as transposicoes de regime sério nao se submeteram,
de modo acritico, aos hipotextos de Raduan Nassar. Existe a reveréncia normal
diante das narrativas ja canonicas, mas também existe o campo da criatividade
que é vital a singularidade dos hipertextos filmicos.

Da literatura comparada, em sentido estrito quanto as narrativas escritas
e as filmicas, aproveitamos ainda a relagao entre o universo ficcional e o factual.
Nesse campo, usamos elementos da critica cultural para explorarmos as condigoes
de didspora do povo libanés, didspora extensiva a outros povos arabes e outros
povos mais, em sua reterritorializacao sécio-politico-cultural no solo brasileiro.
Em uma narrativa, Lavoura arcaica, esse processo de nova constituicao cultural
da-se de modo mais excludente, enquanto na outra, Um copo de célera, a
hibridizagdo rizomdtica segue seu curso de modo mais produtivo, apesar dos
naturais desencontros e violéncias causados pela fixidez de identidades culturais
e subjetividades que enganosamente seriam singulares, unas e absolutizantes.

Com esse percurso, acreditamos que contemplamos o didlogo entre
literatura e cinema, tanto na dimensao narratolégica, cujo cédigo composicional
une de perto as duas semioses, quanto na dimensao cultural, com suas implicagoes
sécio-politicas e suas tentativas de construgao de equilibrios existenciais, mesmo
que provisorios.
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UM COPO DE COLERA AND IAVOURA ARCAICA: LITERATURE AND THE
CINEMA IN THE SUBJECTIVE CULTURAL DIASPORA

ABSTRACT

Lavoura arcaica (1975) and Um copo de célera (1978) are two of Raduan Nas-
sar narratives that structure subjective-cultural cartographies. Their transposi-
tions into film, made, respectively by Luiz Fernando Carvalho (2001) and Aluizio
Abranches (1999), accompany the literary with certain symmetry and highlight
elements of Lebanon culture, explored on a more referential scheme into the
films. From this encounter, existential clashes and agreements, that demonstrate
the diaspora that migrants are submitted, arise. In this relationship between lit-
erature and cinema, the movements of hybridization between cultures must be
emphasized, under Stuart Hall’s theory (2003, 2006), as well as the rhizoma-
tous and the becoming dimensions, concepts proposed by Gilles Deleuze and
Félix Guattari (2001, 2005). This study accompanies the artistic and reflective
influence that literature adds to the cinema, an intersemiotic art that, despite its
massive and industrial dimension, is able to enrich itself through its flexibility of
territorialization, deterritorialization and retorialization values.

Keywords: Lavoura arcaica. Um copo de célera. Raduan Nassar. Literature
cinema. Rhizomatous subjectivity.

REFERENCIAS

BRUNEL, Pierre; CHEVREL, Yves. Précis de littérature comparée. Paris: Presses
Universitaires de France, 1989.

CLERC, Jeanne-Marie. Des mots aux images, des images aux mots: adaptacions
et cine-romans. Paris: Klincksieck, 1985.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mille plateaux: capitalisme et schizophrénie.
Paris: Minuit, 2001.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. L’Anti-Oedipe: capitalisme et schizophrénie.
Paris: Minuit, 2005.

Juiz de Fora, v. 8, n. 15, jan./jun. 2009

81

‘ Revista Verbo de Minas 2_2009.indd 81 @ 18/8/2009 10:37:23 ‘




| N ®

82

Jorge Alves Santana

GENNETE, Gérard. Palimpsestes: literature au second degrée. Paris: Seuil,
1982.

HALL, Stuart. Da diaspora: Identidades e mediagoes culturais. Trad. de Adelaine
La Guardia Resente et al. Minas Gerais: UFMG, 2003.

. A identidade cultural na pés-modernidade. Trad. de Tomaz Tadeu da
Silva e Guacira Lopes Louro. 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

LAVOUR’ARCAICA. Direcao, produgao e roteiro de Luiz Fernando Carvalho.
Rio de Janeiro: Riofilmes, 2001, 2 DVDs. Baseado na obra literaria homoénima
de Raduan Nassar.

MOURA, Alexssandro Ribeiro. Lavoura arcaica: traducao intersemiética. 2007,
117f. Dissertacdo (Mestrado em Letras e Linguistica) — Faculdade de Letras,

Universidade Federal de Goias, Goiania.

NASSAR, Raduan. Lavoura arcaica (edicio comemorativa de 30 anos). Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2005.

. Um copo de célera. Sao Paulo: Companhia das Letras. 2001.
UM COPO de célera. Direcao de Aluizio Abranches. Producao de Flavio R.

Tambellini. Roteiro de Aluizio Abranches e Flavio R. Tambellini. Rio de Janeiro:
Riofilmes, 1998. Baseado na obra literaria homoénima de Raduan Nassar.

Verbo de Minas: letras

‘ Revista Verbo de Minas 2_2009.indd 82 @ 18/8/2009 10:37:23 ‘



