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RESUMO

Este artigo propde apresentar a correspondéncia de Jodo Cabral de Melo Neto,
poeta brasileiro, com Lauro Escorel, diplomata. Lauro e Cabral tiveram uma extensa
amizade que pode ser vista ao longo das quatro décadas da correspondéncia. A
correspondéncia entre Cabral e Lauro Escorel esta depositada no AMLB (Arquivo-
Museu de Literatura Brasileira) da Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Este dossié
contribui para a discussao da poética construtiva de Cabral e da atividade critica
de Escorel, que nao se encontra publicada.
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L'amateur de poémes et le poéte”:
la correspondance entre Lauro Escorel et Joao Cabral

RESUME

Cet article propose présenter la correspondance de Joao Cabral de Melo Neto,
poéte brésilien, avec Lauro Escorel, dipldmat. Lauro e Cabral de Melo ont avait
une longue amitié que peut étre vue au long de quatre décades de la correspon-
dance. La correspondance entre Cabral de Melo e Lauro Escorel est a 'AMLB
(Archive-Musée de Littérature Brésilienne) de la Fundacao Casa de Rui Barbosa.
Ce dossier contribue a la discussion de la poétique constructive de Cabral et
I"activité critique de Escorel, qui n'est pas trouvée en publications.

Mots-clés: Correspondance. Jodao Cabral de Melo Neto. Lauro Escorel. Poésie.
Critique.
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Atualmente em fase de elaboraciao de seu inventdrio analitico, o arquivo
de Jodo Cabral de Melo Neto, depositado no AMLB (Arquivo-Museu de
Literatura Brasileira) da Fundacao Casa de Rui Barbosa, compoe-se de uma
grande parte de correspondéncias com autores, criticos, familiares e amigos,
além de documentos relacionados a projetos literdrios, como anotagoes e
versoes de artigos. O arquivo de Cabral pode ajudar o pesquisador a elucidar
trajetorias de assuntos e composicoes na obra cabralina, tao marcada por
uma ocultagao dos inacabamentos de composicao — o que se coaduna com a
proposta de uma poética do corte ajustado a lamina, da matemadtica ajustada
do engenheiro, do acabamento. A grande agao cabralina por exceléncia é o
arquivamento do poema, o poema “guardado na gaveta”, que ganhara, com
a incessante intervencao do poeta — “a coragem de reler o que estd feito” — a
exposi¢ao publica da forma ajustada.

E com a leitura de cartas, de modo especial, que se podem acompanhar
as discussoes em torno de certas escolhas, direcionamentos, justificativas e de
interesses da poesia cabralina. Reconhecido como um missivista singular, nao
por conta da efetivacao de uma “correspondéncia”, mas por uma auséncia,
um evitamento de si que é muito caracteristico e percebido ao longo da leitura
integral de sua correspondéncia, Cabral se apresenta como “antiepistolar” por
exceléncia, na tentativa de desarticular o topos da subjetivagio, presente na
pratica dessa escrita de si. Porém, percebemos que, se a dessubjetivacao? pode
ser amparada por um “antilirismo” poético, uma leitura feita ao avesso pode
perceber que certas posturas “dessubjetivizantes” recobrem, em parte, uma
tentativa de represar a pregnancia confessional do ato de escrever ao outro.
Compreendendo como via de mao dupla o “processo de dessubjetivagao”,
penso que ao manter a ideia de evitamento de si, em contraponto, mas nunca
em oposicdo, a nogdo de escrita de si desenvolvida por Foucault®?, poderiamos
matizar esse antissubjetivismo de Cabral em suas cartas lancando mao dos
versos do poeta assumindo na voz do outro:

Dividas apécerifas de Marianne Moore (trecho)

Sempre evitei falar de mim,
falar-me. Quis falar de coisas.

¢ Cf, Flora Siissekind na apresentagdo das cartas de Cabral para Drummond e Bandeira.
* Cf. Referéncias bibliograficas.
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Mas na selecao dessas coisas
nao havera um falar de mim?

Nao havera nesse pudor

de falar-me uma confissao,

uma indireta confissao,

pelo avesso, e sempre impudor?

(MELO NETO, 1994, p. 554, grifos nossos)

Nesse evitar-se se revela uma persona tramada nos limites entre a letra e
osiléncio. Sobretudo, tem-se dessa persona a criticidade que se vai desenhando
como inerente a sua poética: é notdvel a conversao que Cabral realiza do
espaco da carta em espaco de “crise/critica” pessoal, corporal, estética,
profissional. Embora essa conversao possa ser contraposta ao gigante epistolar
brasileiro — Mdrio de Andrade -, nao podemos afirmar que o gigantismo de
Mario pode se lido na mesma clave da evitacao cabralina, ou seja, enquanto
processos construtivos, eles podem mesmo se encontrar, ao menos na medida
de suas insisténcias particulares. Nao é raro o interlocutor reclamar da auséncia
de Cabral, do siléncio, das fugas ao assunto ou da parciménia em falar de
assuntos pessoais; retoricamente cortando o assunto “de si”, Cabral proclama:
“Quanto a mim, é isso”.

Na correspondéncia de Cabral, o poeta que se constréi ao longo da
conversa com seus pares (intelectuais, criticos, poetas amigos) delega a carta
um papel que aparentemente pode ser considerado secunddrio: formulagoes
do tipo “sou antiepistolar” etc. conduzem o leitor para a imagem de um poeta
avesso a constituigdo de uma vida literdaria. Contudo, o que parece se definir
na leitura sistemdtica de sua correspondéncia é um pacto entre os signatdrios,
no qual o siléncio de Cabral funciona, caso seu correspondente esteja a prova,
como demanda de investigagao. Aqueles que negociaram de forma singular
o ponto de auséncia ou fuga cabralina desenvolveram uma grande e prolifica
correspondéncia, mesmo que em algum momento ela fosse interrompida
quando, por algum motivo, o pacto era quebrado. Como exemplos, podemos
citar, em maior escala, a farta correspondéncia de Cabral com Murilo Mendes
e Lauro Escorel; e, em menor escala, com Drummond, Bandeira, Lédo Ivo,
Joaquim Cardozo, Augusto e Haroldo de Campos, Antonio Abujamra, Clarice
Lispector, para citar aqueles de afinidade mais evidenciada com o poeta.

Como desde a sua constituicio como poeta — dos anos 1940 ao
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comeco da década de 1950 — Cabral se estabeleceu nos postos diplomadticos
designados a sua atividade diplomdtica, primeiramente na Europa — Barcelona,
Madri, Berna, Marselha — e depois na Africa — Dacar — e América — Quito —,
entre outros postos, a comunicagdo com seus pares por meio de cartas é uma
via privilegiada das relacoes, afetos, troca de noticias e projetos em comum
(algumas revistas criadas ou projetadas por Cabral podem ter seus primeiros
passos acompanhados na correspondéncia). £ preciso sublinhar que a grande
diferenca entre a constituigao da vida literaria entre os poetas e escritores da
geracao anterior a Cabral (modernista) e a contempordnea a ele é o fato de
que a troca de discussao entre esses escritores e poetas se faz em situacao
de exilio voluntdrio: Murilo Mendes, Vinicius de Moraes, Clarice Lispector
(acompanhando o esposo, o diplomata Maury Gurgel Valente), Joao Guimaraes
Rosa, entre outros, permaneceram ou tiveram periodos longos de estada no
exterior.

A correspondéncia, portanto, se transforma, para o estudioso das
relagoes literdrias estabelecidas nessa geracao que assume cargos diplomdticos,
em um lugar privilegiado de escuta da constituicao da literatura desses
artistas. Ausentes da vida cultural do Brasil em algum periodo por um tempo
considerdvel, os intelectuais e artistas transformam suas cartas em vias de
acesso as transformacoes de suas escolhas poéticas e estéticas e de intervencao
nas questoes culturais candentes.

Uma das relacdes em que isso é mais exemplar, e de certa forma
surpreendente para a aclamada “fuga da subjetividade” cabralina, é a
correspondéncia entre Cabral e o diplomata e critico de literatura Lauro
Escorel. Estabelecida desde a segunda metade dos anos 1940, a troca de cartas
entre os dois alimenta de maneira admiravel as concepgoes que ambos tém
sobre arte, literatura e cultura brasileiras vistas sob o olhar da distancia espacial
— que dimensiona o arco da distdncia critica.

Representante de uma singular simbiose entre dois intelectuais, a
correspondéncia de Cabral com Lauro Escorel deixa ver os transitos entre a
ideia, a criacao e a forma da poética cabralina; por outro lado, evidencia a
formagao de um intelectual de visao ampla, apurada, principalmente para a
poesia, mas de pouco alcance editorial: sao poucas as publicagoes criticas
de Lauro Escorel, embora o leitor de suas cartas nao possa deixar de notar a
proliferacao de interesses e assuntos.
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O dossié que abriga a correspondéncia entre Cabral e Lauro Escorel é
composto, hoje, de aproximadamente 160 documentos, na sua grande maioria
cartas, que abrangem o periodo de maio de 1945 a marco de 1983. Intensificada
apos a distancia se impor aos dois missivistas — Cabral se apresenta ao posto
diplomdtico em Barcelona em 1947, e Lauro Escorel desloca-se para os Estados
Unidos (Boston e Nova lorque) na mesma época —, a correspondéncia so tem
pausas quando os dois amigos encontram-se partilhando o mesmo posto, em
1969, quando Escorel chefiava a embaixada em Assungao, que tinha Cabral
como ministro-conselheiro. Desse didlogo imaginado por nés entre os dois,
tem-se como produto o livio A pedra e o rio de Escorel sobre a poesia de
Cabral. Em carta de 1972, anexada na edicao do livro de Escorel da ABL,
Cabral nao se furta a comentar o estudo do amigo sobre sua poesia:

Tenho pensado mais no seu livro de que V. pensa; sob meu ponto
de vista, minhas reacoes. [...] Agora: V. ndo acha que eu tentei
essa sintese, cujas teses e antiteses cujos pélos V. bem descobriu e
mostra? Gostaria de ser capaz de lhe apontar os poemas em que a
tentei. Mas me lembro do poema “A cabra”. Tenho uma carta sua
dizendo que ndo gosta dele. Nao seria isso um sintoma? (Apud
ESCOREL, 2001, p. Xi-XII)

A lembranca de Cabral diz respeito a uma das cartas de Escorel,
dentre intimeras, que promovem a leitura critica de poemas. Rastreando tal
correspondéncia, podemos encontrar a leitura dos poemas que formariam
Psicologia da composicao com a Fabula de Anfion e Antiode como marco
das trocas epistolares que contribuem ao senso critico de Cabral e encorpam a
observacao sobre os caminhos da poesia moderna de Escorel.

A partir de 1946, ao lado das conversas sobre as remogoes, sucessoes
e demais articulagbes do corpo diplomadtico brasileiro — durante as quatro
décadas da correspondéncia entre os dois —, das noticias familiares e das
impressoes sobre o povo e a cultura dos pafses em que os dois passam a residir,
convive a discussao sobre literatura, arte e poesia. Melhor dito, frequentemente
a correspondéncia entre os dois é convertida em espaco critico, de discussao
sobre a poesia de Cabral, mas também sobre as leituras e visdes de Lauro
Escorel.

Essa conversao da carta em espago critico, realizada por Cabral,
caminhando ao par com um processo de dessubjetivacao ou evitamento de
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si, jd foi apontada por Flora Siissekind em ensaio publicado no livro A voz e a
série. Nele, Flora compreende, na conjugacao entre o projeto poético-critico
de Cabral e a escrita da carta, a negacao do género:

No caso das cartas enviadas por Joao Cabral, se nao faltam
comentdrios bastante pessoais, como as queixas de nevralgias,
ou dados sobre o seu cotidiano — “entre um telegrama e outro
a cifrar e passaportes a assinar — como diplomata, torna-se, no
entanto, quase topica, nele, a negacao do género, a afirmacao,
por vezes mesmo em meio a textos relativamente longos, de
uma“indisposicio epistolar” (SUSSEKIND, 1998, p. 263).

Nessa “negacao de um género”, encontramos, seguindo a leitura de
Flora, os recursos de interrupgao dos assuntos pessoais — como a reducao da
carta ou a stbita alteracao do assunto — e a conversao da carta em ensaio: “Dai
a quantidade de fragmentos ensaisticos espalhados pela sua correspondéncia”
(SUSSEKIND, 1998, p. 263).

Contudo, é preciso demarcar que, no caso especifico da correspondéncia
de Cabral com Lauro Escorel, o evitamento de si se dinamiza com o processo
de poetizacao do sujeito. Se entendemos a evitagao de si como o deslocamento
ou desaparecimento das marcas de subjetivismo sempre aliadas de uma poética
identificada com a concepgao romdntica de poesia, como assim delineia o
préprio Cabral na figura do “homem romantico”, a figura do poeta vai ganhado
corpo na relacao entre oficio e esfor¢co. Em muitas cartas, a figuragao do poeta
trabalhador, cujo corpo transpira os esfor¢os do poema, contrapoe-se a ideia
de poema espontaneo, que sai naturalmente da experiéncia e das emogoes
do poeta.

Portanto, o poema é a machine a émouvoir, conforme citagao de Le
Corbusier presente em O engenheiro; é ele que produz sentido, discussao,
ao contrdrio de apenas ser espelho da experiéncia original vivida ou sentida
pelo poeta. Em recente ensaio de Marcos Siscar, a partir de carta de Cabral
enderecada a Clarice Lispector, podemos acompanhar a “tentativa de
reverter a visao tradicional das relacoes entre forma e sentido” em Cabral
(SICAR, 2010, p. 291). Porém, o que mais de perto nos interessa é essa
poetizagao do sujeito, que significa, em dltima andlise, a construgao da figura
do poeta construtor. Na carta enderecada a Escorel em 21 de novembro
de 1946, percebemos como tal construgdao se faz no delineamento de um
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corpo resultante do esforgo do trabalho. Refletindo sobre a contribuicao de
Valéry a ideia de construcao do poema, que faz submergir o império da
espontaneidade em arte, Cabral parece dar um lance, em nossa concepcao,
decisivo de diferenciagdo do pensamento de Valéry. Embora reconheca a
profunda importancia do poeta francés para sua poesia, Cabral lamenta o que
isso possa significar de “cansago mental, dor nos olhos, nas costas, sobretudo
desespero e a impressao de que a solucao tal ou tal nao sera achada, etc,
etc.”. Logo em seguida, alerta para certo efeito “esterilizador” que as
propostas de Valéry podem exercer sobre ele e a poesia. Aproximando-se
da ideia de poeta como lutador, presente também em um poeta de enorme
importancia para Cabral, o Drummond de “O lutador”, Cabral da a esse
corpo de lutador duas figuragoes: a do corpo em risco do toureiro e a do
corpo dolorido.

O poeta como toureiro é imagem bastante presente na poética cabralina,
basta mencionar aqui o famoso “Alguns toureiros”; e, quanto ao corpo da dor,
este se apresenta nas cartas de modo insistente, mas de nenhuma forma ligado
a ideia de martirio pessoal, pelo menos por parte de Cabral.

Assinalamos, portanto, que na andlise das cartas enviadas a Lauro
Escorel, a ideia de uma poesia construida como uma mdquina se articula com a
construcao do corpo fruto do esforco, o corpo do trabalho, consequentemnte,
o corpo dolorido. Embora o corpo da dor seja antincio do cansaco, é também
analogia ao esfor¢o de construcao, ao desgaste advindo do trabalho de
composicao. Mesmo a famosa dor de cabeca de que Cabral sofreu durante
toda a sua vida, em carta a Escorel, é percebida como uma espécie de motor
da lucidez: “...a minha dor de cabeca foi o equilibrio para viver normalmente”.
Estranha conjugacdo entre dor e equilibrio, mas menos estranha se consideramos
a carta como espaco dessa construcdo do poeta esforcado. A dor, portanto, se
transforma em ritmacao da consciéncia alerta®.

Portanto, se ha uma evitacao de si nas cartas de Cabral, a leitura detida
das cartas trocadas com Escorel faz ver o surgimento desse “corpo critico”
do poeta. Contudo, se consideramos o que Foucault (2010) descreve sobre
o comportamento da carta como abertura de si para o outro, podemos
acompanhar na leitura da correspondéncia em questao o processo formador

* Cf. carta citada de 21 now. 1946,
* Para efeito de avaliagao, remetemos o leitor i leitura do poema “Uma faca sé lamina”.

149

Juiz de Fora, v. 11, n. 19, jan./ jul. 2071 e————

e



50

Marcelo dos Santos

do critico Lauro Escorel. Nessa inter-relacao, pois o espaco da correspondéncia
sempre é uma via de mao dupla, nao se pode compreender a evitacao de si,
em Cabral, sem a contrapartida conversio de seu remetente em critico. Como
num pacto de forgas, o correspondente contumaz de Cabral transforma-se
em debatedor de poemas enviados, mas também de outros poetas, escritores
etc. No caso especifico de Escorel, a propensao a critica deste faz com que
a correspondéncia acabe se tornando um projeto critico, de programacao
apenas esbogada ao longo de cartas, mas de realizacao plena.

Da passagem de Escorel por Boston e Nova lorque, Cabral recebe em
cartas as impressoes das cidades norte-americanas, dos espetaculos teatrais,
dos museus de arte, dos costumes etc., dando a visao do amigo distante a
narrativa de um turista critico. Aos poucos, a conversa literdria é posta em dia,
com Escorel enviando apreciacoes sobre livros lidos, o que da a nos, leitores,
a dimensao das leituras em circulagao na época: entre muitos autores, alguns
de orientacao marxista, dois criticos sao mais frequentemente comentados:
Herbert Read e aquele que serviria de contraponto as propostas de Cabral, 1.
A. Richards®.

Entusiasmado com o Principles of literary criticism de I. A. Richards,
Escorel, ansioso em vivificar o debate sobre critica com Cabral, apresenta e
sugere a Cabral a leitura do livro para fundamentar as ideias de precedéncia
do formal da composicao poética, da consciéncia da producao construtiva e
formal do poeta, sobretudo a demolicdo da tentativa de encontrar na origem
do poema o poeta emotivo, ou, na expressao que ambos os missivistas usavam
em algumas discussoes, o “homem romantico”. Todavia, a medida que Cabral
procurava se afastar da “poesia formal pelo formalismo”, as consideracoes de .
A. Richards eram vistas, usando uma analogia cara ao poeta, como um “touro”
de que poeta achava melhor desviar, salir al paso.

Escorel comeca a frequentar as aulas de literatura de Amado Alonso em
Harvard, aulas que tiveram como produto final um estudo (que recebeu nota
favoravel do professor) sobre Gongora. Residindo em Barcelona, respirando ares
espanhdis, Cabral parecia ser o leitor ideal desse estudo de Escorel, considerado
pelo préprio autor, com as justificativas da modéstia embutidas, um estudo
regular. Cabral aprova o estudo, reconhecendo no amigo as qualidades de

&1, A, Richards & reconhecido como um dos mentores do New Criticism.,
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bom critico, e tem planos de editd-lo na recém-adquirida tipografia’. Fruto de
uma crescente conversa mais constante sobre critica e poesia, Escorel sugere
a criacdo do projeto “O amador de poemas e o poeta”, cuja finalidade seria
construir nas cartas o espaco do debate sobre poesia. Assim, Cabral poderia
mostrar poemas e justificativas destes, e Escorel contribuiria com comentdrios
e leituras afinadas com a discussao.

Seguindo a proposta, uma das analises de poemas seria decisiva para os
dois missivistas: no espaco da carta, desenvolve-se uma das mais sistematicas
interpretacoes de Psicologia da composicao, que ocupa 6 folhas manuscritas
anexadas a carta de setembro de 1947. Essa andlise revelou ao amigo poeta
um método de leitura de poemas, que Cabral aprovou no elogio que faz a
Escorel posteriormente. Mas uma observacao de Escorel ficaria marcada ao
ponto de ser retomada pelo critico na carta de 24 em novembro de 1947:
Cabral precisaria ampliar os temas da sua poesia.

Embora haja explicagoes bastante coerentes para a mudanca, sobretudo
temadtica, dos poemas “metapoéticos” de Psicologia da composicao a
composigao de O cao sem plumas — a noticia da crescente mortalidade no
rio Capibaribe, que Cabral 1é na sala de um consultério; o aprendizado da
investigacao da metdfora com os poetas metafisicos ingleses, quando Cabral
ocupa posto diplomatico em Londres —, as palavras de Escorel sem ddvida
ficaram ecoadas nos ouvidos criticos de Cabral, principalmente quando
este percebe o lugar seguro em que os criticos elogiosos o tinham colocado.
Em outra carta a Escorel, ja nos anos 1950, Cabral reclama dessa recepcao
elogiosa, partilhada por “burgueses” e catélicos”, que Cabral articulava a um
certo esvaziamento ideologico do poema. Conforme tinha observado em
outra carta, sobre a poesia no tempo do general Franco, a poesia puramente
formal contribuia para os regimes autoritdrios, como comegava a se delinear o
integralismo crescente no Brasil do final dos anos 1940. Contra essa recepgao
e aceitacdo da forma pura, Cabral desfaz-se da impoténcia a que levava a
concepcao valéryana de poesia, reconhecida nas conversas com Lauro Escorel
e na confecgao de Psicologia, e dedica-se a dar um direcionamento social e

" Por recomendacao médica para fazer exercicios, Cabral adquire uma prensa tipografica no final dos anos 1940,
Seus primeiros planos para ela sao edigoes de antologia de poetas da Catalunha e de poemas brasileiros traduzidos.
A prensa operada por Cabral edita livros de amigos, como o Mafua do malungo (1948) de Manuel Bandeira e o
poema “Pétria minha” (1949) de Vinicius de Morais, entre outros. As edigtes artesanais de Cabral ficam conhecidas
pelo selo “O Livro Inconsitil”, criado pelo poeta.
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politico ao seu racionalismo.

Nas cartas de 1950, Cabral, consciente de sua “nova fase”, teme a
aceitacdo de Escorel das novas direcoes que O cao sem plumas tomava,
direcoes que o poeta considerava, a época, definitivas. Por conta desse temor,
de perder, como Cabral lembra, “o divércio de um amigo inteligente” a cada
novo livro, o poeta recorre a lucidez critica do amigo. Por isso, a euforia da
sinalizagao positiva de Escorel a O cao sem plumas é expressa enfaticamente.
Em resposta, Escorel lembra que ele mesmo havia sugerido essa ampliagao
dos temas da poesia de Cabral, ainda que nao supusesse que o regionalismo
seria essa saida®. Contudo, Escorel ressalta que o regionalismo de Cabral nao
abandona a construgao formal, o racionalismo, o materialismo da visao do
poeta.

Em carta seguinte, Cabral aquiesce a observacdo de Escorel, ressaltando
o fato de que, se havia uma decepcao, era de sua poesia, considerada por ele
“racionalista e materialista”, nao ter sido lida como revoluciondria num pais
“envenenado de catolicismo e mil outras formas de irracionalismo”. Ou seja,
o critico Escorel havia mostrado ao poeta Cabral os alcances e limites da sua
propria poesia.

O exemplo da passagem do “racionalismo como puro exercicio de si”,
para o “racionalismo social e politico” é decisivo para se entender nao somente
as transformacoes poéticas de Cabral, mas para, por um lado, ressaltar as
contribui¢oes do didlogo critico entre Escorel e Cabral, no momento em que h4,
portanto, dois processos de formacao: a do poeta-critico e do critico-amador
de poemas; e, por outro, das repercussoes e juizos criticos em circulagao nas
décadas de 1940 e 1950. A leitura sistemdtica da correspondéncia entre Lauro
Escorel e Cabral pode contribuir para investigacio mais cuidadosa desses
topicos. Ainda mais: para refletirmos sobre a bela narrativa dos amigos da
poesia.
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% Em carta anterior, Escorel manifestara certo horror ao regionalismo.

/oo de Minas: letras
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