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RESUMO

Revejo, para este nlimero da revista Verbo de Minas interessado na exploracao de
arquivos de escritores, o estudo com qual participei do livro de Denise Mattar, No
tempo dos modernistas: Dona Olivia Penteado, a Senhora das Artes, resultado
de exposigao homonima, na Fundagao Armando Alvares Penteado, em 2003,
O texto acompanha a presenga de D. Olivia na criagdo de Mario de Andrade,
recorrendo a documentos que se cruzam no arquivo por ele formado, uma rede
sem remate.
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ABSTRACT

I recall with this number of the Verb de Minas, how interested while exploring
the archives of writers, | took part in a study which resulted in the publication of
the book of Denise Mattar, No tempo dos modernistas: Dona Olivia Penteado,
a Senhora das Artes, which resulted from the exposition of the same name in
the Fundacdo Armando Alvares Penteado in 2003. The text studies the presence
of Dona Olivia in the literary creation of Mario de Andrade, using documents,
which interact with the archives that he himself arranged in a network without
definite conclusions.
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Quem é essa mulher de quem se ocupa o escritor, companheira nas duas
viagens de grandes descobertas do modernista paulistano? Quantas e quais sao
as personagens em que Mario de Andrade a multiplica, no testemunho e na
ficcao, para transpor seus sentimentos de homem e sua invengio de artista?
Interessou-me, em 2003, colaborando na exposicao de Denise Mattar na FAAP,
dedicada a compreender o papel de Olivia Guedes Penteado (1872-1934) em
nosso modernismo, recuperar dimensdes em que o testemunho ndo satisfaz e
o plano da histdria se cola ao da ficgdao para cingir a complexidade de estados
de alma de um narrador, os desdobramentos que o levam também a fazer de
si personagem, para melhor externar os sentimentos que experimenta. Isto é,
para construir, na esfera da arte, um convivio de tragos excepcionais.

A CRONICA DOS ALEGRES VIAJANTES

A dimensdo do testemunho histérico que enseja a criagio de um
personagem aparece pela primeira vez na oitava das Cronicas de Malazarte.
Nesse conjunto de dez textos publicados pela bonita revista carioca América
Brasileira entre outubro de 1923 e julho, 1924, estdo dois contos e oito legitimas
cronicas do século XX que, situadas na fronteira da literatura com o jornalismo,
captam com firmeza o presente e organizam as experiéncias pessoais. Tendo
como fito principal apresentar e discutir um idedrio em formagao, partindo de
fatos cotidianos que referendam a realidade do modernismo, estas cronicas valem
também como uma espécie de banquete de Platao, ao reunir trés interlocutores
principais e a eles somar as vozes de Paulo Prado e Cendrars?. O cronista se
triparte em Malazarte, Belazarte e Mario, interlocutores em uma primeira
montagem da multiplicagao/divisao do ser, mais tarde configurada pelo poeta
em “Eu sou trezentos, sou trezentos e cincoenta”. Essa divisdo é importante para
quem se dispoe a captar a pluralidade das facetas na transfiguragao do real,

multiplicacdo nascida na pluralidade de estados de alma.
A “Cronica de Malazarte — VIII” recorta uma primeira dimensao de
Olivia Guedes Penteado, personalidade tornada personagem. Texto moderno,
de tonalidade impressionista, surpreende o presente e recorre ao retrato
que, na cronica primordial, fixava na Histéria gente ilustre, seus feitos, suas

* Vinte anos mais tarde, novamente na imprensa, Mario escreverd a série O banquete, discussao de suas ideias
estéticas.
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acoes. Retrato contempordneo privilegia a subjetividade do olhar e emprega
a linguagem poética. Malazarte, cronista ostensivamente comprometido com
a modernidade, detém-se na famosa “viagem da descoberta do Brasil” (ou
de inauguragao do turismo tupiniquim), viagem a Minas Gerais, realizada por
modernistas de Sdo Paulo e seus amigos, na companhia do escritor franco-
suigo Blaise Cendrars, em abril de 1924. Deixando para trds a estagaozinha
de Barra do Pirai, estdo no trem Oswald de Andrade e seu filho Noné, Dona
Olivia e o genro dela, Gofredo da Silva Teles, Tarsila do Amaral, Cendrars, bem
como Malazarte/Belazarte/Mdrio®. Observador pontual, o viajante compreende
que lhe cabe testemunhar um comportamento raro naquele tempo em que as
mulheres da elite pouco safam dos bastidores. Para isso, prefere vestir a pele
de Mdrio, o Gnico dos trés cronistas que difunde dados autobiograficos. Este,
artista, elabora dois retratos de Dona Olivia. Em ambos, a louvacdo ladeia a
critica; fazem-se ver em dois momentos do texto,

O primeiro enfoca a disputa pelas mesas e a demora no vagio-
restaurante. Nele, o cronista salienta o contraste entre o avango primdrio dos
“abutres viajantes” e a paciéncia nobre: “E vemos este espetdculo admirdvel:
muito digna, intrépida paulistana de boa témpera, sorridente sempre, grande
dama mesmo entre aqueles caixeiros-de-rapina esfaimados, Dona Olivia
Guedes Penteado, a espera de que eles se fartem, para se reconfortar”.

No estilo, o eufemismo no verbo final, o uso exclusivo de vocabulério
culto, mesmo para adjetivar o neologismo (“caixeiros-de-rapina esfaimados”),
agudizam o sarcasmo ao esquecer momentaneamente a linguagem coloquial,
bem brasileira, desamarrada, aberta para a gfria, que tanto caracteriza as
Cronicas de Malazarte.

O segundo momento corresponde ao final do texto. Nele, o nome
completo convalida publicamente o comportamento da mulher moderna,
isenta de futilidade, além de aclamar sua posicao de mecenas dos modernistas:
“Dona Olivia Guedes Penteado sorri deslumbrada, sempre ativa, incansavel.
Ha também as de lamé que se trianizam* em eternos saraus, sem forcas para

* René Thiollier, outro membro do grupo, pelo que nos conta a crénica, interrompera sua viagem. Crdnica
publicada no n? 29 da América Brasileira, Rio de Janeiro, maio 1929, Edicao preparada por Telé Ancona Lopez,
em vias de publicacao.

* Em “se trianizam” estd “triano”, o que dura muito tempo. Verbo reflexivo reitera o sentido de permanéncia,
teimosia de um comportamento feminino superado, em nada atual. Em Macunaima (1928) estd a apropriacao do
dito “Quem tem seus amores longe, passa trabalhos trianos.”; abonacao do adjetivo no Dicionario Moraes, 102
ed., 1948,
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um quildmetro a pé... Mas nds rodeamos aquela que com a mesma graca
e imperturbavel perfeicio sabe pisar saldes nobres e sentar-se ao lado dos
dancadores do Bloco ‘Aguenta, mas vai!’. Que outra dama de Higien6polis se
arriscaria a esperar trens mineiros na Barra do Pirai? Isso eu ia perguntar no
comego desta cronica quando me distraf, fui caminhando e, que engracgado!
Cheguei ao ponto de partida. [...]".

Novamente o cronista usa osarcasmo, recurso destinadoa costurar o contraste
entre a disposicao daquela mulher retratada em tons luminosos, impressionistas,
e 0 anacronismo futil das outras mulheres na mesma posigao social. O falso brilho
do traje de lamé e o termo em desuso na linguagem corrente — “se trianizam” —,
ao lado de “eternos saraus” ou espagos passadistas, grifa, como em uma charge, no
grotesco a Hogarth, a saturagdo da frivolidade. No contraponto, o titulo do bloco
carnavalesco antecipa, na alegoria do Brasil, o verso “Bloco pachola do ‘Custa mas
vail””, do “Noturno de Belo Horizonte”, longa meditagao sobre nosso modo de
ser, nascida na mesma viagem de 1924: “Nés somos na Terra o grande milagre
do amor!/ E embora tao diversa a nossa vida/ Dangamos juntos no Carnaval das
gentes,/ Bloco pachola do ‘Custa mas vail"”.

De retratos com a camera fotogrdfica Mario de Andrade viajante ainda
nao se incumbe, mas, fiel cultor da meméria, ao documentar materialmente
a excursao copiando, para seu arquivo, os dados pessoais deixados pelos
paulistas no Hotel Macedo em Sao Jodo del-Rei, fixa a imagem da aristocrata
emoldurada pelo “claro riso dos modernos”, no prazer de se transformar em
personagem. No registro, alids, as duas mulheres frisam sua emancipagdo
na caravana que, por certo, escandalizou muita gente: “D. Olivia Guedes
Penteado, solteira, photographer, anglaise, London. D. Tarsila do Amaral,
solteira, dentista, americana, Chicago. Dr. René Thiollier, casado, pianista,
russo, Rio. Blaise Cendrars, solteiro, violinista, allemand, Berlin. Mdrio de
Andrade, solteiro, fazendeiro, negro, Bahia. Oswald de Andrade Filho,
solteiro, escrittore, suigo”®,

A ficcao, jogo moleque e dadaista no comportamento dos viajantes,
serd reiterada pelo escritor em 1939, na entrevista em que lembra o "qui pro
quo” ocorrido em uma cidadezinha. No instante em que o grupo era visto

* ANDRADE, Mario de. “Noturno de Belo Horizonte”, versos 360-363. In: Cla do jabuti. In: Poesias completas.
Ed. de texto apurado e anotado por Tatiana Longo Figueiredo e Telé Ancona Lopez. Rio de Janeiro: Nova Franteira,
2011 (no prelo),

& Série Documentacao pessoal, Arquivo Mario de Andrade, IEB-USF.
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como a trupe de um circo, Mdrio se dirigira a Tarsila, muito sério, perguntando
o paradeiro dos elefantes!”

O OFICIO DE MECENAS

D. Olivia e o marido, Indcio Penteado, bem exemplificam o esfor¢o de
atualizacao da aristocracia do café. Quebrando, desde 1895, as barreiras do
provincianismo, casal sofisticado, fez de suas residéncias, na capital paulista e
em Paris, centros de discussao das artes e da literatura, sem esquecer a politica.
Vitva em 1913, em Sao Paulo, Olivia da prosseguimento a essa prdtica. Mas,
as reunioes semanais que promove em sua casa nos Campos Eliseos, a rua
Conselheiro Nébias, entre 1914 e 1918, ndao abrigam a modernizacao da nossa
arte, naquele periodo apenas esbocada em manifestacoes esparsas. Depois da
Guerra, de volta a Cidade Luz em 1918, D. Olivia recebe com tanto brilho
e fidalguia que seu salao equivale a uma segunda embaixada brasileira. As
vanguardas, entretanto, ainda nao o frequentam, de modo que, em 1922, a
Semana de Arte Moderna toca a anfitria como uma simples noticia.

Nesse ano de 1922, Olivia Guedes Penteado regressa a Sao Paulo, disposta
a viver em sua terra, sem, entretanto, perder o contato com Paris, “umbigo do
mundo”, no dizer de Oswald de Andrade. E ali que, no ano seguinte, em uma
curta permanéncia, encontra outra mulher singular, a pintora Tarsila do Amaral,
temporariamente radicada em Montmartre. Pela mao de Tarsila, vai aos lugares
onde viceja a modernidade; visita ateliés, conversa com artistas. Adquire a
escultura de Brecheret Mise au tombeau, destinando-a ao tmulo da familia,
no Cemitério da Consolagdo. Obras de pintores e escultores modernos iniciam,
naquela hora, sua bela colegao da arte do século XX°.

D. Olivia — sempre “dona” na mengao de todos — torna-se mecenas dos
modernistas. Primeiramente, dos modernistas brasileiros que buscam na Europa
subsidios nos diversos “ismos”. Em 1923, em seu “salon” parisiense, circulam
Oswald de Andrade, Sérgio Milliet, Brecheret, Di Cavalcanti, o compositor Villa-
Lobos e o pianista Souza Lima; ao lado deles, Picasso, Fernand Léger, Brancusi,
Blaise Cendrars. De 1924 até vésperas da revolucao de 30, conforme historia

" Relatado pelo escritor em sua entrevista a Folha de Minas, Belo Horizonte, 14 nov. 1939: “Ao contrdrio de outros
agrupamentos literdrios, os mineiros sao individualistas”, In: ANDRADE, Mdrio de. Entrevistas e depoimentos. Ed.
org. por Telé Porto Ancona Lopez, Sao Paulo; T. A. Queiroz, 1979, p. 68.

# Obras de Lipchitz, Leger, Brancusi e outros artistas europeus, além de trabalhos de brasileiros que viviam em Paris
entram para a colecao de Olivia Guedes Penteado,
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Mdrio de Andrade em “O movimento modernista”, seu saldo paulistano apoiard
escritores, artistas pldsticos e musicos do movimento renovador?. Nas cartas a
Manuel Bandeira, durante esse ano de 1924 e nos seguintes, ele se refere, com
entusiasmo, as reunioes na casa de D. Olivia, onde se encontra com Cendrars,
Villa-Lobos, Lasar Segall, Tarsila, Oswald, Guilherme de Almeida e outros™.

Em 1924, Dona Olivia concentra-se no Brasil. Depois de ter acompanhado
Blaise Cendrars no Carnaval do Rio de Janeiro, a viajante, em seu percurso mineiro
de abril, na caravana modernista, ante o abandono em que vé os monumentos
do barroco, compreende a necessidade de uma politica de salvaguarda do nosso
patriménio, em ambito nacional. Traca, com o poeta franco-suico, um projeto
precursor das ideias que, em 1935, nortearao o SPHAN de Rodrigo Melo Franco
de Andrade e Mdrio de Andrade. O projeto coloca-se entre os resultados dessa
“viagem da descoberta do Brasil” que acrescentaram, ao modernismo, a estética
pau-brasil de Oswald e Tarsila, as formas musicais populares estruturando a
poesia de Mario em Cla do jabuti, bem como os fotogramas poéticos e a sintese
moldando em Feuilles de route de Cendrars. E curioso pensar como as vidas de
Olivia Guedes Penteado e de seu amigo Mdrio se revestem de afinidades no que
concerne ao proposito de se inteirar da realidade do Brasil e de servi-lo no que
lhes estivesse ao alcance.

A FLOR E O TOTEM, ADMITIDO O PREAMBULO

A “blague” de dada faz parte do espirito modernista; coexiste com a
seriedade da empreitada. O crivo critico do poeta Mdrio de Andrade, por onde
passa, desde 1922, a contribuicdao de diversas estéticas da vanguarda, na chave
do primitivismo, evolui na absor¢ao e na transformacao culta das manifestagoes
artisticas do povo, considerando sobretudo o indio, no nacionalismo que se
enriquece na leitura de obras de etnografia e no trabalho de campo do professor
de musica. Além disso, a partir desse ano, a psicandlise comega a contribuir
para o embasamento tedrico do escritor, conforme se verifica em sua obra,
quer como ideia no ar, quer como titulos na biblioteca da rua Lopes Chaves.
Assim, na “Cronica de Malazarte — VI”, em marco de 1924, percebe-se que o

? ANDRADE, Mdrio de. “O movimento modernista®. In: Aspectos da literatura brasileira. 4* ed., Sao Paulo/
Brasilia: Martins/INL, 1972, p. 239-240.

" MORAES, Marcos Antonio de, org. Correspondéncia Mario de Andrade/Manuel Bandeira. Sao Paulo: IEB/
Edusp, 2000,

/oo de Minas: letras
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nacionalismo mariodeandradiano havia incorporado pressupostos de “Totem et
tabou” de Freud, para dar prosseguimento a apropriacao/degluticao proposta
pela profissdao de fé modernista, “O trovador”, em Pauliceia desvairada: “Sou
um tupi tangendo um alatde!”, antropofagia nascente''. Agora, é Belazarte
quem toma a palavra: “Se quisermos corresponder ao pais e representar o 1924
do Brasil, havemos de trabalhar outros ideais que os do sanatério europeu.
Observemo-lhe a higiene. Suguemo-lhe a licao. Concordo. Mas como estdbmago.
O que tem de exdtico, de inadaptdvel, que ndo pode ser digerido... para fora! O
Brasil, se quiser ser Brasil, tem de funcionar como um estémago”'2.

Malazarte pega a deixa e urde uma “fabula”, na qual um animal brasileiro,
a “paca sarapintada (sintese simbdlica da curiosidade inquieta e do cochicho
roedor)”, sai da Amazonia e se integra na modernidade. Propoe essa teoria em
um banquete modernista oferecido a Paulo Prado, “por cuja gloria comemos
juntos nesta quarta-feira”. Atribui ao homenageado fala programdtica na
esteira de Cendrars: “Que diabo! E muito mais brasileiro, pais da América,
sem tradicao nem museus, devorar antropofogamente as cruas carnes dum
Picasso ao picadinho - tico-tico divisionista do impressionismo importado e sem
importancia, oh, sabia”'*. Fala que sublinha a sintese, fruto do olhar moderno.

A cronica focaliza a degluticdo, no primitivismo a nossa moda, sem ainda
esculpir um totem, um simbolo, pois a “paca sarapintada” nada preside; transpoe
somente a “curiosidade inquieta” e o “cochicho roedor” de Oswald de Andrade
trafegando por Sao Paulo e Paris. Todavia, é possivel identificar, nesse texto, a
abertura para a adocao de um totem que vird do didlogo de Mdrio de Andrade
com os contos do jabuti coligidos por Couto de Magalhdes em O selvagem'™.
Pequeno, conhecedor de suas limitagoes, o jabuti, segundo os indios do norte do
Brasil, consegue sempre vencer a anta que deseja subjugd-lo'®. Pronto, eis o totem:
arlequinal’’, carapaca que junta fragmentos, como o traje do arlequim; resisténcia

' Esta obra de Freud, de 1913, em 1923-24, ao que se pode pensar, valera para Mario apenas como ideias no ar;
na biblioteca do escritor, a obra aparece na tradugao francesa de 1925,

'* ANDRADE, Mario de. "Crénicas de Malazarte - VI”. América Brasileira, n® 27. Rio de Janeiro, mar. 1924.

* Ibidem.

" Ibidem.

'S A biblioteca de Mario guarda didlogos de sua criagao, em suas notas marginais de leitura e na presenca de matrizes
nao anotadas. Entre estas, estd o livio do gal. Couto de Magalhdes, O selvagem. Sao Paulo: Livraria Magalhaes, [1913].
V. LOPEZ, Telé Ancona. “A biblioteca de Mario de Andrade, seara e celeiro da criagio”. In: Fronteiras da criacio: Anais
do VI Encontro Internacional de Pesquisadores do Manuscrito. Sao Paulo, Annablume/ FAPESE 2000, p. 139-62.

'® Por enguanto, na sexta “Cronica de Malazarte”, o jabuti espelha apenas a lerdeza do passadismo literirio,

" Victor Knoll, em sua bela interpretacao de Cla do jabuti, entende que a carapaga do animal figura um novo traje de
losangos na poesia de Mario.
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escudada nos proprios recursos. Eis a poesia em Cla do jabuti, escrita entre 1924
e 1926: apaga limites ao adotar documentos, assim como estruturas musicais e
poéticas do povo brasileiro; desloca o regional; analisa e escoima solucoes da
vanguarda europeia para melhor rendimento das préprias potencialidades, porque
almeja oferecer contribuicdo original ao Brasil e ao mundo.

Regressando de Minas, a brincadeira e a ficcao temperam os encontros
modernistas, nos quais os caminhos da pesquisa estética sao discutidos, relatados.
Em 1925, Mario de Andrade que estd elegendo, poeta, o jabuti como totem de
seu nacionalismo de cunho critico, institui a contrapartida cémica, bem moderna
enquanto humor e ironia desnudando pontos do processo de renovagao em
curso. Escolhe mais um totem, o gambd das matas brasileiras, animal que, além
de malcheiroso e por isso marginalizado, é onivoro, matreiro e campeao de
sobrevivéncia em situacoes adversas. Que, enfim, adianta tracos do heréi da nossa
gente, Macunaima, considerada também a escatologia. Escreve a letra, compoe
a musica, interpreta ao piano e canta o “Hino dos hominhos do grupo gamba”,
cercado pelo coro no estribilho. A palavra “gamba”, originalmente substantivo,
serve para qualificar, aproveitando a licao do “Manifesto técnico do futurismo”.

Se osaldo precursor de Freitas Vale entoavasolene o “Hino dos cavaleiros de
Vila Kirial”, agora, em 1925, em plena efervescéncia do modernismo paulistano,
o circulo da rua Conselheiro Nébias assume esse gaiato faz de conta, versos
construidos pelo trocadilho. Doze sao os componentes do grupo que ambiciona
“um Brasil bem gamba”. Dez homens — cada qual “é gambd” — contracenam
com a pintora pau-brasil e a mecenas — “manacd” -, flor de discreto perfume,
mistura de branco e roxo, arbusto dos nossos jardins. E “manaca”, em Mario,
vale ainda como sindbnimo de mulher bonita, atraente, oriundo talvez da voz
popular, localizado, nessa acepcao, em “Carnaval carioca”, poema de 1923
incluido em Cla do jabuti'®.

Um refrao e cinco retratos constituem a versao sobrevivente do “Hino dos
hominhos do grupo gambd”, manuscrito no arquivo Mdrio de Andrade, divulgado
por Guilherme de Almeida, membro do grupo, em 1960 . A ironia colore os
quatro primeiros; no Gltimo retrato, a parédia do “Hino Nacional” mescla

1 ANDRADE, Mdrio de. “Carnaval carioca”, v. 75-77: “O mocinho vai fucando o manaca naturalizado espanhola./
Ela se deixa bolinar na multiddo compacta./ Por engano.” (In: Cla do jabuti. In: Poesias completas. Ed. de texto
apurado e anotado por Tatiana Longo Figueiredo e Telé Ancona Lopez (aguardando a publicagao). Quanto ao ano
de 1923, é preciso ressalvar que as datas apostas por Mario a seus poemas nao correspondem, muitas vezes, ao
momento da versao levada ao prelo. Nao existem, porém, manuscritos de “Carnaval carioca”.
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solenidade e humor na gradagao que culmina no epiteto no qual as reticéncias,
antes de dissolver o padrao catélico no uso da letra mintscula em “senhora”,
brincam com o texto na hesitacdo em proclamar uma religiosidade mais ampla,
fora do canon, quando entroniza Olivia Guedes Penteado padroeira e domina
do Brasil. O personagem cresce, acumula epitetos. Manacd, flor brasileira fora
da carga religiosa simbdlica da rosa e do lirio, no imagindrio europeu por nés
importado, Dona Olivia esparge perfume e gozo; sua efigie, no retrato, emite
luz, mas, para aclarar os destinos modernistas. Mdrio, na verdade, transfere para
a “blague” poética a veneragao professada por ele e pelos amigos:

“Dona Olivia Penteado é manaca

O perfume e o prazer ela emana cd,
Nossa luz, nossa glaria gentil,
Nossa... senhora do Brasil! .

Restrito aos intimos, o cognome Nossa Senhora do Brasil — com S
maitisculo na dedicatoria de Blaise Cendrars, no manuscrito de Kodak?', assim
como no retrato de Oswald, por ele oferecido a amiga, e em legendas de fotos
do “Turista Aprendiz da viagem a Amazonia” de 1927 — atinge a esfera publica,
como histéria e memdria pessoal, no belo e emocionado elogio flinebre assinado
por Mdrio de Andrade em 13 de junho de 1934, no Diario de S. Paulo, quatro
dias depois do passamento de D. Olivia*. Na ocasido, um catolico dogmatico
protestou, encaminhando carta anénima ao jornal*.

'* A data da composigao se esconde no trocadilho com o titulo Raga (roga), livro de Guilherme de Almeida publicado
em 1925 e na noticia do recebimento de copia do hino, em carta de Manuel Bandeira de 15 de novembro [1925]
que se acha em MORAES, Marcos Antonio de, org. Op. cit., p. 256. Guilherme de Almeida, no artigo “O hino dos
‘hominhos” (O Estado de S. Paulo, 27 fev. 1960, citado no mesmo livro de Marcos Antonio de Moraes, 3 p. 257),
enumera os membros do grupe; dez homens: ele praprio e seu irmao Tidcito de Almeida ({Taci), Mario, Oswald,
Couto de Barros, Sérgio Milliet, Vicente de Paulo Vicente de Azevedo, Antdnio Vicente de Azevedo, |osé Mariano
de Camargo Aranha e Paulo Nogueira Filho, ao lado de D. Olivia e Tarsila do Amaral. No manuscrito, autdgrafo a
grafite, a quadrinha que permite datar o texto é: “O Guilherme de Almeida é gambd/ Porque a Raga é uma roga de
negro a sambar/ ‘Isto & rambles’ diz Baby. Bem bom!/ Bambo bombo de ritmo e som!”.

* Versao publicada por Guilherme de Almeida, Anexo VIl do livro de Marcos Antonio de Moraes, p. 701.

' No arguivo da Familia Guedes Penteado, o manuscrito de Kodak (Documentaires) traz a dedicatdria “A Nossa
Senhora do Brasil/ a Dona/ Olivia Penteado/ cet album de mauvaises photograpies/ ot je n’apparais point/ Blaise
Cendrars/ Sao Faulo, Juin 1924",

2 ANDRADE, Mario de. Dona Olivia Guedes Penteado. Didario de S, Paulo, Sao Paulo, 13 jun, 1934, Série Matéria
extraida de periddicos, Arquivo Mirio de Andrade, 1EB-USE

# Documento na subssérie Correspondéncia de terceiros, na série Correspondéncia de Mdrio de Andrade, no
Arquive do escritor, no [EB-USE Carta dirigida a Assis Chateaubriand, assinada “Um vosso admirador e amigo”;
data atestada como posterior a 13 de junho 1934, uma vez que repudia a necroldgio publicado naguele dia.
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NO DIARIO DO TURISTA APRENDIZ

Novas e complexas dimensoes ganha a representacao de Olivia Guedes
Penteado no didrio do Turista Aprendiz: viagens pelo Amazonas até o Peru,
pelo Madeira até a Bolivia e por Marajé até dizer chega®, empreendido
por Mdrio entre maio e agosto de 1927, e retrabalhado por ele até perto de
morrer, em fevereiro de 1945,

O destino parte outra vez da vontade da patronesse modernista de
descobrir o Brasil. A escolha coincide com um antigo sonho do poeta de
Pauliceia desvairada que, em carta de 6 de abril de 1927, anuncia o projeto
ao amigo Bandeira: “Creio que vou pro norte més que vem, numa bonitissima
duma viagem. Dona Olivia faz tempo que vinha planejando uma viagem
pelo Amazonas adentro. Eu ia resistindo, resistindo e amolecendo também.
Afinal, quando tudo quase pronto, resolvi ceder mandando a merda esta vida
de merda. Vou também.” Adianta a duracao, o roteiro assim como o grupo
de participantes: “Vamos Dona Olivia, Paulo Prado, o Afonso de Taunay e
parece (ue mais uma pessoa””’.

Em 11 de maio, a bordo do Pedro |, na baia de Guanabara, comeca a
expedicao. A “porcao de gente de circo, disposta e bem divertida”®, reduzira-
se a Dona Olivia, a sobrinha dela Mag/ Margarida Guedes Nogueira, a Dolur/
Dulce do Amaral Pinto, filha de Tarsila, e Mdrio, cavalheiro (nico a quem a
situagdo desagrada, de inicio e em determinadas instancias. Mas, ndo empana
o horizonte do prazer e do riso; e nao serve de alibi quando, por razoes
existenciais, a angustia constringe o viajor que, poeta em Losango caqui,
exclamara: “A propria dor é uma felicidade!”?. Esta viagem de escandidas
dimensoes compoe o didrio daquele que, paradoxalmente, se declara um
antiviajante e que, ao idealizar seu livro, apela para o rétulo Turista Aprendiz.
Novamente um género de fronteira procede o registro objetivo e subjetivo
das ocorréncias e logra investir na transfiguracao ficcional de Dona Olivia.

De acordo com a estrutura de mosaico, peculiar a todos os didrios,

# No titulo, Mario de Andrade parodia o livio do avd materno Joaquim de Almeida Leite Moraes, Apontamentos
de viagem de Sio Paulo i capital de Goyaz, desta a do Pard, pelos rios Araguaya e Tocantins, e do Para a Corte:
Consideragoes Administrativas e Politicas. Sao Paulo: ed. do autor, 1883, O livro de Mario de Andrade, O Turista
Aprendiz recebeu publicacdo péstuma em 1976, na edigio preparada por Telé Ancona Lopez (Sao Paulo: Duas
Cidades/Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia).

% Carta datada de Sao Paulo, 6 abr. 1927. In: MORAES, Marcos Antonio de, org. Op. cit,, p. 339-341,

% Frase no didrio do Turista, 11 maio 1927 (V. Op. cit., p. 54).

¥ Verso que fecha o poema XVII de Losango caqui (Ed. cit.); verso recorrente na poesia de Mario de Andrade. V.
“o Rito do irmao pequeno”, de Livro azul, especialmente.
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neste, as impressoes do viajante justapdoem-se ao trabalho do pesquisador
que anota dados da regiao — folclore, costumes, fauna, flora, linguagem — e
do ficcionista que sublima o desejo do homem. Assim, o didrio do Turista
Aprendiz reporta-se a realidade exterior, explora paisagens interiores e navega
nas dguas da ficgao. Género hibrido, o didrio é também narrativa de viagem;
por forca da estrutura fragmentdria, torna-se obra aberta, onde o humor
e o jogo dadaista incorporam o insolito e o maravilhoso postulados pelo
surrealismo. Funde-se ao didrio do fotégrafo que a antecede: o conjunto das
imagens e legendas vindas da “Codaque”, experiéncia de alta modernidade.
E que se esmerou em retratar Dona Olivia, a maioria das vezes vestida de
branco; e em repetir, nas legendas, “Manacd” e “Nossa Senhora do Brasil”.

DIMENSOES

Na multiplicacao operada pelo didrio, as dimensoes da companheira
de viagem delineiam-se e reiteram-se, ao longo dos fragmentos. Irradiam-
se. No testemunho, encenando a historia, Dona Olivia é ela mesma, a
turista aristocrata recomendada pelo presidente do Estado de Sao Paulo aos
presidentes dos estados brasileiros a serem visitados, bem como as autoridades
de Iquitos, no Peru, gentileza que a obriga, é claro, a compromissos oficiais.
Muito chique, écharpes de musselina e sotoir de pérolas, Olivia Guedes
Penteado sabe se haver com simplicidade e fleuma, mesmo no instante em
que a curica lhe engole uma pérola do colar. Respeita as diferencas culturais.
Cuardia de duas adolescentes modernas, perde a paciéncia somente diante
do assédio ingénuo do alemao Klein. Cinegrafista, documenta o dia-a-dia e
até constrange a mulher do prefeito de Fonte Boa. Companheira de viagem,
merece o profundo respeito do diarista que, paralelamente, sequestra naficgao
a mulher madura, de lindos olhos escuros, que o atrai. Possui também a faceta
grande dama, ciosa de sua condicdo, o que desperta raiva, em determinadas
ocasides, no amigo incondicional. Torna-se a bordo, e a revelia, por ser
paulista, a Rainha do Café, segundo o imagindrio local que a submete até
mesmo ao beija-mao, como no grand-lever de reis antigos?®. Se a paisagem e
a vida na Amazonia parecem inusitadas ao paulistano que confessa o espanto
e, com humor ou ironia, instaura a consequente reelaboragao surrealista

 Conhecida como Rainha do Café era, de-fato, a fazendeira de Ribeirao Preto, Iria Junqueira.
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das situagoes, Dona Olivia e seus acompanhantes ndo se afiguram menos
estranhos a gente da terra. Dai a sucessdo de titulos que realmente lhe foram
atribuidos, conforme este divertido registro: “Amanhecemos em Nanay, mas
nao me levantei logo, meio preocupado com a decadéncia social de dona
Olivia. Em Manaus ainda ela era rainha. Em Remate de Males chamaram-na
condessa. Ontem El Dia de Iquitos comunicava aos peruanos a chegada da
‘Dra.’ (sic) Olivia Penteado.”.

No ambito da ficcdo, Dona Olivia acumula personagens nas pdginas
do viajor: Rainha de Sabd, Rainha do Café, Senhora e a planta rosmaninho.
Suscita ainda o aparecimento de outra na narrativa interrompida “Balanca,
Trombeta e Battleship”.

A RAINHA DF SABA PEDF PASSAGEM

A primeira visao ficcional de D. Olivia, no didrio, assenta a viagem
descerrando para o Turista, paradoxalmente, as portas da transviagem
da criacao, ao fazé-lo sublimar, nas plagas do surrealismo, a frustragao
das expectativas. Recém embarcado, ao perceber a prépria condicao
e responsabilidade de dnico homem no grupo, retira-se para a cabina,
aborrecido. Volta de boné, assim caracterizado viajante e dandy, pronto para
contemplar a baia e partir para o delirio, paroxismo que anula o bem e o mal
e culmina com a entrada da grande e ancestral viajante — a Rainha de Saba -,
dissipando interdicoes nas imagens, nas associacoes vertiginosas, prendendo-
se a l6gica da carnavalizacao®™. Assim, a expressdao “Rainha de Saba”, com que
a voz corrente ironizava as mulheres mimadas, e uma possivel alusao a amiga,
desencadeia a construgao fantastica, cinematogrdfica®’, sacramentando com
humor extremado o espaco e a mistura de personagens de muitos séculos. As
mesmas solugoes estdo no poema “Carnaval carioca”.

O viajor cria o espelho para seu olhar, a 4gua da bafa de Guanabara,
“que geme oleosa, pesadissima”, como a dgua em que o poeta recolhe sua
cidade de Sao Paulo, seu ser e suas obsessoes, na “Meditacao sobre o Tieté”,
em vésperas da morte, em 1945, superadas as contingéncias do modernismo;

* ANDRADE, Mario de. O Turista Aprendiz. Ed. cit,, p. 114

* Uso esta expressao com base em Bakhtin.

¥ Mario, além da Biblia, é claro, conheceu certamente As minas do rei Salomao, de Ridder Haggard, romance de
sucesso em seu tempo; € bem provdvel que tenha visto o filme norte-americano de 1918, de idéntico titulo.
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dgua lenta, anguistia calada, contrasta com o frenesi da alucinagao quase
a eclodir. No tombadilho, em maio de 1927, turista e voyeur, contempla
desvanecido a cena que se desenrola a medida que o navio se move e nela
deposita dois dos sinais que fundam, em “Eu sou trezentos...”, em 1929,
sua identidade de vate brasileiro multiplicado na clivagem — “espelhos”
e “Pirineus”*?. A noite iluminada da a grande festa da partida, espetdculo
dionisiaco, plural, onde estd também um “castelo dos Pirineus”. Em 1941, ao
comentar esse poema-chave, Mdrio de Andrade explica o sentido simbélico
por ele emprestado a “Pirineus”: a dupla face ibérica e francesa de nossa
cultura®?,

Vale a pena citar a alucinacao/transfiguracao que baliza paradoxalmente
a plena entrada na viagem:

“11 de maio — A bordo do Pedro L. [...] Visto assim do mar, o Rio
iluminado da noite é alucinante. Uma alucinacao que se mexe
com rapidez, pra ser bem explicito. Me deixo levar. A dgua geme
oleosa, pesadissima, refletindo devagar a iluminacao assanhada
das praias. Se sente festa nas praias, estao dando por ai um grande
baile romantico, me sugerido pela ilha Fiscal. Um Creso impossivel
de tao rico, dono do trust norte-americano do aglcar, porque
acticar! estd recebendo em seu Castelo dos Pirineus a Rainha
de Sabd. Telegramas mandando comprar todos os candelabros
iluminados do mundo e buscar nos Estados Unidos todos os jazes
de negros auténticos. Passam exércitos de criados correndo com
bandejas cheias de sorvetes porque estd bastante calor. A Dama
das Camélias se debruca no janeldao baixo que da sobre as dguas e
brinca de guspir. Se percebe mais longe o Barao de Rothschild, o rei
da Bélgica e um marajd nao sei da onde assoprando em apitos de
prata brilhantes. Nos terracos passam, meio indiscerniveis, Paolo e
Francesca, Paulo Prado, Tristdo de Ataide e Isolda, Wagner, Gaston
Paris, Romeu e Julieta, etc. olhando pras estrelas que estao de-fato
espléndidas de satide, tomando sorvete porque faz bastante calor.
Dancga-se loucamente no Largo do Machado, na Lapa, na Praca
Onze.

“...eis que um frémito sussurrante percorre a multidao imprensada
na Avenida Rio Branco. Milhares de cavalos brancos por causa
do nome da avenida, carregando pajens também de branco,
cetins e diamantes, surgem numa galopada imperial, ferindo

* (O poema faz parte do livio Remate de Males, titulo que glosa o topdnimeo de povoacaozinha conhecida pelo
Turista, nesta viagem.
B A explicagao estd no exemplar de trabalho de Poesias (Sao Paulo: Martins, 1941).
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gente, matando gente, gritos admiraveis de infelicidade, a que
respondem sereias e mais sereias escondidas atras das luzes dos
morros. E quando a avenida é uma uniforme poca de sangue,
vém elefantes e camelos transportando gongos de cobre polido,
batendo, primeiro os elefantes que sao mais altos, depois os
camelos, depois os ledes, depois as panteras ferocissimas, dando
urros, tudo sempre na infrene disparada. E assim que passaram
as panteras rasteiras, espirrando pros lados o sangue que corre
no ChéO, setecentos escravos negros, HSSO[)I'EIHdO em HpitOS, nus
em pelo, com turbantes de prata polida, puxam por festoes de
camélias brancas fornecidas pela Dama das Camélias, Euldlias e
Magnolias brancas, uma carretinha de cais, também branca, em
que chega numa velocidade sublime a Rainha de Saba™*.

O verso de Baudelaire “Au fond de l'inconnu pour trouver le
nouveau”, em “Le voyage”, de Les fleurs du mal, cristaliza uma das mais
belas percepgoes dos caminhos das viagens que aportam em paragens novas
na mente, na criagdo artistica. Aqui, a alucinagao de fundo sexual desvela
contetidos poética e psicologicamente surpreendentes ao mergulhar fundo
na viagem enquanto construgao do inconsciente passivel de ser representada
no texto. Como espaco das iluminagoes, a viagem revela-se apta a vencer os
limites do prosaico, a sublimar e acolher todas as projecoes do imagindrio,
trabalhando a dialética do sério/comico. Dona Olivia personagem, Rainha de
Sabd em apoteose, autoriza o ingresso da postura dionisiaca no didrio.

A rainha viajante transforma a simplicidade da “carretinha de cais”,
transporte prosaico que conquista, entdo, uma “velocidade sublime”. E ela,
rainha, que confirma o espetdculo dionisiaco na esfera do sagrado, deusa
muito mais que Senhora. Como num antigo rito de primavera, seu carro tem
rédeas de vegetacao, brancura nos “festoes de camélias brancas fornecidas
pela Dama das Camélias, Euldlias e Magndlias brancas”. Brancura hibrida
no erotismo da alusao ao oficio da heroina de Dumas, branco vizinho da
alvura intocada de meninas em flor. Tratando-se de uma obra inacabada, o
texto conserva vestigios de primeiras etapas da escritura: os nomes Euldlias
e Magndlias aqui se misturam, na aliteracao, a Dama das Camélias. Nomes
inventados foram substituidos, na continuacao do texto, pelos reais apelidos
das jovens, Dolur e Mag, que vigoram ao lado de mais dois — Trombeta e
Balanca.

# ANDRADE, Mario de. O Turista Aprendiz. Ed. cit., p. 53-54.
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POR FALAR EM FLORES...

Manaca viaja unicamente na legenda das fotos, compondo em Coari,
com Trombeta e Balancga, trés personagens que posam com humor, em
11 de junho. O didrio, ao construir o dia anterior, converte Dona Olivia
em rosmaninho; e o Turista, depois de praticar, com Balanca, a linguagem
simbdlica das flores conforme “um livio comprado em Manaus”, celebra a
amizade e a eleva na comunhao com a natureza: “Ld na coberta do navio
cantamos ao luar. Trombeta no violao, fugidos do bailarico. O luar estd imenso
e 0 nosso peito. Duas orquideas hibridas, rosmaninho e cravo encarnado.”*.
O apoio das duas tltimas metaforas, na composicao do quarteto, parece-me
ter sido um exemplar do Diccionario do bom gosto ou Genuina linguagem
das flores em verso rimado, de Laemmert & C.,/Livreiros — Editores/ Rio de
Janeiro - 5. Paulo — Recife, nova edicdo sem data, mas, pela ortografia, tirada
no primeiro ou no segundo decénio do século passado®®. Volume in-octavo,
com 320 paginas, dividido em muitas partes, especifica o significado da planta
tao perfumada: “Rosmaninho: Vossa presenca reanima/ Tudo o que de vos
se aproxima.” (p. 244); consigna “muito correspondido”, como equivaléncia
ao cravo carmezim (p. 17, 40, 198), e, no rol das cores, distingue tons do
vermelho encarnado. No matiz das amoras, traduz fidelidade; “vivissimo”,
paixao (p. 49). Para figurar o masculino e o feminino, o livro nada fornece
quanto a manacd e orquidea. O quarteto, contudo, durante a mesma
travessia, se transmuta em Balanca, Trombeta, Battleship e Juizo Final, no
eshoco de uma narrativa, cuja trama confere outras feicoes a sublimacao de
quem viajava na companhia de trés mulheres interditas.

O SUBLIME EA SENHORA OU AFINIDADES ELETIVAS

Dona Olivia, omitidos nome e sobrenome, é a Senhora, personagem
na sequéncia de altissimo alcance lirico em que o didrio se liga ao sublime
e, no final, delineia o gesto cimplice de quem respeita o éxtase do Turista
Aprendiz. Este, possuido pela beleza extrema da foz do Amazonas, desprende-
se do registro e dispara na ficcao. Da contemplacao nasce a transviagem do
artista moderno que transfigura o mundo natural, abrindo-se ao lirismo sem

* 1dem, ibidem, p. 93-94,
% Tive a alegria de encontrar o volume na biblioteca do Dr. José Bueno de Aguiar, em Sdo Paulo.
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barreiras. O sentimento da paisagem pulsa na intensidade do instante criado;

toca o sublime; o humor apaga a grandiloquéncia; anula a singularidade
regional, despreza a veracidade em prol da verossimilhanca. E interessante

transcrever:

“...] Foz de Amazonas...

Estdvamos todos trémulos contemplando da torre-de-comando
o monumento mais famanado da natureza. E vos juro que nao
tem nada no mundo mais sublime. Sete quildmetros antes da
entrada jd o mar estava barreado de pardo por causa do avanco
das dguas fluviais. Era uma largueza imensa gigantesca rendilhada
por anfiteatro de ilhas florestais tao grandes que a menorzinha
era maior que Portugal. O avanco do rio e o embate das dguas
formavam rebojos e repiquetas tremendos cujas ondas rebentavam
na altura de sete metros chovendo espumas espumas espumas
roseadas pela manha do Sol. Por isso o Pedro | avancava numa
chuva em flor. Avancava dificil, corcoveando aos saltos, rolando
pelo costado dos baleotes e das sucurijus do mato amazonico
aventuradas até ali pela miragem da dgua-doce. A medida que a
gente se aproximava as ilhas catalogavam sob as cortinas de garcas
e mauaris que o vento repuxava, todas as espécies de vegetais e
na barafunda fantdstica dos jequitibds, perobas, pinheiros platanos
assoberbada pelo vulto enorme do baobd a gente enxergava
dominando a ramada as seringueiras sonhadas em cujas pontas
mais audazes os colonos suspensos em cordas de couro cru
apanhavam as frutinhas da borracha. O aroma do pau-rosa e da
macacaporanga desprendido da resina de todos os troncos era
tao inebriante que a gente oscilava com perigo de cair naquele
mundo de dguas brabas. Que eloquéncial Os pdssaros cantavam
no voo e as bulhas das irerés dos flamingos das araras das aves-do-
paraiso nem me deixaram escutar a sineta de bordo chamando
pro jantar. A Senhora me tocou no braco e assustei. Fui com os
outros, deixando o pensamento chorado na magnificéncia daquela
paisagem feita as pressas em cujo centro relumeava talqualmente
olho de vidro, a rodela guacu de Marajo inundada.*

Como se observa, o lirismo harmoniza, por meio do humor, o discurso
elevado e a linguagem do cotidiano, na fala brasileira. O olhar surrealista

achega-se a ensalada de feicao popular, a fantasia do bardo de Miinchhausen;

cultiva o nonsense. O riso sutil afasta a hipérbole e o equivoco da narracao

7 Idem, ibidem, p. 60. Registro: A bordo, 18 de maio,

8
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querer igualar, na altissondncia, a grandeza presenciada. A enumeracao das
aves e das drvores ignora a légica do espaco regional, e mesmo nacional,
ao incorporar elementos do imaginario do Turista, como baobds e aves-do-
paraiso, que s6 obedecem ao sentido de profusdo e desmesura; a enumeracao,
como em Macunaima, ritma as frases. Somente a Senhora parece perceber
o torvelinho que arrastara o narrador.

No didrio da viagem a Amazonia destaca-se com nitidez o que Madrio de
Andrade classificard como “pansensualidade”, em carta de 1940 enderegada
a sua discipula Oneida Alvarenga: “Uma espécie de pansensualidade, muito
mais elevada e afinal de contas, casta, do que se poderia imaginar. O Manuel
Bandeira que me conhece muito intimamente, querendo me definir pra me
compreender, uma vez me disse: ‘Vocé... vocé tem um amor que nao é o
amor do sexo, nao € nem mesmo o amor dos homens, nem da humanidade...
vocé tem o amor do todo!”®” . O eu lirico assim se manifestara no poema
no “Carnaval carioca” — “Ansia heréica dos meus sentidos/ Pra acordar os
segredos dos seres e das coisas”; o Turista crisma essa postura existencial e
artistica:

“Fez-se crepusculo em toda a abobada celeste, norte, sul, leste,
oeste. Nao se sabia pra que lado o sol deitava, um céu todinho
em rosa e ouro, depois ‘lild"”* e azul, depois negro e encarnado
se definindo com furor. Manaus a estibordo. As dguas negras por
baixo. Dava vontade de gritar, de morrer de amor, de esquecer
tudo. Quando a intensidade do prazer foi tanta que nao me
permitiu mais gozar, fiquei com os olhos cheios de ldgrimas™”.

Entretanto, a cumplicidade atribuida a Dona Olivia nao se repete
inteira no plano elevado, quando, em 29 de julho, o enlevo perante a
revoada de pdssaros coloridos, quase uma sequéncia cinematografica de
grande plasticidade, é cortado pelo tombo do Turista, impondo o prosaico.
O narrador distingue as reacoes de seus espectadores: os “outros riem. Dona
Olivia acha uma graca enorme no meu tombo”. O prosaico afasta o sublime;
a objetividade ingressa no relato, poe o verbo no passado perfeito, traz de

 ALVARENGA, Oneida, org. Mario de Andrade - Oneida Alvarenga: Cartas. Sao Paulo, Duas Cidades, 1983, p.
272,

* Respeitamos a forma francesa, importante para o ritmo da frase.

WANDRADE, Mdrio de. O Turista Aprendiz. Ed. cit,, p. 133
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volta o nome de batismo, mas ¢ logo esgarcada na projecao que redesenha
liricamente as afinidades eletivas, no presente historico:

“I...] Garcas, garcas, garcas, uma colhereira dum rosa vivo no ar!
[...] Sao milhares de guards encarnados, de colhereiras cor-de-rosa,
de garcas brancas, de tuiuitis, de mauaris, branco, negro, cinza,
nas drvores altas, no chao de relva verde claro. E quando a gente
faz um barulho de propésito, um tiro no ar, tudo voa em revoadas
doidas, sem fuga, voa, baila no ar, vermelhos, rosas, brancos
mesclados, batidos de sol nitido. Cai no chao da lanchinha. Foram
ver, era simplesmente isso, cai no chao! O estado emotivo foi tao
forte que me faltaram as pernas, cai no chao. Pra contrabalancar
a poesia deste tombo: me lembro, em rapazinho, quando torcia
por futebol, num jogo entre o meu adorado Paulistano e o Sao
Paulo Atletic, quando este fez o gol que me roubou a taca de
campeonato, cai no chao. Mas agora, sempre sou homem,
desbastado pelas experiéncias e prazeres. E a beleza de Marajo
com sua passarada me derrubou no chao. Os outros riem. Dona
Olivia acha uma graca enorme no meu tombo. Mas imagino que
ela estd rindo um pouco forcada. Também ela queria cair no chao,
nesta felicidade que ela nunca viu. Os olhos bonitos dela estao
lindissimos™*'.

Silenciosa, inefdvel, faz jus a reveréncia nas legendas do fotografo:
“Dona Olivia, Nossa Senhora dos buqués” (com flores, recebidas ao se retirar
de Iquitos, em 25 de junho) e “Nossa Senhora no Madeira” (em 4 de julho).

A CONTRAPARTIDA

O escritor durante toda a sua viagem exerce seu mister. Trabalha a
bordo do vapor Pedro |, dos vaticanos Sao Salvador e Vitéria, no trem da
Madeira-Mamoré. Faz de sua cabina mundo fechado como seu esttidio na
casa da rua Lopes Chaves onde, ha muito tempo, viaja a Xavier de Maistre. Em
plena Amazonia, vem parar em Sao Paulo, pois, ao lado do didrio, arquiteta
a narrativa “Balanca, Trombeta, Battleship/ Josafd”. No didrio, separa-se,
todavia, desse “conto de enorme pureza de sentimentos”, onde se camufla
no protagonista Battleship ou Josafd.

No registro do Turista, em 3 de julho, entre os passageiros do vaticano

" Idem, ibidem, p. 176-177. Registro de 29 de julho.
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Vitdria, estd o menino Josafd. O nome — lembra a embaixadora Margarida
Nogueira, em entrevista de 1976 - suscitara uma brincadeira secreta
compartilhada por Mdrio, Mag e Dolur, trinca que se divertia apelidando
os companheiros de viagem*:. Trouxera a tona, no universo da cultura
do ex-aluno dos irmaos maristas e ex-congregado mariano, o sermao de
Antonio Vieira sobre o Juizo Final. Essa famosa peca da oratdria sacra aborda
o derradeiro julgamento dos vivos e dos mortos no vale de Josafd, local
prodigioso, previsto para juntar os homens de todos os tempos. Ld, consoante a
profecia, a Trombeta do arcanjo convocara toda a humanidade a comparecer
perante a Balanca da justica divina. Essa foi, portanto, a razao dos apelativos
Balanca e Trombeta para as viajantes também referidas como “as mogas”
ou “as meninas”, no diario*; e, no segredo dos trés, Juizo Final designara
aquela que cobrava, dos companheiros, comportamento socialmente mais
adequado, em certas circunstancias.

O vaticano, seguindo pelos rios da Amazonia, distanciado da chamada
civilizacao urbana, abriga a multiplicacao no jogo de apelidos entre os amigos
e no fazer literdrio, quando o artista se apropria de seu destino, racionaliza,
sublima e “vive” no texto o sequestro da dona ausente. Mdrio pesquisa,
desde mais ou menos 1923, esse tema de complexa simbologia que detecta
na poesia popular. Escuda sua interpretacao no refoulement postulado pela
psicandlise, e a estende ao tema do amor e medo que desvenda nos poetas
de nosso romantismo. Para ele, o sequestro da dona ausente, no romanceiro
e no cancioneiro de Portugal e do Brasil, expressa a impossibilidade de
realizagcao amorosa dos navegantes, jd no passado remoto, e de todos aqueles
que se isolavam em terras distantes.

Em 1927, o esboco do idilio “Balanca, Trombeta, Battleship/ Josafa”
sintetiza a trama; serd sucedido por notas esparsas aventando sequéncias, por
uma primeira versaio mais longa, e por um fragmento trabalhado como um
conto, talvez um primeiro capitulo. Este dltimo texto, do mesmo modo que
Amar, verbo intransitivo, romance experimental, desenvolve, a exemplo de
Longo e Gessner, uma histéria de amor ancorada no erotismo sem pecado, vivida
em determinadas cenas na natureza. E o Trecho do idilio “Balanca, Trombeta
e Battleship ou O descobrimento da alma”, que o autor envia para a revista

“ Entrevista concedida a Telé Ancona Lopez, no Rio de Janeiro, em maio de 1976.
* Os dois nomes inventados, Balanga e Trombeta e os apelidos verdadeiros Mag e Dolur figuram em legendas de
fotos.
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do modernismo portugués, Presenca, em 1940*. Como se nota, a narrativa
iniciada em 1927 ganha corpo ao longo de treze anos, modificando-se, soma ao
presente estudo outras configuragoes de Dona Olivia, personagem de ficcao.

O Turista Aprendiz, em sua condigao de homem sozinho embarcado,
temdireito unicamente, como no sequestro da dona ausente, a satisfagao sexual
na “zona estragada”, durante as escalas em terra, ou a aventuras fortuitas no
navio. Convive, entretanto, durante trés meses, com trés mulheres por quem
se sente atraido, mas, proibidas para ele, em termos de relacao amorosa. O
sagrado, aura com que ele cerca Dona Olivia, erige a barreira do respeito,
inclusive na escritura do didrio. O interesse pelas meninas fica nas alusoes
matreiras. Falta ao didrio a contrapartida que, liberada no esboco “Balanca,
Trombeta e Battleship”, reflete, com autonomia, a ambiguidade das relacoes.
Na sintese narrativa, o viajante, talvez com raiz no passageiro inglés, flerte de
Balanga, encontra seu avatar no jovem batedor de carteiras londrino, meio
Robin Hood, que desdenha a propriedade e paira acima da moral vigente.
Battleship/ Josafd vive em Sao Paulo um affair a trois, sob o mesmo teto,
com duas meninas de 15 anos, na total conivéncia da mae de uma delas,
costureira vitva, “pouco se amolando com o jardim das mogas”. O herdi,
pelo menos nesse primeiro momento conhecido no que da continuidade a
criagdo, nas notas esparsas, ao que se calcula rabiscadas na capital paulista,
nao tem seu nome resolvido. Poderia ser Battleship ou Josafa.

O manuscrito de 1927 explicita a realidade que fundamenta a ficgao:
“l...] era o Brasil. Aqui vivia u’a mocinha gorducha se chamando Balanca,
com a mae vilva. Balanca é Margarida Guedes Nogueira. Descreveé-la
rechonchuda, cabelos pretos etc. Com ela vivia também outra mocica,
Trombeta, loira e aguda, perfil duro, é Dolur. Descrevée-la."”*,

A moldagem, porém, do personagem made vitiva curiosamente nao
progride no esboco que articula linearmente a acao ficcional. O sarcasmo
na apresentagao de uma antiguardia volta com violéncia no grotesco de tons
expressionistas no planejamento da figura da mae — mulatona, ex-mendiga,
interesseira e tosca que morre de indigestao —, nas notas esparsas que retomam
a ficcao. E embutem, degradada, a ideia de Juizo Final, como se |é:

“ Presenca: revista de arte e critica, a. 12, n? 2. Coimbra, 1940, p. 82-84.
* ANDRADE, Mario de. “Balanca, Trombeta e Battleship ou o descobrimento da alma”. Ed. genética e critica de
Telé Ancona Lopez. Sdo Paulo: IMS/IEB, 1994, p. 84.
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Fazer da mulatona um ser misterioso e impressionante, que diz
pouquissimas palavras mas busca olhar tudo, saber tudo o que esta
se passando entre os 3 jovens, mas impassivelmente, sem nenhuma
reacdo exterior. E um grande olho aberto sobre os trés — sem fala,
sem pergunta, s6 dvido em receber agasalhos e doces.

Juizo Final, a alcunhasecreta da mulherrica e poderosano jogo proposto
por um respeitoso cavalheiro e suas amigas adolescentes moderninhas,
mas, honestas e virgens, recuperada no depoimento de Margarida Guedes
Nogueira, emerge na versao integral do conto ou primeiro capitulo do idilio
“Balanga, Trombeta e Battleship”, datada possivelmente de 1933. Torna-se o
apelido secreto que identifica a mulatona velha Dona Maria, na boca de duas
meninas sem nome que “tinham se entrebatizado” Balanca e Trombeta, apos
ouvirem, por acaso, em uma capela, sermao reunindo essas trés “palavras
engracadas”. Balanca e Trombeta, mendigas, arrancham-se em uma tapera
na periferia de Sao Paulo, junto da velha que as explora e que, certamente,
nem é mde da primeira. Na versio de 1933 e no conto publicado em
1940, vivenciam, no riacho de chuva, com Battleship, o ladrao singular, a
incomparavel experiéncia da descoberta da alma, isto é, a consciéncia do
desejo. A velha Juizo Final, grotesca em seu comportamento, incapaz de
entender a pureza dos trés jovens na descoberta da sexualidade sem pecado,
é relegada a um plano secundario.

“SO O ESQUECIMENTO E QUE CONDENSA”

A preparacao darevolugao de 30, o movimento de 1932 e o crescimento
da ideologia do integralismo na elite paulistana, abrangendo familiares da
mecenas modernista, acabaram, pouco a pouco, com as reunidoes no salao
dos Campos Eliseos. No entanto, mesmo sem encontros assiduos, a amizade
que une Mdrio e Dona Olivia continua até a morte dela, em 1934,

Em 1939 ou 1940, morando no Rio, onde desempenha as funcoes de
consultor técnico do Instituto Nacional do Livro, Mdrio de Andrade faz da
grande dama paulista, outra vez, seu personagem. As folhas com o timbre
do Instituto Nacional do Livro, vinculado ao entao Ministério da Educacao e
Satide, gestao de Gustavo Capanema, por ele utilizadas, é que nos indicam
essa possibilidade de data e local para o conto “De branco vestida”, um
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fragmento, sem desfecho*. Mdrio de Andrade escreve a maquina, de um
s6 félego, mostrando, em quatro pdginas crivadas de erros, a dificuldade
em conciliar a datilografia com a eclosdo das ideias. Troca o lugar de muitas
letras, pega inadvertidamente a tecla vizinha, engana-se, volta a palavras e
trechos que rasura na propria datilografia e, principalmente, abandona sua
heroina com dois nomes — Dona Hercilia e Dona Margarida.

Narrativa na primeira pessoa, se concluida, pertenceria talvez a
mesma vertente de “Vestida de preto”, ou seja, os contos da maturidade do
ficcionista, de laboriosas andlises psicolégicas. O narrador, alias, é o mesmo
Juca. A deformacao expressiva capta elementos do contexto politico, das
historias das vidas de Mdrio e Dona Olivia; nao apaga totalmente as principais
marcas biogrdficas e autobiograficas. O manuscrito, ao aludir a “Vestida de
preto” e aos “quatro amores eternos” do narrador, aponta o contista e o
poeta de “Girassol da madrugada”. Ao registrar a idade e a posicao social de
Dona Hercilia/ Margarida, redesenha Olivia Guedes Penteado:

“Desde que escrevi o conto sobre a ‘vestida de preto’, essa que
foi um dos meus quatro amores eternos, outra mulher se impos
a minha fatalidade de escritor, a que me apareceu de branco era
velha e nunca pude resolver se a amei. A alta posicao dela, na
aristocracia rural paulista, me impos a obrigacao de me calar, mas
que a reconhecam! Que a reconhecam!... ndo posso mais calar
esse momento que foi dos mais cruelmente indecisos de minha
existéncia. E que me importam os aristos, que se fomentem! hei
de contar.”

No titulo e na lembranca da primeira visao do personagem, fica a
parddia dos versos do hino religioso dedicado a Virgem Maria (“Vestida de
branco/ Ela apareceu”), parddia também explorada, mas de outra forma,
em “Vestida de preto”. Na ordem inversa adotada instala-se, jd no inicio, a
humanidade do personagem.

Decorrido tanto tempo, a ficcao lida com os fantasmas do homem
e com sentimentos por ele recalcados. O escritor, em sua criagdo, como o

* Na série manuscritos Mario de Andrade do Arquivo do escritor, no IEB, “De branco vestida” esta assim descrito:
datiloscrito; fita preta; 4 folhas de papel branco (32,9 x 21,5 cm), amarelecidas pelo tempo; timbrado: “M.E.S. —
Instituto MNacional do Livro”.

* Na transcrigao deste e dos demais trechos citados foi adotada a atualizagao ortogrifica e foram eliminados os
tropegos na datilografia, presentes no esbogo.

/oo de Minas: letras

e



Dona Olivia multiplicada

poeta “Trezentos, trezentos-e-cincoenta”, “topa” consigo, condensa. Logra,
por meio de Juca, explorar sem medo a atracdo que sublimara na idealizacao
platonica, como Turista Aprendiz, e retratar de corpo inteiro, com realismo,
a mulher que, nos textos anteriores, era abreviada no sorriso e nos lindos
olhos. No fragmento entao se |é:

[...] Com isto, nos tornamos amigos fntimos, coisa desagradavel
entre um homem e uma mulher.

Porque apesar da distincia de idade entre mim e ela, meu
Deus! nao havia possibilidade de esquecer que dona Margarida
era uma mulher. Que era ela? Como era o seu jeito?... Dona
Margarida era simplesmente uma mulher estupendicissima. Ja
velha, tecnicamente, socialmente velha, a sua velhice se resumia
aos cabelos que eram totalmente brancos. Mas no resto, no
rosto bonito e lisinho, no corpo que ela sabia conservar a antiga,
corpo do Império, baixote, um bocado gordo pra meu gosto mas
calorosamente acomodaticio, nos seus cincoenta-e-oito anos de
idade ela era apetitosissima, desculpem, e capaz das mais técnicas
noites de amor, Deus me perdoe esta irreveréncia pra com uma
mulher que ainda vive e eu venero como 0s meus livros.”

O eshogo desafia, proclama, mas se queda esboco, texto nunca
concluido.
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