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RESUMO

Esse trabalho executa uma aproximacéo entre o romance O fiel e a pedra e a obra
Pedra do sono a fim de evidenciar as solucdes linguisticas adotadas pelos
escritores de modo a criar mobilidade na representacdo dos objetos e da instancia
introspectiva. Em especial, a exposicdo das imagens de animais ganha um caréater
experimental, demonstrando conota¢cbes que promovem um halo poético a
manifestar uma pesquisa pela expressdo. Existe nesses textos uma tensao
dramatica, produzida pelas transfiguracdes da natureza e dos aspectos imagéticos
regionais, que, ao se deslocarem da referéncia convencional, promove uma
gravidade lirica, persistente forca motriz dessas composi¢cdes. Nesse sentido, a
relacdo entre sociedade humana e os ndo humanos é deflagrada através da
linguagem compassiva capaz de proporcionar a negacao determinada do sentido. A
aproximacao entre essas obras nos levardo a concluir que a natureza e 0s animais
tornam-se base para a expressao auténtica da subjetividade, combatendo a

coisificacao.

Palavras-chave: Natureza. O fiel e a pedra. Pedra do sono.

1 INTRODUCAO: SUBJETIVIDADE IMERSA A PLASTICIDADE

Ao compararmos 0s movimentos de contemplacéo das obras O fiel e a pedra
e Pedra do sono, é possivel uma coincidéncia interessante por parte da fortuna

critica: inicialmente, Pedra do sono (1942) se destacou pelo “primado da
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visualidade, captacao plastica do real, valorizacdo do onirico em contraposicdo as
percepgdes automatizadas do objeto” (SECCHIN, 2014, p.20). Criticos, como
Antonio Candido, dissertaram sobre o0 uso das imagens livremente associadas como
ponto de partida para a confeccdo do livro; assim, afirmaram que nela o poeta
procurava “construir um mundo fechado para a sua emoc¢ao” (CANDIDO, 2002, p.9).
Isso posto, enunciavam-se a plasticidade e o hermetismo como elementos
primordiais dos escritos cabralinos iniciais.

E preciso ainda dizer que os estudiosos do primeiro livro de Jodo Cabral de
Melo Neto ndo fecharam os olhos para uma subjetividade latente: “Nao se conclua
porém que esta poesia seja um edificio racionalista. Muito pelo contrario, o trabalho
ordenador a que é devida se exerce sob os dados mais espontaneos da
sensibilidade” (CANDIDO, 2002, p.10). Assim, ainda que a face mais aparente da
poesia de Jodo Cabral de Melo Neto seja a racional, construtivista, muitas vezes
associada a poesia pura e a figura do engenheiro, ndo se podia negar a existéncia
de um eu imerso e presente em toda dinamica plastica, que reformula inclusive as
associacfes existentes.

Por sua vez, O fiel e a pedra (1961) fora contemplado pela introspecc¢ao
associada a questdo social, aspecto que muitas vezes o fez tributario da linhagem
do romance de 30. Inclusive, o proprio autor reconhece essa caracteristica: “Com O
fiel e a pedra encerra-se uma fase da minha atividade como escritor. Até entédo eu
era tributario de uma heranca literaria clara e definida: Machado de Assis, Graciliano
Ramos (...) Mas eu acreditava estar caminhando para alguma coisa que ndo era
nada daquilo”. (LINS, 1979, p.168). A novidade que esse romance empreendia
estava na existéncia de uma tensdo dramatica que atuava na narrativa através da
experimentacdo. Denominado como romance-poema, destacou-se o lirismo através
da transfiguracdo da natureza sobretudo no fluxo de consciéncia dos personagens
de modo a criar relacbes obscuras e metaféricas. Esse aspecto fez com que
estudiosos discutissem o claro-escuro e o barroquismo nessa narrativa. Nesse
sentido, apresentavam-se como um traco distintivo da obra, que permaneceria nos
escritos posteriores de Osman Lins, o experimentalismo e o esteticismo: “Situado no
centro geométrico das duas etapas, O fiel e a pedra, ergue-se como a obra-base no
percurso do ficcionista, precisamente porque alcanca o justo e o alto equilibrio entre

duas tendéncias, a introspectiva e a experimentalista” (MOISES,1979, p.13) Assim,
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demonstra-se como a subjetividade se coloca através de tentativas de inovacgdes

técnicas e formais, traduzindo uma diferente perspectiva estética:

E, portanto, a necessidade de abordar esta nova experiéncia ndo apenas
tematicamente, mas de assimila-la a propria estrutura da obra, em termos
estéticos adequados, para levar o leitor a participar (e ndo apenas a tomar
conhecimento) dessa experiéncia, que forcou Osman Lins a renovar a sua
arte de narrar, evidenciada anteriormente em obras como "O Visitante" e "O
fiel e a pedra”. (ROSENFELD, 1970, p.6)

Percebemos, entdo, que a fortuna critica de O fiel e a pedra assim como de
Pedra do sono, em diferentes momentos, destacou ora a subjetividade ora a
plasticidade experimentalista como dois grandes pilares de sustento para as obras.
A intencdo dessa pesquisa é mostrar as aproximacdes e também distanciamento
dessas técnicas a fim de entender que existe nelas um transbordamento de
significado, acionando uma expressao exata na representacdo devido a sua riqueza
imagética. Deste modo, existe um trabalho minucioso com as palavras que
privilegiam o campo visual e alcangam uma dimensado capaz de expressar além da
referencialidade o halo poético e subjetivo humano. Destaca-se nessa imersao
imagética a representacdo da natureza e dos animais como ponto de partida para

expressdo humana.

2 DESENVOLVIMENTO: NATUREZA EM(CENA) HOMENS

O fiel e a Pedra é o terceiro livio de Osman Lins que, diferentemente do
primeiro, muito afeito a um psicologismo extenso, alcanca um equilibrio na medida
em que reduz o escapismo introspectivo através do trabalho com as imagens. Nesse
aspecto, as imagens concretizam todo o0 escapismo que aparece sempre
representado por objetos. Entretanto, diferentemente dos livros posteriores, como
Nove, Novena (1966) e Avalovara (1973), a exploragdo do signo e da
metalinguagem ocorre de modo equilibrada. A grande tematica dessa producéo
inicial do autor é a relacdo entre o ser humano em face da Natureza, isto €, a busca
pela compreensdo do sentimento e do homem através da transfiguracbes dos
objetos e dos animais.

Bernardo, o protagonista, vivencia o drama de uma familia desmantelada pela

perda do filho recém-nascido e pela pobreza. Assim, vai em busca de oportunidade
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nas terras de Miguel que morre e o deixa desamparado. Conflitos por terra surgem
entre Bernardo e o irm&o de Miguel, Nestor. Ao seu lado, como esteio, Bernardo tem
Teresa, Ascanio, Lucinda e as memorias de sua mae. Entretanto, nada Ihe vale por
completo, ja que sua cisdo ndo termina e seu conflito interior ndo se aplaina. O que
salta aos olhos na narrativa € o confronto entre as a¢gbes e o estado interior do

personagem que se da pela representacao multiforme das imagens:

A tensdo dialética se concretiza no didlogo entre as personagens e a
Natureza; o recorte abissal dos protagonistas, efetuado com indisfarcavel
economia de meios, reflete-se na descricdo da paisagem, retratada com
fidelidade e senso de medida. Equidistante, sopesando cuidadosamente o
valor de cada polo dramatico, o ficcionista defende-se de atribuir a
paisagem func¢éo condicionante; embora nédo Ihe negue a forgca opressiva,
desloca o eixo da agédo para o ser humano (...)O problema humano é que se
levanta, de molde a tornar a Natureza o espaco acidental em que o drama
se organiza, se desdobra (MOISES,1979, p.15)

Nesse aspecto, o que se coloca a frente na narrativa € a pesquisa pela
palavra exata capaz de transpor os significados comuns e representar o conflito
humano. Interessante € como a narrativa se arregimenta na tentativa de esbocar
impressodes diversas sobre o mesmo referente, ampliando assim as mutacfes dos
espacos e das coisas. O exemplo abaixo mostra, através da mutacéo da impressao
sob o objeto, a condicdo de vida de Bernardo e Teresa, que diante do contexto
inGspito, mudam-se de Vitéria para Pernambuco, estabelecendo moradia no
Engenho do Surrdo, parte da fazenda de Miguel: “Sozinha, agora. A mesa nua e a
fruteira branca, que parecia recolher a luz da tarde, arde num fogo livido (...) A
grande mesa engolfava-se na sombra e perdia aos poucos a espessura, Como que
se fazia mais leve e até desprotegida: exalava pobreza e solidao” (LINS, 1979, p.37).
Percebe-se que a mesa se transforma no objeto capaz de expor 0 sentimento da
personagem. Ela se transfigura sob a visdo subjetiva e ganha novos contornos.
Nota-se que o0 estado de espirito da personagem passa ser traduzido por
substantivos e adjetivos referentes a mesa. Assim, o sentimento € colocado na
narrativa através de um processo de perspectiva em que 0s objetos dizem e
traduzem o sentimento humano. Abaixo, estd um exemplo de como o sentimento de

Ascanio em relacdo a partida de Teresa esta representado:

Méveis, utensilios, roupa, tudo seguira na véspera, em carros de bois, sob a
vigilancia de Ch&. Antes que os levassem, Ascénio vagou pela casa,
escondeu-se nos quartos, esteve no quintal. Teresa arrancara umas
plantas, cortara ramos de outras. Rebentavam botdes, em muitas das que
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haviam despojado poucos dias antes. A quem encontrariam estes, se
desabrochassem? Depois viria 0 mato e era possivel que 0s novos
inquilinos, como Suzana, ndo se interessassem por jardins. E mesmo que
se interessassem, isto importava? Os quartos, com os moveis fora dos
lugares, desprendiam um cheiro de abandono. O mundo inteiro escapava
ao seu amor, era impossivel sustentar as coisas, ninguém domava nada.
Fugitiva terra (LINS,1979, p. 38).

Os objetos revelam o mundo interior e a subjetividades dos personagens,
mas, nesse Ultimo exemplo em especial, ocorre uma integragéo interessantissima: o
gue temos é a visdo de Ascanio sob os objetos de modo a revelar o sentimento de
uma outra personagem, Teresa, muito amedrontada pela partida. Além das imagens
que transfiguram a subjetividade, é perceptivel a fluidez do foco narrativo que ora
pOe as impressdes de Ascanio, ora de Teresa, também de Bernardo e do proprio

narrador:

Tal como agora, o colchoeiro recolhia a palha em grandes sacos e ele
houvera sentido que s6 as aparéncias daquilo, a lentiddo do homem, a luz
na sua mao grosseira, ha camisa, nos montes de capim, continuavam
imutaveis. Dentro de tudo alguma coisa se partira. Agora, olhando aquela
mesma cena, disse a si préprio que uma outra indefinivel mudanca se
operara. Mas qual? O colchoeiro afastava-se, lento, com um saco imenso
as costas. Ninguém, além dele, atravessava a rua, ninguém punha a cabeca
nas portas: sua figura curvada e solitéria era um sinal pungente, um enigma
— e Ascanio sentiu, de subito, que alguma coisa estava para acontecer,
gue o mundo escurecia e que um misterioso siléncio propagava-se na tarde,
a espera. A espera, sim — mas de qué? Olhou em torno, o coragéo
suspenso. Os telhados das casas, que 0 sol poente arroxeava, tinham
reverberagbes de brasas. Nada, entretanto, sucedeu (LINS,1979, p. 19-20).

Aqui, € possivel perceber que as imagens externas permanecem inalteradas
— 0 colchoeiro retorna todos os dias para executar seu trabalho - contudo, a
impressao de Ascanio sobre elas se transforma, o que d& a elas nova significacao.
O que ocorre é a mudanca do personagem, que deixa a infancia e a vida ao lado de
Teresa, para se tornar jovem, consciente da sua condicdo de menino 6rfao,
agregado ao seio daquela familia. Evidencia-se entdo a falsa estabilidade dos
objetos e dos sujeitos que os envolvem. O que se percebe, portanto, sdo as
potencialidades das imagens e dos substantivos na narrativa a representar o estado
de conflito humano e, como esboc¢ado, esses nomes realmente indicam e nomeiam
0s sentimentos dos personagens, além disso conseguem fazer o transito entre a
impressao de um personagem sob o sentimento de outro e, por fim, sdo figuras que,
mesmo inalteradas, sao resinificadas pelo olhar do narrador, ilustrando as mudancgas

de impressodes do sujeito que as Veé.
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Deste modo, um fragmento extraido do livro que bem ilustra essa importancia
objetos na representacao interior das personagens é a passagem em que Bernardo
lima a pedra para o engenho funcionar. “Em suas horas livres, agora menos
escassas, voltava ao quarto que fazia as vezes de oficina, tomava o0 escopro, 0
martelo, ia tentando arredondar a pedra do moinho. Pensava, enquanto isto, como
ordenar a sua forca, a sua resisténcia” (LINS,1979, p. 124). O que se nota é a intima
relacdo entre a pedra e o sujeito. Um esté ali para moldar o outro. Além disso, deixa-
se evidente nesse ato de moldar o cuidado e a exatiddo do trabalho pela busca da
expressdo. A engenharia pela interagdo perfeita entre o sujeito e o objeto em cena
revela a racionalidade do escritor e a pesquisa madura com a linguagem.

Isto posto, € preciso destacar o papel da natureza na composicao da obra,
uma vez que o deslocamento de sentido s6 é possivel através dos elementos da
natureza arrancados do seu contexto habitual. A relacdo entre Bernardo e a pedra é
de reciprocidade, isto €, a perspectiva do protagonista sobre esse objeto natural se
refaz e consequentemente essa pedra ganha novas dimensées se destacando como
causa da mudanca da personagem. Assim, existe uma multiplicidade na sua
representacgdo, vinda inclusive de uma crise representativa na medida em que ela
deixa de ser um simples elemento e é convocada a expressar o conflito interior,
sendo destaque no titulo da obra. A luta interior de Bernardo é toda representada
pela natureza que se coloca como fundamento decisivo na associacdo de imagens,
sendo capaz de empreender uma pesquisa linguistica esbo¢cando uma sensibilidade
extremamente elevada e concentrada a fim de proporcionar a tenséo critica entre a
subjetividade humana e os animais ou 0s objetos.

O que se pretende dizer € que existe uma propensdo metaférica na criacao
das imagens da natureza capaz de proporcionar autenticidade e romper com a
desumanizacdo. As imagens dos animais e da flora, ainda que paregam um retorno
a irracionalidade ou a diminuicdo do estado humanizado, proporcionam em
profundidade um protesto contra um estado social alienador, jA que a atuacdo do
“espirito lirico contra a prepoténcia das coisas € uma forma de reacao a coisificagao
do mundo, a dominacdo de mercadorias sobre homens que se difundiu desde o
comeco da idade moderna e que desde a revolucdo industrial se desdobrou em
poder dominante da vida”. (ADORNO, 2003, p.75) Os animais se destacam na

libertacdo do sujeito constituindo-se parte do eu, emanando humanidade ainda que
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na representacdo de situacdes histéricas hostis. Interessante, nesse ambito, é a

cena em que a vaca dramatiza todo estado de isolamento e desamparo percebidos

por Teresa e seu €Sposo:
De onde vinha, lacerando o sono, aquele choro de crianca amordacada,
lamentacdo longa e soturna crescendo nas entranhas da terra,
multiplicando-se, dispersando-se nas vastidées noturnas, de onde vinha
aquele gemer brutal que gerava outros gemidos, aquele coro de carpideiras
com garganta de bois, enchendo o sono e a escuriddo com seu duro
clamor? (...) Fazia calor, caia uma chuva densa e Teresa estava abracada
com ele. (...) O dia clareava depressa, 0s urros cortavam o ar. Bernardo
correu, estacou o arame da cerca e ficou a olhar o bezerrinho estendido, o

bezerrinho de Princesa, com uma chucada entre as orelhas. (LINS,1979,
p.193)

A descricado do sofrimento do animal revitaliza completamente a cena inicial
do romance quando Teresa ouve o0s Ultimos sussurros do filho no berco, morto
prematuramente. A cena € recriada aproximando o casal e constituindo um
momento de humanizacéo da relagdo matrimonial tdo desgastada, em o marido e a
esposa nunca mais trataram de conversar sobre a morte de José. A natureza ainda
segmenta o romance afim de demarcar o climax do enredo. O assassinato do
bezerro revela o perigo que Teresa e Bernardo estavam vivenciando quando
enfrentavam os capangas de Miguel estando de favor nas terras que a ele pertencia.
Um prenuncio de amofinagbes como a plantagdo envenenada criminalmente, a casa
invadida e saqueada. Assim, Bernardo travava uma luta interior com seus preceitos
e valores, sendo esses testados diariamente diante da circunstancias externas. Ele
luta para equilibrar a balanca, o fiel oscila e fica na vertical por vezes.

A relacéo entre Teresa e a natureza é também importante na verificacdo das
transformacdes das acfes da narrativa. Apds a morte de Princesa, aproximou-se de
seu marido e conseguiu ver através das rosas a possibilidade de reviver: “Teresa viu
as rosas. Uma nascia e a outra parecia cantar, as pétalas vermelhas desdobradas,
tdo fartas em sua gléria que o fragil caule pendia. (...) aquela refracdo dos sentidos
gue impunhas as coisas uma existéncia dual, fazendo com que perdido e apenas
relembrado o que ainda nao deixava de ser’ (LINS, 1979, p.214) Sobrepdem-se
narrativa descricdes das plantas a evidenciar a transformacao da protagonista de
modo inclusive a transparecer que existe entre elas uma existéncia “dual” no sentido
de que o porvir alegre superaria o instante funebre e também no sentido do renascer

da propria natureza.
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Essa simbiose entre a subjetividade e os objetos, sobretudo a natureza,
ocorre através de uma busca pela mudanca na expressio e na linguagem. E como
se a personagem nao soubesse dizer e isso fosse colocado na narrativa através das
imagens da natureza, marcando uma pesquisa pela representacéo. Nota-se, assim,
que interpretar a natureza era também entender essa busca interior: “As silhuetas
pesavam contra o céu baco e até as arvores, até os bambus tinham aparéncia
pétrea. (...) Seguiu em direcdo as mangueiras e cada passo no chdo umido tinha
uma sabor de afirmacéo: ele reconquistava um reino” (LINS,1979, p.227)

A capacidade da natureza em descrever e representar os sentimentos é
também presente na obra Pedra do sono. Um elo de ligacdo entre a obra de Jo&o
Cabral e de Osman Lins € sem dlvida a pedra, isto é, a configuracdo da natureza
gue revela ndo somente a representacao subjetiva como também a pesquisa pela
expressdo, a traducdo da linguagem capaz de configurar a representacdo das
perspectivas, seja do personagem, seja do eu-lirico, proporcionando assim
deslocamentos constantes de sentido.

Especificamente, Pedra do sono (1942), de Jodo Cabral de Melo Neto, “ha a
énfase no visivel, mas o visto ndo é apreendido com clareza pelo olho que o vé’
(SANTANA, p.120). Assim, ainda que exista recorréncia dos ambientes como “praia”
‘rua” e “cidade”, esses lugares se tornam ponte para outros, sobretudo outras
significacdes. Importante destacar aqui € como a representacao dos animais adquire
relevancia na medida em que séo essas imagens aparecem de modo alegérico a
reduzir a opressdo e a humanizar o eu-lirico. O sujeito ao experimentar-se como
parte da animalia aumenta a sua percep¢do humana, transformando-o. Todos 0s
poemas atestam a presenca macica de substantivos e adjetivos que evidencia a
concretude e a materialidade. Interessante € que, nesse apreco pelo real, todo o
peso material se esvai em percepcdes e abstracbes de quem olha, isto €, das
sensacgfes que envolvem o eu-lirico. Assim, em uma relacdo entre o concreto e o

abstrato, pode-se afirmar que € pelo objeto que o eu-lirico expressa a si:

Meus olhos tém telescépios
espiando a rua,

espiando minha alma

longe de mim mil metros.

Mulheres vao e vém nadando

em rios invisiveis.

Automodveis como peixes cegos
compdem minhas visbes mecanicas!
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Ha 20 anos ndo digo a palavra

gue sempre espero de mim.

Ficarei indefinidamente contemplando.
meu retrato eu morto.

(NETO, 2003)

Os olhos tentam captar além das aparéncias, inclusive, as relacbes
imagéticas oferecidas parecem beirar o absurdo, o que fez com que parte da fortuna
critica associasse essa obra cabralina ao movimento surrealista. Nao ha fixidez na
descricdo substantiva da cena, o que se nota sdo inUmeros objetos (telescopios, rua,
alma, mulheres, rios, peixes), tentando definir a palavra do eu lirico. Perceba a
valorizacdo as maquinas tanto como objetos como capazes de viver. Perceba ainda
gue é pelo automatismo das maquinas e da natureza que o eu-lirico esboca sua
rarefeita humanidade e sua pouca capacidade de experienciar. O eu-lirico se coloca,
portanto, como um objeto da natureza, mas esboca consciéncia da sua condicdo a
partir da relagdo com outras coisas.

A efemeridade reforca a conotacdo alegorica e transmutante do eu que se
coloca ao lado — mas também junto — das coisas para se definir. Assim, existe aqui
um foco multiperspectivo, além da criagcdo de uma atmosfera opaca da poesia a
investigar a aparéncia das coisas, sobretudo da natureza:

Recordagfes inumeraveis
Correm silenciosamente
Nas margens do rio

(dos olhos do homem)

(NETO, 2003)

Os versos acima deixam evidente a necessidade das transposi¢cbes das
imagens, conjugando o rio aos olhos, aspecto que possibilita uma relacdo com o
estereograma, que consiste em uma técnica de ilusdo 6tica geradora de imagens
tridimensionais. A partir da margem do rio e dos olhos do homem, é possivel
presumir uma complementaridade visual fundida e aprofundada ao sentimento
expresso.

Pedra do sono oferece essa plasticidade representando o sonho, o0 sono e 0
sentimento abstrato. Nesse aspecto, a obra se aproxima do romance de Osman Lins
onde existe uma tensdo dramatica produzida pelas transfiguracbes da natureza e
pelo fluxo de consciéncia das personagens, tudo traduzido em uma pesquisa
linguistica pela expressdo que nega o referente conhecido em busca de outros
novos. Esse transbordamento do signo parece distante de Jodo Cabral, poeta
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conhecido pelo “prisma do menos”, sé lamina a retirar os excessos. Contudo, em
especial nessa obra, o eu lirico por investigar e desconfiar do potencial linguistico
acaba por expor perspectivas multiplas de si e das coisas. Predomina nessa obra,
entdo, o fluxo interrogativo: “O discurso cabaralino- em seu momento de sono- além
de valorizar a primeira pessoa do singular e de promover a fuséo de sujeito e objeto,
vai optar por formas interrogativas de linguagem” (SECCHIN, 2014, p.20) Eis a
profusdo de perspectivas a vista, integrando a natureza e o homem, plurisignificando
a dindmica poética:

Os pensamentos voam

dos trés vultos na janela

e atravessam a rua
diante de minha mesa

Entre mim e eles

estendem-se avenidas iluminadas
gue arcanjos silenciosos
percorrem de patins.

Enquanto os afugento

€ a0 mesmo tempo que 0s respiro
manifesta-se uma trovoada

na pensao da esquina.

E agora

em continentes muito afastados

0s pensamentos amam e se afogam
em mareés de agua paradas.

(NETO, 2003)

O poema acima € intitulado “a poesia andando”; nele, se observa a expressao
da primeira pessoa circunvagante na natureza, que se dispde como expectador e
imerso de todo o contexto. Inclusive, hd uma integracdo do pensamento a matéria
de modo que a fusdo sujeito e objeto rejeita a efusdo, ao derramamento. Isto €, as
relacbes ocorrem de maneira contida, elucidada “em marés de agua paradas”.
Novas imagens se colocam e necessitam da atencdo da esfera de leitura. Aspecto
semelhante acontece na obra de Osman Lins, quando o fluxo de consciéncia das
personagens suscita associacoes inovadoras fazendo uma simbiose entre o vivido e
o sonho. AbstracGes derivam da paisagem cotidiana e, a partir dai, cria-se uma
terceira margem que se coloca como desafio a expressdo. Assim, € muito comum
tanto numa obra como na outra o discurso interrogativo revelando um movimento do

inconsciente, que, a0 mesmo tempo, atua como “uma recorrente observacao irdnica,
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uma interrogacdo de duvida, que comprometem a integridade do espetaculo onirico”
(NUNES, 1979, p.37).

De toda forma, a corporeidade, a cotidianidade e a propria animalia se
deslocam em direcdo a evasdo, em um movimento diluido, provocando novas

percepcdes por parte do personagem ou do eu lirico:

Os homens e as mulheres
adormecidos na praia

gue nuvens procuram
agarrar?

No sono das mulheres
cavalos passam correndo
em ruas que soam

como tambores.

Os homens tém espelhos de bolso
onde os gestos das amadas

(as amadas demoradas

se repetem).

Vi apenas que no céu do sonho
a lua morta j& ndo mexia mais.

(NETO, 2003)

As imagens das primeiras estrofes se constroem no mundo onirico,
encontrando mulher, homem e elementos da natureza. Essa construcdo logo
espelha as ruas, o cotidiano e vai de encontro ao eu que ja ndo mais consegue
resgatar a imagem inicial que ja se transmudou. O poema deixa evidente a
valorizacdo da mente tumultuada do criador na medida em que se vale de figuras
subjetivas a enfatizar o sentimento. Interessante é notar que, as vezes, além dos
guestionamentos, a racionalidade corretiva aparece também nos parénteses em
vista de acrescentar e precisar melhor a escolha da expresséo.

Nesse ambito do deslocamento das imagens, do concreto e da abstracdo, ha

uma relacdo dinamica entre racionalidade e a desrazéo:

O mar soprava sinos,

0s sinos eram flores,

as fléres eram cabecas de santos.

Minha meméria cheia de palavras,

meus pensamentos procurando fantasmas,
meus pesadelos atrasados de muitas noites.
De madrugada, meus pensamentos puros
voaram como telegramas

(..) (NETO, 2003, p.148)
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O mar soprava sinos

0s sinos eram flores

as flores eram cabecas de santos.

Minha meméria cheia de palavras

meus pensamentos procurando fantasmas
meus pesadelos atrasados de muitas noites.
De madrugada, meus pensamentos soltos
voaram como telegramas

(..) (NETO, 2003, p.377)

As estrofes se assemelham tanto na constru¢do formal quanto no contetdo
que perpetua imagem da natureza associada a procura da expressdo e das
palavras. Elas se distanciam na marcacao fonética (fléres — flores), no uso das
virgulas (O mar soprava sinos, - O mar soprava sinos) e, por fim, na troca de alguns
vocabulos (puros — soltos). Isso deixa evidente o potencial de reconstrucdo e de jogo
que o texto poético empreende no deslizamento de sentido e da busca pela melhor
expressdo. Nesse aspecto, verifica-se a exploracéo das imagens e a criacdo de uma
atmosfera soturna, que mescla claro e escuro na poetizacdo da emocao.

A emocdo € exposta por imagens, ressalta-se ainda a constante busca
expressiva de novas relacdes imagéticas que escapam toda a tradicdo de uma
retorica sentimental, prefigurando assim uma poesia racional. Pra conter a
expansividade e manter o foco no objeto e na associacdo de imagem, a natureza se
coloca demonstrando o empreendimento cerebral do poema, que, mesmo apelando
para o onirico, foge a verve existencialista e demonstra rigor, que se compara
obviamente aquela agudeza desenvolvida nas obras maduras, como O engenheiro,
e ja coloca a preocupacao pela elaboracéo da linguagem como expressao poética.

Essa escolha incisiva pela combinacdo das imagens, esse engenho pictorico
da natureza, remete diretamente ao trabalho alegérico e nisso aproximam-se (e
também distanciam-se) mais uma vez a pedra cabralina e a pedra de Osma Lins.
Mostramos que ambos 0s escritores acionam a natureza como elemento estético a
configurar as emocdes e sentimentos. Entretanto, ainda que facam uso das imagens
da natureza, a composicdo desses escritores se diferencia na conjugacédo das
imagens e na configuragéo final dos elementos naturais.

A poesia cabralina, especialmente em Pedra do sono, associa imagens
dispares e sua relagdo se da de modo parcialmente arbitrario, enquanto as relacdes
imagéticas apresentadas em O fiel e a pedra, de Osman Lins oferecem uma
conexdao mais Obvia quando se trata das compara¢cdes com a natureza. Utilizar a

histéria do bezerro abatido para recriar a situacdo vivenciada por Teresa, cujo filho
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morreu dias ap0s o nascimento, é mais analdgico e elementar do que compreender
a transformacao do eu lirico em um telescépio que tudo deflagra, mas se vé morto,
automatizado como as paisagens. Nesse sentido, ao analisar essa caracteristica da
poesia cabralina, Secchin, (1985, p. 73) “(...) constata uma ‘recuperacao’ literal do
que antes fora metafora, circunscrita entdo ao que se da a ver, e ndo a um
investimento oriundo exclusivamente da subjetividade do poeta.” Percebe-se, pois,
gue o arrojamento poético cabralino vai aléem do metaférico e do analégico, como
ocorre em Osman Lins, parte-se para o alegérico, onde se busca uma linguagem
originalissima, superando as relagbes Obvias e prontas das figuras, superando o
metafdrico e indo em busca ao “grau zero”, se isso fosse possivel, como esclarece
Joao Alexandre Barbosa (1974, p. 10)

O apreco imagético ocorre por parte dos dois escritores; ambos sao
conectados a representacdo da natureza, mas Lins recorre a metaforizacdo, a
transposicdo de significado, em que uma imagem ou palavra ganha um novo
sentido, guiando-se pela analogia, por iconismos, e prezando até certo ponto pela
conveniéncia, evidenciando a sensibilidade das contradicbes; Cabral propicia
conexdes diferenciadas, menos evidentes a ponto de Haroldo de Campos (1994,
p.16) afirmar a escrita desse artista como ideogramica, na qual, “as relagbes séo
mais importantes e mais reais do que as coisas por elas relacionadas”, pois “a
natureza € uma trama de multiplices tensées dinamicas.”

Utilizando a figura de um palco madvel, aberto e ilimitado, Benedito Nunes
(1974, p. 36) caracteriza as relagfes imagéticas de Pedra do sono; ja a natureza de
Osman Lins € menos ocultada, nem por isso simplista, esbocando uma relacao
metafdrica. Em sua colecdo de ensaios Guerra sem testemunhas: o escritor, sua
condicdo e arealidade social (1969), o proprio autor pernambucano reflete sobre a
arquitetura de seus escritos, discutindo que ela precisa ser concebida em “circulos
concéntricos e cada vez mais amplos” (LINS, 1969, p. 193). Assim, elabora graficos
mostrando as relacdes analdgicas crescentes, evidenciando a transposicao
metafdrica, rompendo, mas também fortalecendo, as relagbes do escritor com a
folna em branco e sua interminavel luta com as palavras. Osman Lins enuncia a
necessidade da obra literaria ter carater de empreendimento, de composicdo e
defende que o escritor empregue “esforgo, finalidade e organizacado”, para que no

fim seja “obra e autor mutaveis em si mesmos, sempre em mudanca também as
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linhas entre ambos.” (LINS, 1969, p. 49). Deste modo, lanca mao das relacdes e da
mescla de vozes narrativas, mas define que tudo possa “ser captado num s6 hausto
do espirito” (LINS, 1969, p. 150), mantendo o aspecto condutivo, centralizado e
direto.

A alegoria cabralina evita a clareza por colocar em funcionamento operacdes
simultaneas de ordem diversas, sensivel e visivel. Um outro exemplo em que isso
fica evidente é no poema ja citado “Poesia andante”. Nele, o eu sensivel e seus
pensamentos se colocam frente aos objetos da natureza, frente ao visivel,
representado pela rua que passa ao lado de sua mesa. As associagdes imagéticas
se iniciam como as avenidas iluminadas e os arcanjos que a percorrem de patins.
Aqui, hd uma combinacéo brilhante entre o lugar comum da poesia e como ela pode
ser alterada em novo contexto, no caso, diante da paisagem urbana e cotidiana.
Assim, seguem as estrofes que se utilizam das imagens da trovoada e das aguas
paradas para fundir o eu e o outro. A maneira como tudo isso é organizado mostra o
aspecto construtivista do poeta que pouco se serve de adjetivos, quase somente de
substantivos para compor a estrofe. Na segunda estrofe, por exemplo, ha dois
adjetivos (iluminadas e silenciosas) aspectos que sé ira se repetir na Gltima estrofe
(afastados e parados), as demais seguem sem nenhum qualificador nominal,
enfatizando a forca da criacdo e do pensamento, do sentimento de quem produz
poesia que depois se materializara em marés de agua parada. Essa relacdo entre
maré e agua parada € portanto uma representacao alegorica de todo o processo de
composicao.

Em contraponto a alegoria, estd a metafora alusiva que opera por uma
substituicdo que também potencializa o significado, mas os lagcos podem ser
recuperados como numa sinédoque. Ha uma passagem ja citada de O fiel e a pedra
que relata as impressdes de Ascéanio antes da partida de Teresa. Inicialmente, ele
observa o céu que nada prenuncia. O narrador inclusive comenta sobre essa
analogia “Olhou em torno, o coracdo suspenso. Os telhados das casas, que o sol
poente arroxeava, tinham reverberacdes de brasas. Nada, entretanto, sucedeu
(LINS,1979, p.19-20)". O telhado em brasa e suspenso € a imagem que deflagra o
coracao de Antbnio. Entretanto, ambos permaneciam absortos, a espera. Novas
imagens para esse desenlace sdo criadas ao longo do enredo, quando, por

exemplo, Teresa arranca umas plantas antes da sua partida: “Rebentavam botdes,
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em muitas das que haviam despojado poucos dias antes. A quem encontrariam
estes, se desabrochassem? (...) Suzana néo se interessassem por jardins. E mesmo
gue se interessassem, isto importava? O mundo inteiro escapava ao seu amor, era
impossivel sustentar as coisas, ninguém domava nada. Fugitiva terra”. As flores sem
os cuidados de Teresa nada mais sdo que a traducédo do sentimento de abandono
de Ascéanio, que ndo poderia ser refugiar com Suzana. Assim, a imagem metaférica
representa-se menos recortada, se comparada a imagem alegorica, jA que as
relacbes que Ihe deram origem séo recuperaveis, enquanto na alegoria fixa-se outro
signo.

Benjamin (1984, p. 205-206), em seu livro A origem do drama barroco
alemao, postula que “A metafora € coisa que deriva da minha visualidade”. Em
relacdo a alegoria, ele observa uma apropriacdo ontoldgica, que remete a chave de
um saber oculto, assim complementa “a coisa se transforma em algo diferente,
através da coisa, o0 alegorista fala de algo diferente, ela se converte na chave de um
saber oculto, e como emblema ele a venera”. O alegorista € um ilusionista na
medida em que distorce violentamente o sentido l6gico das associacdes. Deste
modo, opBe-se as relacdes convencionais e a linguagem da significacdo. Perceba
que tanto na imagem metaférica quanto alegérica a abstracdo e a simultaneidade
existem, em que a identidade € quebrada em prol de uma multiplicidade de relacdes
e imagens. Entretanto, o modo como quebram e o que deixam transparecer é
diferente.

De toda forma, as representacdes poéticas que se estabelecem por meio das
técnicas de imagens lancadas como metaforas e alegorias tem a natureza como
expressdo do pensamento figurado e rompem com o principio da unidade e da
identidade, driblando a coisificacdo, conseguindo assim apontar novas relacées que
dizem respeito tanto a individualidade quanto a coletividade, cumprindo a funcao de
resisténcia a todo contexto hostil, automatizado, convencional que torna a expressao
poética delimitada. Portanto, a estética da natureza — elaborada pelo processo de
metaforizacdo ou pelo processo alegérico — representa a busca por uma linguagem
gue repense 0s caminhos convencionais da expressao. Deste modo, cada uma a
seu modo, permite novas relacbes tensionais entre a subjetividade e o meio

ambiente em que ela se lanca.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

O fiel e a pedra, de Osman Lins, e Pedra do sono, de Jodo Cabral de Melo
Neto, possuem aspectos comuns além de seus autores serem conterraneos. Nesse
artigo, mostramos que ambos tem uma preocupacdo com a linguagem, aspecto
reconhecido pela fortuna critica, e, especificamente, configuram um trabalho que se
relaciona diretamente a natureza, na escolha pelas imagens as quais conseguem
exprimir a subjetividade para além da convencao.

Utilizando de recursos diferentes, Lins investe na metafora, enquanto Neto
prefere relagBes mais alegoéricas, ambos implodem a individualidade e a identidade,
seja do protagonista ou do eu-lirico, negando o sentido habitual. Ha, no entanto, de
se reconhecer que, devido as diversas técnicas, esses escritores alcancam
dimensdes diferentes, sobretudo nessas obras iniciais em que se demarca um
apreco pela racionalidade e pela pesquisa. Seja em um plano mais evidente, onde
as relacbes imagéticas se recompdem analogicamente, seja com recortes e
montagens associativas mais obscuras, todos esses escritos recorrem a natureza e
violam o estado de simples aparéncia, desestabilizando o conteido e demonstrando
a reflexdo sobre o procedimento artistico, transfigurado na linguagem empenhada.

THE AESTHETIC OF NATURE: APPROXIMATIONS BETWEEN OSMAN LINS AND
JOAO CABRAL DE MELO NETO

ABSTRACT

This paper makes an approximation between O fiel e a pedra and Pedra do sono in
order to show the linguistic solutions used by the writers to create mobility in the
representation of the objects and the introspective instance. In a special way, the
animas images exposition get an experimental character, demonstrating
connotations that promote a poetic halo to manifest an expression research. There is
on these texts a dramatic tension approached and produced by the transfiguration of
nature and of regional imagistic aspects, which dislocated from the conventional
reference promoting an intense lyrical, persistent driving force of theses

compositions. In this sense, the relationship between the human society and non-
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humans is triggered through the compassionate language able to promote the
determined negation of meaning. The approximation between these works will lead
us to conclude that nature and animals are the basis of the subjective authentic

expression, combating objectification procedure.

Keywords: Nature. O fiel e a pedra. Pedra do sono.
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