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RESUMO

O artigo enquadra o Projeto Inocéncia — romance (2008) e museu (2012)
idealizados pelo escritor turco Orhan Pamuk como projeto Unico —, por meio do
qual ele levanta uma bandeira pelas histérias e personagens comuns, bem como
por seus respectivos arquivos. O vencedor do Nobel, quando da concepcgao do
Projeto Inocéncia, redige “Um modesto manifesto pelos museus”, passando a
advogar a causa dos museus pequenos e domeésticos, geridos, igualmente, por
maos individuais, sem participacdo do poder publico. Pretende-se, por ora,
oferecer uma vista da ideacdo estética e politica do projeto, ancorada em
principios como a reapropriacdo, pelo individuo comum/anénimo, do direito a
memoéria (e, por consequéncia, ao “consumo” de outras) e da ventilagdo de
massas memoriais que dao noticia de faces pouco ou nada conhecidas da
histdria coletiva. Cria-se entdo ensejo para sopesar o proveito critico-reflexivo do
Projeto Inocéncia para as discussdes contemporaneas sobre o arquivo, a cultura
patrimonial, a representatividade/acessibilidade cultural, os elos entre histéria e
memaria, assim como a viabilidade pratica, nos moldes propostos, de defender o

arquivo sediado em casa.
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1 INTRODUCAO: MEMORIA HABITADA

Sua Alteza Real Principe Ali Vasib, mais conhecido como o ultimo principe
otomano, foi forgcado a sair da Turquia em 1924, ap0és a instauracédo da Republica da
Turquia. Comecava um exilio que duraria meio século, entre Alexandria e a Riviera
portuguesa, numa jornada novelesca que reduziria 0 quinto tataraneto do Sultéo
Murade e outrora herdeiro da Dinastia Otomana a condicéo de reles, mas orgulhoso
bilheteiro do Palacio-Museu d’Antoniadis, no Egito. Posteriormente, ele se tornaria
diretor do espaco, posto conquistado ndo s6 gracas a seu pedigree, mas também ao
extenso conhecimento adquirido durante os verdes passados em Portugal, quando
frequentou outros reis e principes destronados da Europa e do Oriente Médio
(PAMUK, 2012).

Apés anos de apuros financeiros e ameacas politicas, Vasib procurava um
emprego que |lhe dessa renda suficiente para se reestabelecer permanentemente na
Turquia. Em uma reunido familiar em Istambul, no ano de 1982, um dos presentes —
entre 0s quais estava o escritor Orhan Pamuk — sugere a ele que ofereca seus
servicos como guia no Palacio de Ihlamur, em que Vasib passara bons tempos
durante a infancia. A familiaridade com a vida real e a vasta experiéncia como diretor
de museu pareciam mais do que suficientes para torna-lo a pessoa mais indicada
para o cargo (PAMUK, 2012).

Os convivas, em tom de absoluta seriedade, pdem-se, assim, a imaginar
como Vasib ciceronearia os visitantes pelo espaco de sua prépria meméria: “— E
aqui, senhores™ — o principe diria, em seu jeito sempre muito polido — “é onde eu me
sentei 70 anos atras para estudar matematica com meu ajudante de campo!”
(PAMUK, 2012, p. 10, trad. da autora). A imagem € um subito clardo na tela
imaginativa de Pamuk, um criador entdo avido por se experimentar.

Essa é a centelha do Museu da Inocéncia, livro e espaco museografico, 0os
quais serdo simultaneamente concebidos (Pamuk ja o sabe, apesar de saborear, por
ora, apenas uma primeira consciéncia do projeto), mas com dispensa, de parte a
parte, de funcionar como escora ou ilustracao do outro. Salvaguardada a autonomia
de cada um, fica também em seguranca sua relacao.

O Projeto Inocéncia — como doravante sera chamado — levara cerca de 30

anos para ser inteiramente consumado, se considerarmos a data de sua ideia inicial,
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em 1982, passando pelo langamento do livro, em 2008, até a abertura do museu, em
2012, na cidade de Istambul. Dessa audaciosa e inédita empreitada resultard uma
radical interface  entre literatura, historia, arquitetura, arquivologia,
museologia/museografia e artes plasticas, orientada pela ambicdo que a cena
imaginaria do ex-principe, em posi¢do de guia da versdo musealizada de sua antiga
residéncia, sintetiza: a de ser o préprio personagem da memdria exposta quem é
chamado, em primeira méao, a narra-la. E também dizer: aquele que experienciou os
eventos reconstituidos para usufruto da posteridade € o arconte do acervo em
vitrine, sem intermediadores.

A possibilidade encantada de que o ex-principe Vasib pudesse ter uma
segunda e supostamente eterna existéncia em companhia das paredes e objetos
gue povoaram sua infancia — e que Ihe foram, para todos os efeitos, roubados —
toma assento no imaginario de Pamuk como substrato para a concepgédo de uma
personagem que tivesse uma fantasia similar em relacdo a um espac¢o museal e seu
arquivo. Bem entendido, esta fantasia se da a ver em trés aspectos centrais das
motivacées do Projeto Inocéncia. Primeiro, o individuo serd aquele a habitar, com
nome, corpo e voz, sua prépria histéria musealizada, recebendo os visitantes como
um anfitrido o faz em sua prépria casa. Segundo, o individuo devera ser percebido
como um personagem digno de ser contemplado em sua singularidade, nao
somente para satisfazer uma curiosidade voyeuristica ou sentimental, como se sua
colecdo pudesse ser reduzida a um gesto hiperbdlico da vida privada, mas para
importar como memoria aos olhos da humanidade, informando tanto sobre o eu
quanto sobre o nés. Terceiro, 0s eventos revisitados estardo visceralmente
apoiados em objetos, “objetos reais de uma histdria ficcional” (PAMUK, 2012, p. 15,
trad. da autora), os quais, por sua vez, justificardo a natureza do espaco mobilizado
para as finalidades a que serve, quais sejam: permitir uma espécie de visita guiada
pela interioridade de um sujeito; ler pessoas e acontecimentos a partir da “lingua”
dos objetos, ou o animado pelo inanimado; possibilitar o prazer da revivéncia
continuada daquele que é considerado, pelo protagonista, como 0 momento mais
feliz de sua vida: a primeira tarde de amor com Fusun.

E assim, pois, que nasce Kemal Bey, um promissor herdeiro, com ares
principescos, de uma tipica familia da burguesia turca, em plena década de 1970,

preso entre o fantasma da aristocracia otomana e os apelos da sociedade ocidental
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moderna. Noivo de uma outra mulher de mesmo nivel social, Sibel, Kemal vé seu
destino ser desviado ao apaixonar-se perdidamente por uma prima distante, a jovem
Fusun Keskin. O romance, porém, como toda boa histéria de amor, € impossivel —
no minimo trabalhoso —, por ferir as convencgdes da época. Privado da presenca de
Flsun (que, mesmo quando esté presente, € definida pela auséncia antecipada que
deixara atras de si, o que prefigura sua morte prematura), Kemal converte-se, talvez
incidentalmente, talvez ndo, em um colecionador de quinquilharias que lhe devolvem
a amada: uma sombrinha, uma garrafa de refrigerante, um brinco, um grampo de
cabelo, e — por que ndo? — 4.213 guimbas de cigarro fumados por ela.

“Recordar é viver’ — maxima que o protagonista passara a levar ao pé da letra
apos obedecer ao instinto desesperado de esconder a sombrinha de Flsun para
impedi-la de ir embora, durante o primeiro encontro do casal, na garconniere do
Edificio Merhamet. Esse impulso inocente, que evolui para uma espécie de
cleptomania, como uma compensac¢ao antecipada pela falta de Flsun, é a semente
de uma estrambdlica e longeva colecédo de souvenirs, sem maiores consequéncias
para os furtados (por todos, Fisun). Ja para Kemal, ela inspira uma néo inibidora
vergonha, mais tarde transfigurada em orgulho de colecionador, polido pela
peregrinagdo a museus privados e pelo letramento arquivistico. Depois da morte de
Flsun, quando o museu ja existe, Kemal entende ser imprescindivel, ainda, o auxilio
luxuoso de um narrador qualificado — Orhan Pamuk — para contar, com justica, a sua
histdria, que, a despeito das desventuras, ele guarda como feliz.

Os oito anos em que Kemal frequenta a casa dos Keskin, um modesto
apartamento em Cukurcuma, ndo por acaso, distrito de antiquarios, no suburbio de
Istambul, naturalmente sdo os mais produtivos para sua colecdo. Trata-se da futura
morada do Museu da Inocéncia, mais do que um cenario circunstancial para os
objetos: trata-se de uma casa, pois habitada pelas memorias de Kemal, as quais
ele, por seu turno, deseja habitar pela eternidade. Em outras palavras, se as
memorias habitam a casa, Kemal deseja habita-la.

Essa alocacdo domeéstica do museu, ou seu status nativo de museu-casa, que
conformara seus moldes arquitetdbnicos e museograficos, bem como sua gestao e
codigo de visitacdo, esta implicada em uma bandeira pelos museus pequenos,
hasteada pelo escritor Orhan Pamuk. Em 2012, quando da abertura do Museu da

Inocéncia, ele redige o “Modesto manifesto pelos museus”, um conjunto de axiomas
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centrados na revalorizacdo das histérias e personagens comuns, assim como de
seus microcosmos. Por extensao, da exposi¢do de seus arquivos, a partir de meios
estritamente criados pela resolucdo individual, colocando em xeque o proprio
paradigma da validade documental e a nocdo — topolégica (domiciliacdo) e
nomoldgica (comando), na esteira de Derrida (2001) — de arquivo.

Com o manifesto, Pamuk provoca a eclética comunidade congregada em
torno do arquivo — arquivistas, museologos, historiadores, cientistas da informacéo,
escritores, curadores e artistas — e 0 publico em geral a refletir sobre a realidade de
acesso aos museus e demais instituicbes de memoria e cultura controladas pelo
Estado, ainda hoje, tdo restrita. Pamuk propfe entdo, com sua fabula, uma saida
para esse estado de coisas, analoga aquela sonhada para o ultimo principe
otomano, convertido em plebeu: restituir o direito e o controle sobre a memoria ao
individuo comum, expresso no direito ao arquivo.

Este € o objeto deste ensaio, que buscara aferir se o Projeto Inocéncia
empresta apenas uma imagem ficcional ao arquivo, fazendo dele um reflexo
intencionalmente distorcido e idealizado da realidade, estimulante para o
exercicio critico-reflexivo, mas pouco sintonizado com os impasses concretos da
cultura arquivistica e patrimonial. Serdo brevemente ponderados, assim, alguns
dos possiveis impactos do projeto pamukiano para a afirmacao desta cultura ao
redor do mundo e a propagacdao de uma maior diversidade de massas
memoriais, que, atreladas ou ndo a arquivos, interviriam para contar a
complexidade da histéria. Nesse mesmo sentido, serd também o caso de indagar
a viabilidade concreta do convite de Pamuk — quando aclimatada a certas
particularidades sociais e econdmicas locais — ao retorno aos museus privados,
geridos sem a participacdo do poder publico. Para isso, serd tracado um
oportuno paralelo com a iniciativa do Museu da Pessoa, fundado em 1991, em
Séo Paulo.

A seguir, oferece-se uma visdo geral da concepc¢do museogréafica do Museu
da Inocéncia — segundo a relacédo néo objetal travada pelo dono com os objetos do
acervo — e da dinamica criada com o visitante, tendo em vista o simbolo anfibio de

museu-casa: lar de uma memaria gregaria, que se reanima ao hospedar outras.
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1.1MINHA CASA, SUA CASA

Ao longo dos 83 nichos do Museu da Inocéncia (os quais correspondem aos
capitulos do romance, organizando a nharrativa de maneira atémica, isto €,
teatralizando episédios por meio de objetos, sempre com énfase em sua
singularidade), uma instalagcdo, de inspiragcdo contemporanea, destaca-se: um
coracao partido de porcelana, o coracdo de Kemal, suspenso por um fio invisivel de
nylon, repousa em uma almofada de veludo vermelha, sobre a qual esta também um
bilhete de cinema. Além da garrafa de Meltem, rival turca da Coca-Cola, ha uma
fotografia de uma antiga sala de cinema e uma semente de abobora pendendo no ar
(um snack tipico no pais). Ao fundo, esta a imagem de uma plateia no cinema, com
os olhos vidrados sobre o coragdo. Ao encara-los, ndo s6 cada visitante se
reconhece como um dos olhares cravados no coracdo partido de Kemal, mas
também se torna o objeto do olhar. O coragdo de Kemal torna-se o seu proprio
coracao.

Dois aspectos parecem se entrelacar na concepc¢do do 53° nicho: o
espelhamento dos espectadores nas histérias de amor do cinema e a capacidade
dos objetos, quando olhados, de projetar nossas memérias como um filme.

Nesse vis-a-vis com o0 espectador, em que Kemal fraterniza com cada
coracdo que conhece as dores do amor (ou seja, presumidamente, com todos), a
aceitacdo delas passa também pela constatacdo de sua universalidade. Essa
certeza de ser mais um quando se trata de amor e de tantas outras experiéncias
humanas que conhecem todos os enderecos, esta, de muitas maneiras, carimbada
nos objetos; quanto mais ordinarios, mais pessoais eles se tornam, naturalmente
porque maior € a sua ocorréncia no mundo, e assim sua docilidade a apropriacdo e
a significacdo. E mais facil — e provavel no mundo comum — apropriar-se de uma
garrafa de refrigerante do que de um veleiro, especialmente quando o ultimo ja teve
um dono. A garrafa sera encontrada nos mais diversos lugares e situagdes, pura e
sem digitais, destituida de valor material e de memdria; logo, maior sera sua
capacidade de servir inteiramente como receptaculo e veiculo de historias pessoais.
A capacidade aqui tem sentido literal de espaco disponivel, ja que o valor afetivo nao
precisard concorrer, por assim dizer, com o valor pecuniario, de modo que a

memoria estard em primeiro plano.
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Isso evidencia, portanto, que a relacao de Kemal com os objetos ndo pode ser
resumida nos termos de um simples fetiche de colecionador, pois ele se fixa alhures,
no proprio amago dos objetos, ou em sua inocéncia, a qual se traduz, a um tempo,
como sua permeabilidade as histérias a que estdo vinculados, enquanto matéria, e
sua primordial natureza espiritual. A anima € anterior a0 corpo — a parte
quintessencial do ser — e, logo, tem uma existéncia independente deste. Entretanto,
ela conta com o corpo para viver no mundo material, para animar historias que so
podem ser vividas nesta dimenséo, e por isso 0 encarna. De maneira semelhante,
0S objetos séo inerentemente alma, a qual encarna um corpo material, &ncora que
parece inerte até interagir com a sensibilidade humana, mais precisamente, com um
outro corpo que reconheca a alma que os habita. Dessa forma, esta consuma seu
destino neste mundo ao emprestar-se a outras vidas, por assim dizer, tal qual um
ator, capaz de nos transportar no tempo e no espaco, por meio de outras historias,
para nossas proprias vivéncias. Quando o escuro da sala de cinema desce sobre a
realidade presente, os acontecimentos da tela se tornam, por alguns momentos, a
realidade do espectador. Enquanto dura a imerséo cinematografica, alguém duvida —
ou procura motivos para fazé-lo — de que a realidade projetada € a realidade de
fato? Investindo nessa alegoria, poderiamos dizer que Kemal frequenta a mesma
sessdo de cinema por 20 anos. Em sua sala privé, ele recebe visitantes; cada um,
para sua surpresa, vé um filme diferente: o filme de sua vida.

Nessa logica, merece destaque o lugar ndo objetal dos objetos, ja que Kemal
nao os vé como repositérios inertes e vazios, ou que dependam dos vivos para
justificar sua existéncia, mas seus iguais. Pode-se dizer, sem exagero, que o Projeto
Inocéncia se insurge contra a coisificacdo dos objetos, sua prostituicdo e
servilizacdo, como, via de regra, vemos ocorrer nos ambientes consagrados a
memoria regulados pelo Estado. Isso encontra amparo na alusdo & Recherche de
Proust, em que, ao reencontrar o antigo mobiliario da falecida Tia Léonie em um
bordel, o narrador tem a impresséo de vé-los chorar. Essa inextricabilidade entre as
coisas (0 tempo que evocam) e 0S espacos justifica por que a locacéo eleita para o
museu é a casa de Fusun, afinal, casa é o que ele é.

A vista disso, o proprio sentido de espaco se particulariza, pois a existéncia e
o carater do museu dependem da matéria que o conforma, ou seja, ndo € 0 museu a

abrigar os corpos (a cuja reunido se chama colecdo), mas é a colecdo a abrigar o
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museu, ao conjurar a existéncia desse espaco. Para Pamuk, em verdade, os
museus, “‘quando se removem suas cole¢des, ndo sao museus, mas simples
galerias” (PAMUK, 2012, p. 438, trad. da autora). Fossem outros os objetos, outro
seria 0 museu, tal qual uma casa seria outra se outros fossem seus moradores.
Pamuk busca evidencia-lo ao fazer mudancas periodicas no acervo, acolhendo até
mesmo doacdes de objetos dos visitantes para exposi¢coes temporarias.

Ao nao colocar em vitrine pecgas antecipadamente auraticas, quer dizer, de
obras de arte e monumentos, mas tdo somente coisas que poderiam ser
encontradas na primeira residéncia da esquina — itens de toalete, utensilios
domésticos, fotos de familia, recortes de jornal, bilhetes de viagem etc. —, 0 museu
conta ainda com a familiaridade prévia do visitante com o acervo. A ideia, aqui, é
leva-lo a reconhecer-se como raio de uma totalidade (intuivel ou tangivel por meio
da experiéncia de amar), conectando-o a seu acervo pessoal de inocéncias: a
inocéncia do cotidiano, a inocéncia da juventude, a inocéncia que se renova a cada
nova aventura amorosa, a inocéncia daqueles que nao reconhecem a felicidade
enquanto ela acontece, e tantas outras. A janela que o museu abre para o infinito
particular de um homem comum é também uma janela para a histéria humana dos
afetos, com foco sobre o arquétipo da inocéncia, embora sem qualquer pretensao a
exemplaridade ou a conceptualizacdo. Afinal, que experiéncia humana é mais
comum, sem no entanto jamais se repetir, que o amor? Nesse sentido, o Projeto
Inocéncia é uma ode a indisputavel semelhanga, tanto quanto a diferenca irredutivel
entre os amores e 0s amantes.

O museu tem em seu hardcore, portanto, um gesto de reconciliagdo entre o
ordinario e o extraordinario, consoante a propria definicdo de amor. Decididamente,
esse aspecto também tem profunda relacio com a escolha de guardar o
extraordinario no frasco do ordinario: comunicando-se com os visitantes por meio
dos objetos partilhados no cotidiano, Kemal pretende pér a descoberto a unidade
maior existente entre todos. Nada parece mais justo, uma vez que o espirito do amor
se torna tangivel, sobretudo, gracas as impressdes materiais provocadas pelos
préprios objetos, os quais, para Kemal — j4 o sabemos — tém uma esséncia
igualmente espiritual, sendo por ele reputados como imanentemente misticos.

Também se explica, nessa conformidade, que sua auratizagdo aconteca as

vistas do visitante, mais exatamente na interacdo inédita com o corpo e as historias
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de cada um. Ademais, 0 museu convida o visitante a colaborar com objetos préprios
para exposi¢des temporarias, o que o eleva a posicdo de um hdspede ou socio, livre
para relaxar cerimonias e fazer sua a casa do anfitrido. O museu privado deixa de
ser, pois, a moldura de uma individualidade exclusiva e impenetravel, mas inclusiva
e hospitaleira de todas as individualidades que se sintam tocadas pela primeira.
Pode-se dizer que esse propoésito também embasa o culto aos objetos ordinarios,
amplamente disseminados, em um fendbmeno que parece contrariar a conhecida
hipétese de Walter Benjamin de que a reprodutibilidade técnica impediria a formacao
da aura: no Museu da Inocéncia, quanto mais banais, mais passiveis de
auratizacgao.

Ao erguer, ndo um altar pessoal, mas um museu, para homenagear um
acontecimento delicado e insignificante de sua vida ignorada — convidando as
experiéncias de amor e inocéncia dos visitantes a interagirem com a sua propria —,
Kemal abre a casa que um dia abrigou sua vivéncia feliz, e que passa, entdo, a
abrigar o extravasamento dela, ja que, esta visto, ela ndo cabe em si. Por essa
razao € que ela pede atravessar e ser atravessada por outras, suscitando encontros
incessantes entre o anfitrido e seus diferentes héspedes, encontros que sdo como
contas que o museu-narrativa vai colecionando em um fio infinito. Assim, a historia
de amor de Kemal e Flsun viaja — indoors — para fora de si mesma, ao conectar-se,
em constelagao (palavra com sabor benjaminiano), com a histéria de cada visitante,
sendo talvez por isso passivel de desdobrar-se, ou seja, de reabrir e perenizar-se a
cada nova conexao firmada. Sem pretender ser algcada a arquétipo ou exemplo, nem
reconstruir qualquer verdade ou licdo sobre o amor, a histéria de Kemal e Flsun
aciona uma espécie de genealogia secreta dos amantes, reafirmando solidariedade
justamente aqueles que ndo sabem se fazer imunes ao amor. Natural que sejam
estes também aqueles que, embriagados, ndo sabem reconhecer a suprema
felicidade de amar enquanto ela acontece, em cada instante, portanto nao
qualificados como conselheiros ou experts para ensinamento de futuros amantes. O
amor é seu unico legado e, por isso mesmo, anfitrido e hdéspedes tém muito a

compartilhar: a inocéncia.

! Cf. o célebre ensaio “A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica” (1936), de Walter
Benjamin.
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Logo, quando se trata de amor, a inocéncia é o Unico segredo que nao pode
ser guardado, porque é o unico a ser dividido. N&o a toa, ela é o ponto focal da obra,
de maneira a realcar a inexisténcia de uma sabedoria sobre o amor, porque este
paira acima dela, desfazendo-a na mesma propor¢cdo em que cresce a hecessidade
daquele que ama de nédo confinar sua vivéncia ao siléncio. (A necessidade humana
de falar de amor se torna tanto maior quanto menos ele é compreendido.) Algo,
nesse movimento, talvez permita entrever a silhueta da velha Erfahrung
benjaminiana, como a possibilidade de reconhecimento muatuo entre os individuos,
nesse caso, ainda que rondado pela chance do ridiculo e do absurdo (a comecar por
nosso impulso de ridicularizar antecipadamente o convite fora de hora e de moda de
Kemal). E o que se verifica gracas a criagdo de um ambiente, ndo apenas literario e
abstrato, mas, bem antes, fisico e sensorial, que é também uma ocasido oportuna
para a reunido: o0 museu. A ndo estabilizacdo da obra em um anico veiculo, a saber,
o livro, ndo é uma extravagancia®, mas o fato de maior importancia do Projeto
Inocéncia no sentido de promover tal reunido, convertendo o transbordamento da
vivéncia em acontecimento estético. Temos, assim, um espaco que pede passagem
em um mundo presentista e de desencontros incontornaveis para buscar oferecer,
ainda que em simulacro, um tempo do encontro, que aqui sé parece existir porque
as reminiscéncias de um tolo de amor tém vez. O projeto parte, entdo, de uma
histéria fechada para um arquivo aberto, pois, para Kemal, s6 faz sentido ser feliz
com, isto é, que sua felicidade ndo seja apenas passivel de memoria pessoal
(recolha ulterior do sentimento), mas aberta ao manuseio, ao usufruto comum.

A criacdo, sem metafora, de um porto para o0 encontro €, nesse sentido,
autoexplicativa: Pamuk ndo se contentou em imagina-lo no interior do livro porque
sua confianca na partilha passa pela disponibilidade de condicbes materiais, a
saber, 0 espaco e 0s objetos. Para tanto, ademais, ndo se pode prescindir da
presenca do corpo, pois sdo os sentidos do visitante a interatuar com 0s objetos,
lingua em que as historias, para Kemal, sdo também articulaveis. O compromisso

com a producao de uma materialidade geoespacial para o museu revela, entéao,

% Conforme o proprio Pamuk, no texto de abertura do catalogo The Innocence of Objects (2012),
empreitar o museu permitiu-lhe resgatar em si o pintor e estudante de arquitetura que, aos 23 anos,
abandonou tudo para escrever. Apesar disso, Pamuk declara que jamais se “livrou do desejo de
pintar” (PAMUK, 2012, p. 15, trad. da autora), um desejo que, visivelmente, comparece na criagao de
uma aventura plastica que fabrica a meméria tridimensionalmente.
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estar amarrado a premissa-mae do Projeto Inocéncia: 1) o espirito existe sem a
matéria, mas esta € o que Ihe d4 alcance para além de si mesmo e o transforma; 2)
0 espirito impede que a matéria seja um recipiente vazio, a espera apenas de
perecer. Assim, a ficcdo € a alma que ndo pertence ao corpo do museu, mas que, ao
nele se corporizar, pode viver novas histérias, além da de Flsun e Kemal, como um
livro que se deixa escrever pelos que o percorrem, sejam eles leitores ou ndo da
obra de papel. De igual maneira, ela da causa ao museu e inaugura uma linhagem
de museus privados sem precedentes. Com essa manobra, Pamuk assegura, entre
o livro e 0 museu, um mutualismo sem dependéncia, visto que, mesmo na hip6tese
da leitura ou da visita solitarias, h& uma Gnica narrativa, que os interliga®.

Por fim, ao corporificar 0 museu na terceira dimensdo, o autor ainda lhe
angaria uma posicdo no painel da memoria local e universal. E bastante significativo
constatar que o Museu da Inocéncia tenha se incorporado a paisagem historica de
Istambul, atraindo um influxo crescente de turistas de todas as partes do mundo
para uma area desprivilegiada da cidade (Cukurcuma), ja que a visita ao local
passou a ser tdo obrigatdria quanto a visita a Santa Sofia ou ao Palacio de Topkapi.
Essa livre circulacdo entre os monumentos da alta histéria e um simbolo da historia
menor sintetiza a contribuicdo simbdlica do Projeto Inocéncia a restituicdo do
dialogo entre os grandes e pequenos. Sejam uns ou outros, contudo, eles ndo estédo
em posicdo de passiva espera pela méo que escolhera inclui-los ou néo; eles sédo a

prépria mao que 0s escreve.

2 CASA: FUTURO DOS MUSEUS?

Gracas a certificada propriedade sobre o arquivo (a qual se adianta a
qualquer ceticismo sobre a legitimidade do direito a ele), é possivel, no Projeto
Inocéncia, encenar uma relacdo intima e pessoal com o arquivo, muito embora o
aspecto legal seja suplementar ao do direito afetivo. Logo, o direito de ser e existir
do arquivo pronuncia-se como o proprio direito do individuo a ele. A possibilidade de

expor o primeiro, ou seja, de afirma-lo merecedor de encenacgédo, em termos que

® Mais recentemente, o projeto multimidia ganhou um catalogo, The Innocence of Objects (2012), e
um ficciomentario, The Innoncence of Memories, assinado por Grant Gee (2015), com roteiro de
Pamuk. Nele, Pamuk nos permite reencontrar a narrativa sob o ponto de vista de uma espectadora
sem envolvimento direto nos eventos narrados, Ayla, amiga e vizinha de Fisun.
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emanam do proprio narrador/autor, é a expressdo maxima do gozo deste direito.
Contribui para o tornar integral e cabal a consumagdo material do museu
(extraficcional, ou assim o diriamos), acdo que, contemplada com mais vagar,
problematiza a dicotomia privado versus publico, no que respeita aos arquivos
pessoais.

Antes de mais nada, meditemos um pouco acerca dela, observando, com
curiosidade, como o tema do direito ao arquivo funda a problematica que persiste,
até os dias de hoje, confrontando as praticas de captacédo, gestéo e interpretacédo de
fundos arquivisticos. Como é de ampla ciéncia sobretudo dos pesquisadores de
arquivos pessoais — se tomarmos o exemplo emblematico dos arquivos de escritores
produzidos ao largo do século 20 —, tal dicotomia jA esta posta com o primeiro
impulso de arquivar, inalienavel de um para quem?, indistinguivel de um para qué?
Entre esses individuos, € especialmente notavel o exercicio de sociabilidade, afetivo
e politico, por meio de arquivos abertos e intercambiados (as vezes mais
intencionais e voluntarios, as vezes menos) — papeéis, cartas, documentos, fotos,
livros, dedicatérias, criticas literarias, recortes de jornal e até remessas de dinheiro —,
0 que permite evidenciar mais do que um passatempo ou um capricho vaidoso
(embora esses dois componentes também existam), mas um valor pragmatico, um
modo de viver, tantas vezes para sobreviver. Alguns dos dilemas futuros
enfrentados pela custdédia e guarda dos arquivos ja estdo, portanto, visiveis em
embrido. Levantemos alguns deles ao ar. em termos juridicos, o valor do arquivo
enquanto interesse para os usufrutuarios posteros deve ser tratado como secundario
a posse legal do espdlio, uma vez considerada que sua existéncia sempre esteve
umbilicalmente ligada a oportunidade de da-lo a ver a outro(s)? Como aquela
producdo de arquivo que um dia foi efetivamente partilhada (como mencionado)*
muda sua reimaginacao pelo arquivista, pelo pesquisador, pelo arquiteto, assim
como pelos demais profissionais reunidos em torno dele? Todo arquivo privado

pode/deve passar a publico? Privado é sinbnimo de secreto? (se sim, em que

4 Vejamos, a esse exemplo, como a pratica de autoarquivamento dos escritores Abgar Renault e
Carlos Drummond de Andrade era retroalimentada pelo habito que um cultivava de colecionar
noticias que se relacionassem ao outro, periodicamente remetidas pelo correio. A preocupagao com a
memoria produzida sobre si e com o controle da propria imagem encontrava, assim, um cumplice, um
colaborador, ao mesmo tempo que comunicava afeigdo/admiracéo e pretextava didlogos epistolares
frequentes. Ver: Correspondéncia de escritores: a carta no arquivo, o arquivo na carta (MARQUES,
2017).
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situacdes?) O estabelecimento de um prazo para a passagem da propriedade
intelectual para o dominio publico (atualmente, na legislacdo autoral brasileira, 70
anos)® é suficiente para evitar o debate sobre o que pode/deve ser feito publico?
Quais delicadezas e cuidados as instituicdes publicas de memadria devem apresentar
no trato com 0s arquivos pessoais, tanto para nao os trair quanto para nao serem
traidas por eles? O direito social e cultural as informacdes contidas no arquivo — que
exerce sobre ele uma justa forca de atracdo para a abertura — deve se conciliar ao
direito dos mortos a ele, no que concerne aos direitos morais e de personalidade
(intimidade,  privacidade, nome, imagem, dignidade), defendida por
familiares/tutores? Nessa situacdo, o que tem mais peso, a dimenséo privada do
arquivo ou a informativa/cultural?®

Na obra em tela, sucede a referida encenacao do arquivo privado exatamente
um convite a circular por ele (o fluxo e a propagagéo séo, nesses casos, palavras de
ordem): trata-se de um convite que parece partir do préprio arquivo, que se confia
aguele que o ama, como se animado por um principio inteligente que sorrisse a
empreitada do narrador (0 que vemos, por exemplo, na recorréncia dos acasos em
que os objetos chegam até as maos de Kemal). O direito ao arquivo (de cria-lo e
dirigi-lo), somado ao dever/autoridade sobre ele, em vista disso, € ratificado pelo
afeto, pela manifestacdo de uma espécie de melhor interesse do arquivo, da parte
do arconte. Imbuir este direito de um carater afetivo € resguarda-lo de ser violado,
ou mesmo desprestigiado, muito embora essa ameaca sO exista numa implicita
suposicdo (ameaca, talvez, vinda de certos leitores, formados por uma percepcao
mais ortodoxa do arquivo). Por conseguinte, ndo é que o direito ao arquivo esteja
imune aos que poderiam relutar em reconhecer sua legitimidade; o arquivo, dentro
da obra, j4 expressa a legitimidade deste direito.

Isso fica estampado na relacdo de boa vizinhanca que ele estabelece com os

leitores/visitantes, como se se sentisse premiado com a possibilidade de uma

® Lei n° 9.610/98, artigo 41: “Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados
de 1° de janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessoria da lei
civil” (BRASIL, 1998).

® Ciente de que muitas dessas perguntas ja encontram respostas na lei, bem como opinides
divergentes entre os estudiosos do arquivo, para eriga-las, apoia-se justamente sobre esse nao
consenso e sobre as particularidades dos casos existentes (documentados ou supostos). O objetivo
prioritario e final, no entanto, é perceber como o arquivo privado, em seu ambiente e imaginario, é
levado para dentro da ficgdo em analise.
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convivéncia com outros, de sorte que age com afinco para a favorecer. De outro
lado, o arquivo se coloca como autossoberano, livre de condi¢cdes que lhe sejam
externas ou que ndo passem pelos desejos de seu arconte/titular, para existir.
Assim, embora os planos do arquivo fomentem uma abertura — e, onde ha abertura,
h& audiéncia —, comporta-se como se ndo fizesse caso da opinido/participacdo do
leitor para se fazerem realidade. Ao performar essa autonomia, que desobriga
agueles que estdo em seus entornos, o arquivo busca coeréncia com seu processo
de formacéo e gestdo, mantendo-o em relevo. Desse modo, também, qualquer ir e
vir por seus dominios equilibra a vontade que o dono da casa tem de receber e que
0 visitante tem de visitar (reciproca do convite).

Grande parte da concordancia com tal abertura, é claro, vem do fato de que o
controle do arquivo repousa nas maos do titular, estando, por isso, preservado seu
carater de casa, reflgio, reduto, berco, identidade. E, como dito, a atitude honrosa
ao arquivo é expor essa face a todos que nele entram.

No Museu da Inocéncia, o desejo por uma convivéncia com 0s visitantes,
atualizadora do vivido e zelosa do objeto em vitrine, manifesta-se pela promocéo de
uma disposicao coerente de presenca, expressa em um codigo, também informal e
afetivo, mas ndo menos resolvido, de visitacdo. O amador, ao colecionar suas
memodrias, coleciona também as infinitas histérias dos visitantes que aportam em
seu museu, descobrindo consolo nas solidées e nos encontros sugeridos por sua
singela colecdo. Assim, estd a vontade para se deixar ficar em seu elemento (seu
proprio coracdo, pelo qual a memoéria passa uma e outra vez, ou que recorda),
enquanto deixa a outros. Tece-se ai uma espiral na qual a histéria de amor de
Kemal e Flsun recomecga ao perenizar-se em outra, e outra. Representada no chéo
do museu, é ela que recepciona o visitante, sendo, dada a sua importancia,
estrategicamente visivel de qualquer ponto dentro dele. A espiral sugere, entre
muitos significados, o modo de circulacdo pelo arquivo baseado na ldgica de
repeticdo, conforme a “impressao freudiana” de Derrida, que culmina com o “mal de
arquivo”: a possibilidade prazerosa de repisar histérias e seus enunciados, sujeita,
no caso, a um “dispositivo monumental” (DERRIDA, 2001, p. 22), que contracena
com o horizonte do limite/fim do arquivo, este, disfarcado de acumulo (lembremos

gue o acervo do museu é, segundo seu curador, aberto, receptivo, inclusive, a
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contribuicdes dos visitantes). Nesse sentido, a espiral sugere que 0 arquivo avanca,

simultaneamente, em desenvolvimento e desaparecimento.

Figura 1 - A espiral espago-tempo alinhavando momentos e objetos (vista de cima
do museu)

Fonte: PAMUK, 2012, p. 252-253.

Arquivo-casa é uma combinacdo de significantes que, embora hoje possa
sugerir uma tenséo — ja que a producao dos arquivos (na util definicdo de Derrida, a
perenizacdo de determinados rastros), assim como sua custédia, passa,
notadamente a partir da constituicdo do Estado-Nac¢ao moderno, a imbricar-se com a
esfera publica —, traduz, ao contrario, um elo original. A condi¢cdo primeva do arquivo
(cuja raiz etimolégica grega, arkhé, € justamente domicilio, endereco), esta
profundamente identificada com a casa, uma vez que 0 suporte arquivistico era
alocado nas residéncias dos magistrados superiores, cuja “autoridade publicamente
reconhecida” (DERRIDA, 2001, p. 12) Ihes outorgava, acima de tudo, a autoridade
hermenéutica sobre eles. Para Derrida, trata-se da dualidade fundante do arquivo: o
cruzamento entre tOpos e nomos, o lugar e a lei (DERRIDA, 2001, p. 13-14).

O Projeto Inocéncia alude a essa raiz, resgatando a dimensdao mais
propriamente doméstica e familiar da casa, logo, no préprio seio dos acontecimentos
enquadrados pela narrativa, pertinentes a vida interior, afetiva, ociosa e — feliz. A
Historia, cuja ambientacdo costumeira sdo os campos de batalha e os gabinetes de
Estado, a casa torna.

Isso se verifica na medida em que o Projeto Inocéncia, em tom provocativo,
ndo arvora um esforco de representacdo de outro episodio histérico além do amor,
problematizando assim o fato de que, tradicionalmente, os amores nao sejam

aguilatados como ocorréncias de interesse histérico, e tampouco as guimbas de
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cigarro da mulher amada ou um ralador de marmelo teriam, no paradigma
historiografico convencional, validade documental. Nao, Kemal e Fusun nédo estdo
nos livros de histéria — o Projeto Inocéncia parece dizer — mas poderiam estar, e seu
amor, ordinario e extraordinario, ndo serve de molde do amor universal, embora
toque a universalidade do amor.

Ainda acerca da casa, ndo se pode se esquecer que ela é, entre todos, o
palco mais universal e imemorial da histéria humana, desde sua protoforma, a
caverna, reflexo dos instintos de fixacdo e agrupamento. Nesse sentido, ao
revincular o arquivo a casa, o projeto o desvincula da nogéo de privilégio e excecéo
com que ele, em seu nascedouro politico, confunde-se.

Do arquivo — a casa —, se vai ao mundo, e por isso a obra o figura de maneira
tdo rica, tridimensional e autofecunda, oportunizando ao publico a circulacdo (ou a
sensacao vivida dela) por sua propriedade fisica, epistemologica e afetiva. A
convivéncia e a identificacdo de Kemal com o arquivo culminam, assim, em uma
relacdo de fusado/sintese com ele, implicando benesses e sacrificios (e a maior
benesse é a existéncia do proprio arquivo, tanto quanto o seu maior sacrificio). O
leitor/visitante, por sua vez, fricciona-se a um arquivo maci¢o, corpo a corpo, Como
uma presenca que lhe alimenta a vida, isto é, que é assimilada, pelo préprio arquivo,
como um nutriente bem-vindo.

Em suma, a convencado de que o privado deve se manter inacessivel, porque
ferido pela publicizacdo, estd sustentada por regras flexiveis, na medida em que
estas pedem ser dobradas, mediante injuncbes incidentes sobre o arquivo cuja
perpetuacdo é considerada aberracao para o narrador. No outro gume da faca, sua
ousadia e paixado na tarefa sdo auspicios de relacfes renovadoras e inéditas com o
arquivo, demonstrando o principio comum de que a nado partilha o entrega mais
rapidamente a sua autodestruicdo. O privado, nessa imagem ficcional, tem o0 nao
isolacionismo e o nao privilégio por principios, ndo sé a fim de defender suas
prerrogativas em relacdo ao publico/estatal, mas justamente para honrar as
ambicdes privadas, que, em vez de se trancafiarem em si, abrem-se, arrastadas pela
ideia de uma desobstrucdo das memorias individuais, se ndo por portas e atrios, por
inventivas janelas.

Fica claro, portanto, que a imagem fabricada por Orhan Pamuk ndo deixa de

pY

refletir um inquérito a préatica estandardizada de constituicdo e administracdo de
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arquivos. No entanto, isso ocorre de forma indireta; o foco esta na legitimidade da
gestdo individual, “caseira”, dos arquivos pessoais, de modo que estes s6 mantém
uma relacéo de alteridade, as vezes de tensao, com os arquivos publicos, na medida
em que voltados para si mesmos, para suas proposicdes — mais ou menos
sistematizadas — de aplicacao, forma e funcionamento. Em concluséo, a condi¢ao de
A se distingue da de B na medida em que A € semelhante a A.

O gestor individual, aqui, agencia uma socializacdo intimista e controlada
desses bens pessoais (hdo podemos nos esquecer, afinal, de que o arquivo é
privado e de que seu produtor esté vivo e ativo), ndo voltada para as manadas, isto
€, para pertencas sociais genéricas (LADDAGA, 2013), mas para outros individuos.
Como vimos, no Museu da Inocéncia, o anfitrido deseja partilhar vivéncias, e por
isso ndo se interessa pela exposicdo de um amor exemplar, tal qual ele seria
representado pela abstracdo faiscante de sensiveis artistas. Ao contrario, ele exibe
objetos elegiveis pela banalidade (a qual, para a memoéria, € uma dadiva), de
maneira que tais vivéncias possam eventual e espontaneamente se colocar em
comunicacao, friccionarem-se. A fim de ndo congestionar esse trafego do imaterial
pelo material, gerador, digamos, da eletricidade que alimenta o museu, o codigo de
visitagdo desencoraja 0 excursionismo, proibindo as hordas, assim como um bom
anfitrido ndo receberia um numero de hdéspedes que sua casa nao pudesse
acomodar confortavelmente. O museu, pequeno e intimista, admite grupos de até 20
pessoas somente, que, em sua primeira visita, gozam de entrada gratuita, caso
portem um exemplar do livro. (A dltima pagina do livro guarda um espaco para o
carimbo de entrada.)’

(...) E imperativo que os museus se tornem menores, mais individualistas e
baratos. Essa é a Unica forma para que eles contem histérias em uma
escala humana. Museus grandes, com suas portas largas, fazem-nos
esquecer nossa humanidade e abracar o Estado e suas massas humanas.
E por isso que milhdes de pessoas fora do mundo ocidental tém medo de ir
a museus (PAMUK, 2012, p. 56, trad. da autora).

" Trata-se de uma critica que abrange toda a biopolitica do disciplinamento dos corpos — estudada por
Michel Foucault em Vigiar e punir (1975) — que subjaz a arquitetura em pan-éptico, presente nos
espagos controlados pelo Estado, ou seja, quartéis, conventos, fabricas, instituicbes psiquiatricas,
prisdes, colégios, museus, entre outros, bem como ao cédigo de conduta imposto ao visitante, em
aspectos como dressing code, ingresso de entrada, postura corporal e tom de voz, organizagdo em
filas etc.
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Enfim, em aparente contrassenso, a tese do “Modesto manifesto pelos
museus”™, escrito por Pamuk, invalida a nocdo de que a pluralidade e a
heterogeneidade estejam necessariamente representadas pelas multiddes que
abarrotam os museus tradicionais. Entre muitos, todos sdo mais um; tampouco ha
caso para que se especule nem se afirme o que quer que seja acerca da natureza
da multiddo, porque numeros ndo sdo pessoas. Desiguais ou iguais, aqui, Sao
assuncoOes livres sobre os vultos nas imagens de circuito interno, ou mascaras
homogeneizantes para ranquear pontos turisticos no Museum Index, ou ainda para
realizar estudos do perfil das audiéncias na montagem de estratégias comerciais de
atracdo de publico.

Entre poucos, em contrapartida, cada um € unico, conclusdo ndo baseada em
discursos humanistas, mas no fato simples de que ajuntamentos menores dificultam
a generalizacdo. Todavia, uma observacdo ao ativismo de Pamuk pelos museus
privados/domeésticos — que, por vezes, chega a abeirar-se de uma euforia — é
acertada: nada garante que o contato efetivo, isto é, nos termos propostos, dar-se-a
entre 0s poucos, assim como nada o impediria de acontecer entre 0s muitos.
Intenciona-lo, na consignacdo dramatizada do arquivo, busca, sim, criar condicbes
qgue inflacionem tais probabilidades (e sdo elas ora apreciadas em teoria), mas
jamais poderia determina-las.

Para Pamuk, as plantas dos futuros museus séo as casas (PAMUK, 2012), e
cada um de nés, dono de seus respectivos arquivos, arquitetos dos primeiros. Desse
modo, de vantagem elitista, o arquivo passa a ser direito civil e apanagio do género
humano. Resta perguntar: e se esse status defendido para o arquivo individual — sob
a producdo e custddia do dono — for a possibilidade de um futuro mais longevo para
o arquivo como o conhecemos? E se puder, ainda, inventar para ele novos
vocabularios, novas formas? Essa prética teria o poder, por exemplo, de questionar
fundamentos da historiografia tradicional, ampliando searas como a da micro-
histéria? Guardar as experiéncias cotidianas e comuns poderia se qualificar como
um ato emancipatério do individuo, denunciando também a negligéncia estatal para

com a memoria? Poderia mudar a realidade de acesso aos museus? Poderia

® “A Modest Manifesto for Museums”, publicado no catalogo The Innocence of Objects (PAMUK,
2012).
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colocar o arquivo a salvo da desmaterializagcaol/virtualizacdo? (Até 14, o café ainda
sera servido em xicara, ou sorvido sinestesicamente, como imagem-sabor?)

Refinemos o tépico dos muitos e poucos, referidos no manifesto de Pamuk,
valendo-nos de dois exemplos concretos em terras brasileiras: um, do museu de
memoarias, e outro, do museu de arte.

A bandeira pela democratizacdo do direito a memdria tem importante
referéncia no Museu da Pessoa, fundado em 1991, em Sao Paulo (pouco antes do
boom da internet, portanto). Durante a exposi¢cdo “Memadria & migragdo”, inaugurou-
se um espaco aberto para que qualquer um contasse sua histéria. A ideia por tras
dessa possibilidade, porém, surgira ainda antes, em 1989, em um projeto de
gravacdo de 200 horas de histérias de vida de judeus imigrantes, intitulado
“‘Herancas e Lembrancas: imigrantes judeus no Rio de Janeiro”. O projeto, que
ganhou exposi¢cdo no Museu Histérico Nacional do Rio, converteu-se em livro e em
um acervo composto por pastas com as historias. Conforme ficou registrado, a
confirmacdo da necessidade e potencialidade de um espaco como o Museu da
Pessoa veio quando D. Matilde Lajta, uma judia austriaca entdo com 86 anos, disse:
“Preciso agradecer a vocés por este projeto. Porque agora sei que ja posso morrer.
Tive uma vida interessante, marido, filhas, netos... mas agora sei que minha vida,
aquela histéria que é s6 minha mesmo, minha alma, agora sei que vai ficar”
(MUSEU DA PESSOA, 2021).

Tal qual o projeto pamukiano, 0 Museu da Pessoa ostenta como missao a
valorizacdo das historias individuais como patriménio da humanidade, apostando em
uma producédo e curadoria colaborativas, em que qualquer um pode se tornar parte
do acervo enviando documentos, imagens e videos para as cole¢cdes do museu. E
expressivo que estas ndo sejam categorias propostas a priori, mas em fungédo dos
temas que recorrem nas histdrias. A iniciativa pioneira tem na escuta seu grande
valor, resgatando, por meio de depoimentos — que se tornaram a vitrine do museu —,
uma apreciacao das raizes da memoaria na oralidade, e enfatizando a diversidade e
0 combate a intolerancia por colocar em contato “experiéncias, sentimentos e
emocgdes” de todos os espécimes humanos (MUSEU DA PESSOA, 2021). O museu
contabiliza hoje mais de 20 mil depoimentos e ja inspirou trés museus semelhantes

em Portugal, Canada e Estados Unidos.
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Aspectos decisivos o diferenciam, porém, de como o Museu da Inocéncia se
apresenta, entre os quais: 1) trata-se de uma pessoa juridica de direito privado,
que, embora goze de patrocinios privados, ainda esta submetida ao poder publico
por meio de lei de incentivo a cultura (MUSEU DA PESSOA, 2021); 2) sua fundacao
se deu pelas mados de um grupo de sdcios fundadores e 3) ele € exclusivamente
virtual. Mais adiante, sera comentado como essas marcas contrastam com aquelas
encontradas no Museu da Inocéncia, as quais, ao lado de suas ja sabidas
especificidades estéticas, fazem dele, para o bem e para o mal, uma realizacado
singular.

Nosso pais € palco de outro caso peculiar quando o assunto é o espaco para
a exposicao de arte: a 282 edicdo da Bienal de Sdo Paulo, ocorrida em 2008. A
tradicdo do evento internacional ficou marcada por uma deciséo inusitada: manter
completamente vazio o 2° andar do pavilhdo. De acordo com a curadoria, a intengcao
da “Planta livre” era metaforizar a “crise conceitual atravessada pelos sistemas
expositivos tradicionais e enfrentada pelas instituicbes que as organizam”
(BIENAL.ORG, 2008). A metafora, entretanto, aparentemente teve efeito reverso:
logo no primeiro dia do evento, o pavilhdo foi invadido por um grupo de 40
pichadores de rua, que, ultrajados, atacaram a inutilizagcdo do espaco e da ocasiao
entre dizeres como “Abaixo a ditadura”. Para eles, o vazio foi a assinatura do
elitismo, reflexo de nossa sociedade excludente, e malbaratou a oportunidade que
poucos tém, no presente modelo e sistema de arte, de se fazerem ver e ouvir,
enquanto tantos jamais a recebem.

Em otica superficial, o acontecimento fez da bienal um desastre, o que se
agravou com a cobertura mididtica sensacionalista e sem reflexdo. Analisando-o
com frieza, contudo, o gesto da curadoria pode ter alcancado sucesso maximo se
seu proposito era mesmo nao recalcar, “com mais uma exposicao”, “a crise do
territério da instituicdo, do modelo, do sistema” artistico e cultural (AGUILAR;
MESQUITA, 2013). Aquela que ficou conhecida somente sob a alcunha de “Bienal
do vazio” pode ter ainda passado longe de atingir, mesmo com o feliz imprevisto, o
alvo colocado em seu titulo original — “Em vivo contato” —, mas pode ter feito
reemergir problemas historicamente levantados pelas vanguardas, a exemplo do

gue fez Duchamp com seu iconoclastico mictorio.
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Inserindo o fato ocorrido na reimaginacdo pamukiana dos espacos
museoldgicos, h4 muito para pensarmos, se quisermos discutir sua viabilidade
concreta, e ndo somente sua valéncia simbolica. Primeiro, corroborando o que ja
sabemos: os grandes museus e espacos tradicionais de memoria e arte pertencem
aos muitos da excecao (poucos). Mas, supondo-se que essas instituicoes,
mantendo intactos os seus moldes, passassem a contemplar, em seu calendario de
eventos, grupos e expressdes sem campo nem voz no territdrio candnico da arte, 0
problema da representacdo estaria solucionado? Retomando o caso da bienal, é
digno de nota que, em sua edi¢cdo seguinte, de 2010, foram convidados a participar
oficialmente dela trés dos pixadores (com X, como eles preferiram) que
presenciaram a prisdo e a condenacdo de uma das integrantes do grupo por “dano
ao patriménio histérico e formacao de quadrilha” (TOMAZ, 2008). Tera tal inclusédo
alterado o status desses artistas e cidadaos na comunidade? Podemos, de um lado,
crer que um passo foi dado. De outro, que a decisdo da curadoria foi apenas
estratégica — incorporar ao sistema de arte ja existente 0 que ameacou estremecé-
lo, e prestar contas a sociedade.

Seguindo com a teia de especulacbes, estard a resposta a questdo
unicamente em colocar outras gentes dentro dos museus (atitude que continua a
emanar dos forjadores e mantenedores do sistema e do mercado de arte), ou,
atendo-nos a premissa de Pamuk para os museus privados/domésticos, em
estimular o cidaddo a criar os seus proprios? Para tanto, pode ser dada hoje como
consolidada a individualidade como um direito universal e consciente? (O
protagonista Kemal ndo parece fazer muito para nos persuadir nesse sentido, ja que
é discutivel que o tipo de individualidade retratada no livro seja mesmo exercicio de
um homem das massas.) Além disso, sairiam dela os tijolos do museu? E quanto a
casa, a morada fisica? Quantos sdo aqueles que, no mundo inteiro, tém um teto
para chamar de seu?

Um paralelo estreito poderia ser tracado entre a realidade habitacional no
Brasil (haja vista os desdobramentos das ultimas enchentes neste inicio de ano,
como de hébito), e a Turquia, berco de Pamuk: em Istambul, gecekondu é a
designacdo popular para os conjuntos de construcdes irregulares (similares as
favelas), as quais, segundo o historiador turco Kemal Karpat (2009), séo a situagéo

de moradia de metade da populacéo da cidade (atualmente, o equivalente a mais de
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7 milhdes) (KARPAT, 2009). Pamuk, ao detalhar o cenéario do bairro popular de
Cukurcuma — o mesmo de Chihangir e Firuzaga, por onde sua familia passou —, nédo
fala em gecekondu, mas comenta que, a excecdo de moradores antigos, 0S
imigrantes, em fins dos anos de 1990, eram o0s ocupantes dessas localidades
afastadas do centro e de economia informal, os quais, em busca de aluguéis
baratos, mantinham-se em fluxo constante. Pamuk também documenta, em relatos e
fotos, 0s processos sucessivos de construcdo e reconstrucdo desses bairros, cuja
idade recua a fins do século 19 e passa pela emigracdo forcada dos habitantes
gregos, em 1964 (PAMUK, 2012). Em sua longa peregrinacdo em busca da sede do
museu nessas imediacgdes, tudo o que viu Ihe despertou um senso de nostalgia, o
gual se somou a memoéria das cenas urbanas e paisagens que, durante sua infancia
e juventude, ele contemplava, como aspirante a artista plastico (PAMUK, 2012, p.
33). Esse cruzamento entre “o mais novo e o mais antigo”, “o mais fixo e o mais
dindmico”, e por isso também precario, faz o quadro das cidades que o historiador
Francois Hartog chama “genéricas” (HARTOG, 2014, p. 16), quer dizer,
aparentemente sem historia, categoria em que Cukurcuma pode ser enquadrada, a
despeito de ter sido palco de vida de tantos acontecimentos e personagens.
Reconhecer o local como patrimdnio e, mais do que isso, encontrar-lhe as memadrias
a partir de um arquivo inventado, mas constituido de objetos e cenas reais, tornou-
se o0 projeto de vida de Pamuk, o qual foi concretizado subjugando o impossivel,
como seus préprios meios oficiais de divulgacdo gostam de historiar.

Em vez de restringirmos nossos esforgcos a questionar se o ativismo do
escritor é utdpico, apenas literario e performéatico, se estd a altura das melindrosas
guestBes sociais, culturais e politicas com que se envolve, coloquemos a reflexao
aberta em face de uma realidade mais ampla: a proposta do Projeto Inocéncia
poderia ser replicada na préatica, digamos, em outros lugares de precariedade
habitacional do mundo, partindo solitariamente de m&os comuns, e fora de uma
relacdo afetiva prévia com uma localizacao fisica?

A resposta é ndo, enfatizando-se que a consumacao de um projeto tdo impar
nao teria sido possivel sem as extraordinarias habilidades imaginativas e plasticas
de Orhan Pamuk, combinadas a persisténcia e coragem em um ambiente
politicamente instavel e desfavoravel as liberdades individuais. De mais a mais,

Pamuk jamais poderia té-lo executado sozinho, apenas como um romantico com
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uma ideia na cabeca, e sem capital a altura da empreitada (a esse propdsito, é de
conhecimento publico que o escritor investiu parte da vultosa gratificacdo do Nobel,
prémio que lhe concedido em 2006, pelo romance Neve, no projeto). Nesse
particular, chama a atencdo sua discricdo quanto aos seus colaboradores: no
catalogo The Innocence of Objects, ha uma secéo final de apenas duas paginas
mencionando os arquitetos do museu, Cem Ylcel e Gregor Sunder-Plassmann,
além de outros parceiros coadjuvantes (PAMUK, 2012 p. 254-255), e um lacbnico
paragrafo com agradecimentos (PAMUK, 2012, p. 260) seguido de créditos relativos
a pecas do acervo. Tais nomes sao omitidos no site do Museu da Inocéncia
(Masumiyet Miuzesi), e tampouco evocados em conferéncias e entrevistas de
Pamuk. Esta ébvio que esse siléncio do autor — requisitado, no romance, para ser a
pena do protagonista — alimenta a mistica encenacdo de uma atuacao solitaria, de
uma individualidade realizante e independente do poder politico e dos monumentos
nacionais. Entretanto, se o objetivo de Pamuk era também advogar a viabilidade
pratica dos museus privados/domésticos, a fusdo entre a voz e 0 percurso criativo
do escritor empirico, a personagem do escritor na obra e o protagonista Kemal
fizeram dele mais bem-sucedido no plano da reflexdo e da agitacdo necessaria de

campos de conhecimento implicados no fazer museografico e arquivistico.

3 CONCLUSAO

Orhan Pamuk, com seu excéntrico e ambicioso Projeto Inocéncia, reclama
estatuto historico para as peripécias afetivas do protagonista de seu romance,
Kemal Bey, sob a firme crenca nas correspondéncias com as vidas de
leitores/visitantes. Ele inventa, assim, uma curiosa maneira de justificar a presenca
desse individuo na histéria — um museu aberrante —, arconte original e também
narrador ativo e vitalicio de sua propria histéria. Com isso, ironiza o desprezo que o
individuo e as reliquias simples do cotidiano normalmente recebem dos grandes
relatos, criando uma obra com personagens ficcionais que consumam sua
existéncia no mundo real da audiéncia, habitantes, ndo sem ironia, de um museu.

Em alguma altura, a empreitada, cuja legenda é uma clara investida contra a
monumentalidade — cacarecos de valor sentimental a pedir passagem como
arquivos soberanos da memodéria, de forma a alegorizar o compromisso de devolver

voz aquilo e agueles que sempre estiveram objetificados, ou animados sem a devida
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justica a sua singularidade —, extrapola os contornos de um manifesto estético,
tornando-se também politico e ético. O projeto passa a se vincular, assim, a um
movimento critico contra a massificada cultura dos museus estatais, apregoando um
resgate das narrativas e personagens individuais e da conexao Unica estabelecida
com cada visitante.

A realizagdo de Pamuk, conforme este artigo pode verificar, rende produtiva
ocasiao reflexiva sobre o imperativo critico de fundamentos da cultura historica e
patrimonialistica — como o principio violentamente excludente que norteia a
composicdo da narrativa e identidade nacionais modernas e, nessa conformidade, a
selecdo dos rastros que dardo forma aos arquivos oficiais —, conferindo mais
substancia a uma causa pela histéria conjugada em primeira pessoa e pela
circulacdo de massas memoriais outras do que, propriamente, a viabilidade de

museus abertos no fundo do quintal.

THE ARCHIVE RETURNS HOME:
A FICTIONAL PORTRAIT OF THE PRIVATE ARCHIVE IN THE INNOCENCE
PROJECT, BY ORHAN PAMUK

ABSTRACT

The article frames the Innocence Project — novel (2008) and museum (2012) idealized by
Turkish writer Orhan Pamuk as a single project — through which he raises a flag for the
common stories and characters, as well as for their respective archives. The Nobel-Prize
winner, when designing the Innocence Project, writes “A Modest Manifest for Museums”,
in which he advocates the cause of small and domestic museums, managed, equally, by
individual hands, without the participation of the public power. It is intended, for now, to
offer a view of the aesthetic and political ideation of the project, anchored in principles
such as the reappropriation, by the common/anonymous individual, of their right to
memory (and, consequently, to the “consumption” of others), and the ventilation of
memorial masses that lay open to view little or unknown faces of collective history.
Hence, this is an opportunity to weigh the critical-reflective benefit of the Innocence
Project for contemporary debates on archives, cultural heritage, cultural
representativeness/accessibility, links between history and memory, as well as the

practical feasibility, in the proposed molds, of defending the home-based archive.

Keywords: Innocence Project. Archive. House. Museum. Memory.
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