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RESUMO

A primeira observacao relativa a escrita literaria relaciona-se ao proprio ato fisico de
escrever, condicionado a uma tensdo corporea que s6 é aliviada, acabada, quando a
escrita é terminada. Esta, em si, liga-se profundamente a uma conjuntura histérica,
visto que ndo é atemporal, tampouco impessoal (SPILLERS, 2015, p. 58). Soma-se
a isso o fato de que o escritor, ao conceber nocbes de pertencimento em meio a
sociedade que o cerca, ndo pode isolar-se de tudo o que, de alguma forma, o
sensibiliza. Considerando, portanto, que homem e sociedade coadunam-se
sobremaneira, analisamos atentamente a escrita poética de Warsan Shire (Quénia),
Upile Chisala (Malaui) e Safia Elhillo (Sudéo), que esta demasiadamente associada
as suas vivéncias pessoais, bem como ao passado histérico de seus paises de
origem e as herancas culturais de seus antepassados, uma vez que a propria escrita
carrega em si uma carga de urgéncia assaz relacionada ao momento socio-politico-
cultural da sociedade contemporanea. A nossa preocupacdo neste trabalho é
articular as experiéncias vividas pelas trés poetas, cujas historias sdo delicadamente
retratadas, recontadas, ou mesmo transformadas, em seus textos poéticos, a fim de
refletir sobre como elas preenchem o vazio deixado pela auséncia de mulheres

negras em variados espacos na sociedade.
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Estudamos a producdo literaria negra feminista associada a critica negra
feminista’, uma vez que literatura e critica caminham paralelamente, sobretudo, se
considerarmos que a producado de feministas negras transformou as possibilidades
de publicacbes a ponto de modificar o cenario literario ao final do século XX
(GUMBS, 2008, p. 43). Nessa época, emergiu o comprometimento em se revisar
criticamente o conceito de familia e de corpo feminino esteticamente estandardizado
pela sociedade. Além disso, tais autoras problematizam o termo “mulher negra”, que,
por muito tempo, foi diretamente associado a problemas sociais (GUMBS, 2008, p.
47), em meio as politicas de Estado, aos discursos académicos, e mesmo aos
movimentos sociais, caracterizando-se como subjetividades incapazes de produzir
literaria e culturalmente.

Por isso, escritas contemporaneas como as das poetas estudadas neste
artigo sdo importantes, visto que elas se engajam ativamente para modificar 0s
discursos de lar, reimaginando a maternidade, a beleza dos préprios corpos, a
representacdo da pele negra, o carinho fraterno, a sexualidade. Enfim, analisar suas
poéticas tem o objetivo de criar um espaco propicio para um futuro radicalmente
distinto, envolvido especialmente com o respeito e com a promocéo da diferenca.

Em uma espécie de cartografia poética da humanidade, tais poetas sao
capazes de descentralizar as relagcdes de poder na urgéncia de retirar do centro a
atencdo dada a Europa e/ou aos Estados Unidos, e, em contrapartida, movimentar,
da margem, os povos do Terceiro Mundo. Chisala, natural do Mal&ui, Elhillo, original
do Sudéo, e Shire, nascida no Quénia, delineiam, dessa forma, uma realidade que,
mais do que ser polarizada por linhas dicotbmicas em relacbes de poder e de
resisténcia, entrevé vozes, antes silenciadas, erguendo-se perenes, em meio a
sociedade multicultural e hibridizada, para falar de género, cor, raca, classe,
sexualidade, nacionalidades.

Carole Boyce Davies, na obra Moving beyond boundaries (1995) comenta
sobre a necessidade de nao s6 falar da condicdo do silenciado, mas de que forma
esse sujeito pode ser ouvido ao transgredir sistemas opressores, especialmente em

se tratando da voz feminina negra, quando passa a ser ouvida. Para a autora, corre-

! Mesmo que muitas autoras negras feministas citadas neste artigo ndo se dediquem especificamente
a critica literaria, seus debates podem ser analisados em convergéncia com as teméaticas trabalhadas
nos poemas.
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se um grande perigo de se criar, sobre essa voz, uma escuta seletiva ou mesmo um
mal-entendido (DAVIES, 1995, p. 3). De acordo com Davies, mesmo que seja
agenciado o silenciamento, mulheres negras, em especial, tém erguido sua voz, e
ainda que operada de forma silenciosa, edifica-se eloquentemente. Essa voz, ainda
que proferida em siléncio, explica o passado de violéncia epistémica, exercida fisica
e psicologicamente, sobre as mulheres negras ao longo da historia.

Dessa forma, a transformacédo do siléncio para a linguagem e acéo é crucial
para que a sua fala ganhe credibilidade e seja ouvida. Segundo a autora, soma-se a
isso a concepcgdo de que, em lugares publicos, predominam a valorizagdo e a
presenca da voz masculina, carregada de racionalismo, de falta de emocéo, de
argumentos, de desenvolvimento logico etc. (DAVIES, 1995, p. 4). Em contrapartida,
emudecidas e confinadas em locais privados e domésticos, as mulheres, quando
muito, sdo vagamente toleradas para tratar de assuntos concernentes ao lar, aos
filhos ou aos afazeres domeésticos.

Sobre esses silenciamentos, Davies relata alguns exemplos: “por muito
tempo, houve certos problemas que eram considerados privados e, portanto,
indiziveis: estupro, estupro por conhecido, estupro no casamento, abuso sexual,
incesto, violéncia doméstica, aborto, parto e amamentagdo” (DAVIES, 1995, p. 4,
traducéo nossa)?. Trata-se de assuntos que Davies aponta como sendo tratados em
voz alta por mulheres negras em locais publicos. Essa mudanca permite o
empoderamento feminino, mesmo que ainda haja, em resisténcia, um movimento
para a “surdez estratégica” (DAVIES, 1995, p. 4, traducdo nossa)®.

Tal empoderamento concedido pelo agenciamento de voz é de suma
importancia para que a mulher negra possa falar de si, visto que, segundo Davies,
mesmo no ambito académico, toda a narrativa de mulheres escravizadas no
passado foi contada por homens brancos, negros ou mulheres brancas, de forma
gue se pode afirmar que a experiéncia de opresséo e submissao vivida por mulheres

negras, ao longo da historia, é travestida de mentira (DAVIES, 1995, p. 5):

>“for a long time, there were certain issues which were considered private and therefore unspeakable:
rape, date rape, marital rape, sexual harassment, incest, domestic violence, abortion, childbirth, and
breast-feeding”.

% “strategic deafness”.
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Quando uma mulher negra se levanta na multiddo para falar, (ou se
apresenta publicamente), ela tem que lutar contra todos os significados
histéricos e culturais sobre ela até mesmo para comecar a falar, e, entdo, o
conteldo de seu discurso ja é enquadrado como nao-fala ou desimportante
(DAVIES, 1995, p. 5, traducdo nossa)®.

Dada essa realidade, a solucdo encontrada pela pesquisadora em meio a um
sistema que insiste em silenciar a mulher negra é agir na contramdo dessa
perspectiva, falando e escrevendo. Dessa forma, pode-se desafiar a surdez, a
cegueira e as distorcbes de compreensdo daqueles que estdo no poder.

Das barreiras impostas pela sociedade para impedirem que as mulheres
negras possam expressar-se erguem-se, entre outras: geograficas, linguisticas,
ideologicas, midiaticas, religiosas, sexuais, econémicas, sociais, literarias, historicas,
filosoficas (DAVIES, 1995, p. 9). Analisar, portanto, a trajetoria de mulheres negras
em contextos multiculturais implica perguntar-se de que forma elas de fato sdo

ouvidas. Questionamento para o qual Davies ja nos oferece resposta:

Como as mulheres negras sao ouvidas? Por assertivamente e
descaradamente transgredirem as barreiras impostas; por serem
insistentes, solidarias; por falarem constantemente direta ou indiretamente,
embora em mudltiplas formas, mas sempre exigindo serem ouvidas; por
desafiarem as aparentes incapacidades de audi¢do; por constantemente
criarem (DAVIES, 1995, p. 9, tradugéo nossa)°.

Importa-nos essa assertiva se considerarmos que, frequentemente, mulheres
sdo silenciadas por variadas dominacdes: masculina, educacdo no seio familiar,
nivel escolar, relacionamentos abusivos, sociedades com valores tradicionais,
posi¢cdo econdmica, enfim. Todavia, observamos, também, que a escrita de autoria
feminina negra, dividindo experiéncias, desenvolvendo autoconsciéncia e
autoconfianca, tem quebrado o siléncio e recebido a devida relevancia. Aprendendo
com geracdes passadas e nelas inspirando-se para formar geracfes futuras sem

perpetuar costumes antigos, a escrita de autoria feminina negra esta movimentando-

* “when a black woman gets up in a crowd to speak, (or presents herself publicly), she has to battle all

the cultural and historical meanings about her even to begin to speak and then the content of her
speaking is already framed as non-speech or not important”.

® “How do black women get heard? By assertively and bold-facedly transgressing the imposed
boundaries; by being insistent, supportive; by speaking constantly directly or indirectly, though in
multiple forms but always demanding hearing; by challenging the pretended disabilities of hearing; by
constantly creating”.
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se da posicdo de objeto para sujeito e, finalmente, reconhecendo a natureza
impotente do siléncio quando a fala é finalmente proferida.

O mundo pode muitas vezes parecer hostil especialmente para africanos,
negros e mulheres. Warsan Shire, Upile Chisala e Safia Elhillo sdo mulheres, negras
e africanas e, como intelectuais, a primeira vivendo na Inglaterra e as outras duas,
nos Estados Unidos, leem e estudam grande parte do pensamento canénico politico
e social escrito majoritariamente por homens brancos, entre 0s quais se nota um
movimento de invisibilizacdo da figura negra, bem como de silenciamento de suas
vozes. Nesse contexto, sobrepuja-se o engajamento de mulheres de cor do Terceiro
Mundo, especialmente, porque elas suas falas nao se restringem ao feminismo, pelo
contrario, estendem-se a questdes relacionadas as lutas “contra o racismo, sexismo,
colonialismo, imperialismo e o monopdlio de capital” (MOHANTY, 2003 p. 46,
traducéo nossa)®.

Trazer a tona a escrita de tais poetas €, portanto, essencial em um contexto em
que a presenca da mulher no ambito social, politico e académico é ainda hoje
limitada, sobretudo, porque as trés desvelam, em seus textos, os siléncios da Historia,
entre 0s quais, a ideia concebida de que o siléncio do subalterno estd muitas vezes
relacionado a auséncia de uma voz que O represente e, consequentemente, a
auséncia de registro. A relevancia de suas escritas poéticas esta no fato de utilizarem
0 contexto de suas vidas, as realidades de seus entornos, as histérias de suas
familias e de seus paises, para, a partir de entdo, revelar os processos globais e seus
efeitos. A tedrica indiana Gayatri Chakravorty Spivak também fez isso em Pode o
subalterno falar? (2014), ao tornar a realidade de seu pais como representativa do
Terceiro Mundo, escolha que é explicada, para Rosalind Morris, em Can the subaltern
speak? Reflections on the history of an idea (2010), como um “acidente de histdria
pessoal’ (2010, s./p.).

O sujeito subalterno feminino é uma figura cuja ideologia divide-se em duas
linhas abissais nas quais residem dois “suicidios” de sua identidade: esse se
encontra entrelacado e, muitas vezes, perdido em ideologias do Ocidente e do
Oriente, quando, na verdade, seria necessario haver espaco para se reconhecer a

nao universalidade da posi¢cédo ocidental; aléem disso, € preciso considerar o género

® “against racism, sexism, colonialism, imperialism, and monopoly capitalism”.
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na construcao do sujeito (MORRIS, 2010, s./p.) que, sendo feminino, é relegado ao
silenciamento.

Spivak critica fortemente autores ocidentais considerados Sujeito, como Gilles
Deleuze e Michel Foucault, que ocupariam, para ela, uma posicado de poder pelo fato
de que, por meio da linguagem, tiveram voz para poderem falar e serem ouvidos
(MORRIS, 2010, s./p.). A questdo da subalternidade, por sua vez, é indagada pela
autora por meio de buscas de registros historicos, como a narrativa fragmentada da
ativista Bhubaneswari Bhaduri, que tirou a prépria vida em 1926, na india. Grosso
modo, em sua obra, Spivak confronta a ideia de sujeito como agente reduzido a
politica de identidade ou a um multiculturalismo ndo analisado. Além disso, analisa o
problema da outremizacdo, desvendando as condicbes de agenciamento e de
subjetividade, bem como a dupla funcdo de representacao.

A tendéncia em se manter o sujeito do Ocidente ou o Ocidente como sujeito
€, para Spivak (2014, p. 25), o resultado da criagdo de uma soberania subjetiva. A
critica a esse sujeito soberano sera feita por Deleuze e Foucault, quando
argumentam sobre dois tipos de sujeitos em revolug¢do: monoliticos (chamados por
eles de maoistas) e anbnimos (considerados por eles “a luta dos trabalhadores”)
(SPIVAK, 2014, p. 27). O desejo dos anbnimos seria acabar com o poder em
qualquer lugar de sua aplicagdo. O sujeito subalterno, portanto, como um efeito do
discurso dominante, confere uma ilusdo de quebra dessa soberania subjetiva.

Além disso, Spivak discorre sobre os dois significados do termo
“representacdo”. um deles condicionado a um “falar por”, recorrente na politica, e
outro a uma “re-presentagao”, presente na arte ou na filosofia (SPIVAK, 2014, p. 39).
Por meio dessa dualidade, a teérica considera que Deleuze comete um equivoco ao
tratar da teoria sem representar (falar por) o grupo oprimido. O equivoco estaria no
fato de que os dois sentidos do termo representacado “no contexto da formacao do
Estado e da lei, por um lado, e da afirmacdo do sujeito, por outro — estao
relacionados, mas néo irredutivelmente descontinuos” (SPIVAK, 2014, p. 38-9)

Dessa forma, a autora conclui que a critica voltada para a formacao
ideologica do sujeito, bem como a ideia de formacgédo de consciéncia, poderia ser
descartada, uma vez que se revela, “assim, a banalidade das listas produzidas pelos
intelectuais de esquerda nas quais nomeiam subalternos politicamente perspicazes

e capazes de autoconhecimento. Ao representa-los, os intelectuais representam a si
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mesmos como sendo transparentes” (SPIVAK, 2014, p. 41), por realizarem uma
declaracéo sobre um sujeito n&o representado, analisando-o em funcéo do desejo e
do poder.

Por meio dessa analise, Gayatri Spivak percebe, em meio ao contexto historico,
econbémico e politico da atualidade global, o papel da familia nas relagbes sociais,
sempre heterogéneo e controverso, porque pertencente a uma realidade patriarcal, cuja
estrutura ndo permite a inclusédo de uma coletividade monolitica de mulheres (SPIVAK,
2014, p. 50) entre os oprimidos, e cuja subjetividade € possivel falar por si mesma
contra um sistema também monolitico.

Retomando Bhubaneswari, cuja morte por suicidio foi encontrada por Spivak
nos arquivos historicos, ressalta-se sua representatividade para o feminismo:
primeiramente, por tornar-se parte de um grupo terrorista; além disso, pelo suicidio
transgressivo. Ao tirar a propria vida, evidenciando marcas de independéncia em
comparagdo as mulheres hindus de classe média do inicio do século XX, na india,
Bhubaneswari vai de encontro as crencas religiosas e leis seculares de seu povo,
desafiando a regra hindu de que suicidio s6 se permitia a homens’. Somando-se a
isso, a fim de refutar qualquer hipétese de morte provocada por vergonha de
possivel gravidez, ela suicidou no periodo menstrual.

Em todas essas circunstancias, portanto, sua morte representa um poder de
agenciamento e resisténcia contra a sociedade patriarcal. Ao longo das décadas,
sua historia foi interpretada de forma pejorativa ou mesmo romantizada. I1Sso ocorre,
porque, para Spivak, “circunstancias histéricas e estruturas ideolégicas conspiram
para apagar a possibilidade de ser ouvido” (MORRIS, 2010, s./p.), especialmente
para aqguele que, na sociedade patriarcal, € outremizado. Diante disso, é de suma
importancia oferecer explicagdo e analise de uma narrativa da realidade
estabelecida como normativa, considerando que o desenvolvimento do sujeito
subalterno é muitas vezes dificultado pelo projeto capitalista. Eis, portanto, a urgente
necessidade, por parte de pensadores, criticos e artistas como Shire, Chisala e
Elhillo, de levantar questionamentos: como se pode acessar a consciéncia do povo
hoje? Com que voz-consciéncia pode o subalterno falar? Essa seria, para Spivak,

uma tarefa de medir siléncios.

" Com excecdo das satis, ou seja, o sacrificio de vitvas na india.
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O suicidio de Bhubaneswari é importante para Spivak, visto que, se a propria
mulher, no contexto indiano, néo tinha o direito de escolha de decidir morrer pelas
préprias maos, logo, ela ndo poderia exercer sua plena subjetividade, uma vez que
nao haveria agenciamento. Contudo, em contraponto com a ideia ja formada de que
a mulher ndo poderia assumir uma posicao de fala, ao exercer seu poder de
autonegacao, como sujeito politico, ela desafiou a oposicdo declarada entre lei
(sujeito) e repressao (objeto), de forma que seu ato de suicidio distinguiu-se do
siléncio e da inexisténcia.

Vale observar que, ainda hoje, o principal tema discutido nas agendas globais
€ a emancipacdo feminina (MORRIS, 2010). Dessa forma, o discurso de Spivak,
para quem a condicdo de subalternidade € menos uma identidade do que uma
situagao, é “o lugar estruturado a partir do qual a capacidade de acesso ao poder é
radicalmente obstruida” (MORRIS, 2010, s./p., traducdo nossa)®, torna-se tdo
contundente, especialmente ao observarmos que esse carater de outremizacao
também ocorre na literatura de autoria negra feminina.

Para o critico literario Thomas Bonnici (2011), € surpreendente hoje, na
literatura angléfona — sobretudo no caso britanico — haver um consistente numero de
escritores negros produzindo no territorio. Esse movimento ganhou forga a partir da
década de 1950, com a independéncia dos paises africanos de lingua inglesa e as
consequentes migracdes para a Gra-Bretanha, contribuindo para encorpar o cenario
multirracial e multicultural, enriquecendo sobremaneira a literatura da época. Para
Bonnici, tais autores tém-se empenhado, desde entdo, em tratar, em suas obras, de
tematicas urgentes, como miscigenacdo, racismo, negociacbes culturais e
hibridismos linguisticos, fazendo sobrepor o “eu-enunciador negro” (2011, p. 170),
normalmente marginalizado, silenciado e invisibilizado pela sociedade.

Ressaltamos que Bonnici inicia seu artigo explicando que elementos
englobam a Literatura Negra Britanica atual: toda literatura produzida em lingua
inglesa por autores diaspéricos provindos do Caribe, da Guiana, da india, do
Sudeste Asiatico, da Africa e de outros povos que ja foram antigas colbnias
britanicas (2011, p. 170). Sendo assim, a literatura produzida por Warsan Shire pode

hoje ser enquadrada no ambito da literatura negra britanica, assim como as escritas

8 “it is the structured place from which the capacity to access power is radically obstructed”.
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de Safia Elhillo e de Upile Chisala, como literaturas negras norte-americanas. O
autor observa que, embora a Literatura Negra Britanica seja hoje largamente
estudada e analisada, por muito tempo foi ignorada — segundo Bonnici, até meados
do século XX — “devido a outremizagao, a degradacgao e ao analfabetismo em que os
sujeitos colonizados foram relegados pelos colonizadores do Império Britanico”
(2011, p. 173).

O processo de descolonizagdo promovido pela independéncia da india e do
Paquistdo, a partir da primeira metade do século XX, promoveu profundas
transformacdées na literatura britanica, até entdo “hegemonicamente branca e
anglocéntrica” (2011, p. 174), e ganhou ainda mais for¢a a partir da década de 1960,
com os movimentos pelos direitos civis desencadeados nos Estados Unidos,
iniciando um periodo de incentivo a producdes literarias britanicas de autoria negra.
Nesse periodo, aponta Bonnici, também surgem as producdes de varias outras
vozes “especialmente (semi)autobiograficas femininas, sobre a condigdo da mulher
imigrante negra no Reino Unido [...], [que] destacam-se por retratar a educacao
multicultural na sociedade britdnica carregada de racismo e preconceito” (2011, p.
176).

A virada do século XX para o XXI testemunhou a entrada dessa literatura no
ambito académico interessado em analisar as variadas problematicas tratadas em
tais obras e que, para Bonnici, ndo era mais considerada, para a critica literaria, uma
producdo de caracteristica subalterna, mas uma expressédo literaria considerada
literatura britanica como qualquer outra do canone. Ainda assim, Bonnici ressalta
que, no ambito académico, em comparacgao, especialmente, com as universidades
americanas ou europeias, a Literatura Negra Britanica € relegada a segundo plano
nas grades curriculares das universidades britanicas®.

A dificuldade de se abrir espago para a introducao desse “novo canone
literario” (2011, p. 180), segundo o autor, se da porque “a heranga imperial britanica
e 0 racismo encoberto ainda permanecem e ha um longo caminho para a sociedade

britAnica em geral e a comunidade universitaria britdnica em particular se tornarem

° Ressaltamos, também, que o mesmo acontece com a Literatura Negra Brasileira, ainda

marginalizada e pouco estudada no @mbito académico, a despeito da Lei 10.639/03 com o objetivo de
promover as relagdes étnico-raciais na escola, a despeito da insercdo do ensino de Histéria e
Culturas Africanas e Afro-brasileira nas Diretrizes Curriculares Nacionais, a fim de valorizar as
diferencas e diminuir o histérico de racismo, bem como a institucionalizagdo de um espaco escolar
majoritariamente branco, eurocéntrico, excludente.
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realmente multiculturais” (2011, p. 181). Somado a isso, Bonnici aponta para o fato
de haver poucos intelectuais negros nas universidades que ensinem literatura e,
guando as questbes de género sdo levadas em consideracdo, esse aspecto € ainda
mais agravado.

O paradoxo se d&, porque, em vista de uma sociedade cada vez mais
multicultural e hibridizada, sobressai, em contrapartida, a falacia de uma democracia
racial que se esquece do discurso dos direitos humanos e de uma ética de
responsabilidade, ligados as causas raciais e de género, capazes de evitar as
armadilhas do liberalismo darwinista social. Contestacdo politica e luta de classe, a
luz da ética de responsabilidade, confrontam a forma como temos moldado
cotidianamente o outro em prol de uma representacdo do sujeito cuja imagem
guestione a sua condi¢do como subalterno.

As obras das poetas estudadas neste artigo, por sua vez, exercem esse
poder de agenciamento desejado e defendido por Spivak, por desafiarem os
discursos hegemodnicos e utilizarem a palavra poética para pensar a realidade
histdérica a partir de uma prética intervencionista, questionadora e engajada. Mesmo
que, para Spivak, ao fim, ndo exista um espaco de representatividade no qual o
subalterno, especialmente a mulher subalterna, possa realmente ser ouvido, talvez,
0 proprio fracasso de tentativa de representacdo se torne uma forma de escuta.
Ainda assim, nenhuma de nds escapa a essa responsabilidade ética de acéo,
considerando que estamos todas imersas nesse sistema de representacées que nos
posiciona em condi¢cdo de desigualdade em relacdo ao outro, sobretudo em relagéao
as mulheres mais pobres do Terceiro Mundo, presas entre a tradicdo e a
modernidade.

Por serem migrantes, terem acesso a educacdo, serem intelectuais e
conceberem pensamento critico, as poetas, embora ndo possam ser consideradas
sujeitos subalternos, é perceptivel nelas esse desejo de ética de responsabilidade,
gue ela nunca pode estar dissociada dos estudos subalternos de género (MORRIS,
2010). A literatura de autoria feminina negra marca a sistematica assimetria na
hierarquia da sociedade e, mesmo quando a mulher é representada em sua
universalidade — sempre cambiante —, essa representacdo € necessaria para
diferenciar historicidade, atenta as politicas de representacdo, por um lado, e a

especificidade do contexto, por outro, convidando-nos a pensar como “as
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hegemonias que se constituem e se legitimam no processo de consolidacdo do
Outro como sujeito, atribuem-lhe ‘autenticidade’ e Ihe dao voz” (MORRIS, 2010,
s.Ip., traducdo nossa)™.

Safia Elhillo, Warsan Shire e Upile Chisala conseguem, ao mesmo tempo,
engajar a particularidade e a historicidade dos contextos temporais e espaciais, sem
deixar de criticamente contabilizar as transformacdes violentas do periodo colonial, bem
como a efetivacdo de uma cultura hegeménica sobre a outra, considerada menor. Elas
séo capazes, assim, de pensar a historia como um problema de alteridade, a fim de nos
convidar a repensar as nossas pressuposicoes em torno de sexualidade, diferenca

sexual, racial, ou mesmo da prépria humanidade em si.

1 UMA CANCAO DE AMOR: DE SAFIA A ABDELHALIM HAFEZ

Em The january children (ELHILLO, 2017), notamos, como dissemos, 0
entrelacamento de fatos historicos e politicos do continente africano que, muitas
vezes, se confundem com as vivéncias particulares da prépria poeta. Sua coletanea
de poemas explora assuntos que versam de nocdes que Elhillo concebe de si
mesma, de seu lar — ou da reconstrucdo de um novo, quando em diaspora — como
também de sua identidade.

Para Kwame Dawes (ELHILLO, 2017), em seu texto intitulado “Atlantic got
your tongue?”, ha um exercicio de negociacao de “culturas, geografias e linguagens,
em que tais negociacbes definem seu relacionamento com a ideia de exilio, bem
como com a ideia de lar” (ELHILLO, 2017, p. x, tradugdo nossa)'!, em particular,
porque suas raizes estao cravadas em geopoliticas de desterro.

O eu poético de The january children muitas vezes se confunde com a prépria
Safia Elhillo, que estabelece uma interlocucdo apaixonada com o musico egipcio
Abdelhalim Hafez (1929-77), que dedicou uma série de can¢des aos asmarani, e
com o qual ela mantém contato, questionando, explorando e reconstruindo seu
senso de identidade ao longo de sua obra. Tal pratica é importante, visto que, “para

Elhillo, essa identidade € inextricavelmente ligada a sua linguagem, sua politica, sua

10 “the hegemonies that constitute and legitimate themselves in the process of consolidating the Other
as subject, attributing to it ‘authencity’ and giving it voice”.

1 “cultures, geographies, and languages, and these negotiations define her relationship to the idea of
exile and the idea of home”.
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raga e seu género. Ela confessa a ele sua alienagdo e incapacidade de ser
sudanesa o suficiente [...]" (2017, p. xi, traduc&o nossa)*?, como no poema intitulado
“Candidatura para a posi¢céo de a garota de abdelhalim hafez” (ELHILLO, 2017, p.
7).

eu fico quieta por dias eu transformo a cor dos espelhos

eu transformo a cor da fumaca homens me dizem as vezes

gue azul confunde-se comigo quando eu respondo minha voz

€ rouca pelo desuso eu tenho medo do meu corpo & das maneiras

gue ele me falha eu desvaneco uma mulher na plataforma do metrd
me resgata flutuando em meio aos trilhos eu me torno a cor

azul eu nao gosto de ser tocada eu me pergunto por que

muitas pessoas nao foram sequestradas por taxistas

homens brancos me pedem para dizer seus nomes em arabe
perguntam de onde eu [realmente sou] estou ha seis meses

longe do sudao henna desaparecendo como queimaduras

espalhadas nos meus bragos eu sangro & ndo consigo parar de sangrar
eu falo & minha boca € a minha maior ferida

toda lingua € uma piada emprestada eu me pego

cumprimentando estranhos em seu inglés estou ha seis meses
longe da fumaca do incenso para suavizar o gosto de agua do rio
incenso queimado para evitar mau olhado eu vejo uma possuida
mulher gritar guando uma oragdo € lida seus olhos da cor

de fumaca & 0s meus sado de uma histéria mais antiga que a élgua14

A garota de Hafez, conforme o eu poético passa a autointitular-se, como no
poema transcrito, quer ser reconhecida como uma mulher amada, embora se

encontre em constante conflito consigo, acostumada ao siléncio que é viver em outra

12 «For Elhillo, this identity is inextricably connected to her language, her politics, her race, and her

%ender. She confesses to him her alienation and her failure to be Sudanese enough [...]".
“application for the position of abdelhalim hafez’s girl”.

“igo quiet fordays i turn the color of mirrors

i turn the color of smoke men tell me sometimes

that blue becomes me when i answer my voice

is hoarse from disuse i am afraid of my body & the ways

that it fails me i faint a woman on the subway platform

catches me floating into the tracks i become the color

blue i don't like to be touched i womder why

more people have not been kidnapped by taxi drivers

white men ask me to say their names in Arabic

ask where i'm [really from] i am six months

returned from sudan henna fading to look like burns

dusted up my arms i bleed & can’t stop bleeding

i speak & my mouth is my biggest wound

every language is a borrowed joke i catch myself

complimenting strangers on their English i am six months

returned from incense smoke to soften the taste of river water

incense burned to avert evil eye i see a possessed

woman scream when a prayer is read her eyes the color

of smoke & mine is a story older than water
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cultura e falar em outra lingua. Da mesma forma que Abdelhalim Hafez — um cantor,
compositor e ator que, em vida, recebeu visibilidade internacional —, o eu poético
vive dividido entre o Sudao e o pais que a faz passar dias em siléncio, visto que a
lingua lhe é estranha.

Sudéao, no poema, seria uma invencao (ELHILLO, 2017, p. xviii), uma vez que
configura um espaco que permite a poeta performar uma ideia particular de lar, ao
mesmo tempo em que pode chorar por um lugar que, para ela, ndo é mais de
chegada, tampouco de partida, mas de travessia. O pais no qual o eu poético
permanece regressando, seja em nome de lagos afetivos, sanguineos, linguisticos,
ou culturais, também a obriga a reviver traumas que ainda se fazem presentes, de
forma que a casa original transforma-se duplamente em simbolo de dor — nos
momentos em que regressa — e de libertacdo — toda vez que parte.

Contudo, vale ressaltar que tal libertacdo talvez se dé apenas em comparacao
as tradicdes de seu lar, visto que, ainda em didspora, 0 eu poético encontra-se
preso, por sua vez, a partir da impossibilidade de se parecer com o outro: pela forma
do corpo, ou pela cor da pele, pelas marcas de sua cultura na propria pele, como a
hena, indeléveis e fortes como queimaduras, pelo sotaque, facilmente perceptivel
quando a voz € proferida, enfim, pela carga de exotismo que carrega por tais
caracteristicas.

Por isso, seu abrigo ou consolo sdo encontrados nas cancdes de uma voz
egipcia e, ao mesmo tempo, internacional, de Hafez. O cantor, assim como a poeta
— 0ou 0 eu poético espelhado nela — habitam essa tenacidade de uma identidade
multicultural e hibridizada. Ndo s&o mais completamente africanos, dadas as
experiéncias culturais pelas quais vivenciaram, tampouco sdo completamente
estranhos na nova cultura cuja lingua aprenderam e com a qual se comunicam.

O Hafez reinventado e imaginado pela poeta, e com o qual se identifica, lhe
da forcas para ser diferente, constatacdo que temos ao final do poema. Se ser uma
mulher diaspdrica é estar constantemente em busca ou em construcdo de um lar,
Elhillo transcende essa necessidade ao reconhecer, nos proprios olhos, a for¢a de
uma histéria mais antiga que a agua, portanto, embora sem vestigios, com uma
forca atavica fecundante da alma do eu poético, talvez a mesma agua do atlantico

gue percorre para a reconfiguragao de um novo lar.
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Como todo pais africano recentemente independente e cujas nocbes de

pertencimento estdo sendo hodiernamente reconstruidas, notamos constantes

conflitos identitarios

presentes nas poéticas produzidas pelos seus artistas mais

jovens, divididos entre seu lar, suas tradicOes e raizes, e, em contrapartida, a nova

vida estrangeira, diaspdrica, que escolheram viver, denotando uma agitacdo interna

gue se manifesta poeticamente no confronto que pode haver, a partir das novas

percepcdes de lar. O

mesmo acontece com Elhillo, de acordo com Dawes:

Dessa forma, mesmo que ela reconheca e anseie por um senso de
pertencimento o qual ela associa com lar, com a ideia de retorno, ela
também luta com seu corpo, sua sensualidade, seu desejo, e tudo isso esta
contido na ideia de sangue. Sangue que € rico na combinacao de rebeldia,
vergonha, bem como na nocéo de seus primérdios, seus sentidos de poder
e de lugar (ELHILLO, 2017, p. xiii, traducdo nossa).*

Semelhante questdo é ampliada no poema intitulado “encontro noturno com
abdelhalim hafez” (ELHILLO, 2017, p. 21, traducdo nossa)™®:

rezaalenda  meu pai nunca desembrulhava um pedaco de chiclete

sem guardar metade para minha mde reza alenda

minha mée guardava todas as metades em uma jarra iSso ndo vem ao
caso

eu ndo estou procurando por nada sério apenas alguém para olhar
minhas plantas quando eu estiver fora [vocé pode cantar agora se vocé
quiser]

eles estdo preocupados se ninguém ir4 se casar comigo eu tenho
sotaque [em toda lingua

eu quero ser deixada sozinha mas  isso ndo é como se faz netos

NAo POoSSO ir para casa com vocé casa é um lugar no tempo

[ndo é assim que vocé me faz dancar]

eu ndo sou daqui  ou de lugar nenhum

eu quero dizer  eu n&o conheco esta musica®’

15 «

So even she recognizes and longs for the sense of belonging that she associates with home, with

the idea of return, she is also wrestling with her body, her sensuality, her desire, and all that is
contained in the idea of blood. Her blood is rich with a combination of defiance, shame, and the notion
of her beginnings, her senses of power and place.”

16 «
7 «

date night with abdelhalim hafez”
the story goes my father would never unwrap a piece of gum

without saving half for my mother  the story goes
my mother saved all the halves in a jar that’s not the point
i'm not looking for anything serious  just someone to watch

my plants when I’'m gone

[you can sing now if you want to]

they’re worried no one will marry me i have an accent in every language

i want to be left alone but
i can’t go home with you

that’s not how you make grandchildren
home is a place in time

[that’'s not how you get me  to dance]
i'm not from here  or from anywhere
i mean to say idon’t know that song
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Embora a garota de Hafez queira ser objeto de devogcdo em suas cancgoes,
nao consegue encontrar identificacdo com o padrdo feminino esperado: a mulher
gue busca casar e ter filhos, sendo a soliddo do eu poético, nesse caso, uma busca
almejada. Essa diferenciagcdo revela o choque estabelecido entre os dois
sentimentos de desejo inconciliaveis: por um lado, viver uma vida propria, autbnoma
e independente, precisando de alguém apenas em momentos permitidos por ela
prépria (como para cuidar de uma planta); por outro, obedecer aos preceitos das
tradicBes e do que sua familia espera de si.

Ambas as narrativas encontram espacgo na poética de Elhillo, que, em meio
as memorias pessoais, encontra meios de permanecer em seu lar e,
simultaneamente, partir dele. Seu didlogo com Hafez, seu direto interlocutor, torna-
se uma espécie de abrigo por meio do qual a poeta pode depositar suas
insegurancas e, ao mesmo tempo, libertar-se de seus traumas.

Em ambos os poemas analisados nessa subsecdo, notamos que pesa, em
Elhillo, a necessidade de questionamentos que desestruturem verdades aceitas e
gue tentam reimaginar um mundo onde as pessoas de cor, especialmente mulheres,
tenham voz; ainda que a poeta se sinta estrangeira em seu proprio pais, é capaz de

falar em sotague, mesmo na lingua materna.

2 A EXEMPLARIDADE DA VIOLENCIA TRAVESTIDA DE AMOR EM SHIRE

Para considerar que as poetas ndo escrevem apenas poesia, mas
transmitem, sobretudo, uma ideia, necessitamos refletir sobre o problema da
outremizacédo, desvendando as condi¢cbes de agenciamento e de subjetividade, bem
como a dupla funcdo de representacao, de que fala Spivak. Tais poetas configuram,
ao nosso ver, identidades em diferenca, visto que elas séo capazes de levantar, a
um s6 tempo, duas problematizacbes: a primeira, relacionada as narrativas e
politicas de identidades, e a segunda a ética de alteridade.

Nesse interim, Warsan Shire busca pensar a histéria ndo s6 como uma
narrativa de identidade, mas especialmente, como um problema de alteridade, de
forma que engaja a particularidade e a especificidade dos contextos temporais e

espaciais, sem reproduzir discursos de identidade homogénea. Portanto, ao
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escrever sobre a mulher, cuja histéria muitas vezes assemelha-se com a sua propria
e com a de seus antepassados — caracteristica poética semelhante a de Elhillo e
Chisala —, ainda assim, ndo pressupde uma generalizacdo, tampouco um constante
e indiferenciado retrato da realidade pos-colonial; na verdade, contabiliza as
transformacdes violentas e as marcas do colonialismo na contemporaneidade a
partir da subjetividade feminina. Notamos essa critica em “A boca de Maymuun”
(SHIRE, 2011, p. 10, tradug&o nossa)*®:

Maymuun perdeu o seu sotaque com a ajuda de sua Community College
local.

Varias noites ela me faz ligagbes interurbanas para discutir os pros e 0s
contras de esquentar melagco no micro-ondas para remover pelos do corpo.
Sua nova voz é sofisticada. Ela foi levada para dangar na frente de estranhos.
Ela mora ao lado de um dominicano que lhe fala em espanhol toda vez que
se encontram nos corredores. Eu sei que ela sorri para ele, dentes da frente
manchados de fllor da agua de casa. Ela esta tendo novas experiéncias. Nés
entendemos. NOs recebemos as suas fotos de pé em uma ponte, o cabelo
gue ela odiou em toda sua vida, escorrido como um desfiladeiro. Semana
passada sua secretéria eletrbnica atendeu. Eu imaginei-a levantada pela
cintura, calgando meias, aprendendo a beijar com sua nova Iingualg.

Pela identidade multicultural e transnacional de Maymuun, Warsan Shire
mostra como a personagem é capaz de rapidamente redefinir a ideia de seu lugar de
pertencimento, uma vez que 0 eu poético sustenta, a0 mesmo tempo, um carater
afetuoso e conflituoso em seu intimo, quando observa cuidadosamente as mudancas
fisicas e comportamentais de Maymuun, questionamentos aparentemente singelos,
mas cujas reflexdes perpassam por indagacdes sobre identidades raciais e diasporicas
em constante busca por aceitacéo e representatividade na sociedade.

Como poeta africana angléfona em cujas tematicas trata de questdes como a
angustia pela busca de pertencimento, espacial ou simbdlico, a violacdo do corpo

feminino — nesse caso representado pela obediéncia aos padrbées pré-estabelecidos

'8 “Marymuun’s Mouth”.

19 “Maymuun lost her accent with the help of her local Community College./ Most evenings she calls me
long distance to discuss the pros and cons of heating molasses in the microwave to remove body hair.
Her new voice is sophisticated. She has taken to dancing in front of strangers. She lives next door to a
Dominican who speaks to her in Spanish whenever they pass each other in hallways. | know she smiles
at him, front teeth stained from the fluoride in the water back home. She’s experiencing new things. We
understand. We've received the photos of her standing by a bridge, the baby hair she’d hated all her life
slicked down like ravines. Last week her answering machine picked up. | imagined her hoisted by the
waist, wearing stockings, learning to kiss with her new tongue”.
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pela sociedade ocidental, como o cabelo liso e o corpo depilado, entre outros
aspectos —, seu trabalho torna-se uma forma critica de pensar a contemporaneidade
hibridizada.

Em meio a realidade mais contemporanea, vem surgindo uma série de jovens
poetas que escrevem em redes sociais — Tumblr, Twitter, Instagram — em meio as
quais as trés poetas se encontram inseridas e cujos poemas talvez recebam maior
receptividade ainda devido ao alcance indiscutivel da internet. Com efeito, para
Amanda Hess, em seu artigo “Warsan Shire, a mulher que concedeu poesia ao
Lemonade, de Beyoncé” (2016, s./p., traducdo nossa)®, ao referir-se & recepcéo de
sua escrita no meio digital — e cujo pensamento pode ser transferido também a
receptividade das escritas de Elhillo e Chisala —, declara: “[...] ela ja é conhecida
para muitos como uma voz contundente para a feminilidade negra e africana
diaspérica — uma voz particular que ressoa na era digital”*.

Essa geracao de jovens poetas, a0 mesmo tempo em que revisita 0 passado
histérico de sua familia e de sua propria criacdo, lanca um olhar ao futuro
(OKEOWO, 2015), repensando o presente de forma critica. Além disso, a voz
representada a partir de um meio digital rompe as barreiras estabelecidas entre os
textos e 0s nossos pensamentos, uma vez que integra os leitores globalmente,
alcancando maior niumero de anénimos e empéaticos por meio dos poemas, que sdo
capazes, portanto, de lancar novas estratégias de discussfes via internet sobre
guestdes relacionadas a género, raca, classe, etnia, diaspora. Enfim, dessa forma, a
rede é capaz de tornar-se o lugar-comum em que se podem discutir e problematizar
traumas histéricos da sociedade.

Em tom de prosa poética e com linguagem enxuta e fragmentada, que
confere maior velocidade a leitura, caracteristica propria das redes sociais, Shire
abarca em seus poemas problematicas que evidenciem a alteridade, o outro, muitas
vezes além de nosso alcance, mas que, a0 mesmo tempo, constitui guem somos
nos, “a alteridade em relagdo a qual somos, a um sé tempo, gratos e incapazes de

saber toda a extensdo da nossa responsabilidade” (MORRIS, 2010, s./p., tradugao

2% “\Warsan Shire, the woman who gave poetry to Beyonce’s ‘Lemonade™.

2L «..] she is already known to many as a compelling voice on black womanhood and the African
diaspora — one particularly resonant in the digital age”.
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nossa)??. Em “O primeiro beijo de tua mae” (SHIRE, 2011, p. 8, tradugdo nossa)®,

nutrindo a ética de responsabilidade de que fala Spivak, Shire trata de assuntos

considerados indiziveis em seu poema, como estupro e abuso sexual:

0 primeiro garoto que beijou tua mée mais tarde estuprou mulheres
guando a guerra eclodiu. Ela se recorda ouvir sobre isso

de teu tio, em seguida, foi para teu quarto e deitou-se

no chédo. Tu estavas na escola.

Tua mée tinha dezesseis anos quando ele a beijou pela primeira vez.
Ela segurou o félego por tanto tempo que desmaiou.

Ao acordar, ela encontrou seu vestido molhado e grudando

em seu estbmago, meias luas mordidas em suas coxas.

Nessa mesma noite, ela visitou uma amiga, uma garota

gue fermentava vinho ilegalmente em seu quarto.

Quando tua mée confessou Eu nunca fui tocada

dessa maneira antes, a amiga riu, boca ensanguentada de uvas,
entdo, mergulhou uma mao entre as pernas de sua méae.

Semana passada, ela o viu dirigindo o énibus ndmero 18,

as bochechas dele como uma colina inchada, uma cicatriz de videira
[arrastando-se

pela sua boca. Tu estavas com ela, segurando um saco

de tAmaras em teu peito, ouviu-a soltar um gemido profundo

guando ela viu o quanto tu te parecias com ele.

Shire abre seu poema tratando de questbes consideradas ainda muito
fechadas na sociedade: sexualidade feminina, ainda hoje, considerada em algumas
regides, tabu indiscutivel. No poema, tal tabu é tristemente descortinado ao longo de
cada estrofe pela experiéncia vivida pela figura feminina sobre a qual nos fala o eu
poético.

A auséncia de controle sobre o proprio corpo evidencia-se, nesse caso, a
partir da constatacdo de que a crianca que segura o saco de tamaras contra o peito
carrega as semelhancas do homem que um dia beijara a prépria mée e, mais tarde,
estupraria mulheres. Contudo, evidéncia clara na segunda estrofe do poema, a
prépria figura feminina retratada no poema também foi estuprada. A contribuicédo
com teméaticas como essa permite ampliar as discussdes quase sempre sequer

mencionados na sociedade contemporanea.

%2 “the otherness in relation to which we are both indebted and unable to know the full extent of our

accountability”.
2 “Your Mother’s First kiss”.
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Mesmo em forma de linguagem poética, Shire, como sujeito de direito,
representa a capacidade de podermos falar por e para outros que nao tém voz.
Trata-se, portanto, de uma representacéo ética, visto que se fala em nome de um
outro e se exerce, por isso, uma responsabilidade sobre sua imagem. Contudo,
ressaltamos que, ndo raro, tal representacdo ética pode ser perigosa, considerando
que, se a sociedade atual legitima-se pela categoria da diferenca, naturalizando a
ideia de que ha geralmente uma suposta relacdo de superioridade e inferioridade
entre as pessoas, deve-se estar atento pra ndo se perpetuar essa nogdo deturpada,

tampouco retirar a voz do que foi silenciado.

3 O EMPODERAMENTO FEMININO NA PALAVRA POETICA DE CHISALA

Enquanto Ehillo trata da dificuldade de uma identidade diasporica amar e ser
amada em meio as diferencas, apegando-se, portanto, a uma figura idealizada, mas
com cuja identidade transnacional identifica-se; enquanto Shire revela assuntos
dificeis e delicados para serem discutidos, mesmo em uma sociedade considerada
cada vez mais aberta a discussdes, sem causar desconforto — abusos travestidos de
formas de amor, como em Maymuun, que “violenta”, de certa forma, seu corpo para
adaptar-se a nova vida, ou a figura feminina retratada no segundo poema analisado,
gue sofre abuso sexual; Chisala, por sua vez, de uma forma mais branda, mas néo
menos contundente, representa a voz da mulher negra que se eleva em meio aos
padrdes sociais pré-estabelecidos, com 0s quais nao se identifica, a fim de revelar a
aceitacado do corpo feminino negro ndo estandardizado, mas singular e especial em
sua beleza unica.

Livre da obediéncia a um padrdo de beleza a ser seguido pela sociedade
ocidental, o eu poético do poema de Chisala engaja-se em um espaco poético que a
ajuda a redefinir padrdes de beleza por meio da aceitacdo da diversidade:

N&o posso ser apenas uma mulher negra que se ama em paz?

Sem ter que explicar por que minha pele

(seja de um claro mel ou de melago)

€ um sonho?

Por que meu cabelo

(crespo ou liso)

€ uma coroa?

N&o posso ser apenas uma mulher negra que ama ser uma negra

mulher?
L
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Sem ter que se desculpar

ou ser humilde

ou ser educada sobre isso.

Droga!

Quem mais tem que se justificar por se amar dessa forma?

Quem mais tem que lutar pelo direito de se achar uma

bencéo?

Poxa vida,

N&o posso ser apenas uma mulher negra que se ama em paz??!?
(CHISALA, 2017, p. 18)**

Em meio a realidade multicultural, transnacional e diasporica, é
profundamente necessario dar atencdo as diferencas, ou mais, como evidencia o
poema acima, permitir que as diferencas sobressaiam na sociedade em toda sua
beleza e diversidade.

Os questionamentos lancados pelo eu poético, de encontro a personagem
Maymuun, de Shire — que se esforca para atender aos padrbées de beleza
estabelecidos e perpetuados pela sociedade branca dominante —, por exemplo, séo
necessarios para ajudar a moldar um novo pensamento global, a fim de se nutrir um
senso de unidade sem subjugacdo de qualquer raca ou etnia. Para isso, se
normalmente o corpo sexuado da mulher é espaco para violéncia, nesse caso,
torna-se um ambiente para a possibilidade de formacdo de uma nova
autoconsciéncia feminina que vai ao encontro das mulheres de nosso préprio tempo,
caracterizadas por suas particularidades e individualidades.

A escrita de Chisala, portanto, oferece-nos uma certa forma de distor¢cdo do
presente a partir da reescrita da realidade vista por uma nova perspectiva. Por meio
da literatura, abrem-se novos mundos possiveis a partir de uma trajetéria que
movimenta o lugar de marginalidade para o empoderamento. Segundo ’Molara
Ogundipe-Leslie (poeta, critica literaria, ativista e feminista nigeriana), em seu ensaio
“‘Women in Africa and Her Diaspora: From Marginality to Empowerment” (1995, p.
15), ndo s6 as africanas, mas as mulheres de cor de todo o mundo sofrem

subordinacbes e discriminacdes pela questdo de género. Por esse motivo, é

4 “Can't | just be a black woman that loves herself in peace?/ Without having to explain why my skin/

(be it light honey or molasses)/ is a dream?/ Why my hair/ (coarse or sleek)/ is a crown?/ Can’t | just
be a black woman that loves being a black/ woman?/ Without having to be sorry/ or humble/ or polite
about it./ Damn it!/ Who else has to justify loving themselves like this?/ Who else has to fight for the
right to call themselves a/ blessing?/Goodness,/ Can’t | just be a black woman that loves herself in
peace??!?”.
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necessario que surja entre elas um movimento global de sororidade, a fim de que se
destituam as marcas comuns de exploragéo e subordinagao que as unem.

Para a autora, essas marcas tém variadas caracterizacfes: opressao
bioldgica, patriarcado, exclusdo, exploracdo abusiva do trabalho (jornadas duplas,
triplas), perseguicdo por exigirem equidade e por procurarem empoderamento
(OGUNDIPE-LESLIE, 1995, p. 15). Para tratar de tais problematicas, escritas
africanas diaspéricas tém maior sensibilidade, visto que “mulheres africanas em
diaspora desejam, em meio aos ideais comunitarios, respeito e reconhecimento por
suas contribuicbes em suas comunidades como individuos com identidades
coletivamente reconhecidas” (OGUNDIPE-LESLIE, 1995, p. 16, traduc&o nossa)®.

Logo, poetas como Chisala, Elhillo e Shire tém dado voz as mulheres negras
historicamente esquecidas ao longo dos séculos, empoderando-as e dando-lhes
oportunidade de calar o siléncio paralisante, representando-as em sua coletividade,
como se pode perceber no poema a seguir:

As vezes nos ficamos exaustas, ficamos cansadas de todos os lares
gue temos que trazer conosco para um quarto. Todas as linguas

em nossos ventres. Os paises em nossos pés. A cultura
entrelacada com as nossas espinhas; as vezes pesada,

as vezes parte de n0ssos corpos.

Mas que benc¢éo isso é.

Nés viemos de muitas. NOs apoiamos muitas. NGs confiamos em muitas.
Nd&s somos muitas.
(CHISALA, 2017, p. 83, traduc&o nossa)®

No poema de Chisala, a mulher africana diaspérica carrega em si varias
versfes de sua proépria identidade, ou mais, em meio ao transito e por meio do
contato de outras mulheres, toda identidade feminina torna-se mdultipla, em dialogo
com outras vozes. Por isso, como declara o eu poético, “n6s somos muitas”. A unido

feminina permite a formacao de espaco em que suas vozes sejam ouvidas, visto que

% “women of Africa and her diaspora desire, within communitarian ideals, respect for and recognition

of their contributions to their communities as individuals with collectively acknowledged identities”.

% «Sometimes we are exhausted, we are tired of all the homes/ that we have to bring with us to a
room. All the languages/ in our bellies. The countries in our feet. The culture/ entwined with our
backbones; sometimes heavy,/ sometimes part of our bodies.// But what a blessing it is.// We come
from many. We support many. We rely on many./ We are many.”
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se cria, entre elas, a responsabilidade ética de um reconhecimento do lugar que
cada mulher ocupa na sociedade.

Conforme declara Ogundipe-Leslie, “nosso trabalho, escritas e exortagdes
como mulheres em variadas formas e midias mostram que queremos acabar com
nossos siléncios e falar nossas verdades como as conhecemos” (1995, p. 17,
traducdo nossa)?’. Esse anseio que se encontra tanto nos poemas de Chisala,
guanto nas escritas de Elhillo e Shire, sobretudo nas palavras de Ogundipe-Leslie,
evidencia o anseio pelo poder que pode ser alcancado a partir da palavra poética.

Esta exerce tal influéncia que seus ideais defendidos nos textos literarios
podem tornar-se uma espécie de “estilo de vida” a ser seguido por leitoras. Esse
sentimento fortalece a luta travada até entdo por mulheres contra a exploracéo e a
opressdo sexistas, contra os problemas de género, profundamente associadas

também as questbes de raca e classe.

THE VARIOUS FACES OF LOVE: THE EXHORTATION OF VOICE IN THE
POETIC WORD OF WARSAN SHIRE, SAFIA ELHILLO AND UPILE CHISALA

The first observation related to literary writing is linked to the physical act of writing
itself, conditioned to a body tension that is only relieved, finished, when writing is
finished. It itself is deeply linked to a historical conjuncture, since it is not timeless,
neither impersonal (SPILLERS, 2015, p. 58). Added to this is the fact that the writer,
when conceiving notions of belonging among the society that surrounds him, cannot
isolate himself from everything that somehow sensitizes him. Considering, therefore,
that man and society are very consistent, we carefully analyze the poetic writing of
Warsan Shire (Kenya), Upile Chisala (Malawi) and Safia Elhillo (Sudan), which is too
much associated with their personal experiences as well as to the historical past of
its countries of origin and the cultural heritage of their ancestors, since the writing
itself carries a load of a great urgency related to the socio-political-cultural moment of
contemporary society. Our concern in this work is to articulate the experiences lived

by the three poets, whose stories are delicately portrayed, retold, or even

2 «Our work, writings and exhortations as women in various forms and media show that we want to
end our silences and speak our truths as we know them”.
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transformed, into their poetic texts, in order to reflect on how they fill the void left by
the absence of black women in various spaces in society.

Keywords: Warsan Shire. Upile Chisala. Safia Elhilllo. Gender writings. African

diasporic poetics.
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