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RESUMO

Propomos, neste artigo, uma analise dos poemas “Sou negro”, de Solano
Trindade, e “Poema sem maracatu”, da poeta mineira Adriane Garcia. O
enfoque se da no modo como o0 segundo retoma intertextualmente o primeiro,
estabelecendo com ele um dialogo tenso no intuito de ampliar a reflexao
artistica sobre a identidade e a memdria negras no contexto da violéncia racista
no Brasil. Observamos na analise que, apesar da tematica comum e dos
elementos textuais compartilhados, os poemas ativam visfes distintas sobre o
processo identitario, em consonancia com as lutas politicas travadas em seu

momento de realizacao.

Palavras-chave: Poesia afro-brasileira. Memoéria. ldentidade. Solano Trindade.

Adriane Garcia.

A gradual consolidacdo, no debate académico brasileiro, do conceito de
literatura afro-brasileira e suas variantes terminolégicas mais ou menos
equivalentes tem contribuido para revigorar reflexdes sobre o papel da
literatura na constituicdo de identidades e subjetividades marginalizadas, sobre
a constituicdo e critica ao canone literario nacional(ista) e sobre o trabalho de
releitura da Historia oficial a partir de um viés de resisténcia antirracista. A
literatura afro-brasileira constitui um corpus especifico de obras, formas, temas
e autores/as que é, ao mesmo tempo, parte indissociavel e dissidéncia
programatica da literatura brasileira consagrada, com a qual mantém um

didlogo complexo. Na perspectiva de Eduardo de Assis Duarte (2010), a
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literatura afro-brasileira seria constituida por diversos tracos proprios,

aglutinados no interior de uma prética discursiva marcada por:

uma voz autoral afrodescendente, explicita ou ndo no discurso; temas
afro-brasileiros; construcdes linglisticas marcadas por uma afro-
brasilidade de tom, ritmo, sintaxe ou sentido; um projeto de
transitividade discursiva, explicito ou ndo, com vistas ao universo
recepcional; mas, sobretudo, um ponto de vista ou lugar de
enunciacéo politica e culturalmente identificado a afrodescendéncia,
como fim e comeg¢o. (DUARTE, 2010, p. 122)

Ao entrarmos em contato com esse repertorio artistico, cultural e politico,
verificamos como a nocao de intertextualidade se mantém relevante como
iluminadora de transitos discursivos fundamentais no interior desta série
literaria, na mesma medida em que adquire uma dramaticidade e negatividade
propria. Nas ultimas décadas, as relacdes de contato entre os textos ganharam
um estatuto proprio, no interior da Literatura Comparada e fora dela, gerando
em torno de si uma série de estratégias analiticas, conceitos e procedimentos
metodoldgicos que priorizavam o carater dialégico da literatura (BAKHTIN,
2007), sua constituicdo enquanto “tecido de citagées” (KRISTEVA, 2012) e a
miriade de relacBes transtextuais (GENETTE, 2006) empreendidas no interior
de toda obra literaria. Assim, além de abarcar diversas relacdes linguisticas
(citacdo, plagio, epigrafe, alusdo, entre varias outras), tal dialogo estabelece
vinculos esteticamente criativos com o texto anterior, indo da homenagem a
parddia, da reescrita irbnica a imitacao altiva, da “angustia da influéncia” a
supresséao performatica da instancia autoral.

Em sua constituicdo histérica, a producdo afro-brasileira assumiu a
questao identitaria como um de seus nuUcleos essenciais. Tomando a
identidade como resultado da “narrativizacdo do sujeito e das suas vivéncias
sociais”, sendo, portanto, construida “no e pelo discurso” e “activadas,
estrategicamente, pelas contingéncias, pelas lutas” (MENDES, 2002, p. 506-
507), assumimos, por extensdo, o seu carater também dialégico, acionado e
reinventado na constante convivéncia com a alteridade. Neste caso, a
retomada do discurso do outro, seja para nega-lo, subverté-lo ou endossa-lo, é
crucial na constituicdo dessa e de toda literatura. O compromisso com a busca

de uma identidade esfacelada historicamente pela violéncia colonial e
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reconfigurada no presente como base de unido e resisténcia politica se

desdobra numa acepc¢ao alargada do principio identitario, que vai

desde acesso aos elementos caracterizadores de uma cidadania e
desembocam no direito inalienavel a ‘posse’ de bens culturais como a
Literatura, suas producdes e seus processos criticos, que garantem a
esses individuos a ruptura com seu estatuto de objeto colonial ou
‘coisa’ [...] e acesso pleno a sua converséo a sujeitos e objetos de
seus proprios discursos (INACIO, 2019, p. 19).

No momento em que tomou consciéncia de sua condicdo e assumiu um
“‘compromisso com o estabelecimento de uma nova ordem simbdlica, oposta
aos sentidos hegemdnicos” (BERND, 1992, p. 21), resultante da consciéncia de
sua singularidade, a literatura afro-brasileira manteve por muito tempo uma
relacdo predominante de embate/desconstrucdo com obras identificadas com o
canone da literatura brasileira (branca). Diante delas, sentia a necessidade de
se contrapor ou rasurar, bem como de expor sua conivéncia com estruturas
racistas, seja por omissao, por cumplicidade ou mesmo por uma “boa vontade”
ingénua, ou simplesmente oportunista, que levava a reproducdo de esteredtipos
ou ao apagamento de particularidades culturais, religiosas e sociais da populacao
negra no Brasil. No mesmo processo, essa producdao literaria resgatava autoras/es
negras/os apagadas/os ou relegadas/os a segundo plano pela historiografia
literaria hegemodnica e neles se buscava uma outra tradicdo, outros marcos,
tecendo redes de solidariedade que se atualizavam visando a constituicdo de um
campo intelectual coerente, ciente de suas diferencas, de seus desafios e
comprometido com sua identidade.

Tal embate buscava a diferenciacéo e afirmacdo de um espaco proprio de
pensamento, no qual se articulou a reescrita de uma outra histéria da literatura
no Brasil, paralela e complementar a narrativa tradicional, estabelecendo, ao
fim, uma espécie de canone préprio, com suas formas mais produtivas, seus
temas, mitos e tensdes norteadoras, que hoje servem de parametro para a
producdo afro-brasileira contemporanea. Concluida essa etapa de

consolidacdo e afirmacdo’, parece haver muito espaco na cena atual para a

! Com estes termos me refiro a publicacao de manuais de histéria da literatura afro-brasileira, a
inclusdo dessas tematicas no curriculo da educacao basica, a criagdo de redes de distribuicao
e publicacdo dessa literatura, além de sua presenca cada vez mais regular em eventos e
publicacbes académicas. Obviamente, tal consolidacdo ndo aposentou as polémicas sobre a
sua legitimidade e pertinéncia (ao contrario, talvez tenha até Ihes dado maior visibilidade),
tampouco deixou de ser vulneravel a perseguicdes politicas de governantes ou formadores de
opinido.
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emergéncia de novos dialogos dentro desse campo literario. Escritoras e
escritores afro-brasileiros/as contemporaneos/as parecem dispor de uma
margem maior de experimentacdo tanto para explorar sua integracao ao rol da
tradicdo literaria ocidental — elegendo, para tanto, suas referéncias literarias
canonizadas — como para ampliar seu embate polémico com linhas de forca ja
estabelecidas como paradigma da literatura afrodescendente brasileira e
mundial, trazendo novas abordagens para novos e antigos desafios éticos e
sociais. E essa hipétese que gostaria de desenvolver a partir da leitura de
poemas de Solano Trindade e Adriane Garcia, obras nas quais tradicdes
literérias especificas s@o visitadas com o intuito de se estabelecer sentidos

revigorados para as suas propostas estético-ideoldgicas.
Solano Trindade: o grito de afirmacéao

O destaque alcancado por Solano Trindade como poeta, agitador
cultural, diretor de teatro, ator e militante politico é condizente com a
importancia de suas contribuicdes artisticas para a reflexdo sobre as mazelas
sociais de nosso pais. Figura impar em seu meio de atuagéo, o escritor ganhou
notabilidade sobretudo pelos versos contundentes e aguerridos, nos quais a
afirmacdo identitaria e a luta contra o racismo nunca se desprenderam de uma
leitura social das contradi¢cdes brasileiras, condenando com vigor as condicdes
de trabalho, a alienacdo, a injusta distribuicdo das riquezas e a reificacéo
gerada pela ordem econdmica capitalista. Poeta engajado em sentido estrito,
Solano Trindade tornou-se um nome de relevo da producado afro-brasileira,
como demonstram o volume de estudos académicos e jornalisticos dedicados
ao autor, sua presenga marcante em antologias e, mais recentemente, nos
manuais de histéria da literatura negra/afro-brasileira, além de livros didaticos,
traducdes para o exterior e outros indices de éxito dentro do campo intelectual.

Benjamin Abdala Junior (2003), ao examinar os transitos fisicos e
simbdlicos em tempos de globalizacdo neoliberal, defende a nocdo de
“fronteiras multiplas” para caracterizar a circulacido de pessoas e repertérios
culturais num contexto em que o nacional e o global renegociam
sistematicamente os seus limites, sem, contudo, deixarem de exercer seu
papel de controle. O conceito parece pertinente na medida em que, sem

abandonar a relacdo entre centro e margem como operador critico
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indispensavel para a compreensdo das relacbes de poder e dependéncia,
dinamiza-a, mostrando seus diferentes niveis de rearranjo numa sociedade
globalizada e informatizada. No caso da discussédo sobre o céanone literério,
pensa-lo a partir de suas “fronteiras multiplas” permite superar a critica estatica
e monolitica e revelar seus mecanismos de selecdo e exclusdo em chave
dialética.

No caso de Solano Trindade, sua presenc¢a no canone literario brasileiro,
formado majoritariamente por homens brancos, € de exclusdo: seu nome nao
recebe destague nem em capitulos dedicados ao modernismo brasileiro, do
qual sua poesia se aproxima, nem da poesia engajada dos anos 1960.
Entretanto, no caso de um canone (em construcéo) da literatura afro-brasileira,
ele ocupa uma posicao solida, como autor incontornavel, ao lado de expoentes
como Maria Firmina dos Reis, Luis Gama, Abdias Nascimento e Conceicdo
Evaristo. Portanto, € de uma posi¢cao marginal em relacao a literatura brasileira
consagrada pela academia, pelo mercado e pelo sistema educacional que ele
aciona o repertorio de imagens e formas da literatura nacional; por outro lado, é
com voz de autoridade que ele consolida uma sensibilidade artistica
identificada com a negritude.

As fronteiras mdltiplas destes espacos simbdlicos sdo atravessadas,
ocupadas ou renegociadas por meio de apropriacdes formais e por dialogos
intra e extra-textuais. Penso, a titulo de exemplificacdo, em um poema
emblematico como “Tem gente com fome”, um dos mais famosos do poeta.
Embora sem uma alusdo direta, é licito enxergar em seus versos uma
retomada critica do poema “Trem de ferro”, de Manuel Bandeira (2012),
publicado pela primeira vez em 1936. De éxito imediato, 0 poema bandeiriano
logo tornou-se bastante popular, sendo certamente conhecido por Trindade,
avido leitor da poesia modernista. No didlogo tacito com Bandeira, Solano
Trindade recupera a harmonia imitativa do ritmo, construindo uma cadéncia
que emula o som do trem se movimentando pelos trilhos e estagdes. No
entanto, o faz com um tom de critica social ausente (ou ao menos muito sutil)
em “Trem de ferro”. Se neste o barulho do trem passando era sonoramente
materializado especialmente pela repeticao do verso “Café com pao” (ou seja,
na imagem de um desjejum tipico e cotidiano), o de Trindade o faz pelo verso

de denuncia “Tem gente com fome”, esvaziando, embora com um ritmo quase
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espelhado, a sensacdo acolhedora do poema de Bandeira. Outras tensdes
também se evidenciam: o universo rural e a viagem pitoresca (em Bandeira)
versus a viagem urbana e fantasmagorica, do centro do Rio de Janeiro para 0s
seus suburbios, em Trindade; a cadéncia retilinea e altiva de Bandeira versus o
trem de passo irregular de Trindade, culminando com o abafamento da revolta,
que emergiria da constatacdo do sofrimento humano, mas suprimido,
bruscamente, pelo som do apito, em referéncia clara ao autoritarismo da
censura varguista.

Outro exemplo dessas relacfes intertextuais se da em poemas
metalinguisticos de Trindade, como em “F. de P.”. Nele a intertextualidade
decorre ndo de uma aproximacgdo ritmico-formal, mas se explicita no préprio
enunciado. O poema se dirige a uma “amada” que parece cobrar do autor uma
poesia mais adocicada, de palavras mais solenes, diccdo altiva e sentido
hermético e apolitico. Em resposta a esse pedido (no qual a amada faz as
vezes de um leitor tipico que estranha sua poética ou mesmo da critica
especializada que a deprecia pela simplicidade e engajamento), o sujeito
anuncia que um dia fara versos “com dicionario ao lado” e “tratado de métrica”
nos quais “nao falarei de negros”, mas conclui, em clave irbnica e humoristica,
que “Nesse dia, amor/ serei um grande F. de P”. Por um lado, o autor retoma,
sarcasticamente, a tradicdo poética identificada com o hermetismo, o
formalismo e o pedantismo, posicionando-se contra esse legado artistico; por
outro, adere ao despojamento, ao humor, a liberdade criativa defendida pelo
movimento modernista. Sem se referir diretamente a nenhum autor ou
movimento especifico, 0 poema formula uma arte poética que elege sua
tradicdo poética de afinidade e demarca sua ruptura em relacdo ao tipo de
poetar tido por ele como vazio e estéril. Tal postura mais aguerrida em relacao
ao canone poético tradicional (“F. de P.”) e, ao mesmo tempo, o interesse em
sublinhar sua particularidade étnica e politico-ideolégica em relacéo aos poetas
modernistas (“Tem gente com fome”), revelam um posicionamento intelectual
consciente de sua tarefa na construgdo de uma literatura com marcas
particulares, que busca a sua diferenciacdo e autonomia, ainda que
sabidamente relativa.

Chegando agora ao cerne dessa reflexdo, quero dar um destaque maior

ao poema “Sou negro”, no qual a identidade negra é o aspecto principal:
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Sou negro
A Dione Silva

Sou Negro

meus avos foram queimados

pelo sol da Africa

minh'alma recebeu o batismo dos tambores
atabaques, gongués e agogos

Contaram-me que meus avés

vieram de Loanda

como mercadoria de baixo preco

plantaram cana pro senhor do engenho novo
e fundaram o primeiro Maracatu.

Depois meu avd brigou

como um danado nas terras de Zumbi
Era valente como qué

Na capoeira ou na faca

escreveu néo leu

0 pau comeu

N&o foi um pai Jodo

humilde e manso.

Mesmo vovo

nao foi de brincadeira
Na guerra dos Malés
ela se destacou.

Na minh'alma ficou

0 samba

o batuque

0 bamboleio

e o desejo de libertacéo.

O poema tem a identidade negra como seu tema principal. O brado “sou
negro” é afirmado jA no titulo e endossado desde o primeiro verso. Essa
mesma expressao identitaria parece ainda ecoar nas estrofes seguintes, como
se fosse um refrdo elidido, mas que organiza e introduz as imagens
posteriores, as quais vado se aglutinando, em euférica expressao de
pertencimento. O “eu” que conclama a sua negritude € metonimico: remete a
uma coletividade que, na tessitura do poema, converte essa voz individual do
sujeito lirico numa voz grupal, personificagdo de um povo que se reconhece
aparentado por lacos sanguineos longinquos e almeja unido. Para exaltar essa
identidade, o sujeito metonimico reconstroi a memoria do negro brasileiro, da

diaspora a contemporaneidade, assinalando sua trajetdria de subjugacéo e
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sofrimento (“mercadoria de baixa preg¢o”) mas, principalmente, louvando a
histéria de luta e a licAo de resisténcia, cuja memodria 0 poema ergue a
condicao de legado irrecusavel.

Ao sublinhar a beleza e coragem destes antepassados, os versos de
Trindade se opdem a narrativa histérica hegemodnica, que frequentemente
confere pouco espacgo para tratar da resisténcia dos povos escravizados, suas
glorias e conquistas, focando-se ou numa visdo atenuadora da violéncia da
escraviddao, com énfase na mesticagem, ou na compaixdo facil diante de
vitimas passivas e indefesas. Valorizando os feitos e a for¢ca do povo negro, o
poema se deixa carregar de uma linguagem celebratéria, positiva e elevada,
sem espago para Vvacilagdes. Ritmicamente o texto amplifica esse
compromisso, seja com a sintaxe composta de periodos simples e taxativos,
seja pela presenca das aliteragcbes que reforgcam, a partir do “batismo dos
tambores”, a musicalidade ritual das percussdes africanas, como em
“atabaques, gongués e agogds” e “o samba/ o batuque/ o bamboleio/ e o
desejo de libertagao”.

O processo de valorizacdo da identidade negra remete, na primeira
estrofe, a um passado distante e glorioso, iniciando seu percurso numa
imagem quase mitica da Africa anterior a colonizag&o, anunciando um vinculo
matricial com a terra e os ritos (“batismo dos tambores”). Depois, refere-se ao
deslocamento forcado, causado pelo comércio de escravos e a chegada ao
Brasil “como mercadoria de baixo preco”, mas também como fundadores do
primeiro maracatu. A imagem do maracatu alude tanto ao sincretismo quanto a
resisténcia a partir da transposi¢ado da cultura africana para o Brasil e a fusédo
entre festa, identidade, arte e resisténcia cultural.

A terceira estrofe reforca, na figura de Zumbi dos Palmares, a luta dos
escravizados pela liberdade, contrapondo-se, agora literalmente, a versao da
histéria que os caracterizava como “humilde[s] e manso[s]”. Ja na quarta
estrofe o destaque se da a figura feminina da avd, também lembrada e
valorizada pelo viés de sua atuacao na guerra dos Malés. Eventos historicos de
grande relevancia para a memoria afrodescendente no pais, e propositalmente
apagados pela histéria oficial, sdo recuperados pela voz poética de modo a
exaltar a memoria ancestral — tdo importante para diversas culturas africanas —,

afinal, sdo os avés que assumem esse papel de exemplo. Realiza-se, assim,
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uma contra-histéria do negro no Brasil, ao mesmo tempo construida e mutilada
pelo peso esmagador da didspora, da escravidado e do colonialismo.

Através do enaltecimento da identidade negra, o poema defende uma
unidade de atuacdo, alimentada pelo orgulho de um passado de resisténcia
dos ancestrais e de responsabilidade perante o presente, ja que o0
pertencimento implica também assumir e atualizar essa resisténcia no
momento atual. O chamado identitario, nesse sentido, se faz como revelacdo
de uma esséncia profunda, de um batismo ancestral, que flui seguro como o
ritmo limpido do poema. Por meio da linguagem poética, o autor exalta o
orgulho negro, restabelece, figurativamente, a transmisséo cultural rompida
pela diaspora, restituindo o fio de uma tradicdo sempre atualizada e rebelde. O
chamado a acdo, na estrofe final, brota como decorréncia natural desse
sentimento de pertenca, emergindo diretamente da cultura, pois € do “samba,
do batuque, do bamboleio” que se realiza, inclusive na sugestao sonora das

bilabiais, o “desejo de libertagao”.

Adriane Garcia: o fio partido

Muito distinto é poema da escritora mineira Adriane Garcia*:

Poema sem maracatu

Adriane Garcia

Minha tetrav6 ndo era nenhuma rainha de Africa

Minha tataravé veio num cavalo negro de morte que andava sobre as aguas
Minha bisavé ficou livre depois dos sessenta e chorou de tristeza até poder ficar
Sinhazinha deu beliscdes roxo nela e ela sorriu desdentadissima

Minha avd, muito antes, ja fora tirada roubando leite de suas tetas

Fugiu cedo e foi tornada catadora de papel

Minha avo abandonada abandonou minha mée

E eu escrevi esse poema.

De inicio, podemos estabelecer uma aproximagcdo com o poema de

Solano Trindade ja pela imagem presente no titulo e compartilhada pelos dois

% Nascida em 1973, menos de um ano antes da morte de Solano Trindade, Adriane Garcia tem
se consolidado como voz poética de destaque na cena brasileira contemporanea. E autora,
dentre outros, dos livros Fabulas para adulto perder o sono (2013), Sé, com peixes (2015) e
Garrafas ao mar (2018).
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textos: o maracatu. Se em “Sou negro” fundar o primeiro maracatu refere-se a
uma forma, simultaneamente, de reinvencdo e reafirmacdo, pelos povos
escravizados, da cultura africana no espaco do Brasil colonial, em Adriane
Garcia o titulo do poema ja anuncia a falta como seu elemento central. Nao ha
maracatu nem qualquer outro indice da cultura negra no poema de Garcia: pelo
siléncio, ela denuncia o apagamento. Um poema sem maracatu ja seria, de
saida, um poema no qual o componente identitario surge atravessado pelo
vazio, em oposicdo ao poema de Trindade — carregado de elementos da
cultura africana —, o qual a poeta mineira relé em chave critica. Elegendo o
poeta como pedra de toque da construcdo de uma literatura afrodescendente
no Brasil, Garcia encara sua obra para dela extrair efeitos novos, escrevé-la ao
avesso, mirando aporias da constituicdo da identidade negra no Brasil. Assim,
ao dialogar com um poeta ja consagrado dentro da literatura afro-brasileira, a
poeta mineira assume uma posicdo marginal, enquanto mulher e jovem, em
relacdo ao escritor acionada no poema.

Além da questdo da identidade como tema central e da referéncia
estratégica ao maracatu, o poema de Garcia também remete a “Sou negro” por
meio da cadeia anaférica que focaliza a passagem das gera¢cdes como simbolo
da transmissdo cultural. Em ambos, a repeticdo da estrutura “minha
avo/avl/tetravd etc” é fundamental para o ritmo e para a construgdo dos
sentidos ligados ao passado colonial no qual se busca um sentido para a
identidade pessoal e coletiva no presente. Porém, aqui jA& demarcamos
diferencas decisivas: nos versos curtos e musicais de “Sou negro”, tais
anaforas parecem cumprir a funcdo de abarcar a totalidade desses indices
identitarios, num movimento de expansdo a partir de blocos de historia
(representados por cada estrofe do poema) que avancam em direcdo ao
presente, trazendo sua mensagem de resisténcia sempre atualizada, fazendo
dessa memodria uma arma de combate; ja em Garcia temos uma Unica estrofe,
0s versos sao longos, parataticos, asperos e irregulares, a musicalidade é
abafada, sem as aliteragBes vibrantes de Trindade. Este tom transmite as
anaforas um efeito de circularidade labirintica, de impasse, reiterado também
por repeticdes internas, como em “minha avé abandonada abandonou minha
mae” (grifo meu). No primeiro, nés passeamos pelo passado, em companhia

dos mais velhos e da exposicdo de seu legado; na segunda, o passado se
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repete como fantasmagoria, numa sucessado de violéncias e apagamento
continuo.

Comeca com uma tetravd que “ndo era nenhuma rainha em Africa” —
prolongando a referéncia ao maracatu, sendo que a encenacdo da danca traz
0s reis e rainhas a frente, e a0 mesmo tempo se contrapondo ao discurso
recorrente que idealiza o mito da origem, que exalta uma Africa pré-colonial
harmoniosa e feliz. Passa pela didspora, o deslocamento forcado nos navios
negreiros e a perda das raizes. Em seguida, a escraviddo e sua perpetuacao
no contexto pos-abolicdo, como indica o mergulho dessas mulheres em
trabalhos subalternos, como catadora de papel. Ao longo dessa trajetéria de
uma familia partida, a transmissdo cultural é obstruida pela violéncia
colonialista, do jugo escravista e das relacdes capitalistas forjadas na
desigualdade racial. E, a cada verso, negada a possibilidade das filhas se
reconhecerem nas maes e conviver com elas, levando ao abandono, a solidao
e a perda de referenciais afetivos e culturais essas criancas que tendem a
percorrer o mesmo caminho.

Semanticamente, todos os versos do “‘Poema sem maracatu” sao
marcados por algum tipo de negatividade, contribuindo para a sensacao de
vazio que o poema desperta: “sem maracatu”, “néo era...”, “cavalo negro de
morte”, “chorou de tristeza”, “desdentadissima” (grifos meus). N&o ha
nenhuma imagem de plenitude, ou mesmo de integridade; ao contrario, tudo
aponta para a falta, para uma situacdo de desamparo transmitida a cada
geracdo de mulheres negras ao longo dos séculos. A afirmacado da identidade,
categorica no titulo de Solano Trindade e ecoando em cada estrofe do poema,
agui ndo é sequer enunciada. A Unica ocorréncia do termo “negro”, seja como
substantivo ou adjetivo, ocorre para caracterizar 0 navio negreiro, por meio da
morbida e poderosa metafora do “cavalo negro de morte que anda sobre as
aguas’. E pela alusdo terrificante ao navio-animal que chegamos, por
associacao, aos seus passageiros/prisioneiros. A palavra “negro”, tal como a
histéria dos negros no Brasil, é apagada e emerge como algo obstruido,
irrealizado por conta da opressao sofrida de modo sistematico por esse grupo
social.

O ponto de vista é todo formulado a partir de uma ética feminina. Se a

vOoz poética metonimica de Trindade chega a ressaltar a resisténcia de sua avd
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na guerra dos Malés — inclusive com algum espanto, como se fosse algo
inatural, digno de surpresa, “mesmo vovo... (grifo meu)” — em “Poema sem
maracatu” todas as antepassadas evocadas no texto sdo mulheres. Da tetravl
longinqua, ainda em Africa, & voz lirica do presente, o poema reconstitui
exclusivamente os lagos femininos, sem o0 anseio de totalidade identitaria
presente em “Sou negro”.

Embora a autora também explore a linhagem familiar para reconstituir a
histéria do/a negro/a no Brasil, em seu poema 0 que mais interessa é a
violéncia reiteradamente imposta a essas mulheres e, mais do que sua
resisténcia heroica, o poema escreve as suas derrotas, seu apagamento,
reivindicando, sutilmente, que a memdéria das que pereceram constitui algo
menos glorioso, mas tdo importante quanto os feitos de bravura. E no
enfrentamento dessa memoria atravessada pela vergonha e a culpa — da
mulher que chora para permanecer na casa de seus antigos senhores, apos o
fim da escravidao, ou da que abandona a filha — que o poema se faz. Por isso,
muda-se o cenario publico dos grandes eventos sociais, como 0s quilombos ou
a revolta dos Malés, e se penetra na humilhante rotina dos trabalhos
domésticos ou na ardua labuta do subemprego imposto, como magistralmente
é revelado pela sintaxe inusitada de “foi tornada catadora de papel”.

O que aproxima as mulheres nessa genealogia familiar ndo € um
‘batismo de tambores” ou um irrecusavel anseio de resisténcia, mas o
sofrimento individual atualizado a cada etapa da formacgédo brasileira. S&o
esvaziados diversos lugares-comuns consagrados na literatura de
enaltecimento da negritude, como a idealizacédo da Africa anterior & chegada
dos europeus (“Minha avé ndo era nenhuma rainha na Africa”), a beleza dos
corpos negros (veja-se 0 expressivo uso do superlativo para falar da avé
desdentada) ou um sentido profundo de unido entre 0os negros de todo o
mundo (como na desoladora perpetuacdo do abandono como “elo” que,
paradoxalmente, une essas mulheres). Fala-se, insisto, de uma identidade
subtraida, mutilada, centrada na dor e que nada traz de triunfal, embora seu
reconhecimento seja desejado pelo poema.

Chegamos, por fim, ao extraordinario verso final. Mais curto e direto que
0s demais — 0 que gera o efeito de um término brusco e enigmatico — ele néo

carrega, a meu ver, nada de redentor, embora seja certamente marcado por
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uma ambiguidade intrigante. “E eu escrevi este poema” &, do ponto de vista
semantico, o Unico periodo que, a primeira vista, demonstra algo de positivo.
Afinal, escrever um poema, numa interpretacdo, digamos, mais esperancosa,
equivale a se colocar como sujeito dessa historia, se empoderar. Neste sentido,
a eu-lirico do poema quebraria a cadeia de apagamento e despersonalizacao
e, ao mirar a sua condicdo reflexivamente, poderia romper o ciclo de
esmagamento, a0 mesmo tempo em que libertaria, através da memodria
poética, a identidade dolorosa herdada pela sua familia, pelo seu povo. Mas
como 0 verso € seco, sem nenhum ar triunfal, nos perguntamos também, a
partir dele, de que adianta a poesia depois de tanto horror? Talvez se 0 verso
fosse “Mas eu me tornei poeta” a caso seria diferente, porém a escolha da
poeta, o uso do pronome “este”’, a conjungdo “e”, em vez de alguma
adversativa, gera uma sensacao de aperto muito peculiar.

Parece-me que o verso derradeiro nos traz a ideia de que escrever o
poema que reconstitui essa identidade subtraida é, ao mesmo tempo,
necessario e inatil. Necessario porgue constroi uma memoéria calcada no
sofrimento e que é duplamente violada quando sua existéncia é extirpada do
debate publico brasileiro; mas também inutil, porque o canto ndo tem condi¢cfes
de restituir as vidas e os sonhos daquelas mulheres. Além disso, essa mulher
gue escreve coloca em perspectiva sua recepcao: afinal, tendo em vista o
diminuto horizonte de circulacdo dessa poesia no contexto atual, ndo seria o
poema atualizacdo também dessa marginalizacao, dessa indiferenca e nao-

lugar?

Consideracgdes Finais

Como vimos, o poema de Solano Trindade se destaca por uma
embleméatica confianca no poder da palavra poética como espaco de ativa
configuracdo de uma identidade negra coesa, gloriosa, que conduz a
recuperacdo de um passado de luta e o atualiza como combustivel para a
resisténcia no presente. Tal projeto identitario € do autor, mas também de seu
tempo histérico e de seu projeto politico. J& em Adriane Garcia 0 poema se
funda nas ruinas dessa identidade ceifada pela violéncia. N&o para redimi-la ou

recupera-la através do canto épico e comunitario, mas para integrar ao debate
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sobre a identidade negra a dimenséo fraturada dessa memoria rompida,
descontinua e irrecuperavel.

Como partimos da nogcdo de que as identidades sdo acionadas e
remodeladas conforme as lutas travadas no campo social, fica nitido que o
poema de Solano Trindade corresponde a uma etapa de afirmacdo da
producéo literaria negra no Brasil, demandando, assim, uma linguagem mais
aguerrida e a busca por uma unido, a qual o seu poema visa justificar na
fulguracdo de uma identidade altiva, que faz justica a historia de luta e coragem
de seu povo. Expoente da contemporaneidade artistica, Adriane Garcia opta
por dialogar de perto com essa tradi¢éo, reforcando-a, a0 mesmo tempo que a
questiona e atualiza. Sua literatura pressupde uma tradicdo literaria afro-
brasileira ja estabelecida, além de um horizonte de leitores e interlocutores que
conhecem e esperam certos tracos tidos como caracteristicos dessa producéo.
Ao romper com tais horizontes, trazendo novas perspectivas estéticas para sua
producéo, ela alarga e embaralha as fronteiras da producdo literaria brasileira
contemporanea, contribuindo com a diversidade e ousadia da cena literaria

atual.

CONFIGURACIONES DE IDENTITAD, AFRODESCENDENCIA Y
INTERTEXTUALIDAD EN POEMAS DE SOLANO TRINDADE Y ADRIANE GARCIA

Proponemos en este articulo un analisis de los poemas “Sou negro”, de Solano
Trindade, y “Poema sem maracatu”, de la poeta de Minas Gerais Adriane
Garcia. La atencion se centra en la forma como el segundo se reanuda
intertextualmente al primero, estableciendo un didlogo tenso con él para
ampliar la reflexion artistica sobre la identidad y la memoria negras en el
contexto de la violencia racista en Brasil. Observamos en el analisis que, a
pesar del tema comun y los elementos textuales compartidos, los poemas
activan diferentes visiones sobre el proceso de identidad, en linea con las

luchas politicas en el momento de su realizacion.

Palabras clave: poesia afrobrasilefia; Memoria; Identidad; Solano Trindade;

Adriane Garcia.
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