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RESUMO

Este artigo é sobre corpo. O corpo da cidade, o corpo sensivel e 0 corpo expressivo
da palavra. Buscarei, a partir de um estudo da modernidade na cidade do Recife,
percorrer os afetos que as transformacfes dos dispositivos urbanos produziram nos
viventes e foram expressos pela literatura, procurando demonstrar que o0
tradicionalismo, além de uma presenca comum no modernismo brasileiro, reveste-
se de outros corpos e sentidos na cidade do Recife, fincando-se como um desejo de
passado e resisténcia diante dos assombros da modernidade. Em outras palavras,
busco perceber que efeitos sensiveis e, logo, também corpéreos, as transformacdes
de ordem técnica no corpo fisico da cidade do Recife produziram nos seus viventes
a partir da expressdo poética. A argumento central do texto é defender que a
perplexidade diante da perda dos vestigios materiais do passado produziu efeitos
materiais nos corpos dos viventes, fazendo emergir a nostalgia enquanto refagio,

sendo a literatura a midia de expresséo desses afetos e sentidos.
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Sai menino de minha terra.

Passei trinta anos longe dela.

De vez em quando me diziam:

Sua terra esta completamente mudada,
Tem avenidas, arranha-céus...

E hoje uma bonita cidade!

Meu coracéo ficava pequenino.

Revi afinal o meu Recife,

Esta de fato completamente mudado.
Tem avenidas, arranha-céus:

E hoje uma bonita cidade.

Diabo leve quem p@s bonita a minha terra

Manuel Bandeira

1 TECNICA, ESTETICA, POLITICA: EFEITOS SENSIVEIS

Na nona das suas Teses Sobre o Conceito de Historia, Walter Benjamin
descreve, a partir do quadro Angelus Novus, de Paul Klee, o que seria o anjo da
Historia: uma figura de olhos voltados para o passado e perplexo frente a uma
cadeia de acontecimentos que pode entdo perceber. Um anjo, que, diante do
progresso que podia encarar retrospectivamente, parecia querer afastar-se por ver
ali uma montanha de escombros, a destruicdo da Historia, entdo transformada em
amontoados de lixo (BENJAMIN, 1987).

Os mesmos sentimentos de perplexidade e choque podem ser percebidos no
Recife durante as primeiras décadas do século XX, periodo em que o mundo passou
por rapidas e decisivas transformacdes. Mudancas tecnolégicas proporcionaram
novos aparatos e engendraram novas relacoes de trabalho e producéo, que, por sua
vez, deram lugar a outras formas de sociabilidade diante da nova conjuntura socio-
politico-cultural. Cenério este que teve a Primeira Grande Guerra Mundial como o
marco decisivo do novo tempo que nascia.

O Recife, entdo ainda uma cidade provinciana e palco das oligarquias
tradicionais, vé-se acuada e paralisada diante de tamanhos abalos e,
principalmente, da rapidez com que estavam acontecendo.

O mundo havia passado por grandes transformacdes e as velhas formas de
perceber e posicionar-se diante do mundo ndo mais se coadunavam. Novos
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dispositivos fundam uma nova sensibilidade, um novo regime perceptivo (ULM,

2018). Eram outras conjunturas que exigiam novas diretrizes e novos paradigmas.
No entanto, onde busca-los? Que sentimentos sdo despertados diante dessas
novidades, numa cidade costumeiramente representada e apresentada por suas
tradicbes e a defesa intransigente de seu passado? O Recife das sinhas, dos
bondes com tracdo animal e o Recife saudosista dos tempos da infancia, téo
cantado em versos por Manuel Bandeira e em prosa por Mario Sette — este ultimo,
um dos escritores icones do tradicionalismo na cidade — encontrava-se em estado
letargico.

Aqui uma importante observacdo: ndo entendo o tradicionalismo e o
provincianismo de que falei acima enquanto fatores naturais da cidade, como que
intrinsecos a sua aura urbana, mas sim enquanto formacdes discursivas, uma
construcdo através de imagens e palavras que visam a essa significacdo. Em outras
palavras, o tradicionalismo recifense acontece na ordem do discurso, dando
significacdo e sentido a cidade. A cidade, enquanto morada dos viventes, nao é feita
apenas do espaco fisico enquanto tal, bastando a si mesmo. E também espaco
receptaculo de sentidos, imagens e discursos atribuidos.

Contudo, ao direcionar o olhar para as formacgfes discursivas nao estou
querendo valorizar o irreal, 0 ndo existente, o fabricado ou o fantasioso. Trata-se de
uma analise do ndo corporeo, mas, ainda assim, material, tal como defende Foucault

a respeito do acontecimento:

Certamente 0 acontecimento ndo € nem substéncia nem acidente, nem
qgualidade, nem processo; o acontecimento ndo € da ordem dos corpos.
Entretanto, ele ndo é imaterial; € sempre no &mbito da materialidade que ele
se efetiva, que é efeito; ele possui seu lugar e consiste na Relagéo,
coexisténcia, dispersdo, recorte, acumulagdo, sele¢cdo de elementos
materiais; ndo é o ato nem a propriedade de um corpo; produz-se como
efeito de e em uma dispersdo material. (FOUCAULT, 1985).

Mais que isso, ndo procuro dar énfase apenas a producdo de sentido, ao
campo hermenéutico (GUMBRECHT, 2010). Procuro ir além de uma tradigdo
historiogréafica, em particular, e das ciéncias humanas, em geral, que se consolidou a
partir de um fetichismo da matéria, tomando-a apenas como uma superficie de
primeira ordem, que precisaria ser penetrada para fazer emergir sua verdade ultima

e completa. Em ultima andlise, estou entendendo o tradicionalismo enquanto um
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discurso que emana dos vestigios materiais do passado, das memorias e

sentimentos que estes vestigios produzem nos corpos. Discurso que também
precisa de um veiculo material de expresséao, de um aparato medial para realizar-se
e produzir presenca.

Vale salientar, todavia, que esse acontecer do tradicionalismo esta dentro
de um jogo de embates e disputas bastante amplo, ndo sendo processo
meramente endogeno ao Recife. No caso em foco, ele toma corpo no inicio do
século XX com a emergéncia da modernidade no Brasil como um todo e se
reveste de nova roupagem na capital pernambucana.’ Nesse momento, as
capitais do centro-sul do Pais comecavam a despontar como grandes centros
capitalistas, nos quais ia se construindo os espa¢os da modernidade, do
progresso e da civilizacdo aos moldes da modernidade europeia — a belle époque
—, que tinham na Paris de Haussman seu maior ideal. Cidades como Rio de
Janeiro e S&o Paulo transformavam-se e adquiriam uma nova imagem, mais
limpa e eficiente de acordo com o regime perceptivo da modernidade. No
entanto, ndo apenas o ardil estético movia o espirito reformista. Adequar-se aos
novos tempos, atingir os ideais de civilizagcdo, ordem e progresso do momento
requeria também novos instrumentos de controle.

Para tanto, entra em cena o saber/poder da medicina social e seu discurso
higienista, construindo novas redes de esgotos, ditando normas e padroes
sanitarios e expurgando dos grandes centros urbanos instalacées inadequadas a
saude e ao bem-estar. Estética, higiene e controle: esses enunciados ndo séao
singulares e nao funcionam fora dos aparatos tecnoldgicos da modernidade. Ao
contrario, agem todos de forma imbricada, de modo a dar corpo e sentido as
imagens e dizeres de modernidade entao vigente. Nao basta ressignificar, redizer

0s vestigios do passado, dando a eles novos sentidos... é preciso destrui-los, dar

' E sempre bom frisar que a tradigdo é um fator cultural “inventado”, induzido hermeneuticamente,
fruto de uma elaboracgédo discursiva e que visa a determinados efeitos de verdade. No entanto, como
nos mostram Eric Hobsbawn e Terence Ranger, as tradi¢cdes sao inventadas a todo o momento em
todas as culturas como uma resposta a uma necessidade sentida por determinados grupos sociais
dentro de condi¢cdes materiais especificas que proporcionam essa necessidade. Tais elaboracdes sédo
mais visiveis naqueles periodos em que as condi¢des e 0s suportes materiais de existéncia passam
por transformagdes rapidas que mudam a forma e os padrdes sociais para os quais as “velhas
tradicdes” foram feitas. Assim, como procurarei demostrar, parece ser o caso do Recife na década de
20. (HOBSBAWN; RANGER, 1997).
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espaco a novidade, dar lugar as novas tecnologias e dispositivos, deixando, atras

de si, amontoados os escombros do passado®:

Observa-se, desde ja, o porqué das reformas do Rio de Janeiro terem
alcancado tanta repercussdo. Elas abrangiam todos os elementos
necessarios para dotar uma cidade dos padr6es da modernidade entdo
almejada. A uma modernizacao das instalacdes e equipamentos portuarios,
de inestimavel importancia para a manutencdo e ampliacdo do fluxo
comercial com os mercados externos (a bem da verdade, tratava-se quase
gue exclusivamente de uma adequacédo as novas condicdes técnicas que
presidiam a realizagdo do comércio internacional, cujos navios e volume de
mercadorias transportadas exigiam instalagfes compativeis), associou-se
toda sorte de medidas destinadas a combater as inaceitaveis condi¢oes
sanitdrias da cidade, juntamente com uma remodelacdo das feigBes
arquitetdnicas/urbanisticas da mesma — capazes de retirar-lhe qualquer
vestigio de um acanhado burgo colonial, e revesti-la, contrariamente, dos
inequivocos signos definidores de uma metrépole moderna. (TEIXEIRA,
1994, p. 4).

1. OSINTELECTUAIS E SEUS MEIOS

No contexto narrado acima, os Estados do norte e nordeste, menos
favorecidos economicamente, passavam a ser constituidos como locais do atraso e
o Rio de Janeiro como a referéncia por exceléncia para as demais cidades
brasileiras, tal como Paris foi para 0 mundo ocidental. E no bojo dessa formag&o da
subjetividade capitalistica (GUATARRI; ROLNIK, 2007) no Brasil e das relacdes de
poder a ela relacionadas que vao emergir os dizeres constitutivos dos limites
espaciais ou regides e suas especificidades. Assim, o Nordeste passa a ser dito e
visto, sendo reconhecido como uma regido de fortes lagos arcaicos e atrasados, 0
que passara a fazer parte também dos dizeres dos préprios nordestinos:

O recorte espacial que toma forma no redesenho da economia e do poder
nas primeiras décadas do século XX, é concomitante ao investimento
simbdlico realizado pelos intelectuais, os de Pernambuco muito
particularmente, que resultard num conjunto geografico, chamado Nordeste,
dentro do qual serdo fixados os elementos identitarios reunidos pelos
modernistas-tradicionalistas liderados por Gilberto Freyre. Eles dardo forma
e cor a esse recorte espacial argamassado nas relacdes oligarquicas do
mundo tradicional, apontando sua oposi¢cdo identitaria em relacdo ao
conjunto a frente do qual se encontrava S&o Paulo (...). O Nordeste foi, de
fato, uma grande cria¢@o na qual laboraram decisivamente os modernistas-
tradicionalistas do Recife. (ARRAIS, 2006, p. 20-21).

> A esse emaranhado de discursos/efeitos, tal como os vejo aqui, Benjamin chamou de

“embelissement stratégique”, ou embelezamento estratégico, ou seja, uma reforma estética que
possuia além de sua face fisica, um sentido de controle das massas, com a abertura de novas
avenidas mais largas para evitar barricadas, normas de comportamento, etc. (BENJAMIN, 1985).
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Os intelectuais recifenses, entdo, passam a revisitar seus elementos
tradicionais, recheando-os de poesia e positividade. Tal intento, contudo, néo teria a
mesma substancia nédo fosse o importante papel desempenhado pelos mass media
no momento em questdo, ndo apenas no Recife, como em todo o Brasil. Falamos
agui da primeira e segunda décadas do século XX, quando o radio e outros aparatos
de comunicagdo de massa modernos ainda ndo haviam se consolidado no pais. Os
jornais e a literatura, portanto, constituiam os principais meios de informacédo e de
formacdo da cultura e sociedade. Acrescenta-se a isto, o papel desempenhado
pelos intelectuais como porta-vozes do Estado.® Destarte, como nos demonstra

Weinstein:

E certo que a forca e importancia que o intelectual assume nesse processo
de tomada de decisdes politicas ndo se deve apenas ao poder de
convencimento e seducdo que sua verve exerce sobre o conjunto dos
agentes sociais, mas também a proximidade e quase promiscuidade com
gue se relaciona com o Estado — tanto mais quanto se pensa no caso do
intelectual brasileiro. Todavia, ainda agora, no momento em que se
aproxima do Estado, no momento em que passa a atuar do interior de suas
instancias deliberativas, o Unico poder do intelectual € o de produtor cultural,
€ o de convencer da validade e justeza de suas idéias (sic). Convencer as
chamadas elites dirigentes, e ndo a massa ignara, mas ainda e sempre
convencer. (TEIXEIRA, 1994, p. 25).

Esses enunciadores, portanto, gozando de um importante papel sociocultural
além de certo prestigio na sociedade em questdo, participaram ativamente da
constituicdo da modernidade brasileira, no geral, e recifense, em particular, atuando,
dessa forma, enquanto agentes da modernidade.* Agiam, contudo, através de uma
medialidade em transformacédo, mas ainda, em grande medida, pré-moderna. Esses
agentes viam a cidade ao seu redor transformar-se, os vestigios de um passado
memorial serem varridos e eram moldados por seus aparatos mediais: “Media,’ (...)

‘determine our situation’. They certainly determine our appreciation of them. The

® Refiro-me a participacdo dos intelectuais na burocracia estatal. Diversos autores ressaltam a

importancia do emprego publico para os intelectuais na primeira metade do século XX, devido &
instabilidade e pouca seguranca financeira alcancada apenas com o trabalho intelectual. Para
maiores informacdes, vide: MARTINS, Luciano. A génese de urna intelligentsia: os intelectuais e a
politica no Brasil; in Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, n°. 4, Sao Paulo: ANPOCS, 1987 e
PECAUT, Daniel. Os intelectuais e a politica no Brasil. S0 Paulo: Atica, 1990.

* No entanto, como em qualquer estrutura discursiva, diversos séo os agentes de sua formacéo, ndo
sendo os intelectuais, nesse caso, os Unicos agentes da modernidade, tendo partilhado essa
atividade enunciativa com varios outros agentes. Contudo, tal discussao ndo encaixaria na proposta
deste estudo. Cf. Teixeira, Flavio Weinstein. Op. Cit.
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media of the present influence how we think about the media of the past or, for that
matter, those of the future” (apud KITTLER, 1999, pg. 12). Portanto, seria a

nostalgia um recurso influenciado pela medialidade do periodo em questado? Eis uma
hipétese que ficara, a principio, sem resposta. Importa, no entanto, pontuar que 0s
intelectuais de entdo expressavam-se por meio de jornais ainda em grande parte
textuais, mas em busca de maiores recursos imagéticos. As radios, por outro lado,
eram pouco desenvolvidas e 0 cinema ainda incipiente e voltado mais para
entretenimento que para expressao artistico-intelectual. A imprensa ainda era o
grande dispositivo dos intelectuais.

A atividade dos intelectuais foi de grande importancia para a constituicao da
cidade, ndo apenas a nivel simbdlico, ao construir “as imagens que em grande
medida foram sendo transmitidas aos sentidos daqueles que percorreram e
percorrem as ruas orientados pela literatura vigorosa” (ARRAIS, 2006, p. 15) de
seus escritores, mas também a nivel material, na medida em que d&o suporte e
visibilidade as intervencdes politico-estratégicas no seu espaco fisico. Na verdade,

esses dois niveis tornam-se um so na constituicdo do que chamo de cidade.

2. CORPOS AFETADOS: A CIDADE E SEUS VIVENTES

O poder publico também é participe dessa constituicdo, ndo apenas como
receptaculo dos efeitos discursivos, mas também como agente de transformacao
material e discursiva. E nesse sentido que, no caso em estudo, o poder publico
passa a agir para salvar o Recife do atraso em que se encontrava e enquadra-lo
a0s mecanismos e exigéncias dos novos tempos.

Diversas foram as medidas nesse sentido, sendo a porta de entrada da
cidade, o porto, o primeiro receptaculo dessas inciativas. Visando a superar antigos
problemas, as obras ali foram inauguradas em 1909, sendo finalmente concluidas no
ano de 1924, na administracdo de Sérgio Loreto (1922-1926), governador que se
destacou no periodo por suas iniciativas modernizadoras da cidade. Ainda sob o
mandato deste ultimo, foram construidas novas ruas, avenidas, pracas e parques, e

outros espacos mais antigos foram modificados para alinhar a cidade as exigéncias

®> A midia determina nossa situagdo. Ela certamente determina nossa apreciagcdo dela. A midia do
presente influencia como pensamos sobre a midia do passado ou, nesse sentido, aquela do futuro.
As traduces deste artigo foram todas realizadas de forma livre por seu autor.
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da modernidade entdo em voga. Esse impeto reformista que atingia o centro e a

periferia da cidade, onde velhas ruas também s&o alargadas e ampliadas — algumas
outras, ainda, rebatizadas na tentativa de desconecta-las do seu passado — possuia
o duplo objetivo de dar passagem aos automoveis particulares, novo fetiche de
alguns recifenses abastados, e transformar em vias de concreto os antigos mangues
e alagadicos, tdo prejudiciais a saude publica segundo o ideal higienista. Todas
essas transformacfes nos dispositivos materiais da cidade proporcionavam efeitos
corpOreos e sensiveis nos seus viventes. Enquanto uns desejavam a modernidade
materializada em carros e outros gadgets, outros incorporavam o tradicionalismo e
emanavam a nostalgia dos tempos pretéritos.

Se a tradicdo € uma resposta discursiva ao ideal do moderno, a efetiva
transformacdo nos aparatos técnicos e dispositivos da cidade fizeram emergir a
nostalgia enquanto materialidade afetiva nos viventes que viam suas referéncias do

passado, seus lugares de memoria (NORA, 1993), em ruinas:

Since the European seventeenth century, with the emergence of a new
sense of temporality increasingly characterized by the radical asymmetries
of past, present, and future, nostalgia as a longing for a lost past has
developed into the modern disease per se. This predominantly negative
coding of nostalgia within modernity is easily explained: nostalgia
counteracts, even undermines linear notions of progress whether they are
framed dialectically as philosophy of history or sociologically and
economically as modernization. But nostalgic longing fora past is always
also a longing for another place. Nostalgia can be utopia in reverse.
Temporality and spatiality are necessarily linked in nostalgic desire. The
architectural ruin is an example of the indissoluble combination of spatial
and temporal desires that trigger nostalgia. In the body of the ruin the past is
both present in its residues and yet no longer accessible, making6 the ruin an
especially powerful trigger for nostalgia. (HUYSSEN, 2006, p. 7).

(111

A nostalgia, segundo Kryistine Batcho a partir de citacéo de F. Davis, “always

occurs in the context of present fears, discontents, anxieties, or uncertainties" (pp.

® Desde o0 século XVII europeu, com o surgimento de um novo sentido de temporalidade cada vez
mais caracterizado pelas assimetrias radicais do passado, presente e futuro, a nostalgia como anseio
por um passado perdido se transformou na doenga moderna per se. Essa codificacdo
predominantemente negativa de nostalgia dentro da modernidade é facilmente explicada: a nostalgia
contraria, até mesmo mina as nogdes lineares de progresso, quer sejam enquadradas dialeticamente
como filosofia da histéria ou sociologicamente e economicamente como moderniza¢do. Mas o desejo
nostalgico pelo passado € sempre também um anseio por outro lugar. A nostalgia pode ser a utopia
ao contrario. A temporalidade e a espacialidade estdo necessariamente ligadas ao desejo nostalgico.
A ruina arquitetdnica € um exemplo da combinacé&o indissoltvel de desejos espaciais e temporais que
desencadeiam a nostalgia. No corpo da ruina, o passado esta presente em seus residuos e, no
entanto, ndo é mais acessivel, tornando a ruina um gatilho especialmente poderoso para a nostalgia.
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34-35) as an attempt to help the individual to adapt to discontinuity in life”".
(BATCHO, 1995, p. 1). Nesse sentido, ela surge como recurso afetivo nos viventes
da cidade do Recife diante das transformacgdes ocorridas no espaco fisico da cidade,
borrando as memorias do passado, proporcionando ansiedades, incertezas, enfim,
uma desreferencializagdo, uma perda das estruturas fisicas nas quais nos
apegamos para continuar a caminhada da vida. Sem memoria, a jornada torna-se
uma vertigem diacrénica em um caminho errante. Diante das ruinas, a nostalgia
surge, entdo, como possibilidade de continuidade sincronica entre o passado e o
futuro, recurso afetivo e material, condicdo de possibilidade de um existir ainda
possivel. Tais afetos estdo presente no eu lirico dos poetas recifenses, como
demonstrarei em breve.

Portanto, a perplexidade do anjo da histéria apresentado por Benjamin se
fazia presente também no Recife. Se as novas possibilidades tecnologicas e as
transformacdes das condigcbes materiais de existéncia instauraram um sentimento
de paralisia nas primeiras décadas do século, agora o choque era com a moderna
cidade em que efetivamente foi transformado o Recife através das politicas nesse
sentido. O tradicionalismo e a memdria, agora desligada de seus vestigios materiais,

ainda soavam mais alto:

As coisas ganham uma urgéncia, 0S anos parecem passar mais
rapidamente, a populacéo cresce e o Recife ja ndo é a cidade onde todos
imaginam se conhecer. As suas distancias, os seus ruidos, 0s seus ritmos,
as suas trilhas, as suas cores, 0s seus esquecimentos, as suas lembrancas,
mudam ou parecem mudar com mais velocidade. As pessoas vdo se
sentindo, aos poucos, aprisionadas por um cotidiano mais largado do
passado, com o0s olhos fascinados ou intimidados pelo novo. Algumas
resistem, outras assumem a tensdo e deixam-se seduzir pelas
representacdes do moderno (REZENDE, 1997, p. 72).

A experiéncia ndo é igual para todos. Se uns apegam-se a memdria e seus
desejos de passado, outros entregam-se, minam suas resisténcias ao futuro aberto
pela modernidade. A auséncia material do passado, fisica e simbélica, proporciona

efeitos nos corpos:

! Sempre ocorre no contexto de medos presentes, descontentamentos, ansiedades ou incertezas na
tentativa de ajudar o individuo a se adaptar as descontinuidades na vida.
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Todo este processo ira, de certo modo, culminar na década dos 20. Seus
contemporaneos foram quem mais fortemente sentiram o impacto destas
transformacdes. Tanto mais se se considera que muitas destas mudancas
tinham uma dimensdo comportamental, implicando, por vezes, em fundas
alteracdes nos habitos sociais, nas tradicionais maneiras como as pessoas
se relacionavam entre si e com a cidade. As reformas urbanas, em resumo,
nao deixavam de trazer em seu bojo uma reforma cultural (TEIXEIRA, 2007,
p. 26).

Se o erigir material da modernidade tensionava as relagcdes sociais e urbanas,
elas também possibilitavam o recuo ao passado. As mesmas midias que davam a
ver o futuro, possibilitavam relembrar e celebrar o passado. Vejamos isso na pratica

dos poetas recifenses quando dos inicios da modernidade.

3. A EXPRESSAO DOS AFETOS: MIDIA E POESIA, MODERNIDADE E
NOSTALGIA

No mesmo periodo em que ocorre o reaparelhamento urbano de partes da
cidade do Recife, o entéo jornalista e estudante de Direito Joaquim Inojosa entra em
contato com os icones do modernismo artistico e, encantado com o que via, encara

como missao a divulgacdo da sua liberdade criativa no Nordeste:

O romantismo e, por ultimo, o parnasianismo, representavam as formas de
expressdo e o apuro dos estilos de comunicacdo da velha sociedade
ameacada. Os ademanes, o purismo exagerado, as imposi¢des e controle
linguistico na escrita e nas formas verbais, a rima e a métrica, os
alexandrinos e os seus hemistiquios, tudo estava na alca da mira dessa
nova ebuli¢cdo politico-social. Podia-se repetir a frase decantada de um dos
chefes da reforma no Rio, o saudoso Anibal Machado: ‘Nao sabemos o
que queremos, mas ja sabemos muito bem o que ndo queremos’
(BARROS, 1972, p. 224).

Essa ultima frase é emblematica do periodo. As duvidas sobre os caminhos a
seguir eram muitas, mas havia certa consciéncia de com o que se deveria romper.
Assim, no retorno ao Recife, Inojosa inicia a divulgacdo das novidades que trazia de
Séo Paulo, tornando-se o embaixador do modernismo no Recife.

A partir dali, teve lugar, na imprensa pernambucana, um embate entre
passadistas, como eram chamados os defensores da tradicdo por Inojosa e seus
seguidores posteriores, e futuristas, como, com certa confusdo de conceitos,
ficaram conhecidos, em Recife, até meados da década de 20, os adeptos do
modernismo. Cada lado desse embate encontrou seu meio de expressdo em

revistas especificas. Cabe salientar que esses veiculos de imprensa,
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independentemente de suas vinculagdes artistico-ideoldgicas, foram os primeiros a

adentrar nas renovagfes do modo de fazer imprensa, dando maior atencéo ao
aspecto visual, com maior inclusdo de fotografias e procurando angariar fundos para
fazer uso dos ultimos recursos graficos disponiveis no pais. Assim, ndo sem certa
ambiguidade, tanto os adeptos da tradicdo quanto os defensores da modernidade
abracam as novas técnicas nos dispositivos da midia para expressar-se. Se, para
uns, elas sdo a encarnacdo do devir progressista no presente, o elogio ao futuro
esperado, para os passadistas sdo o verbo de ligacdo com o passado, a condicao
de evocacdo da memdria. As novas midias possibilitam experienciar os tempos de
outrora dissolvidos em escombros. O abuso das imagens coloridas e novas formas
de apresentacdo grafica das revistas possibilitaram a rememoracédo, assim como a
consolidacédo do cinema, pouco depois, abriu espacos para imaginar o passado e a
gravacao do som possibilitou a simulacdo do ambiente da memoéria. Todos efeitos
de passado que se inscreviam, se materializavam nos corpos.

Portanto, a forca do passado estava presente também entre os adeptos do
novo credo artistico. Ou, dito de outra forma, a nostalgia enquanto refugio afetivo, é
expressa através de uma medialidade renovada, utilizando-se das transformacdes
que foram sua condicdo de emergéncia como meio de expressdo. Entre esses
poetas, alguns nomes de grande importancia para a poesia brasileira ainda hoje, tais
como Manuel Bandeira, Joaquim Cardoso e Benedicto Monteiro.

Manuel Bandeira foi poeta nascido em Recife, mas, desde crianca, morava
fora da cidade. Por estar a tanto tempo nos centros onde o modernismo foi primeiro
se enraizando, ndo seria de se esperar um vinculo tdo forte com o passado da
cidade, no entanto, € isso que fica claro em sua obra. Nao descarto, obviamente, o
saudosismo como recurso literario, uma forma de posicionamento do eu lirico.
Entretanto, o uso de temas tradicionais em sua poética e o rechago as iniciativas
modernizantes reforca o carater tradicionalista presente no modernismo
pernambucano e sentido pelo poeta, fato que pode ser ilustrado, mais uma vez, com

0 poema Evocacéao do Recife:

(...)

Rua da Unido onde todas as tardes passava a preta das bananas
Com o xale vistoso de pano da Costa

E o vendedor de roletes de cana

O de amendoim
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Que se chamava midubin e era torrado néo era cozido
Me lembro de todos os pregdes:
Ovos frescos e baratos
Dez ovos por uma pataca
Foi a muito tempo...
(..
A vida com uma porcéo de coisas que eu ndo entendia bem
Terras que ndo sabia onde ficavam
Recife...
Rua da Unido...
A casa do meu avé...
Nunca pensei que ela acabasse!
Tudo la parecia impregnado de eternidade
Recife...
Meu avbé morto...
Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa do meu avé.

Nesse poema, escrito em 1925, portanto, antes da visita do poeta a sua
cidade natal, que se da apenas em 1929, h4 o recurso a memaria para narrar o
Recife da infancia de Bandeira, o Recife que desejava encontrar, mas sabia, através
da imprensa e dos relatos de amigos conterraneos que o iam visitar, jA estar
mudado.

No poema que foi posto como epigrafe deste artigo, escrito em 1940,
podemos constatar o choque do poeta diante da cidade modificada e que nao se
coadunava com as imagens que guardava em sua memoaria e tanto desejava rever.
Nesses versos € possivel a identificacdo e a vinculagdo ao modernismo por seus
versos livres, com a auséncia de métricas e rimas perfeitas e pelo uso da linguagem
coloquial. Contudo, a mensagem que pretende passar é que surpreende.
Primeiramente, narra-se a imagem da cidade que tinha diante de si, com grandes
avenidas e arranha-céus, simbolos da modernidade vigente, para, depois, rechaca-
la.

Se em Evocacdo do Recife Bandeira nos coloca diante de uma cidade do
passado, do desejo, da memdria, que, agora, ndo mais existia, estava morta, como o
seu avo, em Minha Terra, o poeta nos traz de volta a cidade, reconstruindo-a para o
leitor, s6 que agora em tom critico, de recusa daquilo que, para ele, ndo tinha mais a
emocdo dos tempos de outrora. Da-se, assim, a superacdo de uma letargia pela
nostalgia diante das ruinas da memoria.

Diferentemente de Bandeira, Joaquim Cardozo nasceu e cresceu no Recife,

dali saindo apenas na idade adulta, jA proximo dos quarenta anos de vida. Cardozo
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era engenheiro, profissdo que possuia seus vinculos com 0s encantos da

modernidade e da modernizacdo, e também cantou um Recife Morto:

Recife. Pontes e canais.

Alvarengas, acglcar, agua rude, agua negra.
Torres da tradicdo, desvairadas, aflitas.
Apontam para o abismo negro-azul das estrelas.
Patio do Paraiso. Praca de Sao Pedro.

Lajes carcomidas, decréptas calcadas.

Falam baixo na pedra as vozes da alma antiga.

Gotas de som sobre a cidade,

Gritos de metal

Que o silencia da treva condensa em harmonia.
As horas caem dos reldgios do Diario

Da Faculdade de Direito e do Convento

De Séo Francisco:

Duas, trés, quatro... a alvorada de anuncia.

Agora a ouvir as horas que as torres apregoam
Vou navegando o mar de sombra das vielas

E o meu olhar penetra o reflexo, o prodigio,

A humilde proteg&o dos telhados sombrios,

O equilibrio burgués dos postes e dos mastros,
A ironia curiosa das sacadas.

As janelas das velhas casas negras,
Bocas abertas, desdentadas, dizem versos
Para a mudez imbecil dos espacos imoveis.

Vagam fantasmas pelas velhas ruas
Ao passo que em falsete a voz fina do vento
Faz rir os cartazes.

Asas imponderaveis, imidos véus enormes.
Figuras amplas dilatadas pelo tempo,
Vultos brancos de apari¢cfes estranhas.
(..)

Recife,

Ao clamar desta hora noturna e magica,
Vejo-te morto, mutilado, grande,
Pregado a cruz das novas avenidas.

E as maos longas e verdes

Da madrugada

Te acariciam.

Nesse poema, 0 autor traca também, fazendo uso de uma liberdade formal,
uma imagem da cidade através de sua historia, de suas ruas e monumentos e
finaliza criticando o espirito arrasador da modernizagc&o que destruia abruptamente o
passado da cidade. Conforme nos diz Raimundo Arrais, a cidade, aqui, aparece “sob
a forma de cadaver a que a reduziram engenheiros e urbanistas.
Contraditoriamente, Cardozo € um engenheiro-poeta que se manifesta contra as
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transformacdes que os engenheiros, arquitetos e governos promoviam na capital”

(ARRAIS, 2006, p. 73). Vé-se, entdo, que também neste poeta a modernidade esta
aliada a um conteudo, em certo sentido, memorial e afetivo, com temas exaltando o
passado historico do Recife e onde também se faz uma critica aos novos tempos.
Nos versos Tarde no Recife, Cardozo deixa transparecer certa adaptacéo
aos novos itinerarios modernos da cidade, como que atingindo uma sutil harmonia

entre os elementos tradicionais e modernos:

Tarde no Recife.

Da ponte Mauricio o céu e a cidade.
Fachada verde do Café Maxime,
Cais do Abacaxi. Gameleiras.

Da torre do Telégrafo Otico
A voz colorida das bandeiras anuncia
Que vapores entraram no horizonte.

Tanta gente apressada, tanta mulher bonita;
A tagarelice dos bondes e dos automaoveis.
Um cameld gritando: — alertal

Algazarra. Seis horas. Os sinos.

Recife romantico dos creplsculos das pontes,
Dos longos crepusculos que assistiram a passagem dos
[fidalgos holandeses,

Que assistem agora ao movimento das ruas

tumultuosas,

Que assistirdo mais tarde a passagem dos avides para
[as costas do Pacifico;

Recife romantico dos crepusculos das pontes

E da beleza catdlica do rio

Seja um Recife “pregado a cruz das novas avenidas”, ou o “Recife romantico
dos creplsculos das pontes (...) que assistem agora ao movimento das ruas
tumultuosas”, o que percebemos € uma dizibilidade da modernidade que atinge o
Recife traduzido nas imagens oscilantes do poeta, mas também presente em outros

intelectuais. Como nos diz Weinstein:

Essa imagem surpreendentemente idilica e harmoniosa entre o
moderno e o tradicional é particularmente reveladora das
dificuldades que tinha Joaquim Cardozo em rejeitar o projeto
modernizatério como um todo. A dificuldade — toda ela — residia,
entretanto, em se encontrar um tempero, uma proporgédo na
conjugacdo do novo com o antigo em que aquilo que o0s
contemporaneos percebiam como sendo definidores de sua
identidade n&o se desfizesse, ndo se desintegrasse. E possivel

VERBO DE MINAS, Juiz de Fora, v. 19, n. 34, p. 123-142, ago./dez. 2018- ISSN 1984-6959 - Qualis B1 136



Mde Minas Marcos Alexandre ARRAES

gue isto ndo fosse mais que uma utopia irrealizavel. Todavia, foi
em torno dessa imprecisa e inalcancavel identidade moderna que
girou a producdo cultural, ndo apenas sua, ou daqueles seus
companheiros que faziam a Revista do Norte, mas de todos
aqueles que de um modo ou de outro se preocupavam em dar
uma resposta aquilo que experimentavam. E a isso que se viam
convocados os regionalistas (TEIXEIRA, 2007, p. 31).

Essa mesma imagem oscilante entre o tradicional e o0 moderno pode ser
encontrada em um poeta bastante conhecido no periodo, mas que caiu no
esquecimento apds sua morte, deixando, entdo, uma pequena producao literaria:
Benedicto Monteiro. Nascido e crescido no Recife, esse poeta chegou a ser
considerado por seus pares como O poeta pernambucano mais alinhado ao
modernismo devido ao seu estilo original de escrita. No entanto, mesmo neste
poeta, percebemos certo elogio ao passado da cidade, como podemos perceber na

seguinte obra/:

Portdo barroco
Curvo, no teu tragado um capricho se imprime,
Lembra um colo de garca a curvatura imota.
Velho, a tua velhice alguma cousa ignota.
Traduz, alguma cousa imortal e sublime.

O tempo e a inclria humana atroz e ignébil crime
Perpetram ao deixar-te ao léu na sua rota.

O modernismo vil nem ao menos te nota

A graga natural que a tua forma exprime.

Em torno o mangue roaz e o mar traidor e ignaro
Solapando-te a ti o alicerce preclaro
Véo e esperas o fim solitario e bisonho

A evocar do Passado as glorias que ja viste.
E eu triste sofro ao ver o teu futuro triste
E tu sofres também imerso no teu sonho

Percebe-se nestes versos, um conflito entre o desejo de ver o futuro moderno
e 0 apreco pelo passado de glorias. Com isso podemos notar a for¢a da tradicédo e
do passado tado arraigado aos dizeres constitutivos da cidade. A modernizacédo que
se apresentava violenta, devastadora, ndo se coadunava com o desejo daqueles
gue ali residiam e davam sentido a cidade. Mesmo entre os defensores do moderno,
existia também um instinto de preservacéo e de continuidade com o passado, o que
fica bastante claro nos poetas analisados, que renovam no estilo, na forma, mas
recusam, em certo sentido, o conteldo moderno que se apresentava. Se entre

alguns passadistas a evocacdo do passado seguia muito a logica da beleza do
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morto, como nos aponta Jacques Revel®, ou seja, um culto ao passado por estar

diante de sua perda, um apelo preservacionista ambiguo, que acessa o passado a
partir de recursos presentes, mas sem qualquer tentativa de reinseri-lo nesse
presente, 0 mesmo nao ocorre aos modernistas, que procuram no passado e na
tradicdo uma ponte com o presente moderno.

Esses conflitos parecem se aproximar do alerta que, dali a alguns anos, faria
Benjamin sobre os perigos da estetizacdo da vida politica: “todos os esforgos para
estetizar a politica convergem para um ponto. Esse ponto é a guerra” (BENJAMIN,
1987, p. 195). O elogio da técnica e dos aparatos desenvolvidos pela modernidade,
presentes no manifesto futurista de Marinetti, levaram a sérios problemas na Europa,
culminando com o mais violento e devastador conflito armado testemunhado pela
humanidade até entdo. Se o alerta de Benjamin era um devir, ndo 0 era a
consciéncia dos rumos e resultados da Grande Guerra. O que 0s poetas recifenses
pareciam demonstrar era uma vontade da estética moderna, o elogio a sua forma,
mas pareciam recusar a estetizacdo a qualquer custo, pareciam querer encarnar o
Anjo da Histéria, com seu olhar perplexo diante dos escombros do passado. Seja
como for, o que a ambiguidade do moderno no Recife certamente apresenta € o
recurso as midias do presente dos poetas como instrumento de apelo a um passado
memorial. Como podemos ver em Bandeira, ha um endosso da estética moderna ao
confirmar a beleza do novo: “tem avenidas e arranha-céus... € hoje uma bonita
cidade”, mas, ao mesmo tempo, uma categorica recusa a sua materialidade: “diabo
leve quem p&s bonita a minha terra”.

Nesse contexto de embates estético-politicos, vai-se desfazendo a aparéncia
antiga da capital pernambucana, dando a ela formas e feicbes mais adequadas aos
novos tempos. Contudo, a cidade néo é feita apenas de cimento, areia e pedras. Ela
€ também produto de sonhos e desejos. Como ja disse anteriormente, a cidade é um
espaco de significados, tornado lugar e nomeado moradia pelos homens e mulheres
que nela habitam. A modernizagdo do espaco fisico, por si, de fato ndo remete a um
carater moderno da cidade. O carater fisico estd em conexdo com aquilo que se diz,
se vé, com aquilo que é dito construido por aqueles que habitam esse espaco, seja

de forma positiva ou negativa. Ele esta em conexdo com o que afeta os corpos.

® REVEL, Jacques. A beleza do morto. In: REVEL, Jacques. A invencdo da sociedade. Sdo Paulo:
Difel, 1989. p. 49-75.
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Como procurei demonstrar, os discursos poéticos sobre as renovagdes urbanas no

Recife possuem um carater nostalgico, refugio de sentidos e experiéncias do
passado em ruinas, no entanto, contribuem inequivocamente para a sua visibilidade
enguanto frutos da modernidade que avancava. Os discursos emergem das acles e
feitos reais dos homens, mas também a eles d&o sentido e visibilidade, constituindo-
se em um campo de fala do discursivo. Esse € um processo ambiguo, uma via de
mao dupla. Repito: a cidade é um corpo sensivel, um todo material sobre o qual
produz-se sentidos e inscrevem-se afetos por e para aqueles que a habitam e os
anos 20 no Recife sdo anos embleméticos e que dizem muito sobre esse espaco
significado. Uma cidade que, através do movimento modernista e das iniciativas
urbanisticas em Pernambuco, adere as exigéncias da modernidade, mas sem perder
seu carater tradicionalista. Ai reside, o acontecimento da modernidade no caso
recifense. O moderno é constituido no Recife da década de 20 a partir de seu
didlogo com a tradicdo. E nesse embate que ele se torna dizivel, palpavel,
materializado, porque produz efeitos corporeos, produz afeto. O moderno da capital
pernambucana nesse momento ndo deixa de ser uma resposta as exigéncias dos
novos tempos, mas adaptado e adequado ao carater tradicionalista da cidade,
dizendo muito sobre ela.

Tal adequacao deixava claros os limites de aceitagdo do moderno a que
estavam abertos os recifenses. De uma forma geral, pode-se dizer que os padrbées
de progresso, civilizacao, higiene, velocidade, presentes na modernidade europeia e
amplamente aceitos nas grandes cidades brasileiras foram, em sua grande parte,
também enraizados na capital pernambucana, apesar dos apelos saudosistas dos
poetas.

O que se pode concluir € que a modernizacdo desejada no Recife possuia
uma particularidade que era justamente esse didlogo constante com a tradicdo.
Havia, no Recife, essa presenca do passado. As imagens e discursos da cidade
produziam a presenca da tradicao, diferentemente de Sao Paulo, por exemplo, que
construiu imagens de progresso e civilizagdo sem nenhuma ligacdo com o passado,
como se fosse uma cidade recém-nascida, filha da modernidade mée solteira.

Vemos, portanto, a modernidade como um principio que se forma nao apenas
pelo agir, mas também pelo desejar, pelo sentir, pelo sonhar dos homens e

mulheres que habitam o espaco da cidade. A modernidade daquela capital é
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construida através da fala dos intelectuais, dos atos daqueles que detém o poder

politico, das iniUmeras redes de construcdo simbolica presentes em um todo cultural,
todos eles pautados nas ruinas do passado vivido ou imaginado.

Concluindo, parece agora estar claro que o0s poetas recifenses que
procuraram encarnar o Anjo da Histéria de Benjamin foram, em parte, vencidos. Sua
modernidade ambigua, de elogio a estética, mas de forte recusa aos aparatos da
modernidade e aos agenciamentos politicos das tecnologias, foi suplantada pelo
projeto moderno em sua totalidade materializada na cidade. A experiéncia estética
da modernidade no Recife € ambigua: moderna na forma, nostélgica e passadista
no dizer. A producédo de sentido sobre a cidade, sua narrativa poética, feita diante
das ruinas do passado, vestigios materiais da cidade desejada, produziu afetos
corporeos, desde a perplexidade diante das transformacfes urbanas que se
processavam e varriam os lugares da memodria e processavam uma perda da
matéria, até o real desejo de passado, a nostalgia, todos efeitos discursivos, mas
gue se realizavam materialmente nos corpos. Os poetas da cidade, em fluxo de méo
dupla, através de uma medialidade em transformacéo, seja das revistas que se
renovavam tecnicamente, seja da nova forma da poesia modernista, expressavam
esses sentimentos, contribuindo para forjar uma narrativa da presenca, uma
narrativa nostalgica de um passado em ruinas, mas ainda materializado nos afetos
corporeos.

Olhando retrospectivamente, talvez possa-se entender que os clamores pelo
passado ndo puderam suportar o desejo do novo da modernidade, a vontade de
trilhar o caminho ao futuro prometido. Soubessem eles o que esse futuro os
guardava, dariam razdo aos poetas em sua busca pelo passado, como hoje
demonstra nosso paradigma pés-moderno, do passado-presente. Mas a histéria nao
cabe julgamentos retrospectivos. Nado cabe lamentos. Cabe apenas os afetos,

experiéncias de um passado memorial: a nostalgia.
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THE BODILY AND SENSITIVE TIME OF THE CITY:
A STUDY OF MODERNITY IN RECIFE THROUGH LITERATURE

ABSTRACT

This article talks about the body. The body of the city, the sensitive body and the expressive
body of the word. | intend to seek, from a study of Recife’s modernity, to explore the
affections produced by the transformations of the urban devices on the people and
expressed by the literature, trying to demonstrate that traditionalism, besides a common
presence in Brazilian modernism, incorporates other bodies and senses in Recife, standing
as a desire for past and resistance before the haunts of modernity. In other words, | try to
perceive what sensible and, therefore, also corporeal effects, the transformations of technical
order in the physical body of the city of Recife produced in their living ones through poetic
expression. The central argument of the text is to argue that perplexity in the face of the loss
of the material vestiges of the past has produced material effects on the bodies of the living
ones, thus creating nostalgia as a refuge and literature being the medium of expression of

these affections and meanings.

Keywords: City. Modernity. Tradition. Body. Materiality.
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