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RESUMO

Inobstante 0 numero crescente de artistas a produzirem obras ciberliterarias e de
pesquisadores a investigarem o tema, permanece ainda largamente inexplorado o
campo da analise literaria mediada por ferramentas computacionais. Considerando
essa lacuna na area da literatura digital, o presente ensaio se volta para uma discussao
de possiveis implicacdes tedrico-metodolégicas advindas do uso de ferramentas
digitais para escansédo automatica de versos na atividade de andlise literaria. Que
guestdes tais sistemas computacionais colocam, especialmente no que tange ao
tratamento do estrato fonolégico de poemas? Como (ou por que) analisar poemas
previamente escandidos por um autébmato pode alterar formas — ou focos — da critica
de poesia? Que papel ganha, pois, o ouvido do analista, tornado s6 olho diante das
marcas de escansdo grafadas pela maquina? Este ensaio se lanca as provocacoes
acima postuladas a partir da apresentacéo do software Aoidos, desenvolvido por Adiel
Mittman para escansdo automatica de versos em lingua portuguesa. Mais do que
discutir a eficiéncia da maquina, o que se pde em questdo aqui € em que medida se
ressignificam alguns conceitos de poesia por um sistema como este, o qual opera de

modo linear, sem recurso ao som ou ao sentido.
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1 PARA ALEM DA MIOPIA

Que a historia das formas literarias ndo pode ser dissociada do desenvolvimento

das ferramentas tecnoldgicas de producao, circulacédo e recep¢do do texto € hoje um
truismo na academia, facilmente recuperavel pela méxima de que o meio é a
mensagem (MCLUHAN, 2007). Abundam, pois, estudos de teoria, critica e historia da
literatura que relacionam o surgimento de novas poéticas a invencdo do codice, da
prensa de tipos moveis, de softwares editores de textos ou de ferramentas digitais de
autoria coletiva, considerando as possibilidades de fazer e fruir literatura que cada um
desses dispositivos técnicos — entre tantos outros — enseja.

Na segunda metade do século XX e no inicio do século XXI, recrudesce tal
abordagem epistemoldgica em estudos que enfocam 0s suportes e 0s aparatos
mobilizados para a criagdo literaria, sobretudo no que concerne a literatura realizada
em midias digitais’. Esta é definida pela ELO — Electronic Literature Organization
(atualmente maior forum internacional de pesquisadores sobre o tema) como formada
por “obras com importantes aspectos literarios que tiram vantagem das capacidades e
contextos proporcionados pelo computador isolado ou em rede’®> (ELECTRONIC
LITERATURE ORGANIZATION, 2015, n.p., traducdo nossa). Se a definicdo parece
demasiado ampla, é para tentar dar conta de uma miriade de producdes artisticas em
géneros muito variados, frequentemente irrealizaveis em suporte impresso. Entre
estes, destaguem-se a ficcdo e a poesia hipertextuais; a poesia cinética apresentada
em video; as instalacbes de arte computacional; as personagens conversacionais,
também chamadas de chatterbots; a ficcdo interativa; os romances em forma de e-
mails, mensagens de texto ou blogs; os poemas e histdrias gerados por computadores;
0s projetos de escrita colaborativa; as performances literarias on-line etc.
(ELECTRONIC LITERATURE ORGANIZATION, 2015).

! N&o ha, no meio académico, consenso sobre a nomenclatura utilizada para se referir a producdes
dessa natureza. A maioria dos autores, como Hayles (2009), Santaella (2012) e dos Santos (2003),
utilizam de forma indistinta “literatura eletrénica”, “literatura cibernética/ciberliteratura” e “literatura digital”,
opcdo também adotada neste artigo. Ainda que se reconheca que cada um desses adjetivos atrelados
ao substantivo “literatura” denota a especificidade do campo por uma associagdo particular
(respectivamente, ao eletrénico, em oposicao ao elétrico; ao cibernético, relativo a comunicacao entre
maquinas; e ao digital, em oposicdo ao analdgico), o conjunto de obras recobertas pelos trés termos é
Eraticamente 0 mesmo, o0 que justifica seu uso intercambiavel neste contexto.

Texto original: “Works with important literary aspects that take advantage of the capabilities and
contexts provided by the stand-alone or networked Computer”.
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A produtividade do campo da literatura eletrénica pode ser rapidamente aferida —

ao menos em termos quantitativos — por meio de consultas a repositérios de obras
literarias desenvolvidas em midia digital, os quais ndo param de crescer. Exemplos
notorios sdo as bases de dados da PO.EX — Poesia Experimental Portuguesa (2018),
da ELMCIP - Electronic Literature as a Model of Creativity and Innovation in
Practice (2018) e da propria ELO (2018), que apresentam abundante material para
leitores e criticos interessados em obras cuja literariedade se constroi sobretudo por
intermédio de recursos computacionais.

Por outro lado, sdo ainda escassas as pesquisas que indagam como a revolucao
digital impacta o exercicio da analise literaria, a qual permanece em larga medida afeita
aos mesmos procedimentos metodoldgicos desenvolvidos para a critica da literatura
impressa, tais quais o close reading, a associacao entre texto e contexto, a exegese de
simbolos etc. Grosso modo, € como se a academia — hoje, principal espaco em que a
critica € produzida e lida — ja reconhecesse no ambito da literatura contemporanea o
lugar das obras eletrbnicas, mas ainda nao enxergasse seus proprios textos tedricos
e/ou hermenéuticos como escrituras também atravessadas pela tecnologia, exceto no
gue tange a adocédo de plataformas online como espaco de publicacdo e divulgacao de
seus artigos. Tal miopia, sintoméatica de que o campo da literatura eletrénica ainda esta
por se estruturar, acaba engendrando dissonantes efeitos de retroalimentacédo entre
inovacado metodoldgica e inovagao tecnolégica em termos de critica e literatura. Desse
modo, a incapacidade de a critica se afirmar como discurso também mediado pelo
digital limita o projeto e a implementacdo de ferramentas eletrdnicas para a analise
literaria; a seu turno, o crescente numero de obras ciberliterarias leva cada vez mais
artistas de vanguarda a investirem nessa vertente estética.

E, entdo, digna de nota qualquer iniciativa que rompa minimamente esse ciclo
vicioso a afastar linguagem e metalinguagem na esfera da literatura eletrénica. Nesse
sentido, o presente ensaio toma como ponto de partida para reflexdo sobre o tema o
software Aoidos, desenvolvido por Adiel Mittmann (2016) para escansdo automatica de
versos em lingua portuguesa.

Considerando que a escansdo € uma operagdo analitica do estrato fonologico
(INGARDEN, 1965) de um poema para fins descritivo-interpretativos, esta mantém
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relacbes intimas com o exercicio critico da lira, como claramente se estabelece em

gualquer tratado de versificacdo. Portanto, uma ferramenta digital que automaticamente
escanda versos, contando silabas poéticas e identificando metaplasmos e ictos, pode
ser tomada como dispositivo que mobiliza recursos eletrénicos de processamento de
dados para fins que interessam a analise literaria.

Interessa-nos aqui pensar como um sistema tal qual o Aoidos postula uma
mudanca fenomenoldgica crucial na relagdo entre homem e texto no ato da escansao:
um verso cuja extensao e ritmo foram analisados pela maquina deve ser apenas visto
pelo usuério na interface computacional, e ndo ouvido na voz do aedo. Que papel
ganha, nesse caso, o ouvido do critico, tornado s6 olho diante das marcas de escanséo
grafadas pela maquina entre as palavras que compdem o verso? Mais do que provar a
eficiéncia das operacdes do autbmato esticdlogo, o que se pde em questdo aqui € em
gue medida se transformam os efeitos estéticos relacionados ao estrato fonolégico de
um poema quando mediados por um software como este, desenvolvido para realizar

um tipo de operacado essencial a analise de poesia.

2 UM AEDO SEM MUSA

Em sua tese de doutorado intitulada Escansdo automatica de versos em
portugués, defendida no Programa de Pés-Graduacdo em Ciéncia da Computacdo da
Universidade Federal de Santa Catarina, Adiel Mittmann (2016) apresenta o sistema
Aoidos, cujo nome é uma transliteracao livre do termo grego traduzido para o portugués
como “aedo”. O software € produto de vasta pesquisa e de trabalho arduo para
formulacdo de regras, em linguagem de maquina, que emulem o0s procedimentos
realizados no ato da escanséo por um leitor humano versado em convencgdes poéticas
e na fonologia da lingua portuguesa.

Cabe, inicialmente, ressaltar que o Aoidos ndo é o0 primeiro sistema
computacional com a funcéo precipua de escansdo automatica de versos. Softwares
com propésitos semelhantes jA haviam sido desenvolvidos para diferentes linguas
neolatinas (portugués, espanhol, francés, italiano), anglo-germanicas (inglés,

alemao) e eslavicas (russo, tcheco). O desafio maior para a criacdo de ferramentas
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dessa natureza envolve questdes técnicas do processamento de fendmenos

fonologicos que variam largamente de lingua para lingua, tais como a distribuicédo
acentual, a juntura intervocabular e as sequéncias vocdlicas. No ambito da poesia
luséfona, a tese de Mittmann (2016) destaca dois softwares para escansao de
versos que precederam o Aoidos: LUCAs (Luis de Camdes) e SAEP (Sistema de
Apoio a Escrita de Poemas), ambos desenvolvidos em projetos de pesquisa
orientados por Nuno Mamede. Nenhum dos dois, porém, apresenta o grau de
eficAcia® do Aoidos, devido ao tratamento inadequado de metaplasmos elou a
incorrecao na identificacdo de silabas acentuadas.

Acessando a versao online do sistema, em http://acidos.ufsc.br (MITTMANN,
n.d.), o usuario pode manusear a ferramenta e experimentar a sensacéo de assistir
a escansdo automatica de um poema a sua escolha. Ao carregar a tela inicial
(Figura 1), depara-se com uma interface que lhe permite: a. acessar o0 menu de
ajuda do sistema; b. selecionar o idioma do poema a ser escandido (o0 que implica
diferentes regras de escanséo); c. escolher, quanto ao metro, se o sistema deve
detecta-lo automaticamente, ndo o detectar, assumir que se trata de versos
decassilabos ou dodecassilabos; e d. digitar um poema nesta mesma interface, ou
enviar um arquivo em formato TEIl (Text Encoding Initiative) com poema(s)
codificado(s) segundo padrdes definidos pelo Consorcio TEI (2016) para textos em

verso. Apos realizar suas escolhas, deve o usuario clicar no botdo Escandir.

A comparacdo entre os resultados obtidos com o Aoidos e com outros sistemas para escanséo
automatica é descrita em detalhes em Mittmann (2016), enfatizando-se a maior eficacia do Aoidos. Ja
em Mittmann, Maia e dos Santos (2017), encontra-se 0 cotejo entre a escansdo automatica feita pelo
Aoidos e a escansao manual de Rogério Chociay (1993) para versos de Gregorio de Matos, destacando-
se a presenca de equivocos em ambas, mas a maior praticidade da ferramenta digital para andlises de
grandes quantidades de versos.
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Figura 1: Tela inicial do sistema Aoidos

KAoidos

Ajuda

Idioma: Portugués
Metro: Dpeteccio automitica

©@Digitar poema

Enviar arquivo com poemas

Choose File no file selected

Fonte: Mittmann, n.d.

Tomando-se como exemplo um usuario que desejasse obter a escansao do
“Soneto de Fidelidade”, de Vinicius de Moraes (1960), o0 mesmo poderia digita-lo na

caixa disponivel na interface, selecionando ainda o Portugués como idioma e
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solicitando a deteccdo automatica do metro pelo sistema. Tal usuario, apés clicar em

Escandir, seria numa fracdo de segundos apresentado a seguinte interface:

Figura 2: Escansao do “Soneto de Fidelidade”, de Vinicius de Moraes, pelo Aoidos

¥ Aoidos

Poeman®1

Escansédo

Poema isoméirico com versos de 10 silabas, com 14 versos e 154 silabas.

2-4-6-8-10 heroico De tu- Ec’n, aoimeui a- mor se rei a Eten- to
1-6-8-10 heroico an- ' te ' sE Ecom ' tal ' ze- ' lo, & ' sem- Epre,ci tan- ' to
2-4-8-10  sdfico Que !mes :moem:ifa! ce ! do ! mai- (@ ren :leans: to
1-4-6-10  heroico De- ' le ' se en- Ecan-i te ' maisi meu ' pen- ' sa- Emen-i to
1-4-6-8-10 heroico Quet: ro ! wi- B loem 1gat i da @ (u@n): mo- rment to
2-4-8-10  sdfico Eem :fsel ! lou- o) (rhel dees: pa- :(lhar :imeu':cans ' to
2-4-8-10 sdfico £ riri(meu(Fie) soe ! de- ! rra- (mar) (mew:prant to
2-4-6-10 heroico 0 Ao : Seu'! pe- : 53- : rou : Seu : con- : ten- : ta imen : to
3-6-10 heroico Ea- Essimi quan-i do mais tar- de me pro- cu- re
2-4-6-10  sdfico Quem:(sa ! bea iMoritean (gl tia | de guem: Vil ve
2-6-10 heroico Quem:(sa-': bea :so-: li- '(do, (fim " de :quem:(a ' ma
2-6-8-10 heroico Eu ' po- ' 552 ' lhe ' di ' zer Edo a- ' mur{i que ' ti- Eve]:
3-6-10 heroico Que :/ndo 1 se" ' jai- mor (tal, 1ipos! to gued:ichas: ma
3-6-8-10 heroico Mas ' que ' se- Ejarn ' fi- ' ni- Emen Equan-i to ' du- ' re
Metaplasmos
Metaplasmo Ocorréncias %. Versos %. Silabas
sinalefa 15 10714 974
elisdo 2 1428 13,0
crase 1 71,4 6,5
Ritmos

Esquema Ocorréncias % Versos

2-4-8-10 3 214
2-4-6-10 2 14,3
3-6-10 2 14,3
2-4-6-8-10 1 71
1-6-8-10 1 71
1-4-6-10 1 7
1-4-6-8-10 1 7
2-6-10 1 [A
2-6-8-10 1 7
3-6-8-10 1 7

Fonte: Mittmann, n.d.

VERBO DE MINAS, Juiz de Fora, v. 19, n. 34, p. 75-96, ago./dez. 2018 - ISSN 1984-6959 - Qualis B 81



Mde Minas Vinicius Carvalho PEREIRA

Nesta tela, ser-lhe-iam informadas para cada verso a quantidade de silabas

poéticas e as fronteiras entre elas (por meio dos pontilhados verticais), a marcacao das
silabas acentuadas (pelo recurso a cor) e a classificagdo do ritmo (pela descricdo
numérica e verbal a extrema esquerda). Ademais, 0 usuario teria acesso a dados de
guantos e quais metaplasmos foram considerados na escansdo, bem como a
frequéncia dos esquemas ritmicos mapeados pelo sistema.

Importa chamar a atengdo para a experiéncia de um leitor desavisado a
descobrir que um software pode escandir versos, operacao via de regra tomada como
estritamente humana: em tese, ndo se fazem poemas para maquinas. Assumir, pois,
gue um sistema computacional possa fazer tratamento analitico do ritmo e do metro de
um poema requer, em primeiro lugar, repensar os conceitos de poema e poesia
colocados por um sistema para escansao automéatica de versos.

O automatismo das operacfes a que assiste o usuario algo lembra a
inconsciéncia do aedo quando da inspiracdo pelas musas: na compreensdo de poesia
corrente na cultura grega classica, ndo havia uma intencdo autoral a animar a
expressao lirica, e sim uma exterioridade sussurrada por instancias metafisicas ao
poeta. Analogamente, o Aoidos ndo escande um poema gerado pelo préprio sistema: é
também exdgeno o texto que o software analisa, embora este ndo o receba das musas,
e sim do usuéario por intermédio de uma interface digital para entrada de dados.

No todo, mais dessemelhancas do que similaridades se notam entre o Aoidos e
0s aedos gregos. Estes eram homens que se supunham insuflados pelas filhas de
Mnemosine, a fim de enunciarem musicalmente uma palavra tomada como verdade e
memoria, par que se compreende melhor se soubermos que aletheia, o termo grego
para “verdade”, se forma pela aposicdo de um prefixo negativo ao substantivo Lethe,
nome do rio mitolégico cuja agua, ao ser bebida, privava o homem de sua memodria.
Assim, quando o aedo cantava, era porgue as musas 0 haviam inspirado com uma
verdade reveladora, reminiscéncia que se funda na ordem de um significado
transcendental a ser comunicado aos ouvintes junto a performance com a lira.

Ja o Aoidos nédo conhece nem som nem significado, instancias que Derrida
(1994) denuncia como indissociaveis dos conceitos de verdade, presenca e esséncia

no discurso da metafisica. Se Homero e Hesiodo tinham uma mensagem a cantar,
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transmitindo-a aos ouvintes, 0 mesmo nao se pode dizer de um sistema que escande

versos apenas com base em regras fonolégicas* aplicadas a convencées graficas.

O Aoidos, como qualquer outra ferramenta automatica de escansao, ndo contém
um modulo de processamento de linguagem natural, conforme se vera em detalhes
mais a frente. Logo, reconhece parte da dimensao significante dos textos sobre que
age, mas ignora tanto a articulacdo com elementos semanticos quanto a realizacéo
sonora efetiva das palavras.

O desenvolvimento do software de Mittmann se esteia numa concepc¢ao de
poesia estranha a uma suposta relacdo complementar entre significado e significante,
discurso comum no ambito de diversas abordagens do género lirico, em especial a
Estilistica, com a diade conteddo e forma. Para o sistema, o que determina se um
decassilabo serd realizado como safico ou heroico, por exemplo, depende
exclusivamente da quantidade de silabas e dos metaplasmos realizaveis, isto €, de
injuncbes significantes, como se pode observar na Figura 2 a partir dos dados
apresentados pela interface ao lado e abaixo do soneto. Ndo h& l4 qualquer mencéo a
elementos semanticos ou pragmaticos que tenham sido considerados na escansao; s6
mesmo dados do plano do significante inferidos pelo processador a partir de um input
estritamente grafico: o poema como texto escrito.

Sob tal perspectiva, pode-se novamente invocar o pensamento de Derrida para
pensar sistemas como o Aoidos, visto que o projeto da Gramatologia (1999) —
proposicdo tedrica no bojo da empreitada desconstrucionista a que se dedicou o
filbsofo — tem como principio a negacdo da logica do signo como espago em que
significante e significado se colam como complementos um do outro. Derrida advoga
ser preciso superar a logica do signo para fazer aparecer a diferenca e, para tanto, €
mister reconhecer que significante e significado ndo sado duas faces de uma mesma
moeda, como quisera Saussure (1973). Em vez disso, séo instancias entre as quais ha

sempre um desencontro espacgo-temporal — transformagcdo e adiamento —, visto que

* Note-se que a fonologia e suas regras ndo tratam de sons. O objeto da fonologia s&o os fonemas e as
relacdes gramaticais que os mesmos estabelecem entre si. Fonemas séo elementos da lingua, e néo da
fala; constituem imagens mentais das unidades sonoras, e ndo sua realizacdo acustica.
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todo significado € tdo-somente mais um significante em uma cadeia de incessantes

remissoes.

Nesse diapasdo, parece coerente pensar uma experiéncia de andlise de poesia
mediada por uma ferramenta que explicita, sem recurso ao som ou ao significado,
relacbes formais entre elementos graficos do plano da expressédo, ainda que isso
negue postulados como os de Ossip Brik (apud EIKHENBAUM et al., 1976), para quem
o ritmo de um verso é determinado por um intimo liame entre fonia, sintaxe e
semantica.

Contrariando a convic¢ao do formalista russo, o Aoidos € um aedo as avessas,
dado que, em vez de enunciar vocalmente o0 poema, limita-se a marcar
silenciosamente, por elementos visuais como cor e pontilhados, 0s jogos posicionais
que as silabas poéticas estabelecem entre si na tessitura escrita do texto. Nesse
sentido, cabe aqui sublinhar outra transformacao crucial que uma ferramenta dessa
sorte impBe a experiéncia de contagem de silabas e identificacdo de esquemas
ritmicos: o usuario do Aoidos vé uma escansao feita por outrem, em lugar de ouvir uma
escansao sendo operada por si mesmo. Assim, so |Ihe resta perceber pelos olhos um
fendbmeno que se supunha ser da ordem dos ouvidos.

Sobre a tradicional relacéo estabelecida pela Teoria Literaria entre ritmo, som e
movimento, é referéncia quase incontornavel a postura de Ossip Brik, para quem se

deve

[...] distinguir rigorosamente 0 movimento e o resultado do movimento.
Se uma pessoa salta sobre um terreno lamacento de um péantano e nele
deixa suas pegadas, a sucesséo dessa busca em védo ser regular, ndo é
um ritmo. Os saltos tém frequentemente um ritmo, mas os tracos que
eles deixam no solo néo séo mais que dados que servem para julgé-los.
Falando cientificamente, ndo podemos dizer que a disposicdo das
pegadas constitui um ritmo.

O poema imprimido num livro também ndo oferece sendo tracos do
movimento. Somente o discurso poético e ndo 0 seu resultado gréafico
pode ser apresentado como um ritmo. (BRIK apud EIKHENBAUM et al.,
1976, p.132)

Na oposicao tracada pelo célebre formalista russo entre o movimento e o
resultado do movimento, este estaria do lado da representacdo grafica do poema, ao

passo que aquele seria inerente & enunciacdo vocal do verso. Assim, para Ossip, bem
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como para a quase totalidade das formulacGes tedricas sobre o género lirico, de

Aristoteles aos dias de hoje, o ritmo € decorrente da alternancia regular de elementos
acusticos, como a intensidade, a altura e a duracdo, engendrando movimentos
melddicos pela declamacao.

A proposta do Aoidos vai, porém, na contramdo dessa perspectiva. Nenhum
estimulo sonoro vem do sistema para afetar a experiéncia do usuario, a quem o poema
se da exclusivamente a ver, e ndo a ouvir, como escandido. Se o sistema nao recebeu
do usuario um poema falado, e sim um poema escrito, s6 o que pode lhe devolver
como output € a escansao — codificada em signos gréficos, e ndo sonoros — de versos
gue permanecem apenas escritos. ldentificado sem qualquer recurso ao som, 0 ritmo
se constitui no Aoidos dentro de um ciclo que comeca e se encerra na escrita. Tal
circularidade confirma a etimologia do substantivo “verso” como derivado de vertere
(equivalente latino para “voltar”), num movimento de dobra do verso sobre si mesmo
gue gera mais e mais repeticao: ritmo, enfim. Contudo, o aedo digital mantém esse
eterno retorno sob jugo da letra, dando a ver a face oculta da musa qual escriba, e nao
sussurradora da inspiracgao.

Tal preméncia do legivel, em detrimento do audivel no sistema, pode também
ser discutida a luz do pensamento derridiano, sobretudo no que tange a oposicao entre
a voz e a escritura, questao crucial para o filésofo franco-magrebino. Segundo ele, no
discurso da metafisica a compreensdo do ser é centrada na phoné, uma vez que a
consciéncia s6 pode pensar a si mesma enquanto presente e presenca (DERRIDA,
1991), como na maxima cartesiana “Cogito ergo sum”, e apenas € capaz de fazé-lo ao
ouvir sua propria voz. Seja a voz fenomenoldgica, em que a consciéncia escuta a Si
mesma “dentro” da mente, seja a voz acustica, em que os aparelhos fonador e auditivo
se mobilizam para/por sons externos, esta-se de qualquer maneira na dimenséo da
presenca: aquele que fala ouve a si mesmo simultaneamente, visto que ndo ha
intervalo entre o tempo de enunciacgéo oral e o de escuta (DERRIDA, 1994).

Tal simultaneidade, identificada por Derrida desde a anatomia humana como
corporificada na tuba auditiva®, é também aquela entre o dizente e o dito, ambos

® A tuba auditiva (ou trompa de Eustaquio) é um pequeno canal que liga o ouvido médio a faringe. A
conexao entre esses orgaos, facilmente reconhecivel quando um deles infecciona e o outro logo passa a
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presentes no momento da fala. Como, na compreensdo metafisica da linguagem,

aquele que diz algo exprime por meio de signos verbais um sentido separadamente
formulado como pensamento, a voz torna-se paradigma da copresencga entre intengéo
e manifestacdo, isto €, conteddo e expressdo. Ou, nos termos saussureanos,
copresenca entre significado e significante, soldados sob o império da phoné em um
signo cujas contrafaces se relacionam de maneira complementar e essencial, sem abrir
espaco para a diferenca.

J4 a escritura estd no fulcro da teoria da desconstru¢cdo, uma vez que €
instituida por um hiato espacgo-temporal entre quem escreve, quem |é e o proprio texto
escrito. Essa fenda ndo é plenamente cicatrizavel e mantém a escritura para sempre
cativa de auséncias: do referente, do autor e de sua intencéo. De tal sorte, Derrida
(1999) afirma que o grafema é testamentério de uma morte na linguagem.

A lacuna fundante da escritura se replica para a dinamica do signo, o qual
colapsa quando tem suas duas faces espacadas por um vazio que ndo sutura. Nao
mais estaticamente fundidos em regime de identidade, significante e significado
passam a se relacionar apenas por uma diferenca, na ambiguidade que o verbo diferir
encena: como sinbnimo de “adiar” e de “distinguir”. Diferintes e diferentes (DERRIDA,
1991), os elementos constitutivos do signo se colocam em perpétuo deslocamento, o
que sugere que entre eles haja, na escritura, uma dindmica de suplementaridade®, néo
de complementaridade.

Encerrando este breve, mas necessario, excurso teorico sobre a teoria
derridiana, € preciso ainda afirmar que as supracitadas distincdes entre voz e escritura
nao sdo tdo pacificas. Afinal, seria contraditorio ao projeto da desconstrucédo reduzir
suas bases conceituais a uma complementaridade — regime l6gico da metafisica que
Derrida (1991) tanto denunciou como limitante do pensamento. A exposi¢cao nos quatro

paragrafos anteriores tem apenas o fito de trazer clareza ao argumento desenvolvido

doer, torna-se argumento para Derrida no projeto da desconstru¢cdo. Segundo o autor, para romper com
a metafisica, ha que se romper com (a légica d)o timpano, isto &, com o paradigma da voz (DERRIDA,
1991).

® Embora no senso comum frequentemente se tomem “complemento” e “suplemento” como sinénimos,
no pensamento de Derrida tais substantivos designam légicas distintas. O primeiro termo indica relacées
caras ao pensamento metafisico, como a equivaléncia e a dicotomia; o segundo se refere a operacdes
em que um termo ndo pode ser reduzido a contraparte do outro, pois ha sempre um excesso ou uma
falta que impede a formulacédo de oposic¢des binarias.
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neste ensaio; logo, deve ser lida com a devida modalizacdo, compreendendo voz e

escritura como instancias entre as quais ha uma diferenca, e ndo uma dicotomia.
Tomemo-las, pois, como suplementos, até porque na escrita dita fonética ha uma série
de elementos que ndo podem ser reduzidos a contraponto da voz, j& que ndo tém
correspondente fénico. Trata-se dos sinais de pontuacdo, dos espacamentos entre
palavras, da indentacdo e de recursos de formatacdo como negrito, italico, sublinhado
etc.

Cumpre dizer que tal descompasso entre som e letra, ou, nos termos de Derrida
(1999), tal irrupcdo do néo fonético na escrita dita fonética, impacta limitacdes técnicas
do Aoidos para escansdo, pois o sistema ndo é capaz de considerar sinais de
pontuacdo, nem sabe prever a forma fonoldgica de siglas, abreviaturas, algarismos ou
estrangeirismos. Estes tém de ser desenvolvidos manualmente por um humano em
palavras analisaveis pela maquina antes da transferéncia do arquivo em formato TEI
com o(s) poema(s).

Ademais, a relacdo de suplemento que se estabelece entre a escrita e a voz se
revela em outras instancias do Aoidos. Na etapa de preparacdo dos poemas em
formato TEI para upload no sistema, € obrigatério o uso de signos nao fonéticos para
marcacdao em HTML (<, >, / etc.). Além disso, na interface final, em que se apresenta o
resultado da escansdo, o sistema se vale de uma semidtica que néo passa pelo verbal
(cores e tracejados) para marcar a analise do metro e do ritmo.

Eis-nos, entdo, diante de novos dados que cabe indagar quanto a andlise de
poemas perpetrada pelo Aoidos. Conquanto o projeto e a implementacdo do sistema
sejam definidos muito mais por limitacdes técnicas do que por concepcdes de poesia
adotadas pelo engenheiro de software, ndo se pode passar ao largo da necessaria
discusséo tedrica postulada por uma ferramenta automatica de escansao sem recurso
ao som.

Um sistema que escande versos exclusivamente com base em um input grafico
assume que o ritmo pode ser um fendbmeno estranho a voz e que a poesia nao &
essencialmente atrelada a musica, a récita, a declamacgéo. Em ultima instancia, poem-
se em questdo conceitos como os de género lirico ou eu lirico, supostamente

indissociaveis da remissdo metafoérica a lira e sua musicalidade.
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Softwares como o Aoidos acabam por postular que a preméncia do grafico sobre

0 sonoro na poesia nao € exclusiva de vanguardas como o Concretismo brasileiro, o
Espacialismo francés ou a Poesia Experimental portuguesa. O projeto de tais sistemas
se assenta numa ideia de que toda poesia € traco escrito e como tal pode ter sua
cadéncia analisada, o que dialoga em larga medida com as proposicfes de Mallarmé
sobre a relacdo entre o poema e a pagina branca em que se deita a tinta preta que
forma as letras. A diferenca mais evidente € que, em sistemas digitais, ndo é de papel
e tinta que se forma o poema escrito, e sim de pixels com cores diferentes,
determinados por uma linguagem binaria de Os e 1s.

Essa reflexdo sobre o Aoidos se fortalece ao desvelar o que a evolugao das
linguas, em um mundo ocidental fonocéntrico, acabou por encobrir: étimos que
denotam a associacao do verso (e, por consequéncia, do poema) a escrita, sobretudo
como conjunto de linhas sobre uma superficie. O esticélogo, por exemplo, especialista
na andlise do verso, tem seu nome derivado da forma grega stixos, que designava
linhas ou filas de soldados, bem como movimento de marcha — ir e vir que imprime
pegadas sobre o solo. Do mesmo modo, o verbo “escandir” tem seu étimo em scansio,
vocabulo latino para “subir’, “escalar”. Também a recitacdo empresta seu nome do
Latim, na forma citare, que indicava a acdo de convocar, incitar, por em marcha. Nos
trés casos, a imagem do pé (ndo o idmbico ou o trocaico, mas sim a estrutura
anatdbmica que sustenta o corpo) € comum as metaforas. Ao ser pressionado contra o
solo nos movimentos do stixos, da scansio, ou da citatio, 0 pé deixa uma pegada,
marca grafica que Brik se recusara a associar ao ritmo. J& o Aoidos, em consonancia
com a discussédo empreendida por Derrida (1999) sobre o rastro como poténcia anterior
a formacao do signo (logo, antes da emergéncia de significante ou significado), realiza
detalhada andlise ritmica e métrica de poemas exclusivamente a partir de marcas
graficas — pegadas, rastros ou o que o valha —, deitando sobre sua superficie outras
marcas. Rasura, enfim, estranha a todo o regime da voz, a qual s6 poderia ser
emprestada a posteriori, como apéndice, no ato da declamacgéo.

Tal paradigma supde uma inversdo das relacdes entre a fala e a escrita, no
ambito do signo, postuladas por Saussure. Em sua teoria — sobre a qual se alicergam

muitas das teorias de linguagem e literatura desenvolvidas no século XX —, a escrita
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seria mera representacdo da fala, ndo podendo constituir objeto da Linguistica. Para

sustentar seu argumento, Saussure destaca 0 quao imprecisa € essa representacao,
tomando como exemplo palavras da lingua francesa cuja grafia nao € “fiel” a prondncia,
ora porque ha letras sem som (vingt), ora porque letras diferentes podem possuir o
mesmo som (nation, chasser), ora porque sons diferentes podem ser representados
pela mesma letra (geler, gourmet). A afirmacdo de que “[0] resultado de tudo isso € que
a escrita obscurece a visao da lingua; ndo € um traje, mas um disfarce” (SAUSSURE,
1973, p. 40) resume bem a postura do linguista genebrino, o qual vé na escrita uma
forma degradada em que o significado € representado primeiro pela voz e esta, a seu
turno, é representada na escrita — dois graus distante do sentido, por conseguinte.

Derrida (1999) denuncia como essa imagem da degradacdo em segundo grau &
a mesma que Platdo (2001) imputara ao artista que, para representar uma cadeira,
imita a cadeira feita por um artesdo, a qual €, por sua vez, uma representacéo da ideia
de cadeira. Sublinhando o liame entre platonismo e saussureanismo no discurso
metafisico, Derrida empreende em seu projeto da Gramatologia uma inversao no par
fala e escrita, postulando, na contraméo de Platdo e Saussure, a preméncia do externo,
do grafico, do visivel, em detrimento do interno, do oral, do invisivel. Considerando que
a escrita é conspicua e solida (nem que seja em termos da fina, mas ndo inespessa,
camada de tinta ou grafite sobre o papel), em oposi¢do a volatil e etérea voz, aquela
estaria mais proxima do corpo e esta da alma, o que se traduz em uma conotacao
moralizante para os argumentos no livro X da Republica e no capitulo VI do Curso de
Linguistica Geral. Em ambos os textos, o transcendente é marcado como superior ao
imanente — o espirito sobre o corpo, como bem confirmou o cristianismo.

Se a discussdo que era originalmente semiotica torna-se também ética nesse
ponto, 0 mesmo paradigma metafisico contamina, na histéria da teoria da literatura, o
entendimento da poesia como oriunda de uma voz inspirada, que devolveria as
palavras uma dimensao primitiva e anterior mesmo ao homem, a qual se teria perdido
pelo uso leviano na lingua cotidiana. Essa ideia de retorno a uma plenitude original é
inextricavel da ideia da poesia como enunciagdo sonora em gue o sujeito se revela em

sua esséncia por meio da voz, o que resta patente em boa parte dos discursos sobre

VERBO DE MINAS, Juiz de Fora, v. 19, n. 34, p. 7596, ago./dez. 2018 - ISSN 1984-6959 - Qualis B1 89



Mde Minas Vinicius Carvalho PEREIRA

poesia desenvolvidos no século XX, em autores como Octavio Paz e Martin Heidegger,

por exemplo.

Tal concepcdo humanista da poesia, em suas implicacfes éticas e estéticas, €
posta em xeque hoje na esfera da ciberliteratura. Do ponto de vista das obras literarias
eletrbnicas, softwares de geracdo automatica de poemas, como Amor de Clarice —v.2
(TORRES, 2008) ou Fantasia breve, a palavra espuma (TORRES, 2016), exigem um
guestionamento mais detido se todo poema €, de fato, manifestacdo de um sentido
formulado como intengéo por um homem. Afinal, nem mesmo os artistas-engenheiros
de sistemas como esses conhecem as vastas possibilidades de combinatéria de
elementos do banco de dados que a maquina pode engendrar.

A seu turno, sistemas como o Aoidos, produzidos para apoiar atividades de
analise de poemas, partem do pressuposto de que, pelo menos em parte, textos
literarios podem ser tratados por sistemas computacionais a fim de identificar
importantes relacdes entre suas partes — funcao ultima da critica. Sob tal perspectiva, o
humano que lera a posteriori 0os resultados da escansdo do verso tornam-se mera
contingéncia no processo de andlise literaria; afinal, esta comeca antes de haver o
analista, o qual s existirhA como tal apos ler a analise do metro e do ritmo feita pela
magquina. Tal inversdo na ordem de instanciacdo do analista, do analisado e da acédo
analitica replica a inversao proposta por Derrida no que tange a constituicao do signo,
ndo mais do significado para o significante; ou a constituicdo do texto, ndo mais da voz
para a escritura. Voz, significado e humano, elementos capitais na concepcao de
poesia dominante na tradicdo ocidental, sdo tornados, entdo, acidentais no ciclo de
funcionamento do Aoidos, encerrado na leitura e escritura de uma maquina — ela
mesma texto, visto que escrita em linguagem de programacao Python3.

A apoteose de tal desumanizag¢do do poético — aqui sem a conotacdo moralista
que o substantivo “desumanizagao” costuma receber — se operaria em um ciclo em que
0 poema apresentado ao Aoidos para escansdao fosse também escrito por uma
maguina, como um software gerador de textos poéticos. Ex machina, ad machinam,
constituir-se-ia nessa utopia um metassistema literario — subvertendo os termos de
Antonio Candido (1965) — em que producao, circulagdo e recepgdo comporiam um

sistema formado por sistemas computacionais: um software leria o que outro tivesse
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escrito. Um metassistema de tal sorte se constituiria de artefatos digitais

sequencialmente acoplados, regime analogo ao que Deleuze e Guattari (1976)
descreveram como sendo o do funcionamento das maquinas desejantes.

Para além da dimensao politica que o conceito de acoplamento implica a teoria
de Deleuze e Guattari, cabe aqui ressaltar o axioma que esta por tras das ideias de
copula/conexdo intermaquinica e intramaquinica: a nocédo de linearidade. Afinal, se o
pensamento humano € marcado por uma sintaxe de simultaneidade, em que as
representacdes mentais se constituem ao mesmo tempo em que os fendmenos sao
captados pelos 6rgdos sensoriais, 0 mesmo hao se pode dizer de uma maquina. Esta
processa dados necessariamente de maneira linear, em sequéncias légicas definidas
por uma sintaxe também sequencial e organizavel em fluxogramas.

Isso significa que um sujeito empirico, ao escandir um poema, faz
simultaneamente o processamento semantico, morfossintatico e fonolégico do poema;
e, a respeito deste ultimo estrato, realiza ao mesmo tempo operacdes como a
contagem de silabas, a identificacdo de metaplasmos e 0 mapeamento dos ictos. Ja
sistemas como o Aoidos seguem algoritmos que determinam passo a passo 0 pProcesso
em etapas discretas, encadeadas e reiteraveis: trés caracteristicas que marcam o que
€ serial, ou, em termos de critica literaria, o que € estrutural, segundo Deleuze (1972).

Para tornar mais clara essa distingdo, vale citar como Mittmann descreve de

forma sintética o funcionamento do sistema em sua tese de doutorado:

A partir de um poema, o sistema processa 0s versos palavra a palavra,
encontrando sua silaba tnica e realizando a divisao silabica. O sistema
concatena entdo todas as palavras de um verso numa s6 unidade e
obtém uma lista de possiveis prondncias para o verso através da
aplicacdo de diversas regras, realizando ou ndo fenémenos como
sinéreses e sinalefas. As prondncias encontradas para todos os versos
de um poema sdo analisadas de forma conjunta para determinar a
métrica do poema, ou seja, a quantidade de silabas que cada um dos
versos possui. Agrupando os versos de cada tamanho, o sistema
encontra os padrdes ritmicos e, dentre as pronincias de cada verso,
escolhe aquela que mais adere ao ritmo (MITTMANN, 2016, p.ix, grifos
NOsS0S).

A explicagdo supracitada se encontra no resumo da tese doutoral, entre seus

elementos pré-textuais, ao passo que uma minuciosa explanacao técnica de cada uma
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das etapas do processamento do sistema (0 que foge ao escopo deste trabalho,

centrado em questdes de teoria literaria) pode ser encontrada no capitulo 5 e no
apéndice B do trabalho de Mittmann.

Sobressai nesta breve descricdo do funcionamento do sistema a forma serial
como o Aoidos escande versos. Maquina que €, ndo pode tomar um poema como
acontecimento, experiéncia, comunhdo entre sujeito e objeto, ou qualquer outra
categoria que suponha a simultaneidade de um dizente e um dito no presente do ato
poético. Presente ou presenca — dimensdes inextricaveis em que o ser e a linguagem
se sobredeterminam, no pensamento de Heidegger (1988) — séo instancias estranhas a
maquina, para a qual cada fendmeno da métrica e do ritmo deve ser processado a um
tempo, numa cadeia temporal que se inscreve como permanente remessa mais
adiante.

Assim, conquanto o nome Aoidos faca referéncia direta a figura do aedo, nova
distincdo conceitual aqui se impde entre eles: 0 poeta grego, ao cantar uma verdade
sussurrada pela musa, fazia-o para enunciar um estado de coisas em que 0O ser se
revela enquanto presenca, manifesto como hic et nunc colado, no discurso lirico, ao eu-
aqui-agora da voz, o qual a Linguistica mais de dois mil anos depois chamaria de
ponto-zero da enunciacdo. Assim compreendido, o ser se dava como revelacao
(presenca) em um atimo (presente) na poesia. Se a verdade se desvelava, no canto do
aedo, ao desocultar a memoria, € porque este a instanciava num agora, simultaneo ao
canto acompanhado pela lira.

Ja o Aoidos, ao analisar de maneira serial um texto escrito, marcando uma
diferenca temporal entre as etapas da escansao, reproduz em termos algoritmicos os
desencontros entre o sonoro e o grafico, ou entre o significado e o significante, que
Derrida (1978) previra como consequéncias da forca (e ndo sé da forma) que move a
escritura. Ao fracionar e encadear em descontinuos procedimentos a analise do metro
e do ritmo, o sistema encarna (ainda que sem uma carne propriamente dita) uma
concepcao de poesia estranha as no¢des de experiéncia ou fendébmeno. O poema néo é
ai algo que afete ou institua o ser de uma vez: é conjunto de dados ordenados no
tempo e no espaco (de que o verso se torna unidade de medida espago-temporal) e

apenas como tal analisavel. Trata-se de uma auséncia que remete incessantemente a
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um momento postergado, busca fadada por um telos que jamais se apresenta como tal,

visto que a escansao do sistema nao culmina huma declamacéo.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Neste ensaio, puseram-se em discussao, a luz de pressupostos tedricos do pos-
estruturalismo francés, algumas questdes filosdéficas e estéticas colocadas por sistemas
digitais para escansdo automatica de versos. Para tanto, apresentou-se o sistema
Aoidos, de Adiel Mittmann, cujo funcionamento foi descrito a fim de instanciar para o
contexto da poesia luséfona a pesquisa sobre softwares dessa natureza.

Interessou-nos pensar como a proposta de tais sistemas implica repensar alguns
elementos constitutivos da poesia, sobretudo a supostamente inextricavel relacdo entre
som, sentido e ritmo, como postulado por Ossip Brik (apud EIKHENBAUM et al., 1976)
e referendado em larga medida pela critica literaria ao longo do século XX. A luz das
discussbes de Derrida, retomamos a ideia de que o entrelacamento de no¢des como
presenca, consciéncia, intencdo e sentido € um dos pilares do pensamento metafisico,
sobre o0 qual se assenta quase toda a Teoria da Literatura ocidental, e problematizamos
como sistemas que escandem versos sem recurso ao sentido podem, portanto, ser
uma provocacao a tais pressupostos e aos postulados de Brik.

Além da isenc¢do do sentido na analise do metro e do ritmo, evidenciamos ainda
como o Aoidos transgride a afirmacdo do formalista russo de que s6 a voz tem ritmo,
nao a escrita. Afinal, ao mapear fronteiras silabicas, metaplasmos e silabas acentuadas
sem recorrer ao som, apenas prevendo formas fonoldgicas a partir das letras, o que o
sistema de Mittmann faz é a marcacgéao grafica de um ritmo manifesto em materialidade
também grafica: solipsismo da letra. Ver um verso escandido, em vez de escutar o
verso que se escande, é a diferenca fundamental que se introduz discretamente
nesses sistemas como provocagdo ao privilégio da phoné (DERRIDA, 1994) no
pensamento da poesia.

Problematizamos também como softwares tal qual o Aoidos tensionam a
temporalidade da poesia, deslocando-a da dimenséo da simultaneidade — da presenca,
do presente — para a da serialidade — eterno adiamento, ou diferenca, que faz de toda
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estrutura um jogo. Em seu funcionamento algoritmico, o sistema realiza a escanséo por

meio de sequéncias de operacdes discretas e encadeadas, as quais nhdo se encerram
em si mesmas. Nesse contexto, escandir ndo quer dizer uma atividade em que um
analista humano, recitando repetidamente o verso, redne significante e significado em
séries homologas e estaticas fracionadas em silabas poéticas. Escandir €, no caso do
sistema computacional ora em andlise, uma operacdo analitica que precede o analista,
visto que este s6 comparece a posteriori, como ultima etapa da sequéncia linear que o
algoritmo do sistema organiza para a escansao do verso.

Do aedo ao Aoidos, prescinde-se do sentido, do som, da simultaneidade: dons
da musa por que o software ndo se arrebata, pois funciona silencioso e impassivel,
apenas deitando mais marcas graficas sobre o poema como texto escrito. Em lugar do
toar ritmado da lira, eis-nos, enfim, diante de rasuras em cadéncia na interface do

sistema.

DIGITAL TOOLS AUTOMATIC SCANSION: NOTES ON THE AOIDOS
SYSTEM

ABSTRACT

Despite the increasing number of artists producing cyberliterary works and researchers
investigating this theme, the field of literary analysis mediated by computational tools is
still largely unexplored. Considering this gap in the area of cyberliterature, this essay
discusses possible theoretical and methodological implications from the use of digital
tools to automatically scan verses in the activity of literary analysis. What questions do
these computer systems pose, especially regarding the treatment of the phonological
stratum of poems? How (or why) can the analysis of poems previously scanned by an
automaton change the forms — or foci — of poetry criticism? What is the role of the
analyst’s ear, turned into an eye facing the marks of the scansion inscribed by the
machine? This essay discusses the aforementioned provocations by presenting the
software Aoidos, developed by Adiel Mittman for automatic scansion of verses in
Portuguese. More than discussing the efficiency of the machine, what is at stake here is
to what extent some concepts of poetry are re-signified by a system like this, which

works linearly and with no regard to sound or meaning.
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