VERBO DE MINAS

Mestrado em Letras Stricto Sensu

Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora - MG
ISSN 1984-6959

Qualis B1

O CENTRO E AS MARGENS: ,
A CONSTRUGAO DA PROTAGONISTA EM LUCIOLA"

Nicea Helena de Almeida NOGUEIRA®
Javer Wilson VOLPINI™

RESUMO

A partir da obra Luciola (1862), de José de Alencar, este artigo apresenta uma
analise sobre a construcdo da personagem protagonista, representada por seu duplo
Maria da Gloria versus Lucia. Essa dupla personagem pontua as representacdes
femininas da sociedade patriarcal na Corte do Segundo Reinado brasileiro,
contrapondo o que se esperava dos papeéis da mulher da boa sociedade e das
marginalizadas cortesas. Assim, ambas representam, respectivamente, o que
denominou-se nesse estudo de personagens de centro e personagens as margens.
Essa construcdo perpassou por abordagens conceituais da personagem de ficcao,
amparada pelas Teorias Miméticas da Literatura, em que a concepcao de mimese e
verossimilhanca, proposta por Aristoteles, em Poética (1973), norteia as analises
apresentadas. Ainda foram fundamentais para esta pesquisa, dentre muitos autores,
as pontuacdes de Luis Filipe Ribeiro, em Mulheres de papel (1996); e Antonio
Candido, em Literatura e sociedade (2008), defendendo a importancia do contexto
de producdo da obra de arte para a construcdo das personagens. Ao final, foi
possivel vislumbrar como esse pensamento corrobora profundamente para o

desfecho do romance, narrando a trajetdria da protagonista Maria da Gléria/Ldcia.
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1 INTRODUCAO

Toda leitura de um romance apresenta ao leitor uma historia criada pelo autor,
que é contada por um narrador e vivenciada por determinadas personagens que se
organizam numa trama de acontecimentos através do enredo. Antonio Candido
(1995) afirma que:

Quando pensamos no enredo, pensamos simultaneamente nas
personagens; quando pensamos nestas, pensamos simultaneamente na
vida que vivem, nos problemas em que se enredam, na linha do seu destino
— conforme uma certa duracdo temporal, referida a determinadas condicdes
de ambiente. O enredo existe através das personagens; as personagens
vivem no enredo (CANDIDO, 1995, p. 53).

A partir dessa citacdo de Candido é que se propde o objetivo principal deste
artigo. Através da narrativa e da histéria de redencdo de vida de uma cortesa,
realizar uma analise da personagem protagonista — Maria da Gloéria versus Lacia —
do romance Luciola (1862), de José de Alencar. Nesta andlise, sera tracado o perfil
da personagem, em seu conflituoso duplo de personalidade — a moca casta e a
cortesd — nos momentos de passagem de uma personagem a outra, observando a
contextualizacdo na sociedade conservadora, moralista e patriarcal da Corte
Imperial do Brasil da segunda metade do século XIX.

José de Alencar, neste romance, elege um tema embaracoso para a época,
ao focar a personagem principal como uma cortesd. Observa-se no decorrer da
trama, e da forma como o autor vai construindo sua personagem, psicologicamente,
gue a base de todo o romance perpassa por temas recorrentes no universo feminino
e, concomitantemente, a chamada boa sociedade. A tematica da prostituicdo e o
lugar da cortesd no seio social sdo o que torna Lucia uma mulher especial, mas a
enfoca a margem da sociedade burguesa e moralista da época. O romance trabalha
ainda com o tema do amor que vence obstaculos e preconceitos, que ndo necessita
de sacramentar-se para se institucionalizar, questionando dessa forma,
indiretamente, as relacdes do casamento. Como sera apresentado mais adiante,
esse tipo de amor, porém, ndo pode ser aceito e por isso a heroina ndo sobrevive

para continuar a histoéria.
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2 O ROMANCE E A PERSONAGEM DE FICCAO

Para uma analise da personagem no romance Luciola, é importante iniciar
com algumas consideracfes que facam uma relacdo entre a obra de arte e 0 meio
em que foi criada e difundida. Embora a literatura sempre apresente uma
personagem ficticia, neste momento, porém, torna-se fundamental ndo dissocia-la
do instante e do contexto em que foi concebida, pois, segundo Luis Filipe Ribeiro
(1996, p. 41), “a criacdo das personagens, no que ela tem de irredutivelmente
pessoal, passa necessariamente pelas vivéncias do autor e da sociedade em que
ele vive e cria”. Isso faz com que o romance expresse a “ideia — visdo da vida que
decorre dele, os significados e valores que o animam. A personagem vive o enredo
e as ideias, e os torna vivos” (CANDIDO, 1995, p. 54). Portanto, observa-se que as
personagens séo o foco principal de todo o enredo, pois sdo elas que constroem a
narrativa e dao vida a historia.

De acordo com Eduardo Martins (2005, p. 82), “o romance é uma imitagao em
prosa de acdes ficcionais que guardam proximidade com as que ocorrem no mundo,
feita com a finalidade de corrigir os costumes”. Esta citacdo embasa a criacao de
uma personagem cortesd, quando Alencar faz, nas palavras de Valéria De Marco
(1986, p. 186), uma “denuncia da corrupgao dos costumes que ele via desembarcar
ao lado do progresso”. Segundo essa autora, a questdo da prostituicdo era um
problema que circulava entre varias cidades do Brasil e jA& havia despertado a
atencdo dos médicos na década de 1840. Na composi¢cdo do romance, Alencar
insistia na denuncia e na analise de um problema presente na sociedade fluminense.
Dessa forma, presume-se que Alencar apresenta sua narrativa como um dos
exemplos onde € possivel enxergar “um quadro da vida moral, cujos acontecimentos
interessam nossa imaginacao e nossa sensibilidade por uma mistura de realidade e
de ficgdo” (MARTINS, 2005, p. 86).

Outro critico da obra de José de Alencar, Oscar Mendes (1955) alerta que ndo
se deve desprezar o fato de que, tanto a vida quanto a obra de Alencar estédo
situadas num periodo de grande desenvolvimento do Brasil. E soube o romancista,
“‘com admiravel maestria, fixar essa época nas suas pecas de teatro e em muitos de
seus romances que constituem verdadeiro documentario da vida brasileira no
Segundo Reinado” (MENDES, 1965, p. 7).
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Neste artigo, foram utilizadas também as Teorias Miméticas da Literatura, que

consideram a obra de arte como um reflexo (espelho) do mundo real em que foi
concebida para fazer as relagdes tanto da criacdo do romance Luciola, quanto da
personagem que lhe deu vida. Essa relacdo segue as referéncias da compreensao
aristotélica de construcédo de personagem.

Ligia Costa (2010) afirma que, ao buscar os primeiros estudos sobre a
literatura na Poética de Aristoteles, encontrard a mimese e a verossimilhanca,
apresentando a ideia de que a literatura € um reflexo do mundo, ndo como copia,
mas como uma representacdo da natureza, pois “a referéncia ao real que ela
comporta manifesta que o reino da natureza incide sobre toda e qualquer producéo”

(COSTA, 2010,p. 66). Assim, a mimese aristotélica defende que:

O poeta é imitador, como o pintor ou qualquer outro imaginario; por isso,
sua imitacéo incidira num destes trés objetos: coisas quais eram ou quais
sdo, quais 0s outros dizem que sd0 ou quais parecem, ou quais deveriam
ser. Tais coisas, porém, ele as representa mediante uma elocucdo que
compreende palavras estrangeiras e metaforas, e que, além disso,
comporta multiplas alteracdes, que efetivamente consentimos ao poeta
(ARISTOTELES, 1973, p. 468).

E possivel interpretar que o poeta — neste estudo, o prosador — imita o
mundo que o cerca e ao qual esta inserido, sendo sua criagdo sempre uma
representacéo desse mundo tal como ele se mostra ao olhar do passado e presente,
ao olhar de quem vé de outro angulo e, também, ao olhar ideal, inferindo dessa
forma, um carater de subjetividade a essa representacao: imita as coisas como eram
ou como séao (olhar do poeta); como dizem que sao ou parecem ser (olhar do outro);
ou como deveriam ser (idealizacdo). Ainda, acrescenta que tal representacdo pode
se dar por meio de metaforas e comportar multiplas alteracdes. Dessa forma, o
poeta tem total liberdade de criacdo, porém limitado a representacdo do possivel —
do que era, do que é€ ou do que deveria ser — iniciando o conceito de
verossimilhanca na arte poética.

Dentre as grandes explicacbes para esse conceito, Costa (2010), também a

partir de Aristoteles, apresenta a verossimilhanca como:

Critério fundamental do conceito aristotélico de mimese, responsavel pela
distingdo entre a obra do poeta e a do historiador. Representar o verossimil,
na mimese, significa que o objeto da representacdo do poeta ndo é o que
realmente aconteceu, mas o que poderia acontecer, isto €, o possivel. Esta
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autonomia, frente ao discurso da histéria, garante a ficcionalidade da
mimese e é gerada pela unidade interna e significante do material da fabula.
A correlacdo formal interna da representacdo decorre, igualmente, das
regras que participam do critério do verossimil. Por isso, cabe convencionar
um desdobramento operacional para a verossimilhanca, em ambito externo
e interno [...] (COSTA, 2010, p. 74).

Observa-se, logo no inicio dessa reflexdo, uma diferenciacdo entre o trabalho
do historiador e o trabalho do poeta. O primeiro registra os fatos e escreve de forma
documental sobre um passado ou presente vivenciado por ele ou por terceiros. O
segundo, o poeta imitador — neste caso, 0 romancista —, escreve, nao
necessariamente sobre 0 que aconteceu, mas sobre 0 que poderia ter acontecido.
Ele cria uma narrativa contextualizada aos aspectos do campo do verossimil, ou
seja, do possivel.

Costa (2010) ainda faz um desdobramento da verossimilhanca para as zonas
externas e internas da obra de arte. Sobre esse aspecto sera apresentado, um
pouco mais a frente, como Candido (2008) expde o externo — condicionado ao
aparato de contextualizacdo da obra, do autor e do receptor —, e o interno — todos
os elementos da histéria em si e suas relacdes dentro da narrativa. Ademais, as
demarcacdes entre as zonas internas e externas se apresentam sob uma linha
ténue que faz com que ambas sejam analisadas de forma integradora e néo
separadamente como eventos isolados. No caso de José de Alencar, essa
afirmacdo se potencializa ainda mais, pois, segundo Gilberto Freyre (1952, p. 22):
“‘Esse é um dos pontos em que Alencar mais insiste nos seus romances de vida de
corte e vida de fazenda: a superioridade da beleza natural sobre a criada ou
inventada pela arte. Nao s6 quanto a pessoas; também quanto a coisas”.

Em se tratando de um romance, observa-se que “0 sucesso da composicao
reside na verossimilhanca dos episodios, obtida pelo seu encadeamento necessario
e pela adequacao entre as paixdes que movem oOs caracteres e os seus atos”
(MARTINS, 2005, p. 86). Em Luciola, a verossimilhangca assume um carater de
grande importancia, pois ela € um dos artificios literarios que possibilitam manter o
interesse do leitor em relagdo a leitura, apresentando dados ao longo da narrativa
gue se assemelham a realidade. Esta analise esta de acordo com a de Luiza Arruda

(2009), quando afirma que:
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Ao colocar no texto referéncias como acontecimentos sociais como a festa
religiosa que acontecia na Igreja da Gloria, ao citar os passeios da Rua do
Ouvidor; ao referir-se ao joalheiro Wallertein, ao mencionar a epidemia de
febre amarela em 1851, José de Alencar traz para a obra dados histéricos
gue referendam a questao da verossimilhanca externa (ARRUDA, 2009, p.
14).

Tangenciando, portanto, todos esses conceitos até aqui explorados para o
romance Luciola, pontua-se que o reflexo da realidade proposto pela Teoria
Mimética citada anteriormente ndo consiste em dizer que ao apresentar a cortesa
Lucia, Alencar desejava representar o perfil de uma personagem extraida do mundo
real. I1sso, por si sO, ja seria a negacdo do romance. No entanto, de acordo com o
conceito de personagem exposto por Beth Braith (1998), constata-se que essa é um
“‘ente composto pelo poeta a partir de uma selecdo do que a realidade lhe oferece,
cuja natureza e unidade sé podem ser conseguidas a partir dos recursos utilizados
para a criagao” (BRAITH, 1998, p. 31).

Dessa forma, as personagens — seres da ficcdo — ndo mais s&o vistos como
imitacdo do mundo exterior, mas como proje¢éo da visdo do escritor. Candido (1995)
exemplifica essa afirmacdo ao dizer que, quando o escritor deseja criar um
“panorama de costumes, a personagem dependera provavelmente da sua visdo dos
meios que conhece, e da observacdo de pessoas cujo comportamento lhe parece
significativo” (CANDIDO, 1995, p. 74). Esse seria um dos aspectos fundamentais da
verossimilhancga, conforme apresenta Arruda (2009): “Lucia e Paulo, mesmo sendo
seres ficcionais, poderiam ter existido num universo possivel. Alencar, ao construir
uma personagem como Lucia, pinca da realidade dados que tornam possivel a
histéria de amor e redencgéo da cortesd” (ARRUDA, 2009, p. 13).

E possivel, portanto, refletir que a construgdo da personagem cortesd por
Alencar foi favorecida pelos elementos externos a obra que configuravam a
sociedade burguesa, patriarcal e moralista do século XIX, condicionando o aparato
social do momento de producdo da obra, arraigado na estrutura interna da obra de
arte. Aqui, vislumbra-se a linha ténue dos fatores verossimeis das zonas internas e
externas ao romance, citadas anteriormente. Sera sobre essa relacdo dialética, entre
obra e condicionamento social, que Candido (2008) afirma, também, que é

necessario haver uma flexibilidade. Segundo ele:
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A obra ndo pode ser explicada pela condicdo social da época, como
acontecia no século XIX, nem muito menos ser deixada de lado, como se
propuseram os estudos posteriores. Ha que se ponderar e ndo dissociar
completamente uma visdo da outra. Nessa visdo dialética, o texto e o
contexto devem ser fundidos para uma analise da obra de arte e, assim, o
meio social, denominado fator externo a obra, passa a fazer parte do
processo de criacdo da propria obra, tornando-se elemento interno,
desempenhando papel importante em sua estruturacdo (CANDIDO, 2008, p.
13).

Este autor apresenta uma analise em que se deve levar em conta a dicotomia
das relacdes de influéncia do meio social na obra de arte e vice-versa, emergindo o
estudo de “como a obra de arte plasma o0 meio, cria 0 seu publico e as suas vias de
penetracdo, agindo em sentido inverso ao das influéncias externas” (CANDIDO,
2008, p. 28). Essa relacdo desemboca justamente no conceito do romance na
literatura, como tipo de discurso especifico, que nas palavras de Ribeiro (1996, p.
45) “s6 adquire realidade social ao longo de um complicado processo de producéo,
circulacdo e consumo. Ele ndo existe, e ndo pode existir sendo como parte de uma
dinamica ideoldgica mais ampla do que ele”. Ribeiro (1996) continua afirmando que
o romance é fruto de um processo ideoldgico social, no qual encontra a possibilidade
de se definir, surgir e desempenhar suas funcdes, estabelecendo uma relacao
triadica de sua existéncia quanto ao escritor, o distribuidor e o publico leitor.

Contextualizando o romance com sua dinamica interna e os fatores externos,
e, a0 mesmo tempo, como recomendou Candido (2008), enxergando todo esse
processo como uma dinamica conjunta da obra literaria em seu todo, sera realizada
uma andlise da dualidade das questdes apresentadas e da densidade da construcéo
da dupla personagem: a cortesd Lucia, uma mulher publica e a moca casta,

representada pela face da personagem Maria da Gléria.

3 AS MARGENS — A PERSONAGEM CORTESA

Luciola foi publicado em 1862, momento esse em que a sociedade brasileira
passava a buscar uma afirmacgéo de identidade nacional, afastando-se cada vez
mais dos habitos coloniais e aproximando-se do modelo de civilizacdo europeu. Isso
se deu a partir de um espelhamento, em que buscou igualar-se a burguesia europeia
e a aristocracia portuguesa, adotando valores e modos europeus, civilizando os

costumes e eliminando os tracos coloniais. Para a boa sociedade da época, a
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presenca das cortesas era vista como algo marginal e alvo de profundo preconceito,

pois esse tipo de mulher representava uma ameaca a ordem de constituicdo dos
lacos familiares, tdo valorizados entéo, nesse meio social.

Dessa forma, Alencar apresenta um romance com uma personagem t&o
corriqueira na alta sociedade: cortesa de luxo, que serve aos caprichos de luxdria da
elite burguesa masculina. Esse romance causaria rumor na sociedade fluminense
pela abordagem de tal tema na Literatura Brasileira, que era consumida,
principalmente, por um publico “povoado de sinhazinhas e mocgas puras, aspirando a
um casamento e namorando sem pensar em contato corporal algum” (RIBEIRO,
1996, p. 83).

Talvez por imaginar o escandalo que essa obra poderia suscitar e temendo a
censura, Alencar (1990) afirmou: “em 1862 escrevi Luciola, que editei por minha
conta e com o maior sigilo” (ALENCAR, 1990, p. 66). Ao se furtar a autoria da obra,
José de Alencar cria um pseuddnimo representado pelas letras G. M., que afirma ter
recebido a historia através de cartas do narrador-personagem Paulo. Essa autoria é
apresentada como uma senhora de 80 anos, totalmente isenta de qualquer suspeita
para contar uma histéria que pudesse escandalizar os costumes moralizadores da
época. Essa senhora seria a porta-voz da narrativa de vida de uma pecadora que
encontrou a redencao através do amor. “Reuni as suas cartas e fiz um livro”
(ALENCAR, 2010, p. 13). Ja foi apresentado como esse aspecto se enquadra nos
elementos literarios da verossimilhanca. Apesar de todo o temor de Alencar com seu
romance — devido a tematica da cortesa — e o desdém da critica da época, Luciola
conquistou grande publico, foi um sucesso na sociedade fluminense e ganhou
popularidade.

O inicio do romance ocorre com a voz do narrador-personagem Paulo, que
narra a histéria em primeira pessoa, sendo também personagem da narrativa. Esse
narrador se apresenta de duas formas: “um € o narrador-personagem que tomou
parte nos acontecimentos e amou LuUcia; outro € o narrador-personagem que
escreve a historia e empenha-se em analisar aquela figura de mulher” (DE MARCO,
1986, p. 153). Dessa forma, podemos observar que a protagonista, tanto na sua
versao Lucia como Maria da Gloria, tem toda a sua trajetoria contada pelos olhos do

outro, que a observa ou que compartilha de seus sentimentos.
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A primeira parte do romance se desenvolve, possibilitando a constru¢cdo da
cortesd. E a face Llcia da protagonista, a primeira com que o leitor entra em
contato. Lucia surge a vista de Paulo no Rio de Janeiro, quando este, bacharel em
direito, recém-chegado de Pernambuco, se encontra no adro da Igreja da Gloria.
Paulo encanta-se por essa senhora, sem perceber de que tipo de mulher se tratava.
Frente ao seu entusiasmo, ndo tardou o alerta do amigo Sa. E entdo que Paulo se
da conta de sua desatencao, pois nem observara que ela ndo estava em companhia
de nenhuma figura masculina — um pai ou um irmao — ou de uma mucama. A
mulher caminhava so.

A protagonista, nesse momento inicial, apresenta-se como uma mulher
devota, que vai a igreja pedir perddo por sua vida de pecados; que da esmola aos
mendigos; e que se traja, nessas ocasides menos solenes, de forma simples e
recatada, com muito pudor. Aos olhos da sociedade que a conhecia, no entanto,
essa senhora nada mais era que uma cortesa. Uma figura marginalizada que até por
seus amantes era vista como “uma mulher que s6 pode ser apreciada de copo na
mao e charuto na boca, depois de ter no estbmago dois litros de champanha pelo
menos” (ALENCAR, 2010, p. 59). Em outra passagem do romance, € clara a
imagem que Paulo também faz da cortesd, em um instante de colera,
exemplificando como essa classe de mulher, no fundo, era considerada: “Esta noite
a senhora ndo se pertence: é um objeto, um bem do homem que a vestiu, que a
enfeitou e cobriu de joias, para mostrar ao publico a sua riqueza e generosidade”
(ALENCAR, 2010, p. 80).

A dualidade da personagem também é apresentada na fase inicial do
romance. Paulo ndo conseguia acreditar como uma moga de “expressao candida do
rosto e a graciosa modéstia do gesto”, poderia revelar “uma cortesd franca e
impudente” (ALENCAR, 2010, p. 18). Na verdade, o pernambucano ja estava
apaixonado e nao haveria mais volta, ele iria perseguir essa mulher e se aproximar
dela. Inicia-se, portanto, a trama do romance, baseada na paixao que ira florescer
entre os dois. Paulo, porém, é confuso em seus sentimentos, a principio, entre
desejo carnal e amor sincero; e Lucia, a figura mundana, que ndo se prendia a
homem algum, se apaixona também e se julga indigna de viver esse amor. Paulo,
ainda, se vé entre o amor e o preconceito, lutando contra os alicerces morais da

sociedade. Esse sera o motivo principal que servira de fundo para toda a narrativa.
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Uma paixdo de um jovem da boa sociedade por uma cortesd que, apesar de sua

posicdo imoral dentro dessa sociedade conservadora, possuia uma castidade de
alma. Sera, portanto, da pureza de sua alma que vira a redencdo, embora a mancha
do seu passado dificiimente pudesse ser apagada pela sociedade daquela época.

Assim se desenvolve a tessitura do enredo, ambientada na corte do Segundo
Reinado. José de Alencar apresenta ao leitor um Rio de Janeiro suntuoso e
abastado, com descricdo dos espacos publicos e privados. No que diz respeito a
construgdo da protagonista, observamos que por ser uma cortesa, ela requer uma
caracterizagcdo toda especial, que a pontue como tal figura. Muitas das
caracteristicas que a definem estdo centradas no fato de que essas mulheres
buscam uma vida de grandes vaidades e de muita opuléncia. Para tanto, a descri¢ao
de seu vestuario também sera fundamental no romance e se apresenta como forte
marcador de construgcdo da personagem inferindo, inclusive, as passagens do
estado psicoldgico da personagem casta a sua vertente cortesa.

Por meio da pesquisa de Luiz Carlos Soares (1992), que desenvolveu um
estudo sobre a prostituicdo no Rio de Janeiro do século XIX, a partir, principalmente,
de trabalhos da classe médica da época e dos relatérios policiais do mesmo periodo,
localizou-se uma classificacdo da prostituicdo fluminense em uma hierarquia
especifica, definida pelo valor dos servicos prestados. Entre algumas dessas
classificacdes desvendadas por Soares (1992), aparece a de um médico brasileiro
oitocentista, Ferraz de Macedo, que pontua as cortesds no topo do mapa
classificatério como as prostitutas dificeis, caracterizadas pelo género das ociosas,
seguidas depois das faceis e, por ultimo, das prostitutas facilimas. Para esse autor,
as cortesas tinham como clientes homens oriundos da elite burguesa e aristocratica
da época.

Suzan Griffin (2003), que desenvolveu larga pesquisa acerca das principais
cortesds conhecidas da histéria ocidental, corrobora com as conceituacfes
compiladas por Soares (1992) sobre estas mulheres na Corte brasileira. A autora
apresenta as cortesds como auténticas personagens e nao simplesmente mulheres

mantidas por seus amantes.

Elas foram, na verdade, o que chamamos hoje de celebridades. Amigas de
reis, regentes, imperadores, estadistas, financistas, escritores e pintores
famosos, eram tema constante de colunas publicadas em revistas
semanais, e 0s boatos sobre seus romance, sobre o que elas vestiam e o
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que faziam continuamente alimentavam a curiosidade publica. Flaubert,
Zola, Balzac, Colette, os irmdos Goncourt, todos tomaram a vida das
cortesds como base para personagens importantes. E, é claro, desde
Praxiteles, passando por Ticiano até Manet, elas foram os temas favoritos
de pintores e escultores (GRIFFIN, 2003, p. 20-21).

Para se apresentarem como essas personagens descritas por Griffin, as
cortesds precisavam ter muitas habilidades e virtudes que as tornassem, de fato,
encantadoras. Para isso, era necessario que adquirissem o méaximo de cultura
possivel pois, em sua maioria, eram mulheres de origem pobre, sem acesso a
educacao e a cultura geral, visto que essa auséncia ja era algo inerente a condi¢ao
feminina das mulheres da época, quase em sua totalidade. Elas teriam, portanto,
que aprender, entre outras coisas, a falar corretamente com o sotaque das elites,
apresentar-se com apurado gosto, amparadas pelas novidades da moda, saber
portar-se como verdadeiras damas da sociedade, com a delicadeza dos gestos,
dancar, tocar piano, dominar as regras de etiqueta e os protocolos da Corte. Isso
representava uma trajetéria ardua a que poucas conseguiam sobreviver. Outras
ultrapassaram, no entanto, esses ja extensos requisitos.

Ainda segundo Soares (1992), ha relatos entre os historiadores de algumas
cortesas famosas no Brasil nesse periodo da segunda metade do século XIX. Quase
todas apresentavam origem francesa, ligadas, principalmente, ao teatro ou, em
outros casos, importadas para o pais exclusivamente com a missdo de ensinar a
arte de ser cortesd para as aprendizes de cocote. Entre essas cortesds estava a
Professora Victoria que, “cultivando as aptiddes naturais de suas discipulas, a
mestra transformou-as em tentagcbfes de renome e conhecidas destruidoras de
avultadas fortunas” (SOARES, 1992, p. 56). Esse autor fala também de outras
cortesds como as cantoras de teatro Madame Deurand, especialista em operas
francesas e Mademoiselle Aimée, que cantava no Teatro Alcazar. Por ultimo, Soares
(1992) apresenta a mais famosa cocote da época — Suzana — que também era de
origem francesa. Essa, segundo informacfes colhidas pelo autor, foi acusada
publicamente, em carta entregue a D. Pedro Il, de ser a rainha das cortesas, sendo
“frequentada por magistrados e homens letrados” que, além de sustenta-la,
proporcionavam-lhe “recursos para viajar todos os anos a Europa, onde ela ia
buscar joias e brilhantes de subido preco, sem pagar os direitos da alfandega”
(SOARES, 1992, p. 56).
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No romance Luciola é possivel encontrar a construcdo da personagem

cortesd bem proxima aos moldes destas apresentadas pela Historia. Porém, por se
tratar de uma personagem do mundo da ficcdo, possui as suas especificidades.
Apesar da origem humilde, Lucia ja apresentava certa educacéo oferecida por seus
pais. Em um relato da personagem na narrativa, observa-se que: “A noite toda a
familia se reunia na sala; eu dava a minha licdo de francés a meu mano mais velho,
ou a licdo de piano com minha tia. Depois passavamos o0 serdo ouvindo meu pai ler
ou contar alguma histéria” (ALENCAR, 2010, p. 117). Em outros trechos o narrador
apresenta a protagonista lendo o romance A dama das camélias e, em outro
momento, a Biblia. Leituras tdo contraditérias, mas que externam a dualidade da
personagem.

Em relacdo a ostentacdo em que viviam as cortesds e como iSso era
abominado pelos guardides da moralidade da época, nota-se varias passagens ao
longo da narrativa que elucidam esse comportamento também na cortesd de
Alencar. Em uma descricdo de Paulo, Lacia era observada em seus passeios como
a “cortesa desprezivel que se balangava lubricitante no seu novo carro, insultando
com o luxo desmedido as senhoras honestas que passavam a pé [...]” (ALENCAR,
2010, p. 76). A vida de luxo de Lucia era retratada como se espelhada numa cortesa
do mundo real. Podemos observar esse estilo de vida ostentoso quando Lucia

externa seu poder aquisitivo e do que ele era capaz de lhe proporcionar:

Vou mandar a cocheira ver o meu carro; escrever a Gudin que me faga uma
dizia de vestidos os mais ricos; dizer ao caixeiro do Wallerstein que me
traga para escolher o que ele tem de melhor em modas chegadas
ultimamente! E verdade, esquecia-me de mandar tomar uma assinatura no
teatro lirico, e encomendar uma nova parelha de cavalos. A minha caleca ja
esta usada; preciso troca-la por uma vitéria, e renovar o fardamento dos
criados (ALENCAR, 2010, p. 73).

Nessa citacdo, visualiza-se ainda outros elementos no romance, como a
verossimilhanca ja citada. Tanto Madame Gudin quanto Mr. Wallerstein séo figuras
da moda fluminense instaladas na Rua do Ouvidor, que atendiam a alta burguesia
da época com as novidades das modas de Paris e da Inglaterra. Como as demais
cortesas, esse era um lado superficial da vida de Lucia, e servia apenas para
caracteriza-la como tal. Toda essa fugacidade da vida mundana de luxos e prazeres

vai se esvaindo no desenvolvimento de sua conflituosa relagdo com Paulo. Depois
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gue experimentara 0 amor, 0 coragao da cortesd comecgou a ganhar esperancas e
passou a acreditar na possibilidade de amar e ser amada, algo impenséavel para uma
mulher de sua condi¢cdo moral. No caso de viver um amor com Paulo, ainda havia
mais um agravante social. Ele era pobre e se aceitasse o amor de Lucia ou fosse
viver com ela, usando de sua riqueza, o acusariam — como o fizeram — de sacrifica-
la, explorando-a e vivendo a sua custa: “O que eu desejava era demitir de mim um
titulo que me esmagava na minha pobreza, o titulo de amante exclusivo da mais
elegante e mais bonita cortesa do Rio de Janeiro” (ALENCAR, 2010, p. 72). Em
relacdo a esse preconceito social, Lucia reflete sobre sua condicdo e como a

sociedade encarava seus sentimentos.

O mundo é légico! Aplaudia-me se eu reduzisse a miséria a familia de
algum libertino; era justo que pateasse se eu tivesse a loucura de arruinar-
me, e por um homem pobre! Enquanto abrir a mao para receber o salario,
contando os meus beijos pelo nimero das notas do banco, ou medindo o
fogo das minhas caricias pelo peso do ouro; enquanto ostentar a
impudéncia da cortesa e fizer timbre da minha infamia, um homem honesto
pode rolar-se nos meus bragcos sem que a mais leve nddoa manche a sua
honra; mas se pedir-lhe que me aceite, se lhe suplicar a esmola de um
pouco de afei¢do, oh! entdo o meu contato ser4d como a lepra para a sua
dignidade e a sua reputacdo. Todo o homem honesto deve repelir-me!
(ALENCAR, 2010, p. 74).

A primeira atitude que tomou em relacdo a esse sentimento foi comecar a
mudar a vida que levava e, aos poucos, foi dedicando-se inteiramente a seu amado
e preparando tudo que fosse necessario para abandonar de vez sua condicdo de
cortesd, ndo somente como amante de homens, mas também de todo o luxo que a
cercava. Lucia planejou a venda de todos os seus bens materiais para garantir o
futuro de sua irma cacula, Ana, de gquem sempre cuidou, mesmo privada da
convivéncia. Iria viver sua vida de forma modesta, retirada no campo, tirando o
sustento apenas do trabalho de seus bracos e aceitando o que Paulo pudesse lhe
oferecer como provedor. Essa retirada para o campo e o isolamento ao qual se
propunha era a Unica possibilidade que se apresentava para a sua felicidade e a
Gnica maneira de viver seu amor, longe dos olhos sociais que impediam sua unido
com Paulo. Seria no anonimato que ela acreditava, enfim, poder gozar sua
felicidade. E assim que Alencar vai anunciando, aos poucos, a redencdo de sua
personagem, com a morte da cortesa e a ressurreicdo da moca ingénua e pura de

anos atras, Maria da Gloria, a outra face da protagonista.

VERBO DE MINAS, Juiz de Fora, v. 19, n. 33, p. 6-27, Jan./Jul. 2018 - ISSN 1984-6959 - Qualis B 18



Nicea Helena de Almeida NOGUEIRA - Javer Wilson VOLPINI

4 O CENTRO - A PERSONAGEM REDIMIDA

Se, por um lado, a vida da cortesd era marcada por uma profunda
marginalizacdo, devido a conduta moral que assumia na sociedade em que estava
inserida, por outro, gozava de alguns privilégios que eram negados as mulheres
daquela época: a liberdade financeira e intelectual. Isso representava uma situagao
muito proxima a do sexo masculino. Essas mulheres eram senhoras, de fato, de
seus pensamentos e de suas acgoes.

Em relacdo a situacdo das mulheres europeias no século XIX, Griffin (2003),
estabelece um contraponto entre a mulher cortesd e a mulher de familia, sendo esta
altima, submetida a um sistema de reclusdo domiciliar e de subordinacdo a figura
masculina. “Exceto entre as cortesas, se uma mulher fosse rica, essa riqueza quase
nunca era sua, ela dependia da beneficéncia, permissao ou parcimoniosa mesada
de um pai, irmao ou marido para fazer uso do dinheiro” (GRIFFIN, 2003, p. 22). A
liberdade feminina era algo que nao existia. Além de a mulher ser limitada
financeiramente — embora pudesse desfrutar de uma dependéncia luxuosa — era
também restringida intelectualmente. Essa situacdo agravava ainda mais a auséncia
de liberdade. A mulher eram permitidas algumas instru¢des, porém, uma educacio
completa Ihe era negada. Aprendia a bordar, tinha aulas de piano, canto e, também,
aprendia as dancas da corte. “Seria instruida na religido e receberia nocgbes
rudimentares de leitura e escrita, mas os conhecimentos que pudesse ter de histéria,
literatura, filosofia ou politica teria de ser deduzido aos escutar os homens da sua
familia conversando” (GRIFFIN, 2003, p. 22).

Dessa forma, pode-se assinalar que a mulher era ensinado apenas aquilo que
uma mocga precisava para conseguir um bom casamento. Porém, para a mulher o
casamento representaria apenas um rito de transmisséo de dependéncia: de algum
ente familiar masculino — pai, irmao, tio — para o esposo. Visto que, em grande parte,
0S casamentos ndo se realizavam por amor, mas sim por interesses econémicos, um
arranjo para beneficiar a familia de uma jovem ou a do seu futuro marido.

Trazendo essas reflexdes para a condicdo da mulher brasileira no século XIX,
observa-se que esse sistema de dependéncia e cerceamento era muito similar aos
moldes europeus. Maria Angela D’Incao (2011), em seus estudos sobre a mulher e a

familia burguesa no século XIX, afirma que:

VERBO DE MINAS, Juiz de Fora, v. 19, n. 33, p. 6-27, Jan./Jul. 2018 - ISSN 1984-6959 - Qualis B1 19



0 CENTRO E AS MARGENS: A CONSTRUCAO DA PROTAGONISTA EM LUCIOLA

O casamento entre familias ricas e burguesas era usado com um degrau de
ascensdo social ou uma forma de manutencdo do status (ainda que os
romances alentassem, muitas vezes, unides “por amor”). Mulheres casadas
ganhavam uma nova funcéo: contribuir para o projeto familiar de mobilidade
social através de sua postura nos salées como anfitrids e na vida cotidiana,
em geral, como esposa modelares e boas maes (D’'INCAOQO, 2011, p. 229).

Era esse, portanto, o destino da mulher burguesa e aristocratica. Desde a
mais tenra idade, ela j4 recebia a educagdo necessaria que a preparasse para 0
casamento, assumindo uma postura de guardia do lar e da familia.

Ainda de acordo com D’Incao (2011), nas instituicGes religiosas de ensino era
repassado o complemento da educacao das jovens casadoiras. Entre o conjunto de
conhecimentos que compunham a educacdo das meninas nessa €poca, estava
aguele que conferia as habilidades necessérias para o0 que se chamava de delicada
arte de ser mulher. As mocas, entdo, aprendiam musica, danca, bordado, oracdes,
francés e as vezes inglés, e também um pouco de literatura, entre outros
conhecimentos. As meninas herdeiras de familias mais ilustres costumavam receber
essa educacdo em casa, por meio de senhoras que dominassem — e pudessem
ensinar —, principalmente, a lingua francesa, ndo s6 a leitura, mas também a
conversacao. As mocas da elite burguesa eram preparadas para a vida na corte e
para desempenhar a funcédo de verdadeiras damas dos saldées, como muito bem

pontuou Wanderley Pinho (2004) em Salbes e damas do Segundo Reinado:

Num saldo esmeram-se varias artes: a de receber ou preparar um ambiente
de cordialidade e espirito; a de entreter a palestra ou cultivar o ‘humour’;
dancar uma valsa ou cantar uma aria; declamar ou inspirar versos, criticar
com gragca e sem maledicéncia, realgar a beleza feminina nas Ultimas
invengdes da moda [...] (PINHO, 2004, p. IX).

Se de um lado a mulher era dependente do marido, por outro lado, a ela
também se deve, em parte, o sucesso do seu esposo. Em uma sociedade
conservadora e patriarcal como a da segunda metade do século XIX, a instituicdo da
familia era algo valorizado, reforgando o sentimento de progresso e continuidade da
espécie, defendido, principalmente, pela igreja catdlica. A mulher ideal era aquela
gue podia oferecer uma boa prole, de preferéncia filhos homens. A mulher
representava um capital simbdlico importante, pois ainda que a autoridade maxima

centrasse na figura masculina, era a mulher — esposa, mae, filha, tia — que zelava
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pela imagem do “homem publico; esse homem aparentemente autbnomo, envolto
em questdes de politica e economia, estava, na verdade, rodeado por um conjunto
de mulheres das quais esperava que o ajudassem a manter sua posi¢ao social”
(D’INCAO, 2011, p. 229).

Outros estudos de grande relevancia sobre a histéria das mulheres foram
realizados por Maria Thereza Bernardes e publicados em 1988. Trata-se de uma
pesquisa que parte de questionamentos da condi¢cédo social feminina no século XIX,
entre 1840 e 1890, apresentados por meio de varios enfoques. Em um desses
enfoques, a autora se debruca sobre a literatura romantica, com o objetivo de
delinear um retrato da mulher educada nesse periodo na visdo dos romancistas,
gue, por conseguinte, se tratava de uma visdo do sexo masculino. Para essa
perspectiva investigativa, serviu de fontes uma série de romances urbanos que
retratavam a sociedade do Rio de Janeiro daquela época. A autora apresenta duas
justificativas para o uso de tais obras literarias: primeira, “porque habitualmente os
romancistas incluem entre suas personagens diversos tipos de mulheres
vivenciando inumeras situagdes”; e a segunda justificativa se deve ao fato de que a
significacdo “dessas imagens corresponde ao sentido que desejavam imprimir ao
papel feminino proposto a leitores e, de modo particular, a leitoras, as quais
pretendiam agradar com a apresentacdo de modelos positivos e negativos de
comportamento” (BERNARDES, 1988, p. 45).

Os resultados da pesquisa de Maria Thereza Bernardes para esbocar o perfil
da mulher no século XIX aos olhos masculinos, por meio dos romancistas,
corroboram com a construcdo da personagem Maria da Gléria no romance Luciola.
O resgate da personagem ocorre por meio de sua redencdo de alma que, mais que
enunciar a posicdo da mulher virtuosa naquela sociedade, € uma tentativa de
moralizacdo, quando a personagem sé obtém sua redencdo com o abandono da
vida de luxdria e a sua morte.

A redencdo de Maria da Gléria, na narrativa do romance, tem inicio no
capitulo XIX, quando a protagonista narra a sua trajetoria e como foi atirada a vida
de cortesd. Nesse momento, tanto Paulo quanto o leitor tomam conhecimento
desses fatos e visualizam uma virada na narrativa ja pronunciada pelos varios
indicios da duplicidade da personagem apresentada pelo autor, ao longo da tessitura

do romance.
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Registra-se, portanto, que a personagem Lucia se chamava Maria da Gléria —
uma homenagem a Nossa Senhora, por ter nascido no dia 15 de agosto. Era moca
de familia humilde, que, no ano de 1850, tendo seus parentes adoecidos pela febre
amarela, se vé sem dinheiro para custear os tratamentos. Sera essa adversidade a
responsavel pelo inicio da trajetoria de vida da cortesd. Maria da Gldria nunca
desejou se prostituir, nem o desejava continuar apds a primeira vez. Ao ver o
sofrimento de seus pais e irmaos doentes e sem dinheiro algum para salvar-lhes a
vida, pedia esmolas. Um homem distinto disp6s-se a ajudar com algumas moedas
de ouro. No entanto, algo haveria de acontecer em troca. No desespero, a menina
relutou por trés vezes. “Nao sabia o que queria esse homem; ignorava entao o que é
a honra e a virtude da mulher, o que se revoltava em mim era o pudor ofendido”
(ALENCAR, 2010, p. 118). Porém, diante da agonia de seus entes acamados, criou
coragem e voltou. “[...] ndo senti mais nada, sendo o contato frio das moedas de
ouro que eu cerrava na minha méao crispada. O meu pensamento estava junto do
leito de dor, onde gemia tudo o que eu amava neste mundo” (ALENCAR, 2010, p.
118). Esse dinheiro que salvou a vida de sua familia. “Quase que nao me lembrava
do que se tinha passado entre mim e aquele homem; a consciéncia de me ter
sacrificado por aqueles que eu adorava, fazia-me forte” (ALENCAR, 2010, p. 119).
Quando seu pai, ja melhor, pergunta sobre a origem do dinheiro, se sua filha havia
roubado, ela Ihe relata tudo o que aconteceu em sua inocéncia e seu pai a expulsa
de casa. A filha ainda acredita que essa atitude foi porque ele pensava que ela tinha,
entdo, um amante e que iria viver com ele. Na rua, sentada numa calgada, sem ter
para onde ir, Maria da Gléria foi amparada por Jesuina que a levou consigo. Essa
mulher cuidou da familia de Maria da Gldria, ndo deixando nada |hes faltar. “A paz
voltou enfim; e eu tive o supremo alivio de comprar com a minha desgraca a vida de
meus pais e de minha irma” (ALENCAR, 2010, p. 119). Porém, Jesuina, a figura da
cafetina, cobrara por seus servigcos: “resolvi viver para tranquilidade e ventura de
uma familia inocente da minha culpa. Quinze dias depois de ser expulsa por meu pai
era... o que fui” (ALENCAR, 2010, p. 120).

Lucia continua a narrativa de sua historia frisando como alguns homens no
Rio de Janeiro “vivem da prostituicdo das mulheres pobres e da devassidao dos
homens ricos” (ALENCAR, 2010, p. 120). Conta também como consegue mudar de

nome, em ocasido da morte de uma amiga. Quando o médico foi emitir o Obito,
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trocou 0 nome no documento. Morria, entdo, Maria da Gloria e ressuscitava Lucia:

“Morri, pois, para o mundo e para minha familia. [...] Meus pais choravam sua filha
morta; mas ja néo se envergonhavam de sua filha prostituida” (ALENCAR, 2010, p.
120). Lucia vai para a Europa e quando retorna encontra somente sua irma, de
quem continua a cuidar, guardando também reservas de dinheiro para seu dote.
Queria que a irma tivesse tudo que o mundo impedira em vida.

Assim, LUcia se tornou a cortesa mais rica e disputada da Corte, pois além de
tudo, era possuidora de uma casta e pura beleza, contraditoria para o tipo de mulher
que representava. Esse fato instigava ainda mais a luxdria dos homens que a
tomavam por amante. Foi por isso também que, no inicio do romance, quando Paulo
a conhece, ndo enxerga nela a cortesd. Ambos se apaixonam. Arrebatados por esse
amor, entre idas e vindas, magoas e ressentimentos, Lucia vé nesse sentimento a
possibilidade de se redimir. O projeto de redencdo criado sobre a heroina
potencializa o desejo moralizador de Alencar, quando este dota a protagonista do
romance de uma alma nobre e casta, capaz de compensar o0 corpo corrompido. A
metamorfose da personagem vai acontecendo aos poucos ao longo do romance.
Algumas passagens podem ser mapeadas no texto, por meio do olhar do narrador-
personagem, indo da cortesd a mulher de respeito: “[...] 0 meu espirito preocupou-se
um momento com a singularidade daquela cortesa, que ora levava a impudéncia até
o cinismo, ora esquecia-se do seu papel no simples e modesto recato de uma
senhora [...]” (ALENCAR, 2010, p. 30). Em outros momentos, de forma inversa,

observamos a passagem da castidade a lascivia.

A cortesa revelava-se a mim sem rebucos, depois que deixara cair na falda
do leito o seu Ultimo véu. N&o sei se estimei ou senti essa brusca transi¢ao;

A

a franqueza me punha mais a vontade, é certo, porém desvanecia uma
doce ilusdo, que, por mais transparente que seja, nubla o espirito crédulo,
guando procura no fundo do prazer um atomo sequer de amor (ALENCAR,
2010, p. 35).

Dessa forma, o narrador vai instigando o leitor para aquilo que, ao fim da
histdria, irA se concretizar na possivel redencao da personagem. “Compreendo hoje
as rapidas transicbes que se operavam nessa mulher; mas, naquela ocasido, como
podia adivinhar a causa ignota que transfigurava de repente a cortesa depravada na
menina ingénua [...]” (ALENCAR, 2010, p. 56).
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Lucia continua o processo de sua redencdo, abandonando seus caprichos de
luxuria e recolhendo-se a uma vida mais modesta, contraria ao luxo a que estava
acostumada e vai morar numa casa afastada da cidade, tendo a presenca de Paulo,
seu amado, constante em sua vida, ainda que de forma muito discreta. Era como se
adquirisse novamente a personalidade da antiga Maria da Gldria. “[...] finalmente, a
energia e o vigor do espirito que surgia, soldando por misteriosa coesdo os elos
partidos da vida moral e continuando no futuro a adolescéncia truncada” (ALENCAR,
2010, p. 125). Traz também para morar consigo sua irma Ana, de quem cuidara da
educacdo, mesmo estando afastada do convivio familiar. Ao viver esse amor, como
uma ultima recompensa e misericordia divina, Lucia engravida, porém ndo dé a luz o
filho, vindo a falecer.

Nesta narrativa José de Alencar mostra como foi a vida de Maria da Gléria e
por quais motivos ela se transformara na cortesa Llcia. Teria sido por sua prépria
vontade? Aquela menina ingénua, de 14 anos, para salvar sua familia fora apenas
uma vitima da monstruosidade e perversdo de um homem rico. Homem esse, que
fazia parte da elite burguesa da época, exemplo de retiddo e alicerce das boas
familias. O pai de Maria da Gloria, ao descobrir o ato de desespero da filha, se ndo a
tivesse abandonado a sua propria sorte, entendido os motivos que a deixou ser
usada por um homem, nédo teria mudado o destino de sua filha? Jesuina, se néo
fosse uma cafetina, ndo a teria amparado de outra maneira? Registra-se que nao
houve ajuda da parte dessa mulher, ela simplesmente viu na beleza de Maria da
Gléria e no seu desespero a garantia de muito lucro. Portanto, ndo foi Maria da
Gléria que desejou se tornar uma cortesd. Seu Unico desejo era salvar a vida de sua
familia, a qualquer preco. Se pudesse, porém, voltar ao tempo, depois de conhecer

os sacrificios a que se submeteu, nao o teria feito.

Se ainda tivesse junto de mim todos os entes queridos que perdi — disse-me
com lentiddo — veria morrerem um a um diante de meus olhos, e ndo os
salvaria por tal preco. Tive for¢ca para sacrificar-lhes outrora 0 meu corpo
virgem; hoje, depois de cinco anos de infamia, sinto que ndo teria a
coragem de profanar a castidade de minha alma. Nao sei o que sou, sei que
comeco a viver, que ressuscitei agora. Ainda duvidara de mim? (ALENCAR,
2010, p. 121).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Para finalizar esta analise acerca da construcdo da protagonista no romance
Luciola e o desfecho de sua trajetéria desenvolvido por José de Alencar, recorre-se
novamente as pontuacdes de Ribeiro (1996), que tdo bem apresenta 0s argumentos
pelos quais se justifica a falta de perdado para mulheres como Maria da Gléria/Llcia,
impedindo-as de serem reinseridas na sociedade fluminense da época. Sua tese da
respaldo a este artigo, reafirmando a importancia das influéncias exercidas pelo
meio em que a obra de arte foi produzida e distribuida, conforme também defende
Candido (2008).

A histéria de Lucia é, assim, exemplar. Uma mulher, mesmo superior, seja
pela inteligéncia, seja pela beleza, pela riqueza, pela educacdo ou pela
sensibilidade — bem de acordo com o receitudrio romantico — ao errar nao
encontra caminho de volta. A Unica regeneracao possivel vimos desenrolar-
se nessa trama; regenera-se aos olhos da opinido, depois de punida até a
morte pelos seus erros. Se atentarmos que ela se prostituiu por uma causa
nobre e que persistiu na prostituicdo por absoluta falta de escolha, nem
assim sua transgressdo pode ser absorvida, sem prejuizos de monta para o
sistema ideoldgico que sustenta a construgcdo de sua histéria. A sociedade
ndo pode conviver com a mancha do pecado, uma vez publicada. E tanto
Alencar sabia disso que todo o movimento da narrativa, desde os seus
primérdios, € no sentido de demonstrar — como se fora em juizo — a
inocéncia de sua personagem. Mas inocéncia insuficiente para a absolvi¢cao
e consequente reintegracdo na vida social (RIBEIRO, 1996, p. 103).

O que se pode inferir com essas reflexdes € que mesmo toda a virtude de
alma, escondida no corpo sujo da cortesa, néo foi o suficiente para a sua redencao.
Embora o amor que surgiu entre Lucia e Paulo tenha sido tdo puro quanto aquele
defendido pela boa sociedade, o casal ndo poderia assumi-lo publicamente. As
marcas do preconceito eram muito fortes para permitirem tamanho atrevimento.
Ainda que lhes bastasse viver esse amor as escondidas, a macula da vida de Lucia
como cortesa iria acompanha-los para sempre onde estivessem, pois a propria
personagem, a todo tempo, ainda que se achasse digna dessa misericordia divina,
nao conseguia se autopurificar. E, ainda, o filho que ela gerou em seu ventre, que
seria o fruto desse amor sacro, nao poderia vir ao mundo. Ele representaria, de fato,
a sacralizacdo desse amor, dificiimente aceito pela sociedade moralista daquela
época. Foi exatamente esse filho quem lhe deu o desfecho final, roubando-lhe a

prépria vida.
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0 CENTRO E AS MARGENS: A CONSTRUCAO DA PROTAGONISTA EM LUCIOLA

Com esta narrativa, Alencar apresenta a forca dos preconceitos da época,
tornando-os potentes também para a construcdo de suas personagens. Dessa
forma, “a relagdo perde a sua dimensao social e, como estamos no reino de uma
ficcdo, entre outras coisas, pedagodgica, o exemplo que pode ficar é apenas um: a

punicdo irrevogavel da mulher transgressora” (RIBEIRO, 1996, p. 102).

CENTRE AND MARGINS: )
THE CONSTRUCTION OF THE MAIN CHARACTER LUCIOLA

ABSTRACT

Considering the novel Luciola (1862) by José de Alencar, this study presents an
analysis of the construction of the main character, represented by the double Maria
da Glodria versus Lucia. That doubled character highlights the female representations
of patriarchal society in the court of the Brazilian Second Reign, opposing to what
was expected of the woman roles of good society and of the marginalized
courtesans. Thus both of them represent respectively what was called in this study of
centre characters and margin characters. That construction went through conceptual
approaches of fictional character, supported by literary theories of mimesis where the
definition of mimesis and verisimilitude, as proposed by Aristotle in Poetics (1973),
paves the way the analyses are presented. Among many critics, the discussions of
Luis Filipe Ribeiro in his book Paper women (1996) and Antonio Candido in
Literature and society (2008) were fundamental for this research as they defend the
importance of the context of work of art production for the construction of the
characters. Finally it was possible to see how that thought deeply corroborates to the
end of the novel by narrating the story of the main character Maria da Gléria/Lucia.

Keywords: Luciola. Courtesans. Fiction character. Mimesis. Verisimilitude.
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