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RESUMO

Este estudo tem como objetivo analisar a influéncia das cores no cinema, e de que
modo elas sdo capazes de criar uma comunicacdo ndo verbal nas narrativas
cinematograficas. A partir de um estudo das origens do cinema, considera-se algumas
teorias que classificam as cores e as aplicacdes de esquemas cromaticos no campo
filmico. Por fim, esse estudo analisa de que maneira a coloracédo foi utilizada como
elemento de significacdo narrativo no filme Her.

Palavras-chave: Cinema, Cores, Audiovisual, Filmes, Linguagem Cinematografica.

1 INTRODUCAO

As cores nos filmes sdo fundamentais para criar climas ideais as cenas. Uma
boa combinagdo funciona em conjunto com outros aspectos da linguagem
cinematografica, como roteiro, fotografia, montagem, atuacéo, todas elas em servico
da narrativa. As cores criam estéticas visuais capazes de emocionar o publico
instintivamente, e por isso essa ferramenta é tdo importante na composicdo das
historias.

Desde o inicio, o cinema apresenta possibilidades para o uso das cores em
filmes, sempre com o intuito de criar efeitos, e principalmente, dar um aspecto mais
realista para as pecas. A mudanca dos filmes em preto e branco para os filmes

coloridos expandiu a possibilidade de se utilizar as cores como uma nova ferramenta
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de linguagem cinematografica. A partir de entao, inicia-se o estudo da teoria das cores
aplicada também as imagens em movimento.

As artes graficas e outras formas de arte, ja utilizam a bastante tempo certas
cores, ou combinacdes de cores, para induzir uma resposta emocional. Da mesma
maneira, a coloracdo dos filmes pode nos afetar psicologicamente, e, S&0 um recurso
poderoso para enaltecer e preencher a narrativa cinematografica de sentido e
significados, que vao além do roteiro e atuacoes.

N&o que exista um glossario exato associando cada cor a uma sensa¢ao, mas
o arranjo certo delas é um artificio poderoso para a criagdo de uma boa narrativa.
Existem diversas teorias das cores que categorizam seus arranjos e paletas em
diferentes niveis de efeitos e tonalidades. A partir dessas teorias, se convencionou a
utilizar de um circulo colorido com as cores que muito frequente vemos no arco-iris, o
chamado circulo cromatico.

Com o passar do tempo e o desenvolver da tecnologia, evoluiu-se também o
estudo das cores e de suas reacfes. As cenas passaram a carregar uma bagagem
maior de emocao e sentido. Esta evolucao € perceptivel tanto nos planos mais gerais
da dire¢édo artistica do contetdo, como o cenario e na iluminacéo, quanto no figurino,
designado especificamente a cada personagem. Assim, por atribuirem simbologias,
evidenciou-se a necessidade de levar a direcdo artistica dos filmes para além dos

conceitos de beleza.

2 O INICIO DA COR NO CINEMA

O cinema emergiu num periodo em que a producdo em massa e a
padronizacdo se tornaram as principais correntes propulsoras da economia, aliadas
ao desenvolvimento tecnolégico. “A ampla pesquisa e os desenvolvimentos no campo
da Optica e da visdo coincidiram com a revolugao industrial” (COSTA, 2011, p. 12).

Explicar as origens do cinema tem sido algo bastante controverso. Pois,
segundo Costa (2011), a tecnologia foi considerada, por muito tempo, como o
elemento mais importante do cinema ou, mais ainda, o Unico digno de consideracéao.
Mas, para se chegar em um entendimento mais abrangente da introducéo da cor no

cinema, ndo podemos entende-lo apenas como consequéncia da légica cientifica.



O Cinema ndo é uma linha de montagem composta de ferramentas,
maquinaria e técnicas. Ele também compreende as condi¢cdes sociais,
econdmicas e politicas sob as quais aquelas se relinem. A camera, o filme e
o projetor ndo podem explicar em si proprios a emergéncia do “cinema”, isto
€, todos os aspectos que contribuem para a experiéncia do cinema, desde a
producéo até o consumo (COSTA, 2011, p. 13).

De acordo com Mascarello (2006), em constante transformacgéo talvez seja a
melhor maneira de descrever o inicio do cinema no comeco do século XX. Além disso,
0 autor ressalta que em seu surgimento, 0 cinema nao possuia um codigo proprio e

estava misturado a outras formas culturais.

A histéria do cinema faz parte de uma histéria mais ampla, que engloba néo
apenas a histéria das praticas de projecdo de imagens, mas também a dos
divertimentos populares, dos instrumentos 6ticos e das pesquisas com
imagens fotogréaficas (MASCARELLO, 2006, p. 17).

Com a efetivagdo da nova tecnologia que proporcionava movimento as
fotografias, iniciava-se definitivamente, o que é conhecido como cinema nos dias
atuais: exibicdes que mostravam imagens em movimento em uma projecao. “Auguste
e Louis Lumiére, apesar de ndo terem sido os primeiros na corrida, sdo os que ficaram
mais famosos” (MASCARELLO, 2006, p. 19). Tal afirmacao refere-se a dita “primeira
apresentacao cinematografica da histéria”, proporcionada pelos irmé&os Lumiére no
Grand Café, em Paris.

Em geral, eram exibidos filmes curtos, gravados com a camera parada sem
som, e em preto e branco. Deve-se levar em consideracao que, para o publico, pouco
importava a historia que estava sendo contada nesses filmes. Era o primeiro contato
da humanidade com imagens em movimento. Antes disso, apenas quadros,
fotografias e obras artisticas estaticas eram conhecidas pelos olhos em geral. Por isso

a despreocupacao do publico com a narrativa em si (REIS, 2016).

Os primeiros filmes tinham herdado a caracteristica de serem atracdes
autbnomas, que se encaixavam facilmente nas mais diferentes
programacdes desses teatros de variedades. Eram em sua ampla maioria
compostos por uma Unica tomada e pouco integrados a uma eventual cadeia
narrativa (MASCARELLO, 2006, p. 20).

A relacdo entre o mundo real e sua representacao cinematica comecou a ser
questionada. Segundo Costa (2011), desde as pinturas do século dezenove se

produzia um “efeito do real”, através do uso da perspectiva, efeitos de luz e sombra,



descontinuidade dos planos, ou seja, uma busca constante em representar a realidade
de maneira fiel. O uso da cor além de representar uma “melhoria” no realismo, possui
um grande potencial de enfatizar fatores estéticos e dramaticos.

Méliés, Pathé e Gaumont foram os responsaveis pelas primeiras producdes
coloridas no cinema. Eram necessarios operarios, que pintavam a mao cada pelicula
com cores uniformes, por um método conhecido como tintagem. Além de
extremamente caros, esses processos de tintura eram demorados e, principalmente,
pobres de qualidade (MARTIN, 2005).

De acordo com Costa (2011), quando se fala na busca pelo realismo, a
introducao da cor foi exatamente na contramao dessa premissa. Desde os primordios,
a industria cinematografica tenta adotar as cores para a melhoria do realismo em seus
filmes. Mas nas primeiras tentativas, o colorido estava longe de parecer com o que
realmente enxergamos. Os primeiros filmes coloridos chegavam a ser associados com
0s géneros nao realisticos. Ou seja, os primeiros filmes coloridos eram assimilados

com 0s géneros que exaltavam a “fantasia”.

Um fato interessante é o de que o0s cineastas em certa medida comegaram a
explorar a ndo-associag¢ao da cor a realidade. Eles viam na cor um “utensilio”
a ser usado para diferenciar, no contexto da linguagem filmica, entre 0 mundo
real” e o “mundo do sonho”. Evidéncias desse fato podem ser encontradas
em filmes como O Magico de Oz (The Wizard of Oz, Victor Fleming, 1939)
(COSTA, 2011, p. 36).

A conversao da industria do filme a cor dependeu de inovacdes tecnoldgicas
como a da empresa Technicolor, fundada em 1915 nos Estados Unidos. A empresa
inovou na industria cinematografica criando o primeiro processo industrial de cor no

cinema, que era tecnologicamente viavel naguela época (REIS, 2016).

A qualidade notavelmente maior do novo processo da Technicolor forgou
literalmente todos os produtores comerciais de filmes em cores a fazerem uso
dele a custa dos adversarios. Com o componentes tricolor, ndo houve mais
criticas a “pobreza da cor” (COSTA, 2011, p. 53).

Entretanto, segundo Costa (2011), a cor, assim como qualquer outro elemento
ou técnica de montagem, deveria ter um proposito especifico dentro da estrutura
narrativa. Pois, ainda segundo a autora, a cor pode auxiliar na construcao estética e
dramatica, representar humor e emocdes. As cores podem ser usadas de modo
expressivo, dependendo de como sdo escolhidas, combinadas e misturadas para



enfatizar efeitos dramaticos. Ou seja, sdo um elemento crucial para a narrativa

cinematografica.

3 OS ACORDES CROMATICOS E SUAS POSSIBILIDADES

Desde os primordios, nés seres humanos tentamos utilizar elementos para
extrair tinta da natureza, com o intuito de se comunicar e expressar com maior
fidelidade a realidade em nossa volta. De acordo com Farina (2006), as civilizacdes
mais antigas, como China, india, Egito e outras, ja utilizavam da cor como sentido
psicoldgico e sociocultural. “Cada cor era um simbolo carregado de sentido” (FARINA,
2006, p. 3).

As cores se destacam em varios tipos e sdo classificadas de diferentes
maneiras. De acordo com Paiva (2015), ao falarmos de classificacdo das cores, é

necessario distingui-las entre cor-luz e cor-pigmento.

As cores podem ser classificadas em cor-luz (incidéncia dos raios luminosos),
gue tem como cores-primarias o vermelho, o verde e o azul violeta, e em cor-
pigmento (substancias corantes opacas) que tem como cores-primarias o
ciano, o magenta e o amarelo (PAIVA, 2015, p. 26).

Segundo Heller (2013), as cores podem ser classificadas segundo a “Teoria
das Cores”, que as divide entre cores primarias, secundarias e terciarias.
“Generalidades sobre a Teoria das Cores: existem trés cores primarias — o vermelho,
o amarelo e o azul. Todas as demais cores podem ser produzidas a partir dessas trés
cores basicas” (HELLER, 2013, p. 16). Qualquer cor que resulte da mistura de duas
cores primarias € classifica como cor secundaria, ou entdo, “cor mista pura”. Como
por exemplo, o verde, o laranja e o violeta sao classificadas como cores secundarias.
“‘Uma cor que se produza pela mistura de trés cores primarias € chamada de cor
terciaria ou “cor mista impura” (HELLER, 2013, p. 16).

Outra classificacdo importante, de acordo com Costa (2011), é a divisdo da
faixa de cores em duas categorias: cores frias como o azul, verde, violeta, e cores

qguentes, como vermelho, amarelo, laranja.

Dentro dessa defini¢gdo, qualquer cor pode significar um “humor” especifico,
ou mesmo ser associada a elementos (objetos) existentes na realidade. Por
exemplo, de um lado cores “frias” tendem a sugerir tranquilidade, apatia,
serenidade; e, de outro lado, cores quentes tendem a sugerir agressividade,
violéncia e estimulacdo, excitacdo (COSTA, 2011, p. 66).



A combinacdo de cores é indispensavel para que elas realmente sejam um
elemento significante na narrativa. A partir de boas combinacdes, é possivel
harmoniza-las, contrasta-las e ilumina-las. De acordo com Castro (2013), para
simplificar esse processo, se convencionou a utilizar o circulo croméatico como um
instrumento facilitador para elaborar tais combinac¢des. Muitos filmes adotam esse
circulo para definirem as cores do cenério, figurino, ou seja, da propria area de

atuacao da direcéo de arte.

FIGURA 1 - Circulo cromético.
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Fonte: Avmakers, 2017.

O uso do circulo cromético aliado as classificacfes das cores, categoriza 0 seu
uso nos filmes em diferentes niveis de efeitos e tonalidades, a partir do proposito da
direcdo de arte em induzir certa resposta emocional no espectador. De acordo com
Lackey (2016), os arranjos do circulo cromatico sdo combinagfes entre duas ou mais
cores dentro de determinados padrdes pré-estabelecidos. O padrdo mais utilizado é o
das cores complementares, onde sdo escolhidas duas cores em lados opostos do

circulo cromatico para formarem um par.

Este é de longe o emparelhamento mais utilizado. Um exemplo comum &
laranja e azul ou azul-petréleo. Este par de uma cor quente com uma cor fria
produz um alto contraste e um resultado vibrante (LACKEY, 2016, meio
digital).

Outro esquema muito utilizado no cinema é o das cores analogas, que combina
cores proximas do circulo cromatico e cria uma paleta de cor harménica, deixando de

lado o contraste e a tensdo causada pelas cores complementares. As cores analogas



sdo uma Otima opcgdo para cenas exteriores e de paisagens, pois sao facilmente
encontradas na natureza (LACKEY, 2016).

De uma maneira geral, a escolha da paleta de cor deve, primeiramente, estar
vinculado ao conceito visual que o filme deseja expressar. Esse € um papel
fundamental da direcdo de arte na linguagem cinematogréafica, desde a cenografia e
técnicas de luz, até a maquiagem e efeitos especiais (PAIVA, 2015).

Segundo Lackey (2016), o esquema de cor triadico também se baseia no
circulo cromético, e, ao contrario do esquema de cores complementares, € menos
comum no cinema. Nessa triade séo escolhidas trés cores de intervalos exatamente
iguais no circulo cromético, onde uma cor deve ser a dominante, resultando em uma
sensacdao vibrante e colorida. Geralmente o acorde triadico esta presente em filmes
infantis, de fantasia, ou em filmes que usam as cores de forma estereotipada.

O esquema de cor “tetradico” combina dois arranjos complementares
quaisquer. Esse acorde baseia-se na combinacao de quatro cores, ou seja, um par de
cores complementares ou um par de analogas. Nessa combinacdo, de acordo com
Lackey (2016), as cores geralmente ndo possuem a mesma intensidade ou saturacéao,
pois quando usadas de modo equivalente, causam efeito de caos para a cena em

questéao.

Cores tetradicas consistem em quatro cores dispostas em dois pares
complementares. O resultado é uma paleta completa com muitas variacdes
possiveis. Tal como acontece com a maioria dessas harmonias de cores, uma
cor é geralmente dominante (LACKEY, 2016, meio digital).

A exploracdo das composi¢des crométicas no cinema so foi possivel devido ao
estudo das teorias das cores e suas reagbes. Com seu desenvolvimento, as cenas
passaram a carregar uma bagagem maior de emocdes e sentido. Segundo Costa
(2011), embora diferentes cores afetem de modos distintos as pessoas, em geral é
aceito que as cores normalmente carregam significados e valores emocionais

especificos.
4 A MANIPULACAO DAS CORES-LUZ E CORES-PIGMENTOS

Ao falarmos de cinema, normalmente a primeira coisa que vem em mente sado
cenas marcantes de diversos filmes. Qual cena ou qual filme é mais notavel, isso sem

duvida varia muito de pessoa para pessoa. Mas sO o fato dessas cenas serem
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marcantes, independente de qual filme, j& quer dizer muito. Pois, segundo Xavier
(1983), o principal objetivo do cinema deve ser demonstrar e enfatizar as emogoes.

No cinema, mais do que no teatro, os personagens sdo, antes de tudo,
sujeitos de experiéncias emocionais: a alegria e a dor, a esperanca e o medo,
0 amor e o odio, a gratidao e a inveja, a solidariedade e a malicia, conferem
ao filme significado e valor (XAVIER, 1983, p. 46).

N&o é apenas a atuacdo do ator suas expressfes corporais e faciais que
constroem a dramaticidade do cinema. Mesmo na vida real, a emoc¢ao pode
transcender o corpo e a fala. O luto por exemplo, € representado pela roupa preta, a
alegria por roupas coloridas e vistosas. Até mesmo as casas podem refletir um

aspecto cordial, receptivo ou aconchegante (XAVIER, 1983).

O estado de espirito passa para o ambiente; as impressdes que configuram
para nos a disposi¢cdo emocional do préximo podem derivar dessa moldura
externa da sua personalidade tanto quanto dos seus gestos e do seu rosto
(XAVIER, 1983, p. 48).

Apesar de suas limitacdes, é evidente que reagimos diante da imagem filmica
como se estivéssemos, de fato, em um espaco de trés dimensdes equivalente ao
especo real. De acordo com Aumont (1995) essa “limitagao”, ou seja, a falta de uma
terceira dimensdo pode ser “mascarada” por uma série de técnicas que sao
essencialmente usadas no cinema.

Paiva (2015) afirma que nos processos da direcdo de arte, é possivel manipular
os dois tipos de cores ja citados: cores-luz e cores-pigmentos. A primeira €
determinada pela relagdo entre iluminacédo e espaco cénico. Ja as cores-pigmentos
sdo manipuladas no figurino, cenografia e maquiagem. Porém, ainda segundo a
autora, independente de qual tipo de cor esta sendo manipulada pela dire¢éo de arte,
€ essencial que se estude e invista na harmonizacéo entre elas, criando paletas de
cores coerentes para a obra. “Cabe a Direcao de arte saber explorar a potencialidade
expressiva das cores, sem limitagdes criativas e ideoldgicas pré-concebidas” (PAIVA,
2015, p. 26).

Analisando primeiramente as cores-luz, sao diversos os efeitos que podem ser
criados pela combinacéo de luz e cor dentro da construcéao filmica. Podemos citar, por
exemplo, a profundidade de campo criada pelo expressionismo, que consiste na

utilizacdo de sombras salientes e marcantes. Segundo Martin (2005), além de reforgar
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a profundidade de campo na imagem, essa técnica possui um grande poder de
significacdo, devido & angustia que é deixada pela ameaca do desconhecido.

Como evidencia Aumont (1995): “A impresséao de profundidade nédo é,
absolutamente, prépria apenas ao cinema, e este esta longe de ter inventado tudo
nesse campo” (AUMONT, 1995 p. 29). O importante aqui € destacar o papel
expressivo da estética nas imagens cinematogréficas, como consequéncia do uso
consciente da direcao de fotografia e da direcdo de arte. Alinhadas, sdo capazes de
manipular as luzes e cores, dando maior realismo e profundidade as imagens filmicas.

Deste modo, segundo Martin (2005), a imagem reproduz o real em um primeiro
momento, depois afeta 0S nossos sentimentos, e finalmente num terceiro grau e
sempre facultativamente, cria uma significacdo moral e ideoldgica. “Porque a
instauracdo estética supde a consciéncia clara do poder de persuaséo efetiva da
imagem” (MARTIN, 2005 p. 35).

De acordo com Lorensato (2016), um 6timo exemplo para a combinagéo entre
espaco cénico e manipulacao da cor no cinema esta no filme Mad Max, de 2015. O
laranja é usado intensamente para criar a sensacao de calor no deserto, cenario que

é presente em quase todo o longa-metragem.

Ao longo do filme, o laranja € utilizado para criar a sensacdo de calor no
deserto, contudo seu uso ndo se restringe a isso, mais adiante, o laranja é
utilizado de forma mais avermelhada para criar uma tempestade de areia
assustadora, simulando um apocalipse (LORENSATO, 2016, meio digital).

Quando se fala de cores-pigmentos, € necessario ressaltar a importancia da
direcdo de arte no que confere a sistematizacdo dos conceitos da materialidade
cénica. De acordo com Paiva (2015), um exemplo relevante das cores-pigmentos
estdo nos figurinos, ou seja, acessorios e roupas que vestem os atores na obra. As
cores-pigmentos estdo presentes também na cenografia, que além de abrigar a
encenacdo, representam estruturas espaciais, como as paisagens, habitacdes,
cidades.

Segundo Martin (2005), assim como na vida real, os figurinos estdo carregados
de simbologia e sédo um elemento essencial para traduzir o carater, tipo social e humor
dos personagens. Costa (2011) acrescenta que as cores alinhadas com a

manipulagdo da camera, sdo um recurso capaz de revelar detalhes ou chamar
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atencdo para um elemento especifico. A presenca de uma cor pode ser enfatizada ou

minimizada na cena através de recursos de filmagem.

Com essa sequéncia, Hitchcock cria um efeito bastante singular. Quando ele
mostra a bolsa amarela em close-up, ele cria um “enigma” na mente dos
espectadores. Desde o inicio eles ficam imaginando o porqué de a bolsa ser
mostrada com tanto destaque (COSTA, 2011, p. 67).

Como dito anteriormente, apesar das cores afetarem as pessoas de modos
distintos, normalmente elas carregam significados e valores especificos. O vermelho
por exemplo, é aquele que possui a impressao mais forte sobre o olho humano.
Segundo Costa (2011), o vermelho chama atencdo para ele, e no cinema pode
significar, perigo, vitalidade, paixdo, excitacdo. Geralmente isso ocorre pela

associacdo do vermelho com o sangue, fogo, labios humanos.

Cinematicamente falando, a cor vermelha tende a se apresentar em destaque
na maioria das imagens, atraindo rapidamente a atencdo do espectador e de
modo mais enfético que qualquer outra cor (COSTA, 2011, p. 66).

A cenografia surgiu dos palcos teatrais e pautam a montagem do espaco
cénico. No cinema e em diversas obras audiovisuais, a cenografia se relaciona
conceitualmente com o roteiro da obra e compreende uma correlacao visual entre
formas, cores, texturas, sendo capaz de criar identidade as cenas. Definida pela
direcdo de arte e caracterizada como cores-pigmentos, a cenografia tem a funcao
estética de cooperar sensorialmente para a criagdo da dramaticidade e de atmosferas
no cinema (PAIVA, 2015).

Costa (2011) releva a manipulacao expressiva das cores na cenografia ao usar
como exemplo o filme ‘Marnie, Confissdes de Uma Ladra’ e como Alfred Hitchcock
(diretor do filme) conseguiu enfatizar o disturbio psicolégico de uma personagem na

obra.

A primeira vez no filme que nos é chamada a atencao para o significado da
cor vermelha € na cena em que Marnie visita a m&e. Ela vé flores vermelhas
postas em um vaso na sala de estar, sua aversdo a cor vermelha é
estabelecida de forma inequivoca nessa cena, pois Hitchcock, para reforcar
0 stress da personagem, preenche entdo a tela de vermelho, a cor da
alucinacdo de Marnie (COSTA, 2011, p. 44).



13

Todas essas concepcdes de visualidade devem estar alinhadas, antes de tudo,
com 0s conceitos criados e preestabelecidos pelas dire¢des do filme. Segundo Paiva
(2015), uma vez em concordancia com o roteiro da narrativa, desde cenografia até
efeitos de luz, as cores irdo exercer de maneira eficiente suas particularidades em
estimular sensacdes especificas no espectador. Visto que, definir a cores de um filme
é determinar as possiveis reacdes do publico que assistem a obra.

5 ESTUDO DO FILME HER

Em 2013 o diretor e roteirista Spike Jonze estreou o filme chamado Her (no
Brasil, Ela), uma obra icénica e marcante, que oscila entre os géneros comédia
romantica e ficcdo cientifica. Apesar de se passar em uma realidade imaginaria e
futurista, a historia de amor entre um homem e uma inteligéncia artificial, acaba se
relacionando com a era atual. O filme discute de diferentes formas as questdes das
relacdes e sentimentos humanos, mas tem como foco principal o amor e a solidéo.

A temética da obra de Jonze, apesar de muito subjetiva e particular, tem a
capacidade de entreter e emocionar o publico, e, fica clara sua intencéo desde o inicio
da obra, quando mostra um futuro individualista e melancoélico. O enredo em si gira
em torno da vida de Theodore Twombly, um escritor que se apaixona por uma
maquina. Porém, o filme nao se limita apenas a isso, ele retrata as novas e possiveis
formas de amor.

A direcéo de arte e fotografia trabalham junto a trama mostrando as sutilezas
escondidas nos planos de fundo e nos minimos detalhes. Elas preenchem a obra
valorizando ainda mais o roteiro e as atuacgdes. O trabalho de cores em Her realmente
tem o papel de reforcar e evidenciar as questdes sobre a natureza dos nossos
sentimentos, e, deixam o futuro tecnolégico no qual a histéria se passa, ainda mais
realistico.

Primeiramente, é importante e apresentar a atmosfera “imagética” que o filme
denota. O contraste geral da pelicula tem a intencdo de priorizar o uso das cores
guentes. Como dito anteriormente, a partir de um esquema de cores complementares
no circulo cromatico, sao escolhidas duas cores opostas no circulo, formando um par
com alto contraste e uma sensacao vibrante. No caso do filme Her, € usado o

vermelho e 0 amarelo para sobressair sobre seus devidos pares complementares.
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FIGURA 2 - Uso do vermelho e amarelo em Her.

Fonte: Elaborada pelo autor a partir do print screen do filme Her.

De uma maneira geral, o filme possui uma naturalidade de cores quentes. Tal
escolha da direcdo de arte tem a intencdo de conectar, e deixar o espectador ainda
mais proximo do personagem principal (Theodore Twombly), fazendo com que todos
gue assistem o filme sintam as emocdes vivenciadas pelo protagonista. Essa
temperatura geral disposta na obra, tendenciosa as cores quentes, tem como
finalidade a aproximacao, diferentemente de uma paleta cores frias, que tem
tendéncias ao distanciamento. A coloracao geral do espaco cénico opera como um

abraco caloroso, preenchendo ainda o prazer de assistir ao longa-metragem.

FIGURA 3 - As cores quentes em Her.

Fonte: Elaborada pelo autor a partir do print screen do filme Her.

Assim como 0 espaco cénico aconchegante e a fotografia convidativa, o filme
de Spike Jonze utiliza de técnicas de flmagem e montagem de cena para mostrar

outro sentimento muito presente na historia, a soliddo. Essa sensacéo de isolamento
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e distanciamento afetivo e social € motivado no roteiro pelo término de relacionamento
do protagonista com sua ex-esposa. Mas, sua soliddo é potencializada a partir de
escolhas feitas pela direcdo do filme. Por exemplo, a composicéo das cenas é feita
mostrando insistentemente casais em conjunto, focando em Theodore sozinho. E feita
também quando o mostra o protagonista sempre caminhando em uma direcdo
diferente das pessoas ao seu redor.

O vazio das cenas tem como finalidade expressar a soliddo do proprio
personagem. Tal fato fica evidente no figurino da obra de Jonze. As roupas mais claras
e chamativas de Theodore contrastam com o restante do cenério, mostrando de uma
maneira subjetiva os sentimentos vividos do protagonista. As roupas também tem uma
contraposicao direta com a era em que Theodore vive na trama. Os figurinos gerais
dos figurantes sdo opacos e sem vida, mostrando um mundo altamente tecnoldgico e

sem sentimentos, evidenciando a desconexao do protagonista com o mundo que vive.

FIGURA 4 - Figurino do protagonista Theodore.

Fonte: Elaborada pelo autor a partir do print screen do filme Her.

Muito além de apenas um roteiro sensivel e impactante, Her utiliza a linguagem
visual de forma inteligente e inovadora, extremamente condizente com a narrativa. A
ideia de futurismo foi reinventada, pois foram descartadas as roupas prateadas e
extravagantes e que habitam o nosso imaginario, substituindo-as por uma paleta de
cores quentes e aconchegantes.

A cor vermelha tem uma participacao intensa na cenografia do filme e, é a cor
principal da interface tecnolégica e também protagonista Samantha. O uso da cor esta
relacionado ao sangue, ao coracdo, a alma e a vida. Questdes que podem ser

levantadas ao discutir a veracidade do relacionamento entre 0sS personagens
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principais da obra. O vermelho é usado intensamente na cenografia do filme enquanto
a relacéo entre Theodore e Samantha vai bem, representando o amor e a paixéo dos

personagens.

FIGURA 5 - A presenca do vermelho na cenografia.

Fonte: Elaborada pelo autor a partir do print screen do filme Her.

Em contrapartida, a cor azul permanece figurante na paleta de cores do filme.
Todavia, é usado de uma maneira muito consciente pela direcdo de arte em uma cena
onde Theodore esta jogando um jogo holografico e interativo. O azul esta presente na
ambientacdo de tal jogo e manifesta-se como sombra, agindo diretamente na
profundidade de campo do game. O carater passivo do azul desaparece dando lugar
a uma cor que aspira ao plano inumano e imaterial. Na obra de Spike Jonze a cor azul

representa o ludico e a natureza futurista na qual a histéria se passa.

FIGURA 6 - Cena do jogo holografico.

Fonte: Elaborada pelo autor a partir do print screen do filme Her.
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Como diferencial cinematografico, Her potencializa o grau de envolvimento do
publico ao empregar as cores funcionalmente, como forma de evidenciar o estado
emocional do protagonista. De forma discreta e eficaz, essa decisdo da direcao, de
usar as cores para ressaltar as emocdes, permite ao espectador explorar os
sentimentos do filme através da sensagéo visual sem comprometer o resultado final,
ao contrario, enriquecendo o longa-metragem de simbologias e valorizando o encanto
de assistir ao filme.

Mesmo que o publico em geral ndo tenha conhecimento sobre as aplicacdo das
cores apresentadas, € possivel perceber que a sua presenca estd demarcando um
espaco proprio e sussurra, com leveza e harmonia, uma aprovag¢do com aquilo que
estd sendo dito. Pode-se perceber a importancia dos profissionais envolvidos no
processo de realizacdo de uma obra cinematografica, visto que o uso das cores deve
ser realizado de forma consciente. Quando assim feita, potencializa a interpretacéo
da historia contada.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se dizer que a competéncia do cinema em representar a realidade
construiu a base fundamental para os estudos da sétima arte. E, a partir desses
estudos, se expandiu as possibilidades de realidade a nossa volta. Novas técnicas
juntamente com a evolucdo tecnoldgica possibilitaram ndo s6 uma representacao
mais proxima do mundo, mas a criacdo de novos mundos ha mesma imagem filmica.

A cor, assim como outros elementos e técnicas de montagem, deve ser
utilizada com um propadsito particular na estrutura narrativa. Ja que o cinema consiste
basicamente de imagem e som, um elemento t&do significativo como a cor ndo pode
ter uma importéancia secundaria da construgéao filmica.

No exemplo do filme Her, as cores séo utilizadas de maneira eficaz para
acentuar a dramaticidade em torno do protagonista do filme. Além disso, elas
aumentam o grau de envolvimento do publico com os personagens principais da obra.
Alinhadas com outros elementos narrativos, as cores em Her sdo capazes de levar o
espectador para um universo futurista e imaginario, que se torna muito real e proximo
da atualidade a partir dos conceitos criados pela dire¢ao do filme.

Considera-se entdo, que as cores exercem um papel poderoso de linguagem

nao verbal, capaz de auxiliar na construcdo estética e dramatica do filme. Por isso,


http://cinefilos.jornalismojunior.com.br/o-peso-das-cores/
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usa-las a favor da narrativa é essencial para manipular a atmosfera emocional das

cenas e manter vivo o poder de penetracdo da sétima arte.

ABSTRACT

The main objective of the presented study is to analyze the influence of colors in
cinema, and in what way they are able to create a non-verbal communication in the
cinematographic narratives. As from a study of the origins of cinema, some theories
that classify colors and the use of color schemes in the film field are considered. Finally,
this study analyzes how color was used as an element of narrative significance in the
movie Her.

Keywords: Cinema. Colors. Audiovisual. Movie. Film Language.
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