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RESUMO
O presente projeto ird apresentar uma série de etapas de organizacdo da
producdo e do discurso de documentarios, apresentando o0 processo de
elaboracado desde a ideia inicial do filme até o momento do climax e concluséao.
Logo, como forma de aplicar os estudos realizados, foi produzido um
documentario sobre a importancia da cultura no crescimento e
desenvolvimento pessoal de adolescentes de baixa e média renda.

Palavras-Chave: Documentéario. Construcdo. Eventos. Valores. Cultura.

1 INTRODUCAO

O documentario € um género jornalistico dindmico e sua prépria
definicdo gera debates, isso porque sua producéo € complexa, baseada em um
longo processo de producdo. Mesmo com a existéncia de um roteiro ou
tratamento, o produto final somente se define com as filmagens, a montagem e
a edicdo. De acordo com Bill Nichols (2005), o potencial do documentario esta
em se associar a vida pela representacdo, oferecendo um retrato ou visédo
reconhecivel do mundo. Mas as escolhas para esse recorte devem ser feitas
com cautela, para a mensagem chegar ao espectador como planejado.

Para Jodo Moreira Salles (2005), o documentario possui duas naturezas

distintas. A primeira é o registro de algo que aconteceu do mundo, e a segunda

1 Trabalho de Concluséo de Curso apresentado ao Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora,
como requisito parcial para a conclusdo do Curso de Graduacdo em Comunicacéo Social —
Jornalismo.

2 Graduando do curso de Comunicagao Social — Jornalismo do Centro de Ensino Superior de
Juiz de Fora.

8 Graduanda do curso de Comunicagéo Social — Jornalismo do Centro de Ensino Superior de
Juiz de Fora.

4Professor do Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora do curso de Comunicacéo Social.



€ a narrativa, uma retorica construida a partir do que foi registrado, pois a
camada retorica se sobrepfe ao material bruto. Para construirmos essa
narrativa € necessario criar uma estrutura, que segundo Robert McKee (2006,
p. 45), “é uma selegdo de eventos composta por uma sequéncia que estimula
determinadas emocgdes e expressa um ponto de vista especifico”.

McKee (2006, p. 21) afirma que “a histéria ndo € somente o que vocé
tem a dizer, mas como vocé o diz”, ou seja, existem diversas maneiras de se
contar uma mesma histéria. Logo, apesar do documentério ser um recorte da
realidade, na maioria das vezes ele fara o espectador ver o mundo de outra
modo, a partir das historias, argumentacbes e evocacdes ou descricdes
contidas no filme. Escolhas que o documentarista faz, para que o espectador

veja a histéria de forma mais ativa do que passiva.

2 OBJETIVOS

O presente projeto tem como objetivo unir a fundamentacao tedrica com
a pratica, por meio da escrita, filmagem e finalizacdo de um documentario. Para
a execucao, iremos trabalhar com o tema da importancia da cultura no
crescimento e no desenvolvimento de adolescentes de classe baixa e média.
Para a construcao do filme, usaremos como ponte a teoria da ficcdo atrelada a
teoria do documentério, com o objetivo de mostrar que ambos utilizam os

mesmos conceitos de eventos e valores para instigar e provocar o publico.

2.1 OBJETIVO GERAL

Produzir o documentario de acordo com o0s conceitos tedricos
estabelecidos, afim de aplicar ao filme uma construcao narrativa com aspectos
do documentario, levando em consideracdo a estrutura narrativa da ficcéo e

suas semelhancas para o processo de escolhas.



2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Analisar a importancia da curva do roteiro, das complicacbes
progressivas ao climax, em um documentario;

e Abordar a relevancia dos eventos, valores e escolhas na construcdo de
um documentario;

e Dialogar sobre aspectos da estrutura da ficcdo que tém relevancia na
construcdo de um documentario;

e Construir um tratamento que especifique o objetivo do documentario e
apresente uma ideia de estrutura do filme.

3 JUSTIFICATIVA

Com base nos estudos realizados para a construcdo deste trabalho,
podemos afirmar que o documentario é um recorte da realidade, porém néo se
trata de um simples registro, mas de um processo de criagdo de conceitos,
valores e significados. Esses recortes sdo sobre a vida, e as questbes
levantadas estimulam a interpretacdo. O modelo de organizacao do filme é que
ird revelar tais significados e valores.

De acordo com Salles (2005), o documentéario é uma histéria construida
a partir de uma consistente estrutura dramatica que envolve e leva o
espectador para dentro da fabula até sua conclusdo final. Com isso,
constatamos que documentarios ndo sdo exatamente sobre os outros, mas
sobre como 0s documentaristas mostram 0s outros.

Para levantar esses pontos acima e outros mais, realizamos este projeto
que tem o documentario Conhecenca®como a materializagdo das teorias aqui

estudadas.

50 documentario Conhecenca foi produzido como produto do projeto experimental para o
trabalho de concluséo de curso de jornalismo do Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora,
realizada no 2° semestre de 2019. Disponivel em: https://youtu.be/E8n_3uhzfTlI



4 METODOLOGIA

O método utilizado para a execucéo deste projeto foi dividido em cinco
partes: fundamentacéo teorica, pesquisa, tratamento, filmagem e montagem.

Na fundamentacao tedrica, foi realizado um estudo bibliogréfico e foram
selecionados trés autores para a construcdo da base tedrica. Bill Nichols
(2005) e Jodo Moreira Salles (2005) contribuiram para o estudo dos
elementos de construcdo e estrutura de um documentéario. Ja o autor Robert
McKee (2006), por sua vez, contribuiu com os elementos da construgcédo da
ficcdo.

Apébs os estudos teodricos, partimos para a pesquisa do tema escolhido
para a producdo do documentario Conhecenca e, posteriormente, a
producdo do seu tratamento. A pesquisa foi realizada com a coordenacéo do
programa “Gente em Primeiro Lugar’ e, adiante, com os atendidos, pois ali
teriamos historias relacionadas ao contexto do tema tratado no documentario.
Foram realizadas sete entrevistas, sendo quatro selecionadas para participar
do filme. Tracamos como critério de escolha inicial pessoas que eram
desprivilegiadas no quesito acesso a cultura e, posteriormente, utilizamos
como critério final as vivéncias e histérias de cada um para melhor
coordenarmos a estrutura do filme.

O tratamento do documentario foi construido com base nas conversas
realizadas durante o periodo de pesquisas com o0s personagens. Construimos
uma estrutura em que os relatos dos atores sociais se entrelacariam,
formando uma Unica historia, criando uma série de eventos e valores, dando
origem a uma narrativa de acordo com 0s conceitos estudados na construgao
do projeto.

Ap6s a finalizagdo do tratamento, estabelecemos uma série de
possiveis perguntas para serem realizadas nas entrevistas gravadas,
utilizadas como guia no processo de costura do documentério. As gravacoes
comegaram a ser realizadas pelo espetaculo “Benca”, protagonizado pelos
alunos do programa, tendo presenca ativa de todos os personagens.

Posteriormente comecaram as gravacdes individuais com o0s
personagens, dando inicio ao desenvolvimento da montagem e a finalizacdo

do documentario. Para a montagem, o primeiro passo foi selecionar partes das



entrevistas de cada personagem por temas, criando um nucleo de ideias por
blocos. Para fazer os espectadores se sentirem imersos dentro do mundo
artistico, inserimos cenas do espetaculo. Todo processo de montagem foi
uma grande costura, e todas as etapas deste trabalho foram realizadas com a
presenca dos integrantes deste projeto, sendo cada um designado para suas

especificas funcdes.

5 PUBLICO-ALVO

O presente projeto tem como publico-alvo estudantes e entusiastas que
estejam realizando estudos, na éarea do audiovisual, direcionados ao
documentario. Este projeto tende a auxiliar e contribuir na construcdo e
execucdo de filmes dentro da &rea de comunicacdo social, que estejam
procurando algo dentro do tema proposto.

O material busca também contemplar a area cultural, apontando a
importancia da cultura no desenvolvimento pessoal de adolescentes de baixa
e média renda, assim, interessando as pessoas que ndo se enquadram na
primeira especificacdo. Devido ao tema, o documentario em si abrange
pessoas que se identificam com os personagens, criando um laco de

representatividade.

6 A CONSTRUCAO DA ESTRUTURA DO DOCUMENTARIO

O documentario € a representacdo de um tempo histérico passivel de
interpretacbes diversas, a partir de valores e eventos especificos que
conformam um quadro da representacdo de uma realidade. Desse modo, por
ser uma representacdo de uma realidade especifica, o documentario adquire
uma voz prépria, conformando uma o6tica exclusiva dentro de um cenario de
discusséao social. (NICHOLS, 2005)

Segundo Nichols (2005), a voz do documentario pode defender uma
causa, apresentar um argumento, assim como transmitir um ponto de vista. Ele
afirma que o documentério procura persuadir ou convencer o espectador pela
forca de seu argumento ou ponto de vista e pelo atrativo, ou poder, de sua voz.

Dessa forma, a voz do documentéario € uma maneira especial de expressar um
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argumento ou uma perspectiva. A argumentacdo é direcionada a questdes
elevadas e benéficas, baseadas em valores e ideias da ordem social vigente.

A compreensdo de voz também esta associada ao carater informativo
que direciona a disposicdo da narrativa documental em relagdo a forma de
organizagao que torna uma histdria que dialoga com alguma realidade possivel
na ficgdo. “Assim, a voz diz respeito a como a légica, o0 argumento ou o ponto
de vista nos sao transmitidos.” (NICHOLS, 2010, p. 73)

A voz também esta intimamente associada ao estilo ou género
cinematografico. Ou seja, o modo de organizacdo pelo qual o filme se
desenvolve a partir de diferentes critérios. No entanto, o estilo funciona de

forma distinta nos géneros documentario e ficcéo.

Na fic¢do, o estilo deriva principalmente da traducdo que o diretor faz
da histéria para a forma visual, dando a essa manifestacdo visual da
trama um estilo distinto de sua contrapartida escrita na forma de
roteiro, romance, peca ou biografia. No documentério, o estilo deriva
parcialmente da tentativa do diretor de traduzir seu ponto de vista
sobre 0 mundo histérico em termos visuais, e também de seu
envolvimento direto no tema do filme. Ou seja, o estilo da ficcdo
transmite um mundo imaginario e distinto, ao passo que o estilo ou a
voz do documentério revelam uma forma distinta de envolvimento no
mundo histérico (NICHOLS, 2005, p. 74).

O autor também deixa claro que a voz do documentario ndo esta
somente ligada ao que é dito verbalmente, seja pelo documentarista ou pelos
atores sociais que representam seus proprios pontos de vista. Mas afirma que
a voz do documentario também fala por intermédio de todos os meios
disponiveis para o criador, como, por exemplo, a selecéo e o arranjo de som e
imagem, isto é, a elaboragcédo de uma légica organizadora para o filme.

Conforme Nichols (2005), o pensamento retorico classico identifica trés
divisdes e cinco partes, que se transferem todas para o documentario, sendo
uma dessas partes a invengdo, a qual ele se refere como descoberta de
indicios ou provas que sustentem uma posi¢cdo ou argumento. De modo que
prova esta delimitado a partir de regras e valores sociais. A partir disso, foram
propostos dois tipos de provas por Aristoteles: recurso aos fatos (provas
inartisticas ou nao artificiais) e recurso aos sentimentos (provas artisticas ou

artificiais).
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A prova inartistica ou ndo-artificial se refere a fatos que possam ser
aglomerados e ndo sejam passiveis de contestacdo. Exemplos de provas
inartisticas sdo provas cientificas como impressdes digitais, DNA etc. Logo,
este tipo de prova nao dialoga com a arte da criacdo e consequentemente com
a ideia de voz propria. A prova artistica ou artificial dialoga diretamente com os
documentarios pelo fato de atribuir sentido em como os documentarios falam
Ou possuem Vvoz propria. ISso ocorre porque essas provas Sao mecanismos
utilizados para criar a ideia de comprovacao. (NICHOLS, 2005)

O uso das provas esta diretamente ligado ao contrato firmado entre o
espectador e o documentarista, como aponta Salles (2005). Para que o
contrato seja valido, o documentarista deve utilizar ferramentas que irdo
contribuir na forma de contar a histéria e como essa histéria sera recebida pelo
espectador. Esses recursos "sao declara¢des sobre o mundo histérico, e nao
sobre o mundo da imaginacéo. Para que o documentario exista € fundamental
gue o espectador ndo perca a fé nesse contrato” (SALLES, 2005, p. 59). Com
isso, é realizado um recorte da realidade, mostrando ao espectador que as
pessoas presentes no filme de fato existiram, que o que foi dito € real e o que
esta sendo mostrado também.

As formas e os modos de contar a histdria podem ser documentais ou
ficcionais, no entanto ha um conceito fundamental para a compreensao dos
filmes ficcionais e ndo-ficcionais: a estrutura. Para isso, € necessario realizar
escolhas que, para McKee (2006), podem estar relacionadas aos personagens,
acdo ou conflitos, imagens e didlogos. Porém, nenhum desses elementos
sozinhos vai construir uma historia. Para essa construcao, o essencial sdo 0s
eventos que sao responsaveis pelas mudancas, e neles podemos encontrar
todos os elementos necessarios para a escolha que temos que fazer para
compor a estrutura do filme. O evento se conforma a partir das situagcdes nas
quais 0s personagens, as imagens e 0s sons estao dispostos em um ambiente

determinado.

Evento afeta ou é causado por pessoas, portanto delineando
personagens, ele esta em um ambiente, gerando imagem, acao e
dialogo; retira a energia de um conflito, produzindo emocao nos
personagens e também no publico. Mas a escolha de eventos nao
pode ser aleatéria ou indiferentemente; deve ser composta e
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“‘compor”, na arte da estéria mais ou menos a mesma coisa que em
musica (MCKEE, 2006, p. 45).

Para um filme néo ficcional, os minutos iniciais possuem também um
papel importante no processo de contextualizagdo (SALLES, 2005), como é
feito no documentario Nanook do Norte, de Robert Flaherty’. Antes de
apresentar Nanook, ele mostra cartelas e mapas como confirmacéo de que, em
um lugar de verdade, habita um homem real, ou seja, Nanook. Assim, Flaherty
ancora o filme no mundo histérico. McKee (2006) ressalta as diversas
possibilidades de se contar uma determinada histéria’. Neste contexto, o
elemento do personagem pode ser enfatizado a partir de diferentes contextos e
recortes em relacéo a histéria da sua vida dentro da narrativa. Os personagens
sdo apresentados a partir de caracteristicas essenciais acerca de sua
personalidade, contexto social, dia a dia, como forma de causar uma
identificacdo com o espectador (NICHOLS, 2005).

As caracteristicas do documentario estdo ligadas a algumas questdes
especificas relativas ao conteado do documentério, as quais dependem de
valores, que, por sua vez, sdo mdultiplos e determinam representacdes

igualmente distintas.

Como histérias que sdo, ambos os tipos de filme pedem que os
interpretemos. Como ‘“histérias verdadeiras” que sao, pedem que
acreditemos neles. A interpretagdo é uma questdo de compreender
como a forma ou organizagdo do filme transmite significados e
valores. A crenca depende de como reagimos a esses significados e
valores (NICHOLS, 2005, p. 27).

Para McKee (2006), um evento da histéria cria uma mudanca
significativa na situagcdo de vida de um personagem, que € expressa e

experimentada em termos de valor e alcangada através do conflito.

Para uma mudanca ser significativa, vocé precisa expressa-la em
termos de valor. O mesmo vale para a reac¢do do publico. Por valores
ndo quero dizer virtudes, ou os tacanhos e moralizantes “valores
familiares”. Na verdade, valores da estéria referem-se ao mais amplo
sentido da palavra. Valores sdo a almado contador de estérias. E

6§ FLAHERTY, Robert. Nanook do Norte, 1922. Segundo Jodo Moreira Salles (2008, p. 59), foi

o primeiro filme considerado do género documentario.

7 E preciso considerar que McKee compreende “Estéria” com a acepgéo de narrativas ficcionais.
Neste texto, utilizaremos o termo “histéria” para tratar da narrativa documental, pois McKee se refere
a ficgédo.



13

fundamentalmente nossa a arte de expressa ao mundo uma
percepcao dos valores (MCKEE, 2006, p. 45).

Os valores estdo, assim, ligados a percep¢do do publico, ao
personagem e aos eventos de histérias. Os valores sdo consequéncia dos
eventos em que, sem a atribuicdo de valores, o contetudo da narrativa estaria

comprometido.

Os valores da estéria sdo as qualidades universais da experiéncia
humana que podem mudar do positivo para o negativo, ou do
negativo para o positivo, a cada momento. Como exemplo disso,
temos valores morais bom/mau, certo/errado, como também valores
universais amor/6dio, verdade/mentira (MCKEE, 2005, p. 50).

O documentario necessita de uma estrutura planejada, usada para
andlise e como base nas investigacdes para construir sua retérica. Para isso,
usa elementos da narrativa de ficcdo. A estrutura de uma ficcdo estabelecida
por McKee (2006) vai ao encontro do que Nichols (2005) aponta sobre a
construcdo de um documentario. Para o autor, a voz do documentario se
pronuncia através de uma légica organizadora de inimeros meios de selecdo e
arranjo de som e de imagem disponiveis ao criador. Nichols (2005) cita
algumas decisGes possiveis acarretadas por esse processo de selecdo e
arranjo, como, por exemplo, como montar, quando cortar, em que modo de
representacao se basear para organizar o filme, usar ou ndo som direto, aderir
a uma cronologia rigida ou reorganizar os acontecimentos com o objetivo de
sustentar uma opinido, entre outras questdes.

Para realizar tais escolhas e constru¢cdo € necessario estar ciente da
proposta do filme, o que nos leva ao conceito de Ideia Governante de McKee
(2006). O autor define como Ideia Governante o conjunto de sentencas. Ele
esclarece que uma sentenca clara e coerente expressa o significado irredutivel
da historia, nomeia a raiz de uma histéria ou sua ideia central, mas também
implica sua funcdo, que € moldar as escolhas estratégicas do escritor. Por
exemplo, quando vocé pensa em algo que pode virar uma historia, existe uma
ideia. Quando vocé pensa em uma hipotese como: “O que aconteceria se...?”,
vocé tem uma premissa, uma ideia que inspira a criacdo da histéria. Quanto
mais elaborar o tema em uma ideia clara, mais facil ficara para trabalhar a

historia.
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Os conceitos apresentados anteriormente auxiliaram na construcéo e na
estruturacdo do documentario Conhecenca, que é o resultado deste estudo.
Estabelecemos como ideia governante do documentario a importancia da
cultura no crescimento e no desenvolvimento de adolescentes de classe baixa
e média. O filme tem como objetivo apresentar historias de vida exatamente
como elas sdo. Para isso, utlizaremos como base o0 modo
imparcial/observacional (em recuo) que € composto de um conjunto de valores
que se constroi a partir da necessidade de trazer a realidade, sem
interferéncias, para que, com o isolamento do cineasta na posicdo de
observador, o espectador assuma um papel mais ativo na determinacdo da
importancia do que se diz e faz.

O filme possui uma estrutura em que 0S personagens se conectam por
uma série de eventos relacionados a cultura. Em cada cena existe uma
mudanca na historia que é experimentada em forma de valor pelo personagem.
A cena € a unidade dramética do roteiro, uma acdo com o conflito em tempo
mais ou menos continuo. Assim, as cenas foram organizadas para que
provoguem uma mudanca na histéria e na vida do personagem. (MCKEE,
2006).

Por fim, o documentario Conhecenca oferece mais que um simples
recorte da realidade, pois tenta persuadir sobre a real importancia da cultura,
por meio dos relatos dos atores sociais. As histérias contadas pelos
personagens permitirdo que os espectadores vejam o mundo de uma nova
maneira, oferecendo um retrato ou uma representacéo reconhecivel do mundo

a eles.

7 FICHA TECNICA

Filme: Conhecenca

Supervisédo: Mauro Lucio Araujo Pianta
Tempo do filme: 10 minutos e 14 segundos.
Diregcédo: Max Honorio e Natélia Leopoldino
Diregéo de fotografia: Max Honorio
Producgdo: Max Hondrio e Natalia Leopoldino

Pesquisa e tratamento: Max Hondrio e Natalia Leopoldino
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Montagem: Max Hondrio e Natalia Leopoldino

Filmagem: Natalia Leopoldino

Locacg@es: Centro Cultural Dnar Rocha, Museu Ferroviario de Juiz de Fora
e Teatro Paschoal Carlos Magno.

Documentario disponivel em: https://youtu.be/E8n_3uhzfTI

8 CONSIDERACOES FINAIS

Com os estudos e aplicabilidade desse projeto, foi possivel entender
melhor a importancia da construcdo de um documentario para que ele alcance
seu objetivo. Porém, por mais que exista uma série de técnicas, nao é possivel
compreender e aplicar um ndmero definido de estilos. O filme n&o se contenta
em ser somente um registro, mas possui a ambicdo de ser uma histéria bem
contada.

No documentario Conhecenca, € retratada a inclusdo social através da
cultura, que € entendida como uma forma de levar desenvolvimento e
cidadania as pessoas a quem sdo negados 0s acessos basicos de estabilidade
para poder se desenvolver, como, por exemplo, via de acessos a oficinas que
capacitam o aprendizado. Por meio dele, mostramos que a pratica de oficinas
socioculturais pode proporcionar incluséo, socializacao, diminuicdo da violéncia
e outras transformacdes, principalmente em lugares que apresentam
vulnerabilidade socioecondmica, ampliando a cidadania na vida de cada um.

Entendemos que, por mais que existam diversas definicbes e
especificacdes sobre o que é o documentario, neste caso, 0 que pesa € a
capacidade do filme de validar os valores da sociedade e a forma como ela é
retratada, que desperta, representa e possibilita o desenvolvimento de suas
virtudes.

Por fim, acreditamos que todos 0s objetivos deste projeto experimental
foram cumpridos, uma vez que temos a constru¢céo de um enredo que discorre
sobre a vida de seus personagens, apresentando o problema e caminhando
para discussdes consistentes, construindo eventos e valores de acordo com o
tema proposto. Realizamos a montagem com o objetivo de persuadir e
convencer o espectador sobre como a cultura é essencial para a transformacgéo

do individuo. Tragamos uma linha de raciocinio demonstrando e apresentando
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evidéncias de como a cultura foi importante na vida de cada um dos
personagens, sem interferéncia direta dos documentaristas, tendo como
objetivo final o convencimento do espectador para os problemas que as
classes baixa e média vivenciam e, ainda assim, lutam e correm atrds em

busca de atingir seus sonhos e objetivos dentro do mundo artistico.

ABSTRACT

This project will present a series of steps of a documentary and discourse
production and organization, presenting the elaboration process from the initial
idea of the film until the moment of its climax and its conclusion. Hence, as a
way to apply the studies, a documentary was produced about the importance of
culture in the growth and personal development of low and middle income
adolescents.

Keywords: Documentary. Construction. Events. Values. Culture.
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APENDICES

APENDICE A — AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

AUTORIZAGCAO DE USO DE IMAGEM., NOME E VOZ

NOME: demm@ o dmﬂ/(ﬁ)
CNPJ OU CPF:0J¢- 337 4 36 Data de Nascimento: I_g_l_ﬁ/ ] Qg 7

Declaro autorizar Max da Silva Honério e Natalia da Silva Leopoldino a utilizar

minhas imagens, divulgar meu nome e as entrevistas por mim concedidas, sem
qualquer distingdo, na midia em geral: escrita, falada, televisada ou eletronica,
de difusdo e transmissao por qualquer meio de comunicagso (incluindo internet).

Fica, desde logo, assegurado a Max da Silva Hono6rio e Natalia da Silva
Leopoldino o direito de, apés a primeira publicagdo, republicar quaisquer partes
das filmagens, entrevistas e fotos dentre aquelas realizadas, publicadas
anteriormente ou nao.

Assim, concordo com a utilizagdo de meu nome, imagem e som de voz por prazo
indeterminado, de modo irrevogavel e irretratavel, sem que isso traga qualquer
tipo de 6nus para Max da Silva Hondrio e Natalia da Silva Leopoldino.

A presente autorizagéo tera vigéncia por prazo indeterminado.

. Juiz de Forapt)q_ deQU_MLdeQ d19.
ome: J00clu0rt) ole. Loy

Data de Nascimento: 147 09/1997

rG: MG = X0-360. U«YG crr: Q16 - @@7 "Uj@
Enderego: KuLQ,, Kok 1T
Ntmero: 2600 _ Bairro: Dol Complemento: edsoo,
Telefone: 29, 49127359 Celular: 32 944 £37359
E-mail: %mm@%fmkﬂ\) - £0m

oo, de Quntug

Assinatura




AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, NOME E VOZ

NOME; _{&)ﬁi@m&@ dﬁbo/?m @QM&’/{"G

cPF:_\D0. 33837~ Qg Data de Nascimento: _\%/Q%/ ey
Eu, Q\(mm@&mm d@d/i?&ﬂ
respongavel por , declaro

autorizar Max da Silva Honério e Natalia da Silva Leopoldino a utilizar as
imagens, divulgar o nome e as entrevistas pelo menor aqui citato, sem qualquer
distingdo, na midia em geral: escrita, falada, televisada ou eletronica, de difusao

e transmissao por qualquer meio de comunicacao (incluindo internet).

Fica, desde logo, assegurado a Max da Silva Honodrio e Natalia da Silva
Leopoldino o direito de, apés a primeira publicagdo, republicar quaisquer partes
das filmagens, entrevistas e fotos dentre aquelas realizadas, publicadas

anteriormente ou nao.

)

Assim, concordo com a utilizacdo de meu nome, imagem e som de voz por prazo
indeterminado, de modo irrevogavel e irretratavel, sem que isso traga qualquer

tipo de 6nus para Max da Silva Honério e Natalia da Silva Leopoldino.

A presente autorizagao tera vigéncia por prazo indeterminado.

Juiz de Fora,s% de M@_’Q_ dec&01)9.
Nome: i @ el Q—&/J
R@MG. 1003093 PR 0Y0.%79. 5 QR-39
Enderego: V0oL mO | Kamw d& hero.
Namero:(R 9 Bairrd'@ale 8o Complemento: €0
Telefone: 2.9 D9 QO AR B3 celular:
E-mail: %xf\‘D)J\Q(\M? 160 &M . Conn

%:, f) ; (9: S g

Assinatura
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AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, NOME E VOZ

NOME: ﬁ[ AF{}/SS/J DA O LA SOi2A
onpyou cpr:_ 135 . 386166 - OF bata de Nascimento. QZJ 0102

Declaro autorizar Max da Silva Honério e Natalia da Silva Leopoldino a utilizar

minhas imagens, divulgar meu nome e as entrevistas por mim concedidas, sem
qualquer distingdo, na midia em geral: escrita, falada, televisada ou eletronica,

de difus&o e transmisséo por qualquer meio de comunicagao (incluindo internet).

Fica, desde logo, assegurado a Max da Silva Honodrio e Natalia da Silva
Leopoldino o direito de, apds a primeira publicacao, republicar quaisquer partes
das filmagens, entrevistas e fotos dentre aquelas realizadas, publicadas

anteriormente ou nao.

Assim, concordo com a utilizagdo de meu nome, imagem e som de voz por prazo
indeterminado, de modo irrevogavel e irretratavel, sem que isso traga qualquer

tipo de 6nus para Max da Silva Honério e Natalia da Silva Leopoldino.

A presente autorizagao tera vigéncia por prazo indeterminado.

Jde Fore e OUTURHD se 2079
Nome: W@Gﬁgl() TEIXE RN DE Sovid
Data de Nascimento: 507 74
re MG 4 104 .50 CPF: (@75‘/234/]51@4
endereco ! BERWARDD MASCARE MIAS
NUmero: Msairro:@@m&mmemenm: CASA O3
frore 2 3 do 109 095 ? Celular:
E-mait_RTS « HOG R0 Souza @ GMAIL. com

i 7 e

Assmaturg
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AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, NOME E VOZ

NOME: /S:Q[)\{\\f\ Gowes  Codpllous ﬁ‘(l(\;\“\&/\
CPF: j\\)\Q (\U\\l\ ) Q()\‘ L % ) Data de Nascimento: |() / QJIZQQL

responsavel por _Yeorwn Govry ¢ T .Cveon . declaro

autorizar Max da Silva Honério e Natalia da Silva Leopoldino a utilizar as

imagens, divulgar o nome e as entrevistas pelo menor aqui citato, sem qualquer
distingao, na midia em geral: escrita, falada, televisada ou eletrénica, de difusio

e transmissao por qualquer meio de comunicagao (incluindo internet).

Fica, desde logo, assegurado a Max da Silva Honério e Natalia da Silva
Leopoldino o direito de, apés a primeira publicacéo, republicar quaisquer partes
das filmagens, entrevistas e fotos dentre aquelas realizadas, publicadas
anteriormente ou ndo.

Assim, concordo com a utilizagéo de meu nome, imagem e som de voz por prazo
indeterminado, de modo irrevogavel e irretratavel, sem que isso traga qualquer
tipo de 6nus para Max da Silva Honério e Natélia da Silva Leopoldino.

A presente autorizagdo tera vigéncia por prazo indeterminado.

Juiz de Fora, \*)_de Moty de2019) .
Nome: ’(Z@,&uw@ e SOU’%O/
RG:_ W 4608 T3 cpr: 037 (¥ He 2%
Engerecs Dhe 2.0 (2 =4 U
NGmero: _27__ Bairro: D30J& Complemento:
Telefone: J2 32 6844 coiar 2 75 2777 (32)
E-mait__ Ko d S oo tof) Vlotwesr Com

I@W‘) \S\i\O\N\N\ (\Mm‘\\m .

N

Assinatura Assinatura
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APENDICE B — TRATAMENTO ANTES DAS GRAVACOES

CONHECENCA
Max Hondrio

Natalia Leopoldino

Cultura, de acordo com o dicionario, significa: Conjunto dos habitos
sociais e religiosos, das manifestacdes intelectuais e artisticas, que caracteriza
uma sociedade. Normas de comportamento, saberes, habitos ou crencas que
diferenciam um grupo de outro. N6és nascemos com uma cultura, vivemos
imersos nela, cada um com a sua ou as suas, e nos desenvolvemos a partir de
ensinamentos culturais.

Vivemos em um mundo onde a cultura esta presente em cada segundo,
seja na roupa que escolhemos para passar o dia, na muasica que estamos
ouvindo ao sair de casa, na escolha do almoco, nas noticias que ouvimos,
enfim, esta presente em tudo que vivenciamos. Por mais presente que a
cultura seja em nossas vidas, nem todos sao privilegiados para aproveitar e
vivencia-la ao maximo. Por isso, buscamos trabalhar neste documentéario a
histéria de personagens que partilham de uma mesma vivéncia no mundo
cultural e artistico.

Neste documentario, serdo apresentadas histérias de quatro
personagens, mas que poderiam ser as historias de varias outras pessoas.
Todos irdo falar sobre a importancia da cultura em suas vidas e as mudancas
gue ela trouxe na realidade de cada um. Para isso, reunimos adolescentes do
projeto “Gente em Primeiro Lugar” desenvolvido pela Prefeitura de Juiz de Fora
(PJF), com gerenciamento da Fundacdo Cultural Alfredo Ferreira Lage
(Funalfa) e da Associagao Cultural Arte e Vida (Acav), que atende 57 bairros e
oferece oficinas culturais para cerca de trés mil criancas e adolescentes de
classe baixa e média.

Os relatos de cada personagem se entrelacardo por um nucleo de
ideias, formando uma grande histéria, que poderia ser de qualquer uma das
pessoas atendidas pelo projeto. A montagem se baseara nas historias e nas
imagens de atividades culturais realizadas pelos participantes do projeto.

Buscaremos, com essas imagens, trazer emogdes e sentimentos do

fazer artistico de cada pessoa. A montagem, dessa forma, pretende evocar o
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olhar para a cultura, independentemente das classes sociais, fazendo que o
espectador mergulhe em ensaios, aulas e espetaculos produzidos na presenca

desses adolescentes.

Sobre os personagens:

Jeann Cavallari, atualmente com 17 anos, jA nasceu rodeado por
cultura, mas mesmo assim se reconhecer neste mundo foi dificil, pois pertence
a uma classe social baixa e mora em uma area periférica. Cresceu com sua
mae e tias que fazem parte do mundo da musica e seu primeiro contato oficial
com o0 meio artistico foi aos 7 anos, em oficinas oferecidas por freiras em seu
bairro. O processo de mudancas sO veio aparecer em sua adolescéncia em
que, mesmo fazendo atividades culturais, ainda estava cercado de pessoas
preconceituosas, machistas e homens héteros. Para Jean, a cultura o libertou
de tudo isso, retirando-o da sua zona de conforto e fazendo-o olhar para dentro
de si e olhar o mundo com outros olhos. Hoje, fazendo oficinas de teatro no
programa “Gente em Primeiro Lugar’, sente que carrega muito mais do que
apenas o dom e a vontade de atuar por onde passa. Jean também quer
mostrar para outras pessoas que vém dessa mesma realidade que é possivel
estar no mesmo lugar que ele. Que é possivel mudar e acreditar num futuro
melhor.

Lidiane de Oliveira, aos seus 22 anos, € articuladora das oficinas de
danca do “Gente em Primeiro Lugar’, mas, para chegar até esse momento,
enfrentou muitas barreiras. Vinda de uma familia tradicional, com pais
evangélicos, dancar era um ato de confronto e rebeldia, mas, aos poucos, foi
inevitavel estar imersa nessa atividade. Apdés comecar a fazer oficinas de
danca, entendeu que sua personalidade a colocava em risco, uma vez que nao
aceitava as criticas direcionadas a ela e batia de frente quando algo nédo a
agradava. Na danca ela encontrou ndo s6 um apoio, mas uma mudanca de
vida. Encontrou sua profisséo e agora faz pelos outros atendidos pelas oficinas
0 que um dia ela vivenciou.

Jodo Paulo Oliveira &€ o mais novo de todos os personagens. Com 15
anos, ja carrega no rosto expressdes claras de como a cultura influencia em

sua vida. Negro, de classe social baixa, nunca imaginou ter acesso ao palco e
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fazer parte de algo tdo grande quanto um espetaculo. Apesar do que as
pessoas ao seu redor diziam sobre a cultura ndo ser importante, sua familia
sempre esteve ao seu lado. Jodo entende que a cultura abriu seus olhos para
ver o mundo de uma maneira diferente, assim como enxergar as outras
pessoas como verdadeiramente sdo e ter empatia. Ele carrega, com muito
orgulho, o fato de a cultura ter mudado a sua vida.

Laryssa Souza, atualmente com 17 anos, deu inicio a sua vida na
danca quando ainda era crianca. Porém achava que a danca estava apenas
ligada ao balé e apenas ao fato de aprender uma coreografia. Com o passar
dos anos, percebeu que muitas mudancas aconteciam dentro dela e enxergou
o mundo além do balé. Timida, conta que a cultura a fez criar novos lacos e se
conhecer, trazendo uma perspectiva diferente do que era o mundo e das
pessoas com quem convivia. A cultura deu a ela sentimento de pertencimento e
de reconhecimento. Além disso, hoje tenta ser exemplo para outras pessoas
gue querem entrar no mundo artistico.

Todos os personagens integram o programa “Gente em Primeiro Lugar”,
desenvolvido pela PJF, com gerenciamento da Funalfa, que oferta oficinas
culturais a criancas, adolescentes e jovens, preferencialmente em situacao de
risco social. Atualmente, as oficinas culturais estdo presentes em 57 bairros,
utilizando 68 espacos, como escolas, salfes paroquiais, clubes, residéncias
particulares e associacdes de moradores. Em torno de 3.200 criancas,
adolescentes e jovens sdo atendidos em oficinas de danca urbana, balé
classico, sapateado, jazz, danca contemporanea, grafite, artesanato,

percussao, flauta, violdo, teatro e capoeira.

CRONOGRAMA DE GRAVACAO

13/10 — Espetaculo “Benga’
14/10 — Espetaculo “Benga”
24/10 — Entrevista Lidiane
25/10 — Entrevista Jo&o
25/10 — Entrevista Larissa

26/10 — Entrevista Jean
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APENDICE C — ESTRUTURA DEPOIS DAS GRAVACOES

A ideia é iniciar o documentario com as falas sobre onde cada
personagem estaria caso nao tivesse tido contato com a cultura. Sera utilizado
um corte mais bruto de uma fala para a outra. Ap6s esse momento, teremos
uma tela preta por alguns segundos e surgira o titulo do documentario.
Separaremos 0s tépicos por temas que serdo divididos por imagens do
espetaculo “Benga”, do qual todos o0s personagens do documentario
participaram.

Durante todo o documentério, iremos revezar as falas dos personagens
para construir uma Unica histéria. O primeiro ponto abordado serd sobre a
mudanca de personalidade que a cultura proporcionou para cada um.
Seguiremos para 0 proximo tema, que serda sobre as mudancas que eles
observaram em outras pessoas ao seu redor e como 0 seu proprio fazer
artistico influencia outras pessoas. O terceiro momento sera sobre como é
estar no palco e como foi chegar até la. Seguiremos, entdo, para 0s momentos
finais do documentario, em que abordaremos a importancia da cultura em geral
e sua desvalorizacdo. Por fim, concluiremos o documentario com cada

personagem falando o que é cultura para cada um.



