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RESUMO

AMORIM RAISSA, Raissa Amorim. O design de superficie no ballet de repertorio.
XX f. 76 Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagédo em Tecnologo em Design de
Moda. Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2018.

O projeto apresentado faz parte dos requisitos para a conclusdo do Curso
Tecndblogo em Design de Moda, na instituicdo Centro de Ensino Superior de Juiz de
Fora. O objetivo principal do trabalho é desenvolver uma colecdo inspirada nos
principais ballets de repertorio, buscando valorizar o design de superficie téxtil nas
pecas. A colecdo é consequéncia da intersecdo de um tema e uma técnica: O ballet
de repertdrio e o Design de Superficie Téxtil. Com este projeto interdisciplinar busca-
se compreender como a linguagem do corpo é utilizada através da danca e da moda,
refletindo em como a narrativa do ballet pode ser repertério para a colecdo. Na
elaboracao da pesquisa foram utilizados como principais referéncias bibliograficas: o
livro Historia da danca no Ocidente de Paul Bourcier e o livro Design de superficie da
Evelize Ruthschilling. Também foram utilizados documentarios sobre alguns
espetaculos, quadro de dados sobre eles e alguns artigos que serdo apresentados

nas referéncias.

Palavras-chave: Design de moda. Ballet de repertério. Design de superficie.



ABSTRACT

The project presented is part of the requirements for the conclusion of the
Technologist Course in Fashion Design, at the institution of Higher Education Center
of Juiz de Fora. The main objective of the work is to develop a collection inspired by
the main repertoire ballets, seeking to value the textile surface design in the pieces.
The collection is a consequence of the intersection of a theme and a technique:
repertoire ballet and Textile Surface Design. With this interdisciplinary project, it is
sought to understand how the language of the body is used through dance and fashion,
reflecting on how the ballet narrative can be repertoire for the collection. In the
elaboration of the research were used as main bibliographical references: the book
History of the dance in the West of Paul Bourcier and the book Design of surface of
Evelize Ruthschilling. Also documentaries on some shows, data frame about them and
some articles that will be presented in the references.

Keywords: Fashion design. Repertoire ballets. Surface design.
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1 INTRODUCAO

7z

O presente projeto trata-se de uma pesquisa que €& de fundamental
importancia para a confeccao da colecao. Além disso, este projeto interdisciplinar, é
um dos pré-requisitos para a concluséo do curso de Tecnologia em Design de Moda
e tem como objetivo valorizar o design de superficie téxtii em acessorios,
compreendendo a linguagem entre moda e danca. O assunto desenvolvido foi a
influéncia da moda no ballet de repertério, através de figurinos e outras composi¢oes.
A linha de pesquisa vinculada a este projeto é a Roupa Memoria, que usa roupas
como linguagem para contar histérias, assim como na danca de repertorio.

A danca é apontada como a arte mais antiga que se conhece, dela surgiram
as chamadas representacdes teatrais, as formas de entretenimento coletivo e ndo se
tem noticia de um povo, por mais primitivo que seja, que nao saiba dancar. A danca
acompanha o homem desde sua aparicdo e em sua organizagdo social. Foram
diversas as formas pelas quais esta atividade se manifestava no homem, ele dancava
como meio de comunicac¢éo, acasalamento e intera¢do de grupos.

O desenvolvimento da pesquisa é apresentado da seguinte forma: nas
primeiras se¢des abordamos o contexto em que o ballet se iniciou, os figurinos e o
balé de repertorio, apresentando alguns espetaculos mais famosos, tais como: Lago
dos Cisnes, A Bela Adormecida e o Quebra-Nozes. No segundo momento,
desenvolvemos a técnica, o design de superficie, com definicbes e alguns processos
téxteis utilizados na colecéo. Por fim, é tracada uma intersecdo entre a moda e a
danca, relativizando os beneficiamentos téxteis observados nos figurinos e em

composic¢des da danca.
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2 BALLET

O ato de se vestir ja vem sendo usado na sociedade desde o homem primitivo,
com o intuito de se proteger e cobrir seu corpo. Foi nesse periodo em que o homem
fez descobertas, como por exemplo o fogo e mesmo que de forma inicial, conseguiu
desenvolver o ato de dancar, sendo também uma forma de se comunicar. A moda
por sua vez, também se apropria desse tipo de linguagem, ndo verbal, utilizando o
corpo como suporte de processo de comunica¢do. A moda é uma linguagem nédo
verbal capaz de transmitir as mais diversas mensagens sobre quem somos, 0 que
gostamos e sentimos (RODRIGUES,2009).

No processo evolutivo da danca surgem diferentes tipos de expressao
corporal, como no bale classico e contemporaneo, temas que serdo abordados no

seguinte projeto.

2.1 CONTEXTO HISTORICO

Bregolato afirma que

Inicialmente os balés eram diversdo dos principes e cortesdos e por eles
mesmos realizados. Aos pouco os bailarinos profissionais foram substituindo
a nobreza, e os balés passam dos saldes aos teatros como espetaculos
(2000, p.130).

Segundo Caminada (1999) foi Catarina de Médicis que ao ir da Toscana
(Italia) para a Franca, produziu o primeiro espetaculo que se denominou de “ballet”.
Ap0s a morte do ent&o marido, Duque de Orleans, que depois se tornou Rei Henrique
Il da Franga, Catarina assumiu o reinado como regente, e comecou a introduzir sua
cultura natal, organizando bailes de corte, os chamados ballet de cours, que na
verdade eram entretenimento politico. A danca para os franceses era de extrema
importancia, pois era com ela que se aprendiam normas sociais de hierarquia,
exigidas em uma camada privilegiada e dominante (RODRIGUES,2009).

Para Polo e Schneider (2009), essa concepc¢ao de ballet, que ainda estava
longe do que conhecemos atualmente, passou a destacar a musica somente no
século XVII. Neste mesmo século, o rei francés Luis Xll, um rei apaixonado pela
danca, produzia e figurava inUmeras apresentacées com sua companhia composta

apenas por homens.
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O ballet comecou a ser reconhecido como arte nobre e as apresentacoes
viraram espetaculos onde se recitava poesia, musica, montavam-se cenarios e se

apresentavam com figurinos exuberantes.

2.2 VERTENTES DO BALLET

Com a chegada do século XVIII algumas alteracdes foram sendo feitas no
ballet, assumindo caracteristicas que se conserva até os dias de hoje e eram
consequéncias do contexto social da época, ja que a Europa passava por um periodo
roméantico. Logo a seguir, os movimentos da danca se desprenderam de uma arte
dramatica para se tornarem arte independe, mais romantica e performatica, dando
caracteristica aos espetaculos. Foi com o ballet romantico que se iniciou o uso de
técnicas como, as sapatilhas de ponta, e o tutus (saia feita de varias camadas). A
imagem que se queria comunicar também mudou, o discurso era de leveza, calmaria
e na maioria das vezes associado a criaturas misticas ou fantasiosas. Dai, surgem as
derivacbes do ballet, como a danca moderna e a danca expressionista
(SIQUEIRA,2006).

Algumas bailarinas também alteraram os figurinos, ja que as roupas de danca
seguiam indumentarias da época, como os espartilhos apertados e as saias longas
gue dificultavam movimentos do corpo e ndo eram confortaveis. Marie Sallé (1707-
1756) e Marie Camargo (1710-1770) foram as responsaveis pelo encurtamento das
saias para cima dos tornozelos e o abandono dos vestidos apertados por roupas leves
e soltas.

Além do movimento romantico, na Russia, estava surgindo o ballet classico,
esse estilo contava com historias dramaticas, com elementos de realidade, muitas
fantasias, um verdadeiro espetaculo que contava uma histéria. O estilo classico foi
influenciado por mestres de danca e bailarinos franceses e italianos que passaram
por la. Seu auge foi no fim do século XIX ja que era mantido financeiramente pela
realeza. Eram reconhecidos pela alta técnica e performance dos bailarinos e pelo bom
planejamento dos espetaculos e das coreografias. Professores de danca russos,
disseminaram uma nova geracdo de bailarinos com novas ideias e mensagens,
atraindo o publico e se expandindo pelas Américas e pela Europa.

Guerras e mudancas politicas desencadearam a migracdo de dancarinos e
coredgrafos de uma parte do mundo para lugares onde se podiam executar

e ensinar sua arte. Essa constante fertilizacdo cruzada do ballet, bem como
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sua expanséo de estilos coredgrafos e a absorcao de outras formas de danca,
enriqueceram o panorama no ballet do século XX.

No fim do periodo, o ballet ja ndo era mais uma forma e danca exclusiva da
Europa Ocidental ou dos Estados Unidos: ele era dancado, coreografado e
produzido em todo o mundo [...] (KASSING,2016, p.141).

A danca contemporanea seguiu todas as mudancgas ocorridas anteriormente,
ela veio como ferramenta que rompeu as regras conhecidas e trabalhadas até entéao,
trazendo uma nova vertente para o ballet, gerando outras nuances de técnicas de
danca. No ballet contemporaneo nem sempre ha uma historia estruturada ou baseada
numa logica. E uma prética mais livre e libertadora do que ballet classico, mas que
também carregam sentimentos e emoc¢des que dao caracteristicas as coreografias.
Com o seu surgimento veio a apelacéo pelo novo, razéo pela qual houveram tantas
modificacdes nas técnicas e nos conceitos vivenciados no ballet atual. Passou a ser
um meio do artista poder expressar seus sentimentos de um modo mais atual,
explorando as possibilidades motoras do corpo humano, usando o dinamismo e do
ritmo corporal em movimentos.

Isadora Duncan (1876-1917) foi quem revolucionou o figuro da danca
contemporanea, ela foi a primeira bailarina a dangar quase nua no palco. Costureiros
como Paul Poiret apoiaram a atitude dela, contribuindo com a liberagdo do corpo e a
extincdo dos espartilhos (SOARES, XIMENES.2007, p.06). A bailarina foi reconhecida
pela sua ousadia, além de rejeitar os espartilhos, ndo usava sapatilhas, preferia
dancar descalca.

Seu estilo de dancar ignorava movimentos convencionais, 0S seus eram
inspirados na natureza, dangava com Vveéus, tanicas soltas, e sem cenarios que

pudesse desviar a atencao da plateia.

2.3 HISTORICO DO FIGURINO

O figurino é fundamental para que o bailarino consiga se movimentar. O traje
de danca, cuja a funcdo ndo € so vestir, carrega signos que confirmam a histéria
narrada no espetaculo. De acordo com Ana Carolina Jobim, a narrativa visual é
construida por um figurino condizente com 0 que quer se expressar, junto a
iluminacdo, maquiagem e a cenografia. Para se comunicar algo, é levado em
consideracdo o ambiente, a personalidade, os sentimentos, a histdria ou até outras

culturas.



15

A roupa que o bailarino veste vao ajuda-lo a compor o seu personagem e na
maioria as vezes, interferem na apresentacdo que sera feita. A escolha certa da
indumentéaria dependera da cria¢do conjunta entre figurinista e o coredgrafo facilitando
a vida do bailarino.

Para a roupa utilizada nas aulas, também ha um cuidado na escolha. No
mercado ha muitos modelos disponiveis, porem as pecas devem seguir diretrizes
impostas pelas escolas de danca em suas individualidades, como nos informa Kassing
(2016). As regras sdo de extrema importancia para a pratica da danca, assim
asseguram que os bailarinos estardo adequados.

O figurino basico feminino, € composto pelo collant, meia calca e sapatilhas.
O collant por sua vez, sofre algumas modificacbes com nos decotes e nas mangas.
Tabaya (2014) afirma que o collant permite de maneira clara e precisa que o professor
veja 0s movimentos da bailarina, as posturas corporais, as posi¢cdes e até mesmo a
musculatura dos ossos. Menézes (2016), completa dizendo, que essa peca deve ser
confortavel e ajustada ao corpo moldando a silhueta da bailarina.

As meias calcas podem ser nas cores bege ou cor-de-rosa, a ultima sendo
mais utilizada (KASSING,2016). Para Moss e Leopold (1999) as que sdo em tom rosa
sdo mais profissionais, e usadas pelas bailarinas tanto no palco quando nos ensaios.
Similar as meias calcas, as sapatilhas, geralmente sdo também em tom de rosa, para
alongar as pernas. Portanto, podem ser meia ponta ou de ponta, normalmente, feitas
de couro ou lonas bem leves, elas sdo escolhidas de acordo com o nivel técnico da
bailarina.

Independentemente de quais pecas sejam usadas, € essencial que sejam

apropriadas para a pratica de danca (KASSING,2016).

2.4 BALLETS DE REPERTORIO

Os balés de repertorio sado caracterizados pela historia contada através da
danca. Um conjunto formado por, musica, coreografia, figurino e cenario € que
compde esse estilo de apresentacgéo.

Foram escritos e montados durante o século XIX e sao até hoje muito
encenados e admirados. Todas as narrativas usadas contam historias de carater

universal, muitas vezes se valendo de contos de fadas e lendas populares. O que
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define se um balé é ou ndo de repertério é o seu carater universal, sua época de
criacao e suas remontagens sucessivas. (BOUCIER, 2001).

Criado na corte francesa do rei Luis V pelo coreografo Jean George Noverre,
o ballet de repertorio (em francés ballet d’action) revolucionou a modalidade artistica,
gue na época estava perdendo espaco para dancas consideradas mais populares.
Noverre passou a dividir os espetaculos em cenas e atos e investiu na dramatizacao
dos movimentos, objetivando contar algo através do corpo.

Foi a partir do romantismo, no século XIX que esse estilo ganhou forca,
trazendo narrativas com caracteristicas proprias. Fadas, bruxas e um toque magico é
gue davam particularidade a essas historias, que uniam fantasia ao mundo real.

Bogéa (2007) define como balé de repertério todo balé classico dancado
seguindo um roteiro, uma histéria na qual os elementos estdo fortemente ligados e
carregados de simbologia, juntamente com a coreografia, que ajudam a compor a
narrativa. Para dar forca e suporte ao enredo, os repertorios ainda contam com
cenarios e figurinos elaborados, além da musica.

O ballet de repertério possui elementos claramente definidos: figurino (tutus
e sapatilhas de ponta), cenarios grandiosos, musica, divisdo dos espetaculos por
cenas e atos, corpo de baile (para as coreografias em grupo), solistas (para dar vida

aos personagens principais).

2.4.1 A Bela Adormecida

A Bela Adormecida, criado em 1890, pelo compositor russo Tchaikovsky e
coreografia de Marius Petipa baseado no conto de fadas do escritor francés Charles
Perrault. Sua estreia ocorreu no Teatro Mariinsky em Sao Petersburgo no dia 5 de
janeiro de 1890. Tchaikovsky escreveu a obra entre o periodo do ano de 1888 a 1889.
A histéria se inicia quando o rei e a rainha, pais de Aurora, convidam todas as

fadas para serem madrinhas do batizado da princesa recém-nascida. Enquanto as
fadas ofereciam presentes ao bebé, a fada Carabosse (fada ma do espetaculo) Ihe
presenteou com um feitico, em que ao completar 16 anos, Aurora iria se picar com
uma agulha e mergulharia em um sono eterno. Aurora dormiria até que um principe a

despertasse com um beijo e se casasse com ela.
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FIGURA 1 - A bela adormecida

Fonte: Disponivel em: https://www.papodecinema.com.br/noticias/a-bela-adormecida-do-royal-ballet-

de-londres-ganha-exibicao-em-porto-alegre/. Acesso em 30 de set. 2018.

O espetaculo ganhou inumeras versdes e foi remontado por varios lugares
pelo mundo. A apresentacao feita pela Royal Ballet de Londres (Figura 1), contou
com figurinos em tons pastel, ornamentacdes como bordado, aplicacdo de flores e
lagos. As cores escuras como o vermelho e o verde foram usadas em personagens

gue participam do ato malvado do conto de fadas.

2.4.2 Giselle

O romantismo do balé “Giselle”, nobre representante do Movimento
Roméntico na danga, possivelmente o mais famoso do movimento, foi o tema da
apresentacdo. O espetaculo tem versdo coreografica de Vladimir Vasiliev. Os
figurinos foram baseados nos originais do Teatro Bolshoi criados por Givenchy. A obra
sintetiza todas as aspiracdes técnicas e draméticas, constituindo-se no ponto principal
do repertorio das grandes companhias classicas da atualidade.

A primeira apresentacgéo feita foi em 28 de junho de 1841 no Opéra de Paris.
O enredo da histéria conta com dois atos. No primeiro ato, a alded Giselle esta
apaixonada por Albrecht, um nobre disfarcado de camponés. Quando Giselle
descobre a fraude, ela fica inconsolavel e morre. No segundo ato, o amor eterno de
Giselle por Albrecht o salva de ter seu espirito vital tomado pelos Willis. As Willis s&o
almas de jovens que morreram antes do casamento. Elas se vingam, fazendo dancar
até a morte os homens que encontrem na floresta. Giselle danga, quando Albrecht vai
a noite visitar seu timulo, e dessa forma, quebra o encanto das Willis. No final, ela o

perdoa.


http://www.papodecinema.com.br/noticias/a-bela-adormecida-do-royal-ballet-
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FIGURA 2 - Giselle

Fonte: Disponivel em: http://www.escolabolshoi.com.br/apresentacoes. Acesso 30 de set. de 2018.

O cenario do espetaculo traz referéncias de um campo, com Aarvores,
passaros e materiais em palha. Os primeiros figurinos remetem a roupa das
camponesas, nas cores amarela, vinho e branco. As cores vao se misturando a outras,
como o azul e bege. Alguns design de superficie sdo observados, como amarracoes,
aplicacOes de flores e viés em contraste com a cor de fundo. O figurino masculino vai

do bege ao preto, com bordados e aplicacdes.

2.4.3 Lago dos Cisnes

A historia se passa em um reino distante onde vivia um feiticeiro chamado
Rothbart. O seu maior sonho era ver sua filha, Odile, se casar com o homem que iria
se tornar o rei da regido. A primeira vitima do feiticeiro foi Odette, jovem por quem o
principe era apaixonado. Sabendo que ndo haveria nenhuma solucéo para ela, a cisne
se atira no lago e o principe Siegfried se afoga junto com ela, provando tal amor pela
jovem Odette. Com a dramatizagc&o contada ela narrativa do espetaculo, as principais

cores observadas foram o preto e o branco.


http://www.escolabolshoi.com.br/apresentacoes
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FIGURA 3 — Lago dos cisnes

Fonte: Disponivel em: https://5seis70ito.com/2016/04/25/ballet-de-repertorio-o-lago-do-cisnes/. Acesso
em 30 de set. de 2018.
O cenério, contou com pouca iluminacgéo, enfatizando o enredo apresentado.

Plumas e bordados em pedraria e broches sdo alguns dos beneficiamentos téxtis
utilizados. O contraste também fica por conta dos tecidos, ora veludo, que possui
caracteristica mais forte, ora o tule e a musseline que trazem a sensacéo de leveza e

fluidez.

2.4.4 Quebra-Nozes

A histéria se passa na Europa Ocidental, no século XIX, em uma tipica noite
de natal na casa da familia Stahlbaum, local onde familiares e amigos estéo reunidos.
Clara e Fritz sao filhos dos Stahlbaum. O padrinho Drosselmeier, presenteia Clara
com uma sapatilha de balé e Fritz com uma espada. Ao longo da noite acontece
algumas dancas e um teatros de bonecos, quando todos comecam a se despedir para
ir embora, Clara é surpreendida por mais um presente do padrinho, um boneco
Quebra Nozes, soldado esculpido em madeira.

O espetaculo também ganhou varias reproducdes pelo mundo, se tornando

um dos balés de repertério mais famoso.


https://5seis7oito.com/2016/04/25/ballet-de-repertorio-o-lago-do-cisnes/
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FIGURA 4 - Quebra-nozes

M”

Fonte: Disponivel em: https: //55e|570|t0 flles wordpress.com/2015/10/17069646.jpg. Acesso em 30 de
set. de 2018.

Muitas cores, luzes e atmosfera natalina sdo algumas das caracteristicas da
apresentacdo. Cores claras ou fortes nos figurinos, arvore de natal no cenario e
ambiente dancante é como o espetaculo se inicia. O destaque da sapatilha de balé
qgue Clara ganha, geralmente é narrado por uma boneca, vestida toda de rosa, que
esta calcada com as sapatilhas. O design de superficie da apresentacao, fica por
conta dos bordados, listras e bolas feitas em pelucia

2.4.5 Coppélia

Coppélia teve sua coreografia original de Arthur Saint-Léon. O balé estreou a
25 de maio de 1870 na Opera de Paris, com Giuseppina Bozzachi no papel principal.
Foi o primeiro balé classico a incluir dancas folcléricas dando cor e realismo ao
espetaculo.

No Brasil estreou no Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 9 de maio de
1918, apresentado pela companhia de Ana Pavlova.

A narrativa traz uma jovem Swanilda que vé seu namorado Franz cair de
amores por '‘Coppélia’, uma boneca construida pelo Dr. Coppelius. Para dar vida a
criacdo, Coppelius quer usar a alma de Franz aproveitando-se de sua atragao por
Coppélia. Mas o plano € desfeito por Swanilda quando se coloca no lugar da boneca
e salva seu amado.

Geralmente o cenario do espetaculo possui alguma vegetacéo, arvores ou

folhas e é ornamentado com relégios ou casas.


https://5seis7oito.files.wordpress.com/2015/10/17069646.jpg
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FIGURA 5 - Coppélia

Fonte: Disponivel em: https://www.bolshoi.ru/en/performances/3333/. Acesso em 30 de set. de 2018.
As bailarinas dangam em grupos, cada uma com uma cor (rosa, azul, amarelo

e lilas em tons pastel e azul marinho). Na mesma cor do figurino elas possuem um

acessorio no cabelo, um arco com desenho de asas de anjo. Enquanto elas dangcam,

alguns personagens ficam proximos ao cenario.
3 DESIGN DE SUPERFICIE TEXTIL

Para alguns estudiosos o design de superficie téxtil € uma técnica antiga. As
civilizagdes antigas desenvolveram o gosto pela decoragéo de superficies em geral
ainda no periodo neolitico (de 10.000 a 5.000 a.C), quando surgiu a preocupag¢ao com
a beleza. As ceramicas comecaram a receber beneficiamentos, como texturas e um
trabalho com varias cores e 0s azulejos comecaram se tornaram painéis.

3.1 Definicéo

“ Design de superficie téxtil € uma atividade criativa e técnica que se ocupa
com a criagdo e desenvolvimento de qualidades estéticas, funcionais e estruturais,
projetadas especificamente para constituicdo e ou/tratamentos de superficies,
adequadas ao contexto sociocultural e as diferentes necessidades e processos
produtivos * (RUTHSCHILLNG,2008).


https://www.bolshoi.ru/en/performances/3333/
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Para Evelize superficies sdo elementos delimitadores de formas. Para ela o
design de superficie ndo se restringe s6 a insercdo de desenhos, cores e texturas
sobre um abstrato. A fungéo principal é conferir qualidades as superficies por meio de
projetos.

O design de superficie € uma area do conhecimento que abrange varios tipos
de revestimentos, como os tecidos, papéis e até os plasticos. E uma area que possuli
caracter interdisciplinar, incorporando conhecimentos de diferentes areas do saber.

Para Rubim (2005, p.21) o design de superficie € definido como “todo projeto
elaborado por um designer, no que diz respeito ao tratamento e cor utilizados numa
superficie, industrial ou ndo”. Rubim ainda diz que o design de superficie esta longe
de ser superficial, pois demanda método projetual, com atencdo aos aspectos
mercadoldgicos, técnicos, conceituais e funcionais, além dos estéticos. Ruthschilling
(2008, p.47) corrobora quando afirma que o design de superficie vai “além da solucéo
gréfica e visual, da conta de solucionar problemas de relacionamento entre homem e
objeto, conferindo tratamentos as superficies que desempenham as tarefas, levando
em conta o entorno e seu contexto de uso”

As superficies téxteis dizem respeito as propriedades e beneficiamentos dos
tecidos que podem interferirem no processo e resultado de um projeto téxtil. Por meio
do conhecimento da composicéo e dos processos de producédo dos tecidos, o designer
tem possibilidade de criar superficies com maior eficiéncia e controlar o resultado,

conforme explica Levinbook (2008, p.374) no contexto especifico da estamparia:
Dominar os processos de estampagem em tecidos com larguras e fios
diferenciados e quadros ou cilindros para desenhos corridos séao
informacdes técnicas fundamentais, pois cada processo exige um tipo de
tratamento diferenciado dos motivos téxteis em sua distribuicdo pelo tecido.
A medida das maquinas circulares ou de maquinas de estampar a cilindro
ou a quadro também difere em suas proporc¢des, ja que dependendo do
tecido, seja ele sintético, seja natural, serd necessario um tratamento feito
por meio de corantes com caracteristicas especificas para cada tipo de
matéria-prima.
As caracteristicas das fibras téxteis, conforme Pezzolo (2007), sao sua finura
(relacionada ao didametro ou espessura), elasticidade (flexibilidade, capacidade de
alongamento), resisténcia, toque (sensacéo de conforto), hidrofilidade (capacidade de

absorcao e retencédo de umidade), comportamento diante de produtos quimicos
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(reacdo em contato com solventes, alcool e acidos), e desgaste (resisténcia a acao
mecanica).

A tecelagem é considerada por Ruthschilling uma tecnologia fundamental
para a civilizagdo humana. Segundo a autora, as estruturas téxteis béasicas
permanecem inalteradas nos sistemas tecnoldgicos de producdo avancada da
contemporaneidade. Desta forma, o tecido acompanha o homem por toda a vida,
desde que nasce até nos ambientes de convivéncia social.

Os processos de beneficiamentos téxteis sao discutidos em feiras
internacionais pelo mundo. Conforme aponta Levinbook (2008, p.379), ‘o
acompanhamento dos lancamentos internacionais em fios e matérias-primas deve ser
considerado, na medida que traz informacbes das novas tecnologias em
beneficiamento e dos tipos de tecidos que serdo produzidos pelas fiacbes e

tecelagens”.

3.2 Processos Téxteis

Sorger e Udale (2009), encontram outras inimeras possibilidades de
processos que podem ser aplicados com o objetivo de conceber superficies originais.
Diversos sao os tratamentos que podem ser agregados aos tecidos. Além de
estampas, artesanais ou digitais, ornamentacdes, como os bordados e aplicacdes,
acabamentos e tingimentos, sao alguns dos principais beneficiamentos téxteis.

Algumas das técnicas que consideradas design de superficie serdo utilizadas
neste projeto, como a estamparia digital, o bordado e a pintura artesanal.

Ruthschilling considera estamparia digital todos os métodos em que as
imagens sao geradas ou digitalizadas em meio eletronico e que a transferéncia da
arte para o tecido ndo necessite da intermediacdo de matrizes, nem de separacao de
cores e que a impressao ocorra sem o contato do equipamento no tecido. A autora
caracteriza dois processos: a sublimacéo e a estamparia por jato de tinta.

A impressao por sublimagédo necessita de um papel especial, chamado de
transfer, e que sejam usados pigmentos sublimaticos. O papel serve como elemento
de transferéncia da imagem para o tecido. A sublimacdo é considerada uns dos
processos de estamparia mais ecoldgicos, ja que utiliza corantes a base de agua,

gerando 0 minimo de residuos.
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A estamparia por jato de tinta o tecido € embebido em uma substancia quimica
gue reage ao corante, diretamente aplicado, e a fibra do tecido. Depois da impresséo,
diante de um vapor d’agua em alta temperatura a imagem é fixada. Este processo é
mais rapido, por isso muitas empresas téxtis optam por essa técnica.

A estampa € formada por padronagens, ou seja, modulos que repetidos
diversas vezes, criam uma area de composi¢cdo. Com isso, a menor unidade que
constitui a estampa, € chamado de modulo. Repetindo tal médulo por meio de

composicdes visuais tem-se um sistema de repeticdo ou radiacdo. A repeticdo €

chamada de rapport (desenho que é reproduzido varias vezes) e a partir da técnica, €

possivel criar uma infinidade de padrées diferentes a partir do mesmo maédulo.
FIGURA 6 — Estamparia digital

Disponivel em: https://metapix.com.br/artigo/2014/05/26/0-que-e-rapport/. Acesso em: 06 de out.
de 2018.

Outra técnica utilizada neste projeto € o bordado, ornamentacao que segundo
pesquisadores existe desde a pré-histéria e que era usado para a juncao de duas
peles. Por algum tempo o bordado foi usado como um tipo de costura e Sousa afirma
que:

Entrando na Idade Média o bordado europeu estabelece uma estreita ligacao
com a igreja catolica, sendo muito utilizado para adornar vestimentas do

clero, mas simultaneamente, devido as Cruzadas, suas técnicas Ss&o

incrementadas com a influéncia dos povos orientais. (2012, p.6)

Com a chegada da Idade Moderna, os bordados comecaram a serem feitos a
magquina, ja que era a grande novidade do periodo. A técnica artesanal ndo deixou de
existir, porém comecou a dividir espa¢co com o bordado a maquina. Queiroz afirma
que

Certamente que a maquina de bordar ndo reflete sobre sua atividade. O que

distingue o bordado artesanal é que foi resultado de um momento em que



25

aquela pessoa que o produziu esteve corporalmente e subjetivamente
interagindo com os pontos e os fios do tecido. (QUEIROZ, 2011, p. 6).

A técnica do bordado pode estar carregada de significados, sendo uma forma

de linguagem utilizada pela moda.

A beleza do bordado se converte em uma linguagem e na forma de refletir
sobre o cotidiano onde o tecido social se sobrep8e ao tecido da renda. O
tecido é “encantado” porque encanta quem o produz, lhe da expressao e
nessa relagdo dialética o concreto formula a emancipacdo social desses
sujeitos. (QUEIROZ, 2011, p. 23).

Jones (2005) define o bordado como técnica capaz de produzir alteracfes
tanto exteriores, na pessoa que o0 usa estampado em suas roupas, quanto interiores,
“os adornos possibilitam enriqguecer nossos atrativos fisicos, afirmar nossa criatividade
e individualidade ou sinalizar nossa associa¢cao ou posi¢cdo dentro de um grupo ou
cultura.” (p. 26).

Na contemporaneidade, uma das principais funcées do bordado é agregar
valor a peca, como um grande elemento decorativo, sendo visto em varias colecdes
de estilista. O bordado traz a ideia de elegancia e sofisticacdo, por essas qualidades,
varias marcas optam por este tipo de ornamentacdo. Na técnica podem ser usados

diversos materiais, como linhas, pedrarias, canutilhos e pontos de luz.
FIGURA 7 — Bordado em bolsas

Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/458593174538385649/. Acesso em: 06 de out. de 2018.
Hoje as técnicas artesanais estdo sendo mais valorizadas do que antes,
ganhando espago ndo s6 em roupas, mas em acessorios também. O fazer artesanal
sugere exclusividade e varias possibilidades, por isso € tdo aproveitado.
O processo artesanal coloca em evidencia a criagao do design e delicadeza
no processo. A pintura artesanal, técnica ja citada, também dé destaque ao criador.
Para Volpini (2009) “a pintura pode ser descrita como a arte de apresentar fatos


https://br.pinterest.com/pin/458593174538385649/
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naturais, ideias, sentimentos e materialidades com auxilio de pigmentos ou de
qualquer outro corante sobre uma superficie”.

Uma das primeiras manifestacdes artisticas do homem, foi a pintura,
comprovada com registros pré-historicos e chamada de pinturas rupestres. Ja a
pintura em tecido como atividade artesanal € mais recente, ha escassos registros
tedricos sobre esta atividade, a énfase sempre foi dada ao fazer, a pratica. Sendo
transmitida de artesdo para artesédo sem a preocupacgao de registrar os procedimentos
tedricos e técnicas.

Existem varias técnicas de pinturas para diferentes materiais. A pintura feita
em tecido, usada neste projeto, oferece multipla utilidade. Existe a pintura livre e a
pintura com moldes, como o esténcil. A pintura a partir do esténcil € bastante utilizada
por artesaos iniciantes, ja que ndo necessita de muita habilidade.

A técnica mais utilizada para pintura ainda é a tradicional, “a pincel”, onde uma
cor € escolhida como base e outras cores sdo agregadas ao desenho aos poucos,
podendo até ser trabalhado o jogo de luz e sombra, dando profundidade e movimento
a pintura. Outra técnica também vista na moda é a pintura porcelanizada, que se

caracteriza por uma pintura do fundo dos objetos, causando efeitos de transparéncia

e tonalidades, evidenciando o trabalho todo.
FIGURA 8 — Bolsa pintada a méo

Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/561542647280231263/. Acesso em: 06 de out. De 2018.
Hoje os profissionais que trabalham com a técnica podem contar com

empresas que desenvolvem e oferecem ao mercado uma gama de materiais e

equipamentos especificos para a pintura em tecido, o que facilita o desenvolvimento

da atividade diversos produtos.


https://br.pinterest.com/pin/561542647280231263/
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4  MODA E DANCA

Com uma analise em relacdo a linguagem da danca e da moda é possivel
perceber o quanto sdo semelhantes. Elas utilizam da mesma comunicagdo, nao
verbal, expressada na danca através de movimentos e técnicas, com o figurino e a
histéria narrada, através do corpo como suporte. A linguagem de comunicacao da
moda fica por conta de um determinado comportamento, estilo de vida ou de se vestir.
A moda é um sistema complexo que acompanha a historia, 0 tempo e expressao
corporal, e que une algo simples como a roupa em um contexto social, politico e
cultural (PALOMINO,2010). Ana Carolina Jobim (2009) acredita que as vestimentas
gue cobrem os corpos sao carregadas de significados, assim as representacoes,
como de uma revista de moda ou de um espetaculo de danca séo reconstruidas e
interpretadas pelo espectador, de modo que possam ser vinculadas aquela cultura. O

corpo se torna midia da danca e da moda.

” Essa relagao entre corpo e moda, corpo e danga, esta inserida no mesmo
contexto social e recebe as mesmas influéncias culturais. Ao mesmo tempo
em que a moda propde novas modelagens, o corpo é celebrado na danca,
abrindo novos caminhos artisticos” (RODRIGUES,2009, p.126).

Com a contemporaneidade o corpo se tornou grande fonte de estudo para
entender as relacdes simbdlicas da sociedade. O corpo como elemento da moda, foi
se modificando em um territorio sem fronteiras e sempre renovavel. Para Nizia Villaca,

O corpo € o0 lugar de uma construcdo identitaria que se articula
crescentemente com a imagem, substituindo, progressivamente, a ideia de
adequacdo por uma estranheza. Se o corpo servia para vestir o sujeito, a
corporeidade contemporanea, transportada pela imagem, traz uma
experiéncia que escapa ao proprio sujeito. (2007, p.16)

Para Siqueira (2006) os movimentos da danca sédo frutos de uma rede de
trocas culturais e influencias que constréi sentidos através dos movimentos corporais.
E nesse contexto em que a arte consegue “comunicar, protestar, encantar, ou
meramente declarar sua existéncia” (RODRIGUES,2009, p.79).

O dialogo entre danca e moda é ainda mais extenso sendo, fonte de
inspiracdo e suporte para ambos. Muitos estilistas como Paul Poiret (1879-1944) e
Chanel (1883-1971) conceberam figurinos para grandes os espetaculos da sua época.
No ballet a presenca do figurinista para a apresentacdo é essencial. Como ja dito

antes, o figurino faz parte da histdéria narrada, sendo parte integrante do espetaculo.
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O profissional de moda é responsavel por criar indumentarias que estdo de acordo
com o roteiro produzido. Assim o figurinista parte de uma pesquisa prévia do assunto
tratado, para logo ap0s selecionar a roupa e 0s acessorio.

O design de superficie pode conferir ao tecido, ou a pega pronta, caimento
diferente do que teriam sem ela, e ainda aproveita dos movimentos dos bailarinos para

ampliar o efeito do figurino no palco, como menciona Udale (2009, p.108).

Outro modo de trabalhar a superficie do tecido, em vez de estampar ou
bordar, € ornamentar, o que confere uma aparéncia mais tridimensional e
decorativa ao tecido. Lantejoulas, espelhinhos, micangas, conchas, pedras e
penas podem ser usadas para adicionar cor, padronagens e textura de
superficie a um tecido ou uma peca de roupa. (UDALE, 2009, p. 108)

Ornamentacdes como processo final na construcdo de um figurino, sao
utilizados em diversos materiais, como cristais, espelhos, pedras, bordados,
lantejoulas, corddes, fitas e outros aviamentos que nas maos do figurinista viram
adornos. E parte do processo de criagdo desenhar as ornamentacdes que serdo
aplicadas nos figurinos, demandando pesquisa de temas e referéncias visuais (cores,
texturas e formas), para entdo basear este pequeno processo criativo a ser inserido
no todo. Esta customizacéo enriquece o figurino, agrega valor a ele. Sob a iluminacao
do palco, as aplicacdes refletem e tornam visiveis os detalhes aplicados.

Udale (2009) explica que em certas culturas, a ornamentacao expressa
identidade social ou supersticdes. Botdes, medalhdes e galdes mostram status social
e poder.

O figurino transforma o bailarino em uma figura dramatica, ele deixa de lado

guem € para interpretar um personagem. Cabe ao figurino contar uma historia,

transmitir sentimentos e inserir o publico no contexto da obra.
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5 MARCA

ALIZ é uma marca que reconhece a importancia dos acessoérios nas
composicdes do dia a dia e por isso da total atencdo a versatilidade das pecas. Nossa
motivacdo € deixar a mulher bem vestida, com o foco nos acessorios, que carregam
personalidade moderna e sofisticada alinhada ao conforto. Pensando em todas as
mulheres, nossas pecas possuem como destaque a funcionalidade e o carater
utilitario, podendo transitar em diversos ambientes, com véarias combinacfes de
materiais e em variados looks. Nossa marca preza pelo conforto e exclusividade te
deixando bem vestida o dia todo.

ALIZ traz para o inverno 2019, uma colecao inspirada na estética do balé que
apresenta um design moderno com referéncias classicas que ornamentam o0s
acessorios. Fazem parte dessa colecdo: bolsas, broches para sapatos e lencos, que
irdo compor um look padréo. A marca tem como objetivo prezar o estilo alinhado a
versatilidade, trazendo sofisticacdo a sua composicao do dia a dia. Trazemos a
feminilidade classica junto a elegancia contemporéanea, através das cores, formas e
estampas. Como destaque nos acessorios, utilizamos variados design de superficies
gue valorizam os materiais usados na confec¢éao da colecao.

A colecdo promove a unido do classico ao DNA da marca, que carrega o
design moderno como destaque. O tema da colecdo deu forma as pecas, que para
chegar a passarela propde um processo de pesquisa, de testes e depois a confeccao
da colecéo. Todo o processo envolve muito cuidado e dedicacao, que faz todo esfor¢o
ser transformado em pecas desejo. ALIZ, estilo que acompanha vocé!

FIGURA 9 - Logo

Fonte: Da autora,2018.
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6 ELEMENTOS TECNICOS DA COLEGAO

Com base na pesquisa do projeto, desenvolvemos um tema e uma técnica
para que a partir dela fosse possivel desenvolver a colegdo Acessoérios de
Repertorio, que é composta por 5 familias: A bela adormecida, Coppélia, Quebra-
Nozes, Giselle e 0 Lago dos Cisnes. A prancha referencial traz algumas inspiracées
selecionadas para dar suporte a execucéo da colecdo, apresentada no briefing.

O fluxograma e a matriz referencial apresentam dados técnicos de producao
dos acessorios, como tecidos, cores, formas e design de superficie.

6.1 BRIEFING

A marca ALIZ reconhece a importancia dos acessoérios nas composi¢cdes do
dia a dia e por isso da total atencdo a versatilidade das pecas. A colecdo traz
sofisticacao alinha ao conforto e exclusividade pelo processo artesanal.

A colecao Acessoérios de Repertério foi pensada a partir do design de
superficies observados nos espetaculos da pesquisa. Estamparias por sublimacao,
aplicacdes, bordados de linha e pedraria, pintura artesanal, tassel, amarracfes e o
matelasse foram alguns dos beneficiamentos téxteis que serdo apresentados nessa
colecéo.

Como a colecédo é de acessorios, foi desenvolvido um look padrédo, composto
por um collant confeccionado em lycra e uma saia midi em tule e musseline.

De acordo com as tendéncias do inverno de 2019, como as cores suaves,
bordados e a utilizacdo dos lagos, foram definidos os materiais utilizados nos
acessorios. As cores e os design de superficies utilizados foram selecionados

segundo a observacéo feita em cada espetaculo, que da nome as familias.

FIGURA 10 — Prancha referencial
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Fonte: Da autora,2018.
Figura 11 — Fluxograma




TEMA e Técnica

Balé - Design de Superficie

e ~a

GENERO MARCA

Feminino

Aliz

~ P

PESQUISA
i i ™ SECUNDARIO
PRIMARIO Artigos, livros, documentarios, analise de
________ espetaculos
\ ‘/
TENDENCIA
Inverno 2019
4 T~
CICLO CURTO
Lacos: Giambattista Valli, Givenchy, Zuhair Murad FUNDO
Cores suaves: Versace, Rosanda, Hugo Boss
Bordados: Berta, Chanel, Zuhair Murad
ALIZ
2 -
BEAUTY
Cabelo preso = .
Pele iluminada COLECAO ACESSORIOS
Maguiagem classica 4 Repertorio T Anéis, colares e brincos
Unha nude delicados
TECNDOS:

SINTETICO

ARTIFICIAL Cetim, Jacquard, Veludo, Brim,
Sarja

NATURAL
Linho

v

Preto,franco, bege, vinho

CORES DE FUNDO: Rosa, azul, amarelo, lilas em tons pastel

v

CORES DE SUPERFICIE: Preto, vermelho, verde, azul

v

DESIGN DE SUPERFICIE TEXTIL:

Bordado, estamparia, pintura artfsanal, tassel, amarracéo, lagcos
Ad

MODELAGEM: Fluida e ajustada

v

SILHUETA / FORMAS: X e H/ Quadrado, retangulo, circulo

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.
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A criacdo dos acessorios que compde a colecdo Repertério do ballet na
moda, levaram em conta as principais tendéncias apontadas para a temporada de
inverno 2019, como os lagos, representando as amarracdes das sapatilhas na danca,
as cores suaves, que diz respeito as cores observadas nos espetaculos citados e 0
bordado, que faz alusdo ao design de superficie mais utilizado nas apresentacoes.
Para completar a composicao, foi escolhida as modelagens fluida e ajustada, em
silhuetas X e H.

Como o destaque da colecdo séo as bolsas, os tecidos escolhidos para elas
foram pensados de acordo com a estrutura de cada uma delas. A escolha dos tecidos
é fundamental para que valorize o design de superficie, técnica do projeto. Os tecidos
utilizados serdo o veludo, o jacquard, o linho, a sarja, o brim e o cetim. Estes serdo
distribuidos em lencos, bolsas e acessorios para sapato.

No que se refere a materiais, foram selecionados de acordo com cada familia.
Os principais serao as argolas, correntes, ilhoses, cetim (forro das bolsas) e o courino
gue serdo parte da estrutura das bolsas.

A proposta de Design de Superficie sdo os bordados, feitos em pedrarias e
linha, a pintura artesanal e a estamparia por sublimacdo, com motivos que
representam os espetaculos, a aplicacdo de elementos referentes as familias, o tassel
como ornamentacdo, a etiqueta da marca, aplicacdo de plumas em acessorios para
0s sapatos, e algumas amarracoes.

A familia Giselle, traz o romantismo através das cores suaves, o0 amarelo e
azul em tons pastel, como cores de fundo e o branco e vinho como cores de superficie,
simbolizando o dia do fim da colheita da uva, quando Giselle conhece Albrecht. As
estampas desenvolvidas para essa familia remetem as willis, espiritos de mocas que
morreram antes de casar. Os tecidos escolhidos para essa familia foram o veludo e a
sarja que receberdo o bordado e algumas amarracoes, referéncias do figurino utilizado
pelos bailarinos.

Lago dos Cisnes enaltece a dramaticidade do espetaculo com o uso de
contraste de cores, como 0 preto com branco e o preto com cinza. Pedrarias e plumas
serdo o design de superficie em destaque, ja que é muito utilizado no figurino. As
plumas fazendo referéncias aos cisnes seréo aplicadas em acessorios de sapato, € a

estampa por sublimacao traz a feminilidade de Odette, personagem protagonista no
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espetaculo. Os tecidos selecionados foram o jacquard e o brim que serdo superficie
para as aplicacoes.

A familia Coppélia, traz a referéncia da aldeia para os acessorios. Por isso 0
material utilizado sera o linho e o brim, tecidos que recebem a pintura artesanal que
sera o design de superficie. Cores como rosa, azul, lilas e verde em tons pastel, lacos
e tassel remetem a boneca Coppélia e o bege e o branco sao referentes a Franz,
homem que a boneca quer conquistar.

Esta familia, a Quebra Nozes e inspira no presente que Clara ganha do
padrinho, as sapatilhas de balé. Serédo feitas algumas releituras da sapatilha, como na
estampa por sublimacéo, e detalhes dela como os lagos seréo utilizados em alguns
acessorios. As cores como o verde e o vermelho, sdo inspiradas na roupa do quebra-
nozes, primeiro presente ganhado por Clara do padrinho. O branco e azul séo
inspiracdes do figurino das bailarinas que interpretam Clara. O jacquard, o cetim e 0
veludo seréo os tecidos utilizados como base para bordados de linha, e o0 matelassé,
beneficiamento téxtil que sera utilizado.

Bela Adormecida valoriza o conto de fadas com a pintura artesanal,
bordados e aplicacdes. Traz as cores da princesa Aurora (tons de rosa), motivos
florais contando o romantismo da narrativa e tons pastel para referenciar as fadas,
incorporando caracteristicas do espetaculo na colecdo. O jacquard, o linho, pedrarias
e aviamentos de ornamentacdo como o galdo bordado, irdo trazer o conto de um reino

para a colecéo, adicionando sofisticacdo aos acessoérios da marca.

FIGURA 12 — Matriz Referencial
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Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.



36

PARAMETRO DE PRODUTO

Quadro: Parametro de produto

Nome da colecao: Repertorio

Estacao: Inverno 2019

Mix de
Moda
Basico Fashion Vanguarda Total %
Mix de
Produtos
Bolsas
3 2 0 5 8,33
guadradas
Bolsas
2 3 0 5 8,33
arredondadas
Bolsas
5 5 0 10 16,66
Retangulares
Lengos
(Estamparia 10 10 0 20 33,33
digital)
Broches para
3 2 0 5 8,33
sapato
Acessorios
para sapato —
o 5 5 0 10 16,66
(materiais
diversos)
Acessorios
de sapato - 3 2 0 5 8,33
com tecido
Total 31 29 0 60 100%
% 51,66 48,33 0 100%

Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.
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Figura 13 - Prancha de Tendéncias
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Fonte: Da autora,2018.
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Figura 14 - Prancha de cartela de cores
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Fonte: Da autora,2018.



Figura 15 - Prancha de cartela de tecidos

CARTELA DE TECIDOS

Fonte: Da autora,2018.

Figura 16 — Prancha de design de superficie
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Figura 17 — Croquis da colecéo



Fonte: Da autora,'27018.

6.3 CROQUIS E SEUS COMPLEMENTOS
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Apresentacao dos croquis da colegdo Repertdrio junto com suas respectivas tabelas de

custos e fichas técnicas.

Figura 18 — Croquis confeccionados

Figura 19 — Croqui bolsa Bela Adormecida

42



Fonte: Da autora,2018.

TABELA DE CUSTO - Tabela de custo bolsa Bela Adormecida
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Colecao: Repertério

Estacdo: Inverno 2019

Produto: Bolsa Bela Adormecida

Ref: BBAOO1

Total: R$ 98,50

zz?grri'gﬁo do Quantidade Fornecedor E/SEL()” unitario Valor total (R$)
Linho om Normandi 30,00 60,00
Tecidos
Argolas 8 Casa Chic 2,50 20,00
Ziper 1 Grande Casa Chic 3,50 3,50
Cetim im Centenario 15,00 15,00
Total R$ 98,50

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.

TABELA 1 — Ficha Técnica da Bolsa Bela Adormecida
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Fonte: Da autora,2018.

Figura 20 - Bolsa Quebra Nozes



Fonte: Da autora,2018.

TABELA DE CUSTO — Tabela de custos da Bolsa Quebra Nozes
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Colecdo: Repertério

Estac&o: Inverno 2019

Produto: Bolsa Quebra Nozes

Ref: BQN002

Total: R$ 70,50

Descri¢cdo do

Valor unitario

material Quantidade Fornecedor (R$) Valor total (R$)
Brim 2m Narmandi 23,00 46,00
Tecidos
Passador 2 Granville 3,00 6,00
Ziper 1 Grande Casa da costura 3,50 3,50
Cetim im Centenario 15,00 15,00
Total R$ 70,50

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.
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TABELA 2 - Ficha técnica da bolsa Quebra Nozes
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Fonte: Da autora,2018.

FIGURA 21 — Bolsa Lago dos Cisnes



Fonte: Da autora,2018.

TABELA DE CUSTOS

Colecdo: Repertério

Estac&o: Inverno 2019

Produto: Bolsa Lago dos Cisnes

Ref: BLC003

Total: R$ 74,00

Descri¢cdo do

Valor unitario

material Quantidade Fornecedor (R$) Valor total (R$)
Brim 2m Normandi 23,00 46,00
Tecidos
Chaton 2 pacotes Granville 5,00 10,00
Ziper 1 Grande Casa Chic 3,50 3,50
Cetim im Centenario 15,00 15,00
Total R$ 74,00

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora,2018.

TABELA 3 - Ficha Técnica da Bolsa Lago dos Cisnes
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FIGURA 22 — Bolsa Coppélia

Fonte: Da autora,2018.



Fonte: Da autora,2018.

TABELA DE CUSTOS
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Colecdo: Repertério

Estac&o: Inverno 2019

Produto: Bolsa Coppélia Ref: BC004 Total: R$ 84,50
Descricédo do . Valor unitario

material Quantidade Fornecedor (R$) Valor total (R$)
Linho 2m Maraba 30,00 60,00

Passador 2 Granville 3,00 6,00

Ziper 1 Grande Casa Combat 3,50 3,50

Cetim im Centenario 15,00 15,00

Total R$ 84,50

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.
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TABELA 4 - Ficha Técnica Bolsa Coppélia
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FIGURA 23 — Bolsa Giselle

Fonte: Da autora,2018.

TABELA DE CUSTOS

Colecao: Acessorios de repertdrio

Estacéo: Inverno 2019

Produto: Bolsa Giselle Ref: BG005 Total: R$ 90,50
32?2:;3?0 do Quantidade Fornecedor E/SEL()” unitario Valor total (R$)
Sarja 2m Centenério 30,00 60,00

Passador 4 Granville 3,00 12,00

Ziper 1 Grande Casa Chic 3,50 3,50

Cetim 1m Centenério 15,00 15,00

Total R$ 90,50

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.
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TABELA 5 — Ficha Técnica da Bolsa Giselle
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FIGURA 24 — Lenco Bela Adormecida

Fonte: Da autora,2018.

TABELA DE CUSTOS
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Colecao: Repertério

Estacéo: Inverno 2019

Produto: Lengo bela adormecida Ref: LBA0OO1 Total: R$ 39,50
32?2:;2?0 do Quantidade Fornecedor E/I%S())r unitario Valor total (R$)
Impresséao digital | 1 Digital Silk 24,50 24,50

Cetim 1m Centendario 15,00 15,00

Total R$ 39,50

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.
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FIGURA 25 — Lenco Quebra-Nozes

Fonte: Da autora,2018

TABELA DE CUSTOS

55

Colecao: Repertério Estagéo: Inverno 2019

Produto: Lengo quebra nozes Ref: LQN002 Total: R$ 39,90
Descricdo do . Valor unitéario

material Quantidade Fornecedor (R$) Valor total (R$)
Impresséao digital | 1 Digital Silk 24,90 24,90

Cetim im Centenério 15,00 15,00

Total R$ 39,90

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.

TABELA 7 - Ficha tecnica do lenco Quebra-Nozes
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Fonte: Da autora,2018.

FIGURA 26 — Lenco Lago dos Cisnes



Fonte: Da autora,2018.

TABELA DE CUSTOS

57

Colecao: Repertério

Estacéo: Inverno 2019

Produto: Lenco Lago dos Cisnes

Ref: LLC003

Total: R$ 32,00

Descricédo do

Valor unitéario

material Quantidade Fornecedor (R$) Valor total (R$)
Impresséao digital | 1 Digital Silk 17,00 17,00

Cetim 1m Centendario 15,00 15,00

Total R$ 32,00

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.
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FIGURA 27 — Lenco Coppélia

Fonte: Da autora,2018.

TABELA DE CUSTO

Colecao: Repertério

Estacéo: Inverno 2019

Produto: Lengo Coppélia

Ref: LC004

Total: R$ 16,00

Descri¢cdo do

Valor unitario

material Quantidade Fornecedor (R$) Valor total (R$)
Impresséao digital | 1 Digital Silk 14,00 14,00

Cetim 1m Centendario 12,00 12,00

Total R$ 16,00

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.
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TABELA 9 - Ficha Técnica do lenco Coppélia
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FIGURA 28 — Lenco Giselle

Fonte: Da autora,2018.

TABELA DE CUSTOS

61

Colecao: Acessorios de repertdrio Estacdo: Inverno 2019

Produto: Lengo Giselle Ref: LGO05 Total: R$ 32,00
Descricéo do . Valor unitario

material Quantidade Fornecedor (R$) Valor total (R$)
Sanjam 1m Centendrio 12,00 12,00
Impressédo digital | 1 Digital Silk 20,00 20,00

Total R$ 32,00

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018

TABELA 10 - Ficha Técnica lenco Giselle
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Fonte: Da autora,2018

Figura 29 — Acessorio de sapato Bela Adormecida



Fonte: Da autora,2018.

TABELA DE CUSTO
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Colecao: Repertério

Estacéo: Inverno 2019

Produto: Acessoério Bela Adormecida

Ref: ABAOO1

Total: R$ 31,50

Descricdo do

Valor unitéario

material Quantidade Fornecedor (R$) Valor total (R$)
ﬁ??&ﬂi | im Cagcula 20,00 20,00

Presilha 2 Casa Combat 2,50 5,00

Pedraria 1 pacote Casa Combat 6,50 6,50

Total R$ 31,50

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.
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Tabela 11 — Ficha Técnica do acessorio de sapato
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FIGURA 30 — Acessorio Quebra- Nozes

Fonte: Da autora,2018.

TABELA DE CUSTO
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Colecao: Repertério

Estacéo: Inverno 2019

Produto: Acessorio Quebra Nozes

Ref: AQN002

Total: R$ 29,50

Descricdo do

Valor unitéario

material Quantidade Fornecedor (R$) Valor total (R$)
Tassel 1 pacote Cacula 5,00 5,00

Presilha 2 Granville 3,00 6,00

Sapatilha

bordada a im Centendario 15,00 15,00

maquina

Total R$ 29,50

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.

TABELA 12 - Ficha Técnica do acessorio Quebra Nozes
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Figura 31

Fonte: Da autora,2018.

TABELA DE CUSTO

67

Colecao: Repertério

Estacéo: Inverno 2019

Produto: Acessorio Lago dos Cisnhes Ref: ALC003 Total: R$ 29,50
Descri¢cdo do . Valor unitéario

material Quantidade Fornecedor (R$) Valor total (R$)
Tira de couro 2m Centenario 6,00 12,00

Fivela 1 Granville 5,00 5,00

Pedraria 1 pacote Casa Combat 12,50 12,50

Total R$ 29,50

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.
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FIGURA 32 — Acessorio de sapato Coppélia

Fonte: Da autora,2018.

TABELA DE CUSTO

69

Colecdo: Repertério

Estac&o: Inverno 2019

Produto: Acessorio Coppélia

Ref: AC004

Total: R$ 40,50

Descri¢cdo do

Valor unitario

material Quantidade Fornecedor (R$) Valor total (R$)
Flores 2 pacotes Casa Combat 14,00 28,00

Presilha 2 Casa Combat 2,50 5,00

Folhas 1 pacote Cacula 7,50 7,50

Total R$ 40,50

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.
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TABELA 14 — Ficha Técnica do acessorio de sapato Coppélia
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Figura 33 — Acessorio de sapato Giselle

Fonte: Da autora,2018.

: Tabela de custo
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Colecao: Repertério

Estacdo: Inverno 2019

Produto: Acessorio Giselle Ref: AGO05 Total: R$ 46,50
zz?grriigﬁo do Quantidade Fornecedor E/SEL()” unitario Valor total (R$)
Flores 2 pacotes Casa Combat 14,00 28,00

Presilha 2 Casa Combat 2,50 5,00

Folhas 1 pacote Cacula 7,50 7,50

Tira de couro 2m Centendario 6,00 6,00

Total R$ 46,50

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.
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A pesquisa sobre o design de superficie usado nos principais ballets de
repertorio resultou na colecéo apresentada para a temporada de inverno de 2019, que
para o desfile Sonho & Devaneios do curso de Design de Moda, foram confeccionados
15 acessorios, dentre bolsas, lencos e acessorios de sapato.

A estética dos acessorios foi inspirada em espetaculos de ballets que ficaram
conhecidos pela narrativa e pelo figurino. Para valorizar as pegas e trazer a identidade
da marca foi utilizado o design de superficie, técnica abordada no projeto e que
ganhou destaque nas composicdes.

Nos espetaculos, figurinos e cenarios sempre recebem algum tipo de
beneficiamento téxtil, seja o bordado, estamparia, aplicacdes, tingimentos, pinturas ou
outras técnicas artesanais.

Com o projeto constatou-se que o balé é uma das categorias de danca, que
pode ser considerada uma das primeiras modalidades, ja que surge de um
aperfeicoamento das dancas de corte, e € a partir dele que dancas modernas tém sua
base. Foi possivel também compreender como o corpo € utilizado como linguagem
em duas areas de pesquisa, ha moda e na danca, sendo suporte para ambas.

A moda traz o corpo com signos através de comportamento, estilo ou com a
vestimenta. O corpo se torna base para a constru¢do de uma personalidade cultural e
social. A dancga traz o corpo, COmo suporte expressivo para um personagem, para 0s
movimentos e como auxilio da narrativa.

O término do trabalho de pesquisa em questdo trouxe grande satisfacédo
pessoal para a autora, que pode afirmar ter alcancado seus objetivos pessoais na
elaboracdo do mesmo. A escolha do tema ocorreu por unir duas areas importantes
em sua vida, e ao uni-las neste projeto, conseguiu estabelecer uma conexao entre
ambas. As pecas criadas neste momento, serdo exibidas em um desfile de moda

performético para académicos/as de sua instituicdo de ensino e comunidade em geral.
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