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RESUMO

MARTINS, Bruna Cumani. A conquista de um territério: o biquini na Terra
Brasilis. 48 f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Tecnologia em Design de Moda).
Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2018.

A presente pesquisa é resultado do Projeto Interdisciplinar do curso de Tecnologia
em Design de Moda, em que dois temas séo estudados e utilizados como referéncia
para a criacdo de uma colecdo de moda: a influéncia de elementos culturais
indigenas no inicio da moda do biquini no Brasil e o capitulo Amazbénia e Pantanal
do livro de fotografias Génesis, de Sebastido Salgado, que apresenta esses
elementos culturais em suas formas primitivas, ao retratar imagens de grupos
indigenas em suas tribos. A pesquisa pretende observar como alguns elementos da
cultura indigena nacional, como as tangas e o urucum, participaram da libertacdo do
corpo feminino por meio de sua insergdo na moda praia no comec¢o dos anos 1970.
O material bibliografico analisado permitiu observar ainda que o biquini néo
significou apenas uma novidade nas praias, mas uma revolucdo comportamental, a
qual obteve grande influéncia de elementos indigenas que destacam a naturalizagéo

da exibig&o do corpo.

Palavras-chave: Biquini. Tanga indigena. Praia. Indigena.



ABSTRACT

The present research is the result of the Interdisciplinary Project of the Fashion
Design Technology course, in which two themes are studied and used as reference
for the creation of a fashion collection: the influence of indigenous cultural elements
in the beginning of bikini fashion in Brazil and the Amazon and Pantanal chapter of
Sebastido Salgado's book of Genesis, which presents these cultural elements in their
primitive forms, by depicting images of indigenous groups in their tribes. The
research intends to observe how some elements of the national indigenous culture,
such as thongs and urucum, participated in the liberation of the female body through
its insertion in the beach fashion in the early 1970s. The bibliographical material
analyzed allowed us to observe that the bikini was not only a novelty on the beaches,
but a behavioral revolution, which obtained a great influence of indigenous elements

that emphasize the naturalization of the exhibition of the body.

Keywords: Bikini. Indigenous thong. Beach. Indian tribes.
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1 INTRODUCAO

O presente artigo é parte integrante do trabalho de conclusdo do curso
Tecndlogo em Design de Moda e resulta em uma colecéo de vestuario feminino com
as tematicas: a influéncia de elementos culturais brasileiros que destacam a
naturalizacdo da exibicdo do corpo no inicio da moda do biquini no Brasil e o
capitulo Amazonia e Pantanal do livro Génesis (2013), de Sebastido Salgado.

A intencdo, nesta pesquisa, € mostrar como esses elementos culturais
serviram como inspiragao para algumas mulheres vanguardistas que iniciaram 0 uso
do biquini no Brasil e como esses mesmos elementos, encontrados nas fotografias
de Sebastido Salgado, ainda podem ser utilizados como influéncia na moda praia
atual.

A escolha dos temas se deu em funcéo de sua relevancia para a preservacao
da Historia, da valorizacdo da cultura brasileira e do empenho em mostrar a
transformacao social através da moda, apontando a emancipac¢ao do corpo feminino
por meio do biquini.

A metodologia aplicada para a construgcdo deste artigo foi a andlise
bibliografica, a pesquisa imagética e a intersecdo, tendo como referéncias principais
a obra Génesis (2013), livro de fotografias de Sebastido Salgado, e o livro Biquini
Made in Brasil (2016), de Lilian Pacce.

Este artigo estrutura-se em trés etapas: a primeira conclui-se como a
pesquisa teméatica, envolvendo questdes tedricas de ambos os temas, apresentando
inicialmente a histéria do biquini, o inicio dos banhos de mar e a mudanca de
comportamento na praia, indicando as influéncias culturais recebidas, e
posteriormente uma breve biografia de Sebastido Salgado, abordando em seguida o
capitulo ‘Amazénia e Pantanal do livro Génesis (2013); a segunda etapa €
composta pela interse¢do, que consiste no encontro de ideias em comum entre 0s
dois temas, e a terceira etapa é constituida pelos elementos técnicos da colecao,

COmo 0s croquis, descricao da marca, cartela de tecidos, cores, entre outros.
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2 QUEM INVENTOU O BIQUINI: O INDIO OU O FRANCES?

Bikini, ou biquini na lingua portuguesa, segundo o Dicionéario Michaelis (2018),
€ maid de duas pecas, de tamanho muito reduzido. O biquini, como hoje o
conhecemos, foi inventado em 1946, na Franga. Neste ano, dois criativos
disputavam a autoria do traje minusculo: Jacques Heim e Louis Réard. De acordo
com Pacce (2016), Jacques Heim apresentou um primeiro modelo, batizado de
atome (4tomo), e contratou um avido para escrever com fumaga no céu: atomo: o
menor traje de banho do mundo. Conforme afirma Prado (2011), o nome atome
deriva do grego atomon, que significa indivisivel, uma vez que, tendo ele cortado o
maib ao meio e encurtado para cima e para baixo, ndo dava mais para dividi-lo.

Pouco tempo depois, Louis Réard langcou um modelo menor ainda e também
contratou um avido para desenhar no céu: “bikini: menor que o menor traje de banho
do mundo”. Inspirado nos testes atdmicos realizados no Atol de Bikini, Réard batizou
a peca de Bikini, como uma alusdo ao efeito da bomba atébmica, uma vez que os
dois causaram efeitos “explosivos” no mundo todo.

Apesar de Jacques Heim ter apresentado um modelo semelhante, porém
menos ousado, jA& que encobria 0o umbigo, foi Louis Réard quem ficou mais
conhecido como criador da peca, em razao de ter patenteado o nome e lancado o
bikini, conforme Pacce (2016), em 5 de julho de 1946, em um concurso a beira da
piscina Molitor em Paris. Foi Micheline Bernardini quem desfilou a peca, uma
dancarina do Casino de Paris que teria atraido todos os olhares, como se pode

observar na figura 1.

Figura 1 - Micheline Bernardini com o primeiro bikini

Fonte: Keystone/Getty Images
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A dancarina segura nas maos uma caixinha, indicando que a peca é tao
pequena que caberia dentro dela.

A historia do biquini pode ter comecado no ano de 1946, no entanto, muito
antes disso, os povos indigenas ja usavam trajes muito semelhantes a roupa de
banho, confeccionados, conforme cita Prado (2011), com fibras vegetais, contas,
penas e até ceramica, caso das tangas marajoaras (figura 2), utilizadas pela cultura
marajoara em que seus primeiros sinais remontam a 3.500 anos, de acordo com
Pacce (2016).

Figura 2 - trés tipos de tanga marajoara

Fonte: http://www.museunacional.ufrj.br

As tangas sdo uma forma tradicional de cobertura do sexo de algumas
culturas indigenas e, apesar de cobrirem minimamente o sexo, atendem
perfeitamente a moral e aos costumes de cada povo. Ainda hoje, muitas tribos do
Alto Xingu utilizam tangas tao finas e pequenas e exibem seus corpos de maneira
tdo natural que, para o ndo-indigena, seria nudez, mas, para o indio, a nudez € a
auséncia da mesma (PACCE, 2016).

O indigena néo se veste de tal maneira por despudor. Pacce (2016) alega que
essas culturas tém sua prépria moral e sempre tiveram seu codigo de vestimenta
para cobrir o sexo, ainda que haja uma enorme variedade de tamanhos, estilos e
matéria-prima utilizada.

Sendo a roupa de banho peca antiga nos guarda-roupas e a tanga ja se fazer
presente de tal maneira no Brasil, seria natural que o biquini fosse adotado em um
ambiente como as praias. No entanto, o uso da peca e a sensualidade inerente ao
modelo, que revelava o umbigo feminino, simbolo da vida, da maternidade e

também zona er6gena, demoraram muito para ser assimilados (PACCE, 2016).
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2.1 O INICIO DOS BANHOS DE MAR

Conforme Prado (2011), o banho de mar era préatica pouco usual e até
considerado prejudicial a saude, devendo ser feito sob recomendacdo médica. Ja
em meados do século XIX, eles passaram a ser considerados terapéuticos. Segundo
Chaves (2017), estudos europeus associavam as aguas do mar a longevidade. No
Brasil, esses efeitos ficaram conhecidos a partir do banho de D. Jodo VI na praia de
Sao Cristévao (ANDREATTA et al., 2009), em 1817, na Chéacara Imperial Quinta do
Caju, realizado por recomendacao de um sacerdote francés para curar uma infeccéo
causada por carrapato.

Para toda enfermidade, a 4gua do mar era recomendada. Segundo Chaves
(2017), o objetivo ndo era se expor ao sol, mas, sim, ao sal. Os pesados e longos
trajes serviam para proteger a pele de qualquer moléstia. Os trajes também
revelavam os severos costumes morais da época, uma vez que expor 0 corpo hao
era atitude aceita pela elite. Conforme Prado (2011), os primeiros modelos de
banho, feitos em tecidos espessos, como o algodao, eram calgolas bufantes que iam
até os joelhos com mangas que podiam chegar até o cotovelo. Pacce (2016, p. 64)
afirma que “na virada do século 19 para o 20, a roupa de banho chegava a pesar 11
kg quando molhada”.

Conforme Chaves (2017), as orientacbes médicas sobre os beneficios do
banho de mar para a saude fizeram com que o desejo de se estar a beira-mar
aumentasse. Dessa forma, estar préximo a natureza, ao mar e a maresia afastaria
doencas.

Ainda segundo Chaves (2017), por sua condi¢do de capital, o Rio de Janeiro
era centro divulgador de quaisquer novidades que surgiam, e freqlentar a praia era
um habito novo. Assim, as praias deixaram de ser ambientes desertos e
gradativamente tornaram-se conhecidas e ocupadas por banhistas.

Chaves (2017) afirma que, a partir do século XIX, o Brasil preocupava-se em
seguir os padrées europeus, considerados sinbnimos de elegancia e do ser
civiizado. Na Franca, no ano de 1914, Gabrielle Coco Chanel, que passava
temporadas na praia de Deauville, langcou a moda da pele bronzeada ao se expor ao
sol e, segundo Pacce (2016), desde entéo, frequentar a praia para se expor ao sol

torna-se mais importante que tratar de doencgas.
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Pouco tempo depois, nos anos 1920, houve o boom esportivo e os banhos de
mar tornaram-se parte do enaltecimento da vida esportiva (PRADO, 2011). Uma
competicdo de mergulho foi a primeira ocasido para a juventude carioca revelar sua
particular vocacao desportiva associada ao mar (ANDREATTA et al., 2009).

Conforme Stevenson (2012), a paixao pela praia dos anos 1920 teve mais a
ver com culto do sol e exibicdo do que com saude. O bronzeado e os esportes

aguaticos contribuiram para trajes mais leves e simples, revelando mais corpo.

Figura 3 - mulheres com roupas de banho em 1920

Fonte: H.Armstrong Roberts} ClassicStock/ Getty Images

Neste periodo, a roupa de banho encurtou e comecou a moldar o corpo
devido ao uso do ponto de tric6 e do elastico (PACCE, 2016). Conforme Prado
(2011), na segunda metade dos anos 1920, tornaram-se usuais 0s maifs até a parte
superior da coxa, em malha de 1&, tendo diminuido a quantidade de tecido que
encobria pernas e bracos.

Os conservadores resistiram ao aparecimento de modelos mais curtos e
muitas mulheres foram censuradas pelo uso da roupa de banho de comprimento
menor, considerado inadequado. Pacce (2016) afirma que, em alguns lugares, a
mulher que usava o maid justo ainda era considerada indecente, e algumas
chegaram a ser detidas pela policia pelo uso do traje.

Conforme Andreatta et al. (2009), no Rio de Janeiro, o decreto n°® 1143 de
1917 anunciava a necessidade dos banhistas se apresentarem com vestuario
apropriado, além de regular a permanéncia na praia, fixando meses, dias e horarios
e estabelecer multa para os infratores. Entretanto, o decreto era tao rigido que cerca

de um ano depois foi abolido, de acordo com Chaves (2017).



14

Pouco tempo depois, na década de 1930, surgiu o pijama de praia (figura 4),
tendéncia também criada por Coco Chanel e popularizada como item basico para o
balneario, segundo Fogg (2013). O pijama era composto por calca e camisa e era

uma vestimenta muito elegante, porém casual, para as mulheres passearem.

Figura 4 - mulher vestindo pijama de praia em 1933

Fonte: Fox Photos / Getty Images

Conforme Fogg (2013), a medida que as mulheres comecavam a fazer
exercicios, elas podiam usar modelos menos estruturados do pijama de praia, em
tecidos esvoacantes (figura 4), como a meia malha para os trajes diurnos e o crepe
da china para os pijamas noturnos. O surgimento do pijama se configurou como um
dos primeiros modelos de “saida de praia”, tendo a moda, a partir de entédo, se

infiltrado nesse ambiente antes tido como, apenas, terapéutico.
2.2 TANGA INDIGENA: A INFLUENCIA VESTIDA NA PRAIA

Até o surgimento do biquini, em 1946, a roupa de banho permaneceu
cobrindo o umbigo e o quadril. Mostrar o umbigo era vulgar e, assim, as roupas de
banho das mogas decentes cobriam toda a barriga. Tanto que esta foi a ultima parte
do corpo feminino a ser exibida publicamente (PACCE, 2016).

Nos conservadores anos 1950, ir a praia ja fazia parte do lazer da elite
carioca (PACCE, 2016), no entanto, o uso da peca ainda era censurado. As poucas
moc¢as ousadas que O usavam, causavam imenso espanto, sendo que muitas

ficavam mal faladas.
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Em 1956, o uso do biquini foi consagrado mundialmente por Brigitte Bardot,
no filme E Deus criou a mulher, quando a atriz usou um modelo com estampa vichy.
O cinema hollywoodiano contribuiu muito para o enaltecimento do biquini, e os
movimentos feministas e liberalistas dos anos 1960 deram forca para a mulher fazer
uso da peca (PACCE, 2016).

Os tradicionais anos 1950 vinham dando lugar a reacionaria década de 1960,
abrindo caminho para a constante liberacdo da mulher. De acordo com Fogg (2013),
somente com a nova era de permissividade sexual dos anos 1960 o biquini ganhou
aceitacado generalizada.

A empolgacdo com o uso do biquini resultou, aqui no Brasil, em leis para
conter a excitacdo na praia até, aproximadamente, o inicio dos anos 60, quando o
Presidente da Republica, Janio Quadros, proibiu o uso de biquinis em praias e
piscinas do territério nacional. O motivo da lei foi porque o traje era considerado
‘indecente” (CHAVES, 2017).

No entanto, nada disso funcionava. A “indisciplina” sempre prevalecia, ja que
cada individuo insistia em interpretar a praia como um territério livre, escolhido para
0 encontro entre vanguardistas, que assustavam e provocavam 0S mais
conservadores (ANDREATTA et al., 2009).

No Brasil, os vanguardistas exploravam o uso do biquini de diferentes
maneiras, fazendo com que as aparicdes no traje se tornassem cada vez mais
comum e com mais individuos adeptos. E a praia de Ipanema foi o local escolhido
para palco de tanta ousadia.

Leila Diniz causou alvorogo na praia de Ipanema, em agosto de 1971, quando
apareceu gravida de 6 meses usando um biquini (figura 5). Essa naturalidade em
exibir o corpo ja era parte do Brasil desde os primérdios, no entanto, a insisténcia
em copiar modelos estrangeiros de sociedade, a exemplo do modelo europeu, ainda
fazia com que o clima brasileiro estivesse impregnado de conservadorismos,
fazendo com que a atitude “transgressora” de Leila gerasse protestos que, conforme
Pacce (2016), falavam até em afronta a Virgem Maria e deboche contra a
maternidade, uma vez que as gestantes da época usavam o maid inteiro ou alguma

espécie de cortininha cobrindo a barriga.
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Figura 5 - Leila Diniz em Ipanema, 1971

Fonte: www.cartacapital.com.br

No ano seguinte, em 1972, Rose di Primo, modelo brasileira dos anos 1970,
apareceu em Ipanema com a calcinha do biquini amarrada nas laterais por duas
finas tiras de tecido. Era a famosa tanga, que surgia ganhando as praias cariocas.
Conforme Prado, (2011), a tanga € a menor roupa da histdria da moda.
Revolucionou a moda praia internacional, tornou-se simbolo de sensualidade tropical
e conquistou fama para o biquini pequeno, usado a moda brasileira e batizado no
exterior de brazilian bikini e, posteriormente, de the string.

E foi em homenagem as tangas indigenas que o modelo, consagrado
mundialmente, foi batizado como “tanga” (PACCE, 2016).

Ja em 1973, Gal Costa lanca o album ‘india’, que trazia na capa um close do
seu quadril vestida com um biquini, enquanto o verso do album apresentava a
cantora em trajes indigenas com 0s seios a mostra. Além de frequentadora assidua
da praia de Ipanema, dando até nome as dunas do local que ficaram conhecidas
como Dunas da Gal (DISITZER, 2012), o caderno Ela, do jornal O globo (2018), cita
Gal como uma das pioneiras em mostrar o umbigo fora da praia na década de 1970,
explorando a sensualidade de uma maneira muito explicita.

No final dos anos 1970, aconteceu o primeiro topless em terras tupiniquins,
protagonizado por Patricia Casé também na praia de Ipanema (PACCE, 2016).

O bronzeado perfeito, tido como moda nessa mesma época, podia ser obtido,
entre outras receitas, através do urucum, conforme Disitzer (2012), fruto nativo da
América tropical que ainda hoje é utilizado como corante para pinturas corporais dos

indigenas.
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Todos esses acontecimentos e muitos outros, como o surgimento do biquini
asa-delta e do fio-dental nos anos 1980, ocorridos nas praias cariocas, refletiam o
desejo de empoderamento feminino e libertacéo do corpo da mulher (PACCE, 2016),
que recebeu nitida influéncia de elementos culturais brasileiros que destacam a
naturalizacdo da exibicdo do corpo, como a prépria exposicdo indigena do sexo e a
tanga adotada por algumas etnias, oferecendo expressividade e coragem para as

mulheres na busca pela libertacdo do corpo.
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3 GENESIS

Sebastido Ribeiro Salgado nasceu em 1944, no estado de Minas Gerais, em
uma fazenda situada dentro do Vale do Rio Doce, ligada ao resto do Brasil por uma
estrada de ferro da Companhia Vale do Rio Doce. Aos 15 anos saiu de Aimorés,
cidade préxima a fazenda de seu pai, onde ia & escola, e foi para Vitoria, no Espirito
Santo, terminar o ensino médio (SALGADO; FRANCQ, 2014).

Depois do ensino médio, entrou para a faculdade de direito, mas néo se
interessou muito pelo curso, exceto a parte historica. O curso de direito pareceu-lhe
muito tradicionalista, enquanto a economia representava para ele o que havia de
mais moderno, uma vez que surgiam as primeiras industrias automobilisticas no
pais, Juscelino Kubitscheck estava no governo e Brasilia havia sido inaugurada em
1960. Formado em economia em 1967, decidiu prolongar os estudos em um
mestrado na Universidade de Sao Paulo (SALGADO; FRANCQ, 2014).

Morando em Sao Paulo, participou ativamente dos movimentos contra o
regime militar, quando o grupo em que fazia parte decidiu que 0s mais jovens
deviam ir para o exterior para se formar e continuar agindo de l4&. Em 1969
embarcou, junto com sua mulher, Lélia, em um navio rumo a Franca, a patria dos
direitos humanos e da democracia. Em Paris, ajudavam os brasileiros recém-
chegados e destruidos pela ditadura (SALGADO; FRANCQ, 2014).

Sebastido iniciou um doutorado e Lélia um curso de arquitetura, quando, certa
vez, precisava fotografar alguns prédios para o curso. Compraram uma Pentax
Spotmatic Il. Lélia e ele ndo sabiam nada sobre fotografia, mas acharam aquilo
fantastico. Trés dias depois compraram mais duas lentes e montaram um pequeno
laboratorio na Cité Universitaire, onde moravam. Alguns meses depois, Sebastido
largou 0 emprego e comecou a fazer revelagcbes para os estudantes. Logo em
seguida, conseguiu sua primeira reportagem, para cobrir o prémio que Jorge Amado
recebera na Academia Francesa. Algumas outras pequenas reportagens foram
encomendadas a Salgado e, pouco a pouco, ele comecgou a acreditar que podia se
tornar fotografo (SALGADO; FRANCQ, 2014).

Em 1971, apds terminar sua pos-graduacdo em Paris, Sebastido Salgado
arrumou um emprego na Organizacdo Internacional do Café, em Londres, e sua
miss&o era organizar e financiar projetos de desenvolvimento econdémico na Africa.

Durante suas viagens ao continente, Sebastido percebeu que as fotos que tirava o
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deixavam mais feliz que os relatérios que tinha que produzir quando voltava
(SALGADO; FRANCQ, 2014).

A duavida entre largar a economia e virar fotografo era grande e Sebastido
sempre se perguntava se realmente deveria fazer isso, até o dia em que, aos 29
anos, no ano de 1973, decidiu interromper sua promissora carreira de economista
para virar fotografo independente. Desde que descobriu a fotografia, Sebastido
nunca mais parou de fotografar. Sua formacdo em economia permitiu que ele
transformasse esse prazer instantaneo em projetos de longo prazo (SALGADO;
FRANCQ, 2014).

Sempre engajado com as questdes sociais, a exemplo de sua luta contra a
ditadura, dedicou a maior parte da sua vida profissional a fotografia social, em
projetos ao redor do mundo, principalmente no continente africano, retratando
muitas vezes, o sofrimento humano.

Em suas reportagens sobre os movimentos dos povos através do globo,
retratando a migracdo rural, os refugiados escapando de conflitos armados e
desastres naturais, acompanhando jovens em busca de uma vida melhor, o
fotégrafo testemunhou muito sofrimento e coragem, porém, mais do que tudo,
presenciou violéncia e brutalidade como nunca tinha imaginado, perdendo toda sua
esperanca no futuro da humanidade (SALGADO, 2013).

Conforme Salgado (2013), sua esperanca reavivou quando fundou, junto com
Lélia, o Instituto Terra, com o objetivo de reflorestar a propriedade rural da familia de
Sebastido no Brasil. Maravilhados com a capacidade da natureza de se regenerar,
surgia a ideia de um novo projeto, para explorar a beleza da natureza de um lado ao
outro do planeta: Génesis. O nome, de acordo com Salgado (2013, p.6), foi dado

fazendo referéncia a

uma viagem no tempo, as erup¢des e aos terremotos que moldaram a terra;
a atmosfera e ao fogo que originaram a vida; as espécies mais antigas de
animais que ainda resistem a domesticacao; as tribos remotas cujo estilo de
vida se mantém em grande parte inalterado; e as ancestrais formas de
organizacdo humana ainda existentes. Eu queria examinar como a
humanidade e a natureza tem coexistido ao longo dos tempos naquilo que
agora chamamos de equilibrio ecol6gico.

Génesis abriga um conjunto de fotos de paisagens, animais e pessoas que
mostram a natureza em seu auge, encontrados em locais especificos e em grande

parte ainda intocados pelo mundo moderno, divididos em cinco grandes capitulos,
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cada um representando uma ampla area: Sul do Planeta; Santuarios; Africa; Terras
do Norte e Amazbnia e Pantanal. Génesis € uma homenagem a grandiosidade da
natureza. Um hino visual a grandeza e a fragilidade da Terra e, também, um aviso
acerca de tudo que nos arriscamos a perder (SALGADO, 2013).

Conforme Sebastidao Salgado no documentario ‘O Sal da Terra’ de 2014, “o
fotografo € alguém que desenha com luz, alguém que escreve e reescreve o mundo
com luzes e sombras”. Desta forma, pode-se considerar Génesis como um chamado

de Sebastido para defendermos as diversas formas de vida que ainda possuimos.

3.1 AMAZONIA E PANTANAL

A regido que abrange a Amazoénia e o Pantanal representa um capitulo inteiro
e exclusivo de Génesis. O rio Amazonas e seus afluentes, segundo Salgado (2013),
parecem uma gigante arvore da vida: fonte de 20% da &gua doce do planeta,
pulmd@o do mundo, abrigo de inUmeras espécies da flora e da fauna e reflugio de
muitas tribos indigenas.

O Pantanal representa a maior planicie inundavel do mundo, onde, nas
estacdes chuvosas, 80% da regiédo fica inundada e rios e riachos se transformam em
enormes lagos. O Pantanal € ocupado por uma surpreendente variedade de vida
selvagem, desde lontras, cervos-do-pantanal, sucuris, oncas-pintadas, jacarés, até
araras, tucanos, falcdes, papagaios, aguias e garcas (SALGADO, 2013).

Conforme Salgado (2013), o que parece estatico numa fotografia — a exemplo
do rio Amazonas, na verdade, esta sempre em movimento, a depender das estacbes
e do fluxo de agua que desce dos Andes.

De acordo com Salgado (2013), a floresta amazbnica é habitada ha mais de
10.000 anos, embora muitas tribos tenham desaparecido junto com a construgéo de
estradas e com as doencas transmitidas pelos exploradores. Algumas ainda
sobrevivem com 0 minimo contato com o0 mundo moderno, como os Zo’é, retratada
por Salgado ao longo do capitulo.

Os Zo'é sao uma tribo isolada, sem outros grupos indigenas a eles
associados, que vivem no interior da floresta amazonica do estado do Para, numa
area que se estende entre os rios Erepecuru e Cuminapanema, ambos afluentes do
Amazonas. Pertencem ao grupo linguistico tupi-guarani. O grupo dos Zo’é da grande

importancia & sua limpeza: todos os caminhos e trilhas que partem de sua aldeia
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levam a fontes de &gua. Suas excursdes, sejam para cagar, pescar ou colher
vegetais, sdo regularmente interrompidas para se banharem em riachos e corregos
(SALGADO, 2013).

No Parque Indigena do Xingu, na extremidade sul da Amazonia, trés tribos
foram retratadas por Sebastido: os waura, os kuikuro e os kamaiura. Esta Ultima,
fotografada enquanto organizava o amuricumé, celebragdo em que as mulheres
assumem o poder, pescam, participam da Danca das Mulheres e se ornamentam
com colares, pinturas corporais e cocares. Os kamaiura também ostentam o Unico
xama do sexo feminino no Alto Xingu (SALGADO, 2013).

Os grupos indigenas do Xingu atribuem seu pacifismo a dieta
predominantemente de peixe, em que explicam que ndo comem animais de sangue
guente e por isso suas entranhas nao sdo invadidas pela agresséo. Deste modo, a
pesca € um habito consolidado entre os indigenas. Outro habito comum entre 0s
indigenas € usar o urucum, fruto vermelho do urucueiro, para pintar seus corpos e
labios (SALGADO, 2013).
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4 MODA PRAIA NA TERRA BRASILIS

A proposta do presente trabalho é aliar, de forma equilibrada, os temas
expostos anteriormente para criar uma colecdo de moda.

A pesquisa mostrou a influéncia recebida de elementos culturais brasileiros
gue destacam a naturalizagdo da exibicdo do corpo da mulher em um tempo em que
sua autonomia era limitada e a livre expressao era contida em trajes de banho que
ainda escondiam zonas julgadas erdgenas, como o umbigo. O inicio da moda do
biguini no Brasil indica claramente que esses elementos culturais, tais como a tanga
indigena e a naturalidade dos indios em exibir o corpo, ganharam as praias no
comeco dos anos 1970, momento em que o conservadorismo da sociedade deu
lugar a um periodo de atitudes revolucionarias.

As mulheres que ousaram na época ao usar um biquini em espaco publico
sdo um simbolo, até os dias de hoje, de liberdade, emancipacdo e independéncia,
como a cantora Gal Costa, que teve a capa de seu album “india”’ censurada nos
anos 1970, por mostrar demais a brasilidade da cantora, vestida em trajes
indigenas.

Evocando a brasilidade censurada de Gal Costa e todas as influéncias
indigenas que a moda do biquini recebeu, a Amazbénia e o Pantanal de Sebastido
Salgado apresentam fotografias que poderiam ser objeto de repressdo em certa
época, ao retratar mulheres indigenas nuas. No entanto, representam apenas a
cultura de cada tribo, que possui sua prépria moral e seus proprios modos de vestir,
gue diferem dos modos da civilizacdo ocidental moderna. Assim como a atitude das
vanguardistas, que representavam um jeito e um estilo proprio de ser e pensar,
como uma tribo com seus costumes particulares.

Além das fotografias indigenas, Sebastido Salgado nos apresenta uma
Amazoénia e um Pantanal riquissimos de biodiversidade, que servirdo de inspiracéo
para compor a colecdo Terra Brasilis. No entanto, as fotografias contidas em
Génesis ndo serao reproduzidas, mas utilizadas como uma referéncia indireta para a
criacdo de texturas e estampas, que, analogamente a fotografia, sdo a
representacdo de uma imagem impressa em uma superficie, neste caso, téxtil.

As cores escolhidas para compor a cartela sédo o preto e o branco, fazendo
referéncia ao trabalho de Sebastido Salgado; o violeta, cor explorada este ano pela

Pantone, o vermelho, fazendo alusdo ao urucum, o amarelo, o azul e o verde, cores
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amplamente encontradas na vasta diversidade de espécies da fauna e da flora da
Amazonia e do Pantanal.
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5 MUNA MANI

A marca Muna Mani oferece sensacdes por meio de roupas confortaveis que
possibilitem o uso em diversos momentos do dia, considerando a qualidade como
substancia. A marca possui varias linhas, entre o esporte, a praia e o casual.

O nome foi escolhido pela intencdo de conectar diretamente a marca a
identidade da criadora, uma vez que Muna € o apelido carinhoso dado por sua méae
e Mani as ultimas letras de seu sobrenome, desejando insinuar a liberdade e o
espirito jovem através de pecas que prezam pelo conforto, aliado a modelagem e
textura singulares.

Pensada para uma mulher que procura acabamentos e matérias

diferenciadas, a marca busca ser referéncia em qualidade.

Figura 6 - Logomarca

MUNA MANI
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6 ELEMENTOS TECNICOS DA COLECAO

O biquini e o capitulo Amazonia e Pantanal do livro Génesis, de Sebastido
Salgado, serviram de base para o desenvolvimento da colecdo Terra Brasilis, que
uniu elementos dos dois temas na criagao dos 20 croquis, que estdo divididos em 5
familias: Pesca no Xingu, Ritual, Fauna Alada, Caminhos dos Zo’é e Seiva nativa.

A prancha referencial (figura 7) traz as referéncias utilizadas na criacdo da
colecdo, apresentada no Briefing. O fluxograma (figura 8) e a matriz referencial
(figura 9) trazem os dados técnicos de producdo dos modelos, como tecidos usados,
cores escolhidas, modelagens e silhuetas.

6.1 BRIEFING

Tendo como referéncia os temas utilizados na pesquisa tedrica, a marca
Muna Mani apresenta sua primeira colecdo Verdo 2018/2019, intitulada Terra

Brasilis.

Figura 7 — Prancha referencial
- ~ \

SENESIS

SEBASTIAQ_SARGADO

—

Fonte: Da Autora, 2018.



Figura 8 — Fluxograma

TEMA
Biquini e Sebastido Salgado
GENERO MARCA
Feminino Muna Mani
PESQUISA
PRIMARIO SECUNDARIO
- Livros, artigos e imagens
TENDENCIA
Verdo 2018/19
~ CICLOCURTO FUNDO
Transparéncia-Agua de coco/ Vix/Ronaldo Fraga Muna Mani
Fluidez- Agua de coco/Amir Slama/Stella McCartney
Minimalismo-Ronaldo Fraga/Helé Rocha/Amir Slama
BEAUTY ACESSORIOS

Cabelo solto, pele
bronzeada, gloss <—
transparente

COLEGAO

Terra Brasilis

Bolsa de palha,
T chapéu de palha,
sandalia rasteirinha

v

TECIDOS:

=

v

\

ARTIFICIAL

SINTETICO

Lycra, suplex, crepe e

musseline

NATURAL

v

CORES DE FUNDO: verde/violeta/preto/vermelho

v

CORES DE SUPERFICIE: branco/vermelho/azul/verde/violeta/amarelo/preto

v

DESIGN DE SUPERFICIE TEXTIL: macramé/recorte a laser/bordado de botées/estampas

v

MOD ELAGEM: fluida e ajustada

v

SILHUETA:H,l e 8

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.
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6.2 MATRIZ REFERENCIAL

A criagdo das pecas que compdem a colecdo Terra Brasilis levou em
consideracdo as tendéncias do verdo 2018/ 2019, como transparéncias, fluidez e
minimalismo. As modelagens escolhidas séo a ajustada, encontradas nos biquinis e
maids, e a fluida, presente na maior parte das saidas de praia. As silhuetas
destacadas sdo as em formato de H, | e 8.

O tecido selecionado para conceber as pecas fluidas foi a musseline,
proporcionando leveza e transparéncia as saidas. Apenas as saidas de praia da
familia Pesca no Xingu serdo confeccionadas em crepe, para sustentar o bordado
de botdes. Para as pecas com modelagem ajustada e sem estampa foi escolhida a
lycra, e para as com estampa, o suplex, por ter 100% de poliéster em sua
composicdo, aspecto necessario para a perfeita aplicacdo da técnica de estamparia
por sublimagéo.

As propostas de design de superficie téxtil sdo a estamparia, com motivos
gue remetem a tematica das fotografias de Sebastido Salgado, o bordado de botdes,
0 macramé, a franja, o recorte a laser e a bainha desfiada, que serdo descritos a
seguir nas familias que os contém.

Familia Pesca no Xingu: sua referéncia principal foi encontrada nas
fotografias em que Salgado retratou as praticas de pesca no alto Xingu. Os grupos
indigenas que la habitam sdo adeptos da dieta predominantemente de peixe e,
dessa forma, algumas imagens sdo compostas por indios pescando e segurando
seus peixes. Essa referéncia foi responsavel pela criacdo das quatro pecas da
familia, em que o macramé (técnica manual de tecer fios) na lycra predomina,
fazendo alusdo as tradicionais redes de peixe, contando ainda com o bordado de
botdo em formato de peixe, que sera realizado no crepe.

Familia Ritual: essa familia buscou sua referéncia central nos rituais
celebrados pelos indigenas do Alto Xingu e retratados por Sebastido Salgado, como
o Amuricuma, celebracdo em que as mulheres se ornamentam com colares, cocares
e pinturas corporais, que serviram como base para a criacdo das pecas da familia,
resultando em uma estampa inspirada nas penas dos cocares, outra nas pinturas
elaboradas pelos indios com urucum, um recorte a laser fazendo alusdo as mesmas

pinturas e franjas que insinuam os colares. O tecido escolhido como suporte téxtil
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para as pecas que tem estampas foi o suplex, e a lycra foi escolhida para as pecas
sem estampas.

Familia Fauna alada: a garca-branca, ave muito presente na regido do
Pantanal, explorada pelo fotografo, foi a referéncia principal para a criacdo das
estampas desta familia, que serdo feitas sobre o suplex. A modelagem das saidas
de praia se baseou na liberdade e na desenvoltura dos passaros para se
estabelecer como fluida, e a bainha das mesmas se finaliza desfiada para evocar as
penas das aves. Os tecidos escolhidos para compor as pecas foram o suplex e a
musseline.

Familia Caminhos dos Zo’é: a composicdo de duas cores e 0 aspecto
minimalista desta familia remetem ao asseio da tribo indigena Zo’é, cujas excursoes,
sejam para cacar, pescar ou colher vegetais, sdo regularmente interrompidas para
se banharem em riachos e cérregos. A musseline ficou responséavel pela fluidez das
saidas, que evocam o aspecto liquido das fontes de &gua, e a lycra sera o suporte
para as pecas com modelagem ajustada.

Familia Seiva nativa: a vitoria-régia, planta tipica da regido amazobnica, e a
folha de palmeira, planta amplamente presente no interior da floresta amazonica,
sdo 0s motivos principais das estampas desta familia, que receberam fundo preto e
branco, fazendo referéncia as cores utilizadas por Sebastido Salgado. O suporte
téxtil escolhido foi o0 suplex e a musseline.

Os elementos técnicos de cada familia da colecdo Terra Brasilis, como
tecidos, cores, modelagens, silhuetas e design de superficie téxtil, estdo sintetizados
na matriz referencial (figura 9). Na sequéncia serdo apresentados o parametro de
produto (tabela 1), a prancha de tendéncias (figura 10), a cartela de cores (figura 11)
e de tecidos (figura 12), a prancha de design de superficie téxtil (figura 13) e os 20

croquis da colecgéo (figura 14).



Figura 9 — Matriz referencial
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Macramé/ :
Pescano Lycra Verde e Fluida e
> - - ; Branco bordado de | _. Hel
Xingu Crepe violeta botdes ajustada
vermeihs, | Recorea
itual Lycra Preto e * | laser/ iust
i - Suplex B vermelho | 324l verde, franjas/ Pt Heg
violeta, estarnpas
preto p
Bainha
Branco
- 2 desfiada/ "
Musseline verde, e Fluida e
Fauna alada - Suplex - Preto ko aplpagao ajustada H le8
amarelo tecido/
estampas
Caminhos Musseline Verd Verde e QL@R@@Q&b oh / Fluida e H
dos Zo'é = Lycra = S violeta e ajustada e§
desfiada
: Musseline \/erde, Fluida e
Seiva nativa - - Preto violetae | Estampas ; He8
Suplex bi ajustada
ranco
Legenda: [ Referéncia [ Inspiracdo [ intersecdo

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.



Tabela 1 — Parametro de produto

Nome da colecéo: Terra Brasilis
Estac&o: Veréo 2018/19

Mix de
Moda
Basico Fashion Vanguarda Total %

Mix de
Produtos
Vestidos - 3 - 3 10,34
Cangas 2 2 - 4 13,79
Blusas - - - - -
Chemise - 3 - 3 10,34
Calcas - 1 - 1 3,45
Saias - 1 - 1 3,45
Maib 1 8 - 9 31,03
Biquini 2 6 - 8 27,59
Total 5 24 - 29 100%
% 17,24 82,76 - 100%

Fonte: CES/JF, 2013; Da Autora, 2018.
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Figura 10 — Prancha de tendéncias )
FLUIDEZ TRANSPARENCIA

MINIMALISMO
CONTEMPORANEO

L s 3

\l

Helo Rocha =

Fonte: Da Autora, 2018.

Figura 11 — Cartela de cores

CORES DE FUNDO

PANTONE 18-3838

PANTONE 15-0343

PANTONE 19-0303

PANTONE 18-1550

Fonte: Da Autora, 2018.

CORES DE SUPERFICIE

PANTONE 11-0601 PANTONE 19-0303

PANTONE 18-3838 PANTONE 15-0343

PANTONE 350 U PANTONE 18-1550

PANTONE 1225 C PANTONE 292 C
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Figura 12 — Cartela de tecidos

MUSSELINE

SUPLEX
Fonte: Da Autora, 2018.

Figura 13 — Prancha de design de superficie téxtil

MACRAME

BAINHA DESFIADA

SAOLOI OYIVOI'TdV
//' N\ .
FRANJA

CORTE A LASER

ESTAMPAS

Fonte: Da Autora, 2018.
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Figura 14 — Croquis da colecao
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Fonte: Da Autora, 2018.

6.3 CROQUIS E SEUS COMPLEMENTOS

Sao apresentados os croquis selecionados da colecéo, as fichas técnicas de

cada croqui e suas respectivas tabelas de custo.



Figura 15 — Croquis selecionados
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Fonte: Da Autora, 2018.

Figura 16 — Croqui Pesca no Xingu

Fonte: Da Autora, 2018.



Tabela 2 — Ficha técnica saia pare6

Colegao: Terra Brasilis
Modelista: Bruna Cumani
Modelo: Saia pared

Ano: 2018

Ref: PX 01

Descrigao da peca:

Saia com tira no cés para
amarragao na cintura, com
aplicagao de botdes.

Grade de tamanho:

Peca PPP MM G GGG
PX08 36 36 40 42 44 46 48
Observacdes

Beneficiamento:

Aplicagao de botdes em
formato de peixe

Matéria prima principal:
Nomeicodigo . Composicao Cor

Crepe

100% poséster  Verde

Gasto Fabricante

09m =

Fornecedor Largura/in®

Maraba 14m

Matéria prima secundaria (forros, aviamentos...)

Nome/cédigo = Composico Cor
Linha Poliéster Verde
Botdo Plastico Pérola
Cola = =

£
o
o™
«©
50 cm

Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.

Tabela 3 — Tabela de custo saia pared

Gasto
1 unid

1 unid

Fabricante Fomecedor Largura/n®
- Cagula 25m
750 unid - Cagula -
- Cagula i7g
@D
-
o
‘ 3
=
o
@©
©
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DESIGN DE MODA

e

MUNA MANI

Colecéo: Terra Brasilis Estacéo: Verdo 2018/2019

Produto: Saia pare6 Ref: PX 01 Total: R$ 54,72
32?2:;3?0 do Quantidade Fornecedor E/I%())r unitario Valor total (R$)
Crepe 90 cm Maraba 12,80/m 11,52

Botéo 750 unid. Cacula 0,05/unid. 37,50

Linha 1 unid. Cacula 1,10/unid. 1,10

Cola 1 unid. Cacula 4,60/unid. 4,60

Total - - - R$ 54,72

Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.




Tabela 4 - Ficha técnica maié manga

Colegéo: Terra Brasilis

Matéria prima principal:

36

) Nomelcadigo | Composigao Cor Gaslo Fabricanta Fornecedor Largurain® DESIGN DE MODA
Modelista: Bruna Cumani Lycra Siepoiamca | Branco | 09m - DDD malhas| 1.4 m T b T
Modelo: Maidé manga Matéria prima secundaria (forros, aviamentos...) U\\,\/
Ano: 2018 T T s a1
Fio Poliéster Branca 2 unid = Cagula 100 m [ /
Ret. PX 02 MUNA MANI
Descrigio da pega:
Maidé com manga em macramé.
?5‘3’?}
§ &
v S
Grade de tamanho:
Pega PP P/M/M G GGG §
Pxoz 363640 42 44 46 48 3
Observagbes
V;?
Beneficiamento: v
Macramé em lycra 5.5 cm
35¢cm
Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.
Tabela 5 — Tabela de custo maié manga
Colecéo: Terra Brasilis Estacéo: Verdo 2018/2019
Produto: Maié manga Ref: PX 02 Total: R$ 34,26
Descricédo do . Valor unitario
¢ Quantidade Fornecedor Valor total (R$)
material (R$)
Lycra 0,4 kg DDD Malhas 59,9/kg 23,96
Fio 2 unid. Cacula 4,60/unid. 9,2
Linha 1 unid. Cacula 1,10/unid. 1,1
Total - - - R$ 34,26

Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.




Figura 17 — Croqui Ritual
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Fonte: Da Autora, 2018.

Tabela 6 — Ficha técnica maib recorte

Colegao: Terra Brasilis
Modelista: Bruna Cumani
Modelo: Maid recorte
Ano: 2018

Ref: RT 01

Descrigéo da pega:

Maid com corte a laser.

Grade de tamanho:

Pega PP/ P M M| G| Glea
w0 3626 40 42| 44 46 48
Observagbes

Beneficiamento:

Corte a laser na frente da peca.

Matéria prima principal:

15 cm

64 cm

Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.

Nomeictdige | Composigho | Cor Gaste | Fabricante | Fomecedor | Largurain® DESIGN DE MODA
| IED I I | I | CENTING DE ENSIO SUPERIR.CE A2 DE P
Lycra Hubmam® | Branco | 0,9m - DDD malhas. 1.4 m
Matéria prima secundaria (forros, aviamentos...)
Momelcadigo  Composicio | Cor Gasio Fabricante | Fomecedor | Largura/n®
Linha Poligster |  Branca 1 unid. o Cagula 25m ~
Fio Poliéster Branca 2 unid - Cagula 100 m \[ l_| N ‘A [\I A '\ I

37
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Tabela 7 — Tabela de custo maib recorte

Colecao: Terra Brasilis Estacédo: Verdo 2018/2019

Produto: Maib recorte Ref: RT 01 Total: R$ 34,26
Descricdo do . Valor unitario

material Quantidade Fornecedor (R$) Valor total (R$)
Lycra 0,4 kg DDD Malhas 59,9/kg 23,96

Fio 2 unid. Cacula 4,60/unid. 9,2

Linha 1 unid. Cacula 1,10/unid. 1,1

Total - - - R$ 34,26

Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.

Figura 18 — Croqui Fauna Alada

Fonte: Da Autora, 2018.
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Tabela 8 — Ficha técnica vestido tiras
.DESIGN DE MODA

Colegéo: Terra Brasilis Matéria prima principal:
| MNomelcodigo | Composigio | Car | Gasto | Fabricante | Fornecedor | Largura/n®
Modelista: Bruna Cumani Musseline | 100% poliéster  Verde 4m - Maraba 1.4m
. . Musseline | 100% poliéster Roxo 4m - Maraba 14m
Modelo: i - . . "
Vestido tiras Matéria prima secundaria (forros, aviamentos...)
- MNomelcadigo | Composicio | Cor | Gasto | Fabricante | Fomecedor | Largura/n®
Ano: 201 8 Linha | Paliéster Verde 1 unid | = | Cagula | 25m e -
Fia | Paoliéster Verde 2 unid., - | Cagula | 100 m I‘I [. I\ _X_ -\I ,&\ I
Ref: FA 01 Linha Poliéster Roxa 1 unid. = Cagula 25m S R
) Fia | Paliéster Roxo 2 unid. - Cagula 100 m
Descrigéo da pega: o .
Vestido com tiras de musseline, i Detalhe da bainha
com tiras verdes intercalando S
com as tiras roxas.
|
IIll
[
III |
Grade de tamanho: e |
Pega PP P M M| G GGG 2 |
I il Bl el [
fhon 36 3640 42 4446/ 48 = [
| |
[
III
Observagoes - |
] .1'|
i |
Beneficiamento: /
Bainha desfiada. R B p— |
L

Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.

Tabela 9 - Tabela de custo vestido tiras

Colecéo: Terra Brasilis Estacé&o: Verdo 2018/2019
Produto: Vestido tiras Ref: FA 01 Total: R$ 121,90
Descri¢cdo do . Valor unitéario

material Quantidade Fornecedor R$) Valor total (R$)
Musseline 8m Maraba 12,80/m 102,4

Fio 4 unid. Cacula 4,60/unid. 18,40

Linha 1 unid. Cacula 1,10/unid. 1,1

Total - - - R$ 121,90

Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.
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Figura 19 — Croqui Caminhos dos Z'0é

Fonte: Da Autora, 2018.

Tabela 10 — Ficha técnica calga fluida

Colegao: Terra Brasilis Matéria prima principal:
I . 1 fetdige | C Cor Gaslo F f L L 'DESIGN DE MODA
Modelista: Bruna Cumani Musseline | 100% poiéster  Verde 28m - Marabé 14m R —————
[ | Musseline |100% polister Branco 28m - Maraba 14m
Modelo: i e — - -
_ Calga fluida | Matéria prima secundaria (forros, aviamentos...) W\"\—’
Ano: 2018 _Nomeicadigo | Composigao | Cor Gasto Fabricante  Fornecedor | Largurain®
| ° | Linha Poligstar Verde winid. - caua 1%50"‘ MUNA MANI
Fi Poliéste Verde id. - m
Ref: CZ 01 Linha poliéster Branco unld - % 25m
Fia Poliéster Branco unid. = 100 m
Descriclo da pega: - ~35 cm Detalhe da bainha

Calga em musseline com
abertura lateral até o joelho.

Grade de tamanho:

Peca PP P MM G Gles
oo 36 24 40| 42/44 48|48

110 cm

Observagbes

Beneficiamento:
Bainha desfiada.

40cm

Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.




Tabela 11 — Tabela de custo calca fluida
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Colecdo: Terra Brasilis

Estacao: Verdo 2018/2019

Produto: Calga fluida Ref: CZ 01 Total: R$ 91,18
Descricdo do . Valor unitario
material Quantidade Fornecedor (R$) Valor total (R$)
Musseline 56m Maraba 12,80/m 71,68
Fio 4 unid. Cacula 4,60/unid. 18,40
Linha 1 unid. Cacula 1,10/unid. 1,1
Total - - - R$ 91,18
Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.
Tabela 12 — Ficha técnica top branco
Colegao: Terra Brasilis Matéria prima principal:
Nomefcidigo | Composigio Cor Gaslo Fabricante Formecedor | Largurain® DESIGN DE MODA
Modelista: Bruna Cumani Lycra | 100% potamds  Branco 0,5m - DDOmalhas | 1,4 m i mm——

Modelo: Top branco

Matéria prima secundaria (forros, aviamentos...)

Ano: 2018
Ref: CZ 02

Nomelcodige | Composigio Cor Gasio
Linha | Poliéster Branco 1 wnid.
Fio Poliéster Branco 2 unid.

Descrigéo da pega:

Top em lycra de amarragao.

Grade de tamanho:

Pega PP PIM M|G Glee
ez |36 36 40| 42|44 48|48

57 cm

Observagﬁea' - ' /

Beneficiamento:
Parte central enrolada.

Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.

Fabricanta Fornecedor Largura/n®
- Cagula 25m
- Cagula 100 m
f
)\
| ()
|
I\
f \\
/-
|

50 cm

e

MUNA MANI
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Tabela 13 — Tabela de custo top branco

Colecdo: Terra Brasilis Estacao: Verdo 2018/2019

Produto: Top branco Ref: CZ 02 Total: R$ 19,28
Descricdo do . Valor unitario

material Quantidade Fornecedor (R$) Valor total (R$)
Lycra 0,15 DDD malhas 59,9/kg 8,98

Fio 2 unid. Cacula 4,60/unid. 9,2

Linha 1 unid. Cacula 1,10/unid. 1,1

Total - - - R$ 19,28

Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.

Figura 20 — Croqui Seiva Nativa

)
+
 _
@8

3

AL

Fonte: Da Autora, 2018.




Tabela 14 — Ficha técnica top coqueiro

Colecéo: Terra Brasilis

Matéria prima principal:

43

MNomelcodigo | Composigao Cor Gasto Fabricante Formecedor | Largurai® DESIGN DE MODA
Modelista: Bruna Cumani Suplex | 100 palkser  Branco 0,5m - DOO mahas | 1,4 m i mmmm———
Modelo: Top coqueiro Matéria prima secundaria (forros, aviamentos...) UV\,\/
Ano: 2018 | e | ooy oo | T | Foggo | Lpete
i | Polister Branco 2 unid. - Cagula 100 m ! 1!
Rt SN 01 G : MUNA MANI
Descrigio da pega:
Top em suplex modelo
cortininha.
[ |
| |
| |
|| | o
|II IIIIII' %
Grade de tamanho: I". /
Pega PP P|M/M|c Glea | \
v |36]26] 40| 42|44 46|48 c A )
; Ir'x \ f/ '|
Observa:;ﬁea' . ____—ll'-n———"‘:'—‘llll:—"— — _d—_—_________x_
18 cm
Beneficiamento: 45 cm
Estampa coqueiro na parte de
cima do top.
Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.
Tabela 15 — Tabela de custo top coqueiro
Colecéo: Terra Brasilis Estacéo: Verdo 2018/2019
Produto: Top coqueiro Ref: SN 01 Total: R$ 23,08
Descricdo do . Valor unitario
material Quantidade Fornecedor (R$) Valor total (R$)
Suplex 0,15 DDD malhas 39,9/kg 5,98
Fio 2 unid. Cacula 4,60/unid. 9,2
Linha 1 unid. Cacula 1,10/unid. 1,1
Sublimacgéo 1 unid. Ipé Sport 58,00/m 6,80
Total - - - R$ 23,08

Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.



Tabela 16 — Ficha técnica calcinha branca

Colecéo: Terra Brasilis
Modelista: Bruna Cumani

Modelo: Calcinha branca

Matéria prima principal:
Nomeicédige | Composigio Cor Gasto

Suplex Branco 0,5m -

Fabricante Formecedor Largura’m®

100% polléster DDD malhas 1.4m

Matéria prima secundaria (forros, aviamentos...)

. MNomelcadige | Composigio Cor Gasto Fabricanta Fornecador Largura/n®

Ano: 2018 Linha | Poligster Brance 1 unid. = Cagula 25 m

Fio Poliéster Branco 2 unid. - Cagula 100 m
Ref: SN 02
Descrigao da pega:
Calcinha em suplex modelo
cortininha. 22 cm

— "‘&——___ B —
AN v \
™ A
45 cm

Grade de tamanho:

44

DESIGN DE MODA

e

MUNA MANI

Pega PP P MM G GGG
nz |36]26] 40| 42|44 46|48
Observagbes. 25cm
- ‘ o H\‘\
Beneficiamento: &
N /v
\_’/
7cm
Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.
Tabela 17 — Tabela de custo calcinha branca
Colecéo: Terra Brasilis Estacé&o: Verdo 2018/2019
Produto: Calcinha branca Ref: SN 02 Total: R$

r‘ﬁg:;gfio do Quantidade Fornecedor E/Rag))r unitario Valor total (R$)
Suplex 0,15 DDD malhas 39,9/kg 5,98

Fio 2 unid. Cacula 4,60/unid. 9,2

Linha 1 unid. Cacula 1,10/unid. 1,1

Total - - - R$ 16,28

Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.




Tabela 18 — Ficha técnica canga coqueiro

Colegdo: Terra Brasilis

Matéria prima principal:

Nome.’cn’c‘.lgo_ Compasigio | Cor | Gasto | Fabricants Fornecador | Largura/n®
Modelista: Bruna Cumani Musseline | 100% poiester | Branco im - Maraba 14m
Modelo: Can ir L - -
Canga coqueiro Matéria prima secundaria (forros, aviamentos...)
. Nomeicodigo | Composicio Cor Gasio Fabricante Formnecedor | Largura/n®
Ano: 2018 Linha | Poliéster Branco 1 unid, - Cagula 25m
Fio Poligster Branca 2 unid. - Cagula 100 m
Ref: SN 03
Descrigéo da pega:
Canga com tira para
amarracao.
Grade de tamanho:
£
Peca PPIP M M G G |GG :;
SNO3 .36/3814EI_42_44_4E_48 s
Observagbes

Beneficiamento:
Estampa coqueiro.

Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.

Tabela 19 — Tabela de custo canga coqueiro

45

DESIGN DE MODA

e

MUNA MANI

Colecéo: Terra Brasilis Estacéo: Verdo 2018/2019

Produto: Canga coqueiro Ref: SN 03 Total: R$
r[:]z‘:fgrriigléo do Quantidade Fornecedor E/I%())r unitario Valor total (R$)
Musseline 1m Maraba 12,80 m 12,80

Fio 2 unid. Cacula 4,60/unid. 9,2

Linha 1 unid. Cacula 1,10/unid. 1,1

Sublimacgéo 1 unid. Ipé Sport 58,00/m 58,00

Total - - - R$ 81,10

Fonte: CES/JF, 2013; Da autora, 2018.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O biquini ndo foi apenas uma novidade na moda, serviu como ferramenta de
um movimento liberalista, tanto sexual quanto comportamental, de livre expressao,
de anti-repressdo ao corpo. A exibicdo do corpo em um biquini foi de dificil
assimilacdo pela sociedade, mas a insisténcia dos vanguardistas em aparecer no
traje transformou os ambientes em que a roupa de banho é necessaria em locais de
livre expressdo. A praia, antes um territorio pouco frequentado, transformou-se em
um local de mistura de classes, onde surgiram simbolos, musicas, imagens,
personagens e acontecimentos, exercendo o papel de foco gerador de
comportamentos e palco da emancipacdo cultural de diversas geracfes, abrindo
espaco para a modernidade e para a libertacao feminina.

A liberacédo da mulher neste contexto foi iniciada por meio do uso das tangas,
do topless, do urucum como bronzeador, entre outros, que indicam a influéncia de
elementos indigenas que destacam a naturalizacdo da exibicdo do corpo no inicio da
moda do biquini no Brasil, influéncia esta que ainda é refor¢cada nos dias de hoje, ao
ganharmos o direito de frequentar praias para a préatica do naturismo, que preconiza
a vida em harmonia com a natureza, o consumo de alimentos naturais, o nudismo,
entre outros, modo de vida que muito se assemelha aos costumes indigenas

nacionais de rico valor cultural celebrados no livro Génesis.
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