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RESUMO

Esta pesquisa é resultado do trabalho de conclusdo do curso Tecndlogo em Design
de Moda e tem como objetivo apresentar a criacdo de uma colecdo de roupas
femininas a partir da tematica: refugo da indlstria téxtil e o processo de construcéo
dos minimundos de Arthur Bispo do Rosério, que ao longo dos anos em que teceu
seu fichario do mundo para apresentar no dia do Juizo Final, utilizou em suas obras
todo tipo de material disponivel no seu entorno. Este trabalho pretende demonstrar a
capacidade comercial do refugo e também a necessidade de repensar os descartes
feitos pela industria téxtil e as perdas econdémicas geradas no processo produtivo. A
pesquisa apresenta dados sobre a industria téxtil brasileira em relacdo ao refugo,
sua classificacdo e caminhos para sua reducdo. Além de expor a vida e obra de
Arthur Bispo do Rosario, incluindo o seu olhar sobre o universo feminino.
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1 INTRODUCAO

O presente artigo é fruto do desenvolvimento de uma colecdo de vestuario
feminino e acessoérios com as tematicas: refugo da industria téxtil e a criacdo dos
minimundos de Arthur Bispo do Rosario, e é parte integrante do trabalho de
conclusdo do curso Tecndélogo em Design de Moda. A temética é composta
seguindo o método de intersecdo que € proposto para o desenvolvimento de

projetos de design, formado pela pesquisa tedrica e pesquisas de tendéncias como:
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cores, tecidos, silhuetas, estampas e bordados, bem como planilhas de custos dos
produtos desenvolvidos para a colecao.

Com o objetivo de expor a capacidade produtiva do refugo téxtil & realizada
uma ligacdo com o processo criativo de Arthur Bispo do Rosério, que realizou a
confeccdo de suas criagcbes a partir de objetos coletados no entorno de seu
cotidiano para tanto €, apresentando dados sobre a industria téxtil brasileira em
relacdo ao refugo, classificacdo e processos que levam a producéo desses residuos
e possiveis caminhos para sua reducdo. Também sera exposta a vida e obra de

Arthur Bispo do Rosario, bem como seu olhar sobre o universo feminino.
2 REFUGO TEXTIL: MODA E SUSTENTABILIDADE

Podemos definir moda como a atividade que forma, molda ou define objetos
imateriais ou materiais, reunindo “autoria criativa, producéo técnica, disseminacao
cultural associada ao ato de vestir, fomentando a unido de produtores, varejistas,
designers e usuarios de roupa” (FLETCHER; GROSE, 2011, p.08).

Com tédo abrangente conceito, a moda contribui para reflexdo sobre quem
somos enquanto individuos além de nos conectar a grupos sociais, fornecendo
atributos para o desenvolvimento do senso de individualidade e pertencimento. Relaciona-
se a abrangentes sistemas, como economia, ecologia e sociedade. Conforme Fletcher e
Grose (2011) entrelacar moda e sustentabilidade € envolver toda a cadeia produtiva, desde
o inicio do processo, com as fibras, até o ciclo de vida do produto acabado, passando
pelos processos produtivos, pelos individuos que nele se envolvem, no cumprimento
da legislacdo, na producdo limpa, no comércio justo, politicas publicas, na
administracdo empresarial, ética e cultura. Portanto, é pensar de forma ampla.

A Cadeia Produtiva Téxtil e de Confeccbes € dividida em dois segmentos, o
setor téxtil, no qual localizam as industrias téxteis (transformacdo de fibras em
tecidos), e o setor de confec¢des onde fixam as industrias de confec¢do ou de
vestuario (transformacdo de tecidos planos e n&o planos em produtos acabados)
(FREIRE; LOPES, 2013).

O setor téxtil é responsavel pelo desenvolvimento econdémico de muitos
paises e grande gerador de mao de obra, estando na primeira posi¢cdo na geracao

do primeiro emprego e o segundo maior empregador da industria de transformacéao,
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no Brasil, de acordo com os dados do Ministério do Desenvolvimento, Industria e

Comércio. Sendo ainda responséavel, no ano de 2010, pela geracao de cerca de 1,7
milhdes de empregos, dos quais 75% sao compostos pela méo de obra feminina
(FREIRE; LOPES, 2013).

A industria téxtil possui grande responsabilidade na geracdo de residuos no
meio ambiente. De acordo com Paul Hawken (FLETCHER; GROSE, 2011), dos
elementos de grande impacto ambiental que nos rodeia, trés possuem impacto
direto: combustivel (energia), alimento e moda. A sustentabilidade, como relatam
Kate Fletcher e Lynda Grose (2011), € talvez a maior critica que o setor da moda
enfrenta, pois a desafia em seus detalhes, na producdo (fibras e processos), no
modelo econémico, nos sistemas de crencas e valores. Porém, tem a capacidade de
influenciar todos os que estéo direta ou indiretamente relacionados ao sistema.

A geracdo de residuos pela cadeia téxtil e seu correto destino, tem sido um
fator de preocupacdo ambiental devido ao seu volume e uma despreocupagao por
parte da indastria na solucéo do problema. Polos produtores da indastria téxtil, como
os de bonés de Apucarana/ PR, geram, num periodo de um ano, 1029 toneladas de
residuos, as empresas de confecgcdo localizadas no bairro Bom Retiro, em Sé&o
Paulo, geram diariamente cerca 12 toneladas de residuos téxteis por dia, 0 que
representa apenas 2% do montante produzido anualmente no pais, cuja estimativa
sdo de 175 mil toneladas/ano, deste universo, apenas 36 mil toneladas séo
reaproveitas, sejam na producdo de mantas, barbantes, novas pecas e fios
(FREIRE; LOPES, 2013). De acordo com o SEBRAE (2014), o polo de confecc¢éo de
Agreste/PE, gerou um volume de 12 milhdes de metros de ourelas de jeans
decorrente do corte das pecas nas confeccoes.

Para o SEBRAE (2014) atualmente, 80% dos residuos da industria téxtil séo
encaminhados aos mais diversos lixdes de todo pais. O incorreto descarte desses
materiais, faz com que o pais importe anualmente toneladas de trapos e tecidos
usados de diversos paises, s6 no ano de 2011 foram importadas cerca de 13,4 mil
toneladas a um custo de US$ 0,50 por quilo, destinados a producdo de barbante e
fios de rede.

De forma abrangente, todas as atividades industriais geram residuos em seus

processos, provocam impacto ambiental, seja no desenvolvimento dos processos,
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nas escolhas dos materiais ou na disposicao do produto acabado. Freire e Lopes
(2013, p.06) denominam residuos:

A sobra ou ao que resta de um processo produtivo, que nao pode ser
reutilizado. S&o insumos nao aproveitados ou desperdicados nos processos
produtivos que, apesar de considerados inevitaveis, sdo indesejaveis por
ndo apresentar valor comercial significativo.

Os residuos sao classificados pela Associacao Brasileira de Normas Técnicas
— ABNT, dentro da cadeia téxtil podemos indicar duas classes de residuos: os
perigosos, estopas e pecas de tecidos usadas para limpeza de maquinas; e 0s nao
perigosos como residuos téxteis, retalhos, aparas de tecidos (FREIRE; LOPES,
2013).

Os principais residuos téxteis estédo relacionados a geracdo de efluente e de
cor, através dos processos de tinturarias, estamparia e engomagem; na lubrificacéo
de fios das fibras téxteis, gerando odor devido ao 6leo de enzimagem; nos residuos
sélidos provenientes do descarogcamento do algoddo até o resto de fios nas
confeccgles; ruidos e vibracdes dos processos mecanicos, residuos solidos dos
cortes, pecas e produtos acabados descartados (OLIVEIRA, 2013).

A geracdo de retalhos ocorre principalmente na fase de corte,
correspondendo a um descarte de cerca de 30% do tecido plano ou nao plano
cortado. A eficiéncia no desenvolvimento da modelagem e o posicionamento do
molde, denominado encaixe, no processo de corte, podem resultar na diminuicdo de
10% a 20% nas sobras de tecido segundo relatos de Fletcher e Grose (2011, p.44).
O mau planejamento das criagbes dos produtos de moda, a qualidade ou falta de
padronizacdo das matérias-primas, a mao de obra desqualificada e o maquinario
desapropriado, contribuem para o alto indice de refugo (OLIVEIRA, 2013).

A legislacéo brasileira para descarte de residuos sélidos regulamentados pela
lei n® 12.305, prevé a responsabilidade compartilhada como o objetivo de diminuir o
volume de residuos e reduzir os impactos ao meio ambiente e a saude.

Dentre as possibilidades para uma cadeia téxtil sustentavel esta a aplicacao
da Producdo mais Limpa (P+L), que determina a aplicacdo de continua estratégia
ambiental integrada a processos, produtos e servi¢cos, permitindo o aumento da
eficiéncia e a reducdo dos riscos para a sociedade e o meio ambiente (FREIRE;
LOPES, 2013). Assegurando, desta maneira, maior sustentabilidade nos padrdes de
producéao.
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O Guia Técnico Ambiental da Industria Téxtil — Série P+L traz inUmeras acdes

para micro, pequenas e grandes empresas na gestao de seus processos, indicando
qual o melhor caminho sustentavel para cada processo realizado e apresentando os
inlmeros ganhos a serem alcancados na sua implementacdo, como pode ser

verificado abaixo:

A P+L pode significar reducdo de custos de producdo; aumento de
eficiéncia e competitividade; diminui¢cdo dos riscos de acidentes ambientais;
melhoria das condi¢des de saude e de seguranga do trabalhador; melhoria
da imagem da empresa junto a consumidores, fornecedores, poder publico,
mercado e comunidades; ampliacdo de suas perspectivas de atuacdo no
mercado interno e externo; maior acesso a linhas de financiamento;
melhoria do relacionamento com os 6rgdos ambientais e a sociedade, entre
outros (BASTIAN, 2009, p. 1).

De acordo com o projeto Producdo mais Limpa em Confeccdes, publicado no
ano de 2007, pelo Centro Nacional de Tecnologias Limpas — CNTL SENAI (2007,
p.08), “80% das empresas nacionais de confec¢céo sao de micro, pequeno e medio
porte, em que, muitas vezes, o maior fator de competitividade esta na reducdo dos
custos operacionais”.

A implementacdo da P+L proporciona ndo sé a diminuicdo dos impactos
ambientais como a reducdo dos custos operacionais através da maximizacdo dos
recursos. O projeto Producdo mais Limpa em Confec¢des demonstra um estudo de
caso de uma empresa de confeccdo, referente a redugcdo no consumo de tecido
proveniente do processo do corte das pecas. A empresa pesquisada desperdicava
30% da matéria-prima comprada, considerando que anualmente eram adquiridos
20.400 kg de tecidos ao custo de R$ 30,00/Kg, o custo de aquisicdo anual de
matéria prima eram de R$ 612.000,00. Com a implementagdo de um software para
corte, treinamento e qualificacdo da equipe, a respectiva empresa diminuiu para
20% o seu desperdicio. Proporcionando a reducao anual na aquisi¢cdo de tecidos em
4.080 kg, gerando a economia de R$ 122.400,00 na compra dessa matéria prima.

A implementacdo do design sustentavel permite a reducdo do impacto
ambiental por todo o ciclo de vida do produto, ao pensar todas as etapas da
fabricacdo, uso e descarte da peca. Indicando intervencbes nos sistemas do

produto, de acordo com a constatacao a seguir:

Minimizacdo de recursos com a reducdo de uso de materiais e de energia;
escolha de recursos e de processos de baixo impacto ambiental,
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selecionando os materiais, 0s processos e as fontes energéticas de maior
ecocompatibilidade; otimizacdo da vida dos produtos ao projetar artefatos
gue perdurem; extensdo da vida dos materiais ao projetar em funcdo da
valorizacdo (reaplicacdo) dos materiais descartados; facilidade de
desmontagem ao projetar em funcdo de separacdo das partes materiais.
(MANZINI; VEZZOLI, 2005 apud OLIVEIRA, 2013).

Aliado ao design, o reaproveitamento do refugo € uma alternativa viavel
economicamente e culturalmente, ao favorecer geracao de renda a comunidades, a
artesdos e fomentar a preservacgéo do artesanato, que possui forte representacao da
cultura local e da identidade nacional. A aplicacdo do design se faz necessario para
garantir melhores formas de utilizacdo dos materiais e gerar maior valor agregado ao
produto acabado, desafiando a postura geral de diminuir o valor de materiais
usados. Como relatado por Fletcher e Grose (2011, p.73) “a transformacgédo de
residuos téxteis em pecas de roupas confeccionadas com perfeicdo exemplifica a
capacidade do design para inovar em questdo de sustentabilidade” e gerar valor

social, como constatado no universo da industria da moda:

Para desenhar roupas com vidas futuras, é preciso reformular radicalmente
o modo como hoje lidamos com os residuos. Tal reformulacdo tem
implicacGes para as decisdes de design, para as estratégias de coleta de
residuos e até para a engenharia de negécios. Em seu cerne, estd uma
tentativa de redefinir nossas no¢Bes de valor e fazer melhor uso dos
recursos inerentes as pecas, como itens de vestuéario, tecidos ou fibras,
antes de descarta-las. Esse objetivo deu origem na industria da moda, a um
conjunto de atividades descritas, grosso modo, como reciclagem, como as
associadas a reutilizagdo de indumentarias , restauracdo de roupas gastas
ou datadas, confeccdo de novos itens a partir de pecas velhas e reciclagem
de matérias-primas (FLETCHER; GROSE, 2011, p.63).

Na combinacéo dos fatores sociais, econémicos e ecologicos que se estrutura
o desenvolvimento sustentavel. A aplicagdo da teoria dos 3 R’s (reduzir, reutilizar e
reciclar) € um caminho para esse desenvolvimento. Reducdo dos residuos no
processo produtivo e no consumo de produtos acabados. Redutilizar produtos ja
existentes, ou fracdes dele através de novas funcbes ou aplicacbes. Reciclar,
recuperando a matéria-prima base do produto beneficiando de forma a proporcionar
novo desenvolvimento e producdo de um novo produto. O upcyling, que significa,
utilizar um material j& utilizado ou o residuo de um produto como foi encontrado sem
despender mais energia na reutilizacdo, sem reciclar o mesmo, pode ser

considerado uma alternativa a reciclagem, por agregar maior valor ambiental e
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qualidade ao produto final, através de uma abordagem mais criteriosa (ANICET;
BESSA; BROEGA, 2011).

Iniciativas como o Banco do Vestuario',indica Laschuk (2010) favorecem o

manejo dos rejeitos industriais e a aplicacdo do design como sujeitos de
transformacéo. O processo visa encaminhar os refugos das industrias ao banco, que
realiza uma triagem do material, e os encaminha a associa¢des e comunidades para
o desenvolvimento de novos produtos. Além de fornecer capacitacdo em design e
gestao, proporcionam também financiamento de infraestrutura. Cidades como Porto
Alegre/RS e Caxias do Sul/RS ja desenvolvem esse projeto junto a outros projetos
de Banco Sociais.

Os desafios que a sustentabilidade apresenta a induUstria da moda séo
grandes, pois € preciso pensar em criar riqueza social e ambiental, gerar valor de
longo prazo, recriar plataformas, rever paradigmas e redirecionar o foco do
consumidor. Unindo ao processo de desenvolvimento de tecidos e produtos, a
ecologia, a motivacdo de negdcios e o comportamento do consumidor de forma a
evoluirem juntos aos beneficios dos ideais de sustentabilidade. Conforme relatado
por Fletcher e Grose (2011) ndo permitindo que a oportunidade de novos design e
negocios terminem descartados em lix6es, como hoje fazemos com os residuos da
indastria téxtil.

Como forma de valorizar o reaproveitamento do refugo téxtil, foi desenvolvida
uma colecdo de moda feminina utilizando refugos de algumas confeccbes locais.
Tendo o universo de Arthur Bispo do Roséario como referéncia, que criou seu fichario
do mundo com residuos de varios locais. Propondo nestas pecas uma busca do

pensar além da roupa

' O Banco do Vestuario é parte integrante do Projeto dos Bancos Sociais, instituido e coordenado
pelo Conselho de Cidadania da FIERGS - Federagédo das Indistrias do Rio Grande do Sul. Tem o
proposito de recolher e identificar os residuos industriais téxteis de empresas de tecelagem e
confeccao, e repassar a associacdes e comunidades que possuem servigos de corte e costura,
fazendo com que estas aproveitem os residuos .Disponivel em: <http:
http://www.bancossociais.org.br/Hotsite/47/Banco-de-Vestuarios/pt/Pagina/694/>. Acesso em: 31 ago.
2014.
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3 ARTHUR BISPO DO ROSARIO

Sergipano de Japaratuba, Arthur Bispo do Rosario?, um dia simplesmente
apareceu (HIDALGO, 2011, p.29). Era filho de negros catélicos, segundo menciona
Dantas (2009, p.16) e foi educado em meio a cultura que mistura os signos afro-
brasileiros.

Bispo carrega no nome de batismo simbologias referentes a sua misséo,

conforme relata Wilson Lazaro (2011, p.36):

Arthur com th, como o legendario rei inglés; “Bispo”, o prelado que dirige
uma diocese; e “Rosario”, as 165 contas das 150 ave-marias e dos 15
padre-nossos, quando a cada dezena se contempla um “mistério”, uma
passagem da vida de Jesus ou de Maria. A contemplacdo que significa ver
com o coracao, imaginar e amar o gesto e seus significados.

Aos 15 anos, relata Hidalgo (2011, p.29), Bispo deixou sua cidade natal
levado pelo pai, ingressou na Escola de Aprendizes Marinheiros, em Aracaju. Em
meados de 1925, transfere-se para o Rio de Janeiro onde trabalha como grumete na
Marinha, cujo comportamento era uma variante de “exemplar” a “faltar as leis”, como
indicado por Dantas (2009, p.22). No dia 15 de julho de 1933, seu comportamento
indisciplinar o levou a exclusdo da Marinha brasileira. Ao longo deste periodo,
também desenvolveu e praticou o pugilismo. ApOs seis meses da expulsdo da
Marinha, foi admitido na Viac&o Excelsior, subsidiaria da Light, na funcéo de lavador.
Promovido a vulcanizador, borracheiro dos 6nibus, acabou sofrendo dois acidentes,
sendo que o ultimo esmagou parte do pé esquerdo. Um ano apls esse acidente, a
indisciplina o demitiu. Porém, o colocou em contato com o advogado Humberto
Leone, que o convida para trabalhar em sua casa, aonde viria a morar até o Natal de
1938 (HIDALGO, 2011, p.48).

Na residéncia dos Leone, descreve Dantas (2009, p.29), era uma espécie de
faz-tudo, fazia de limpezas a manutencdes, fabricava brinquedos com tampas de
garrafas e capachos para as criancas da familia. Mais que um empregado, se

comportava como um servo, e jurou fidelidade aos seus senhores, que eram para

? Durante as pesquisas foram encontradas formas diferentes na acentuacdo da grafia do nome de
Arthur Bispo do Rosério, sendo o sobrenome Rosario acentuado ou ndo. Para este artigo foi
escolhida a grafia que acentua a palavra Rosario. Também sera indicada apenas a nomenclatura
Bispo, para referir se a Arthur Bispo do Rosério.
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ele uma “Sagrada Familia” e aos olhos dessa familia, um homem comum, fiel,

dedicado, tanto que no periodo em que trabalhou para a familia negou-se a receber
salario.

A semana do Natal de 1938 mudaria a vida de Bispo. Em ato alucinatoério
recebe o chamado de sete anjos, como menciona Hidalgo (2011, p.9), de repente a
cortina preta que revestia o teto do mundo rasgou e deu passagem a sete anjos.

Dantas descreve como se deu a comunicagao de Bispo como o “escolhido” de

Deus:

Um grupo de anjos lhe apareceu e lhe comunicou o que ndo deveria ser
mais segredo: ele havia sido eleito pelo Todo-Poderoso, e sua missdo na
Terra consistia em julgar os vivos e 0s mortos e em recriar 0 mundo para o
Dia do Juizo Final. [...] Em sua via-crucis, passou pela Igreja de Sdo José e
terminou no Mosteiro de Sdo Bento. Afinal, era preciso comunicar aos
sacerdotes sua missdo. ‘Reconhecido’ pelos monges, foi levado pela policia
civil para o manicébmio da Praia Vermelha, o Hospital Nacional dos
Alienados (DANTAS, 2009, p.30).

Sua estadia no manicoémio da Praia Vermelha foi breve, e em 25 de janeiro de
1939, foi transferido para a Colbnia Juliano Moreira, em Jacarepagu&/RJ.
Recebendo o nimero 01662 na ficha de internacéo e o diagnostico de esquizofrenia
parandide® (DANTAS, 2009, p.30). Foi instalado no ndcleo Ulisses Viana, no
pavilhdo 11, “ocupado por pacientes com o diabo no corpo”, posteriormente foi
alocado no pavilhdo 10 (HIDALGO, 2011, p.75).

Com o decorrer do tempo, a forca fisica, do periodo do pugilismo, lhe rendeu
privilégios juntos aos funcionarios da Colbnia, por ajuda-los a segurar os pacientes
mais agitados e em crises, e consequentemente por promover a ordem, ganhou a
fama de xerife ou faxina (DANTAS, 2009, p.30). A confianca dos funcionarios
permitiu que entre os anos de 1940 e 1960, entrasse e saisse do manicémio, ficando
entre suas duas casas, a residéncia dos Leone e a Colonia Juliano Moreira. Nos
anos 1962, por indicacdo de Humberto Leone, conforme descreveu Dantas (2009,

p.34), Bispo trabalhou como vigia e também residiu na Clinica Amiu, de propriedade

® Transtorno mental caracterizado, em linhas gerais, por manifestacdes das mais variadas: distor¢ées
caracteristicas do pensamento e da percepcao, afeto inadequado e embotado, perda progressiva da
sociabilidade, deterioracéo dos autocuidados, perdas dos limites do ego, perturbacdes do
pensamento légico, autismo, alucinagdes, ilusdes, ideias delirantes (persecutdrias de grandiosidade)
etc (HIDALGO, 2009, p. 102).
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do médico Avany Bonfim, cunhado de Humberto. Bispo, além de trabalhar, teceu
suas criagdes, saindo de |a para viver definitivamente na Col6nia Juliano Moreira.
Dentro desses universos, ele recriou 0 mundo para apresentacdo no Juizo
Final*. Trancado em sua cela forte, viveu periodos de isolamento, com jejuns
prolongados, chegando as vezes a pedir para ser trancafiado, recusando refei¢des,

passando a frutas, ou até mesmo, somente a base de agua e aclcar.

Preciso deixar de comer para ficar todo brilhoso, dos pés a cabeca, e
aguardar minha ordem. Vou ficar transparente para subir ao céu na hora da
passagem (HIDALGO, 2009, p. 102).

O relato de Hidalgo (2011, p.22) indica a dedicacédo e a entrega para alcancar
seu objetivo, “a obra de Bispo brotava do sacerdocio, do sacrificio”.
Arthur Bispo do Rosario dizia obedecer a vozes para a elaboracdo das

miniaturas, representacdes do mundo para a apresentacao no Juizo Final:

Eu n&o tenho nocédo de nada, eu ndo tenho tino. Tudo de acordo com o que
ele manda que eu faca. Faca isso, faca aquilo. Sou obrigado a fazer.
Obrigado porque eu fui escravo, né? Quando eu me tranquei aqui para fazer
iSso, sem sair, eu sei que era mesmo um escravo, porque de acordo com a
pessoa que me conhecia (HIDALGO, 2011, p.163).

No inicio da confec¢cdo dos minimundos ou miniaturas desfiou os seus
uniformes azuis, transformando-os em linhas para bordar e construir seu novo
mundo. O mercado paralelo do manicomio permitia 0 escambo e os privilégios de
Bispo junto aos funcionarios fazia com que adquirisse objetos, seja como presentes
ou encomendas. Os internos também o presenteava, e a vasta area verde de mata
do entorno do hospital era fonte para coleta de todo tipo de objetos usados, dejetos
e vestigios de consumo vindo de maneira imortalizar a cultura material do hospicio
em sua obra, conforme Dantas (2009).

Pintou, bordou, colou, criou miniaturas, estandartes em sua cela forte que era

um labirinto de materiais e signos, que para entrar nesse mundo era necessario

* Um julgamento que ocorria no leito de morte do moribundo, que, préximo, de seu ultimo suspiro,
revia, como que num flashback, toda a sua vida; e era a sua reacao a essa retrospectiva o que seria
analisado por Deus. A biografia do individuo passa a ter um peso até entdo desconhecido, e é a
postura do moribundo perante a sua histéria de vida que vai ser determinante no seu julgamento.
(DANTAS, 2009, p.54)
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desvendar uma senha indagada por Bispo: De que cor esta minha aura? (HIDALGO,
2011, p.62).

Azul e prata eram as senhas que abriam as portas, mas se por ventura

alguém negasse ver a aura, era questionado por Bispo que dizia ndo estarem 0s
olhos do espectador preparados para entrarem em seu espaco (HIDALGO, 2011).

Depois da reportagem sobre maus-tratos nos hospicios do Brasil, feitos por
Samuel Wainer Filho, em 1980, para o programa Fantastico da Rede Globo
(GALVAO, 2013, p.159), que os levaram a visitar a Colénia Juliano Moreira®, a
recriacdo do mundo feita por Arthur Bispo do Roséario ganha os olhos do pais, que
pouco a pouco foi saindo do anonimato.

Seus trabalhos foram comparados a de inUmeros movimentos artisticos como
a Arte Bruta, termo criado pelo artista francés Jean Dubuffer em 1945, “obras
executadas por pessoas alheias a cultura artistica” (DANTAS, 2009, p.32); o Novo
Realismo, movimento francés, criado em 1960 pelo critico Pierre Restany, buscava
aproximar a arte e a vida; a Arte Conceitual surgida na década de 1960, questionava
a propria natureza da arte e uma reacdo a arte como mercadoria; a Pop Art, termo
criado em 1957, uma arte que comunicasse diretamente com o publico por meio de
simbolos e signos do cotidiano e critica a cultura de massa; e a Arte Povera,
movimento italiano cunhado em 1967, inspirado no teatro pobre, numa referencia
aos materiais simples utilizados pelos artistas para criagcdo de uma arte antielitista
(FARTHING, 2011).

Bispo foi igualado aos artistas plasticos, como Marcel Duchamp, Andy
Warhol, Hélio Oiticica, Martial Raysse, Daniel Spoerri, Arman (DANTAS, 2009,
p.112), mas nao se considerava artista, “negou repetidas vezes, A obra era
decorréncia de sacrificios ditados por anjos. Nenhuma parte de seu templo ‘cairia
em desgraca” (HIDALGO, 2011, p.137) e ndo gostava que suas criagdes saissem
de sua cela. Quando, permitiu a exposi¢éo de algumas pecas na mostra A margem

°A reportagem apresentou a Col6nia Juliano Moreira como a cidade dos rejeitados, um manicémio
esquecido pelas comissdes de direitos humanos, que comportava 3.007 doentes, 749 funcionarios
(706 deles lotados na administragdo e ndo nos nucleos junto aos internos) e apenas 20 médicos.
Pavilh6es imundos, infiltragcbes, paredes descascadas e pichadas, internos recolhidos em celas,
medicados com altas doses de neurolépticos e eletrochoques aplicados como castigo, nem sempre
como prescricdo médica. A denuncia feita pela reportagem levou a investigac8es e altera¢des no
Juliano Moreira (HIDALGO, 2011, p.107-114).
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de vida®, em 1982, no MAM, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, pediu que
elas tivessem cuidado para ndo perderem mundo afora e fez a curadoria das obras a
serem expostas, convidado a visitar a mostra, ele alegou ndo estar preparado
(HIDALGO, 2011).

Bispo transitou entre a realidade e o mito, aos 80 anos de vida e apds
cinquenta anos de vida manicomial, em 05 de julho de 1989 ficou transparente
“devido a um infarto do miocardio e arteriosclerose” (DANTAS, 2009, p.46). Nos dias
atuais as obras fazem parte do acervo do Museu Bispo do Rosario de Arte

Contemporanea, no desativado hospital Colonia Juliano Moreira.
3.1 O UNIVERSO FEMININO NO OLHAR DE BISPO

Arthur Bispo do Rosario viveu entre leis préprias, severas e divinas, conforme
indica Hidalgo (2011, p.70), obedecendo-as com disciplina, uma delas fazendo o
qguestionar o comportamento feminino de sua época. Na contra partida de quem
admirava as “coloridas fotos das mocgas de pernas bem torneadas, cinturas finas,
olhares de longe”, de manequins e das candidatas aos titulos de misses daquele
tempo (HIDALGO, 2011, p.91).

Nos relatos de Hidalgo (2011) na obra Arthur Bispo do Rosério: o senhor
do labirinto, aparecem as descricdes desse olhar admirado pelas mulheres, em
especial as misses, que entravam pela cela de Bispo, sem dizer a senha, atraves
das revistas O Cruzeiro e Manchete. Rostos palidos e sorrisos puros, “num tempo
das manequins clicadas em trejeitos timidos, seducao discreta”, era o tempo da
delicadeza, inocéncia, beleza, candura e glamour, interpretados por ele, rendeu
algumas criacfes de pecas com inspiracfes no universo das misses, nas palavras
de Hidalgo (2011, p.92) “ele dedicou um série de pegas as misses, reutilizando
panos rotos em faixas similares as atravessadas no colo das eleitas [...] e criou

cetros envoltos nos eternos fios azuis”. Outros didlogos indicavam seu

® A mostra A margem da vida, reuniu no MAM entre julho e agosto de 1982 alguns trabalhos de
internos dos institutos penais Lemos de Brito e Milton Dias Moreira, da Fundacdo Nacional para o
Bem-Estar do Menor (FUNABEM), da Casa S&o Luiz para a Velhice e da Colénia Juliano Moreira.
Eram desenhos e pinturas, estimulados como terapia, obras assinadas por presidiarios, menores
infratores, idosos e pacientes psiquiatricos (HIDALGO, 2011, p.136).
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direcionamento em relagdo ao comportamento feminino, como nas frases abaixo

tidas a uma estagiaria de psicologia’ do Juliano Moreira:

Mulher tem que vestir saia e meia, ndo pode falar palavréo, nem giria, tem
gue ser virgem [...].

Uma mulher ndo acena com a m&o, cumprimento assim nao € bonito para
uma mulher. Quando vocé ndo puder vir diretamente a mim, simplesmente
me olhe [...] (HIDALGO, 2011, p.148-149).

Idealizava a ideia da mulher virgem, angelical, santa. Bispo elevou a mulher

ao patamar daquela que ele considerava sua mae, a Virgem Maria.
3.2A CRIACAO DOS MINIMUNDOS

O enviado de Deus, conforme apresenta Hidalgo (2011, p.11), “posto
garantido pelo crucifixo entalhado em seu corpo”, “com as costas riscadas por uma
cruz luminosa, andou ao som de segredos celestiais soprados ao ouvido” teceu,
bordou e esculpiu o mundo, “ambi¢cdo desta complexidade incluia a confec¢do de
um fichario do mundo, a representacao de tudo o que havia na Terra, em miniaturas
e bordados, para apresentagdo a Deus no Dia do Juizo Final” (HIDALGO, 2011,
p.22).

Reutilizou a matéria-prima disponivel nos locais onde residiu para elaborar
sua obra, num reino onde tudo seré feito de ouro e prata, brilhante (HIDALGO, 2011,
p.22), inspirado na fé, teceu sua obra ao longo de cinquenta anos.

A autora Luciana Hidalgo menciona a influencia das tradi¢cdes da cidade natal
de Bispo, Japaratuba/SE, em suas obras, como as Festas Religiosas, Folias de Reis
e Juninas, através de seus bordados, as “agulhas abriam trilhas em pontos de cruz e
redendés, a formar desenhos, salpicar brilhos”, a coroacdo de reis e rainhas
“metidos em vestes cravejadas de bordados e franjas” (HIDALGO, 2011, p.33).

Criou estandartes bordados que combinam escritura e figuras, vitrines

(assemblages)?; veleiros e outros tipos de embarcacoes; faixas de misses; roupas

! Alguns desses dialogos foram trocados com Rosangela Maria Grillo Magalhaes, estudante de
psicologia, 24 anos que estagiou no pavilhdo 10 em meados de 1981, visitando duas vezes por
semana a cela de Bispo. Ele nutria forte admiracéo por ela, tendo dedicado varias obras. Ele a
idealizou, Hidalgo menciona (2011, p.147): ‘Colocou-a no altar, agregou-a a sagrada familia’.
Rosangela cuidou de Bispo, até sua formatura por volta de 1983.
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bordadas como farddes, mantos e jaquetas militares; brinquedos, icones da infancia
na roca, objetos recobertos por fios azuis (O.R.F.A) e que representavam as mais
diversas coisas que podem compor um inventario do mundo onde viveu; objetos
parcialmente ou ndo cobertos por fios; escritos bordados com nomes de paises,
pessoas, nomes de ruas; segundo descreve Dantas (2009, p.102). Produziu de
acordo com Hidalgo (2011, p.179), oitocentos e duas pecas.

Para confecciona-los desfiou o uniforme do hospicio, tendo assim os fios
azuis para recobrir as pecas. Dos funcionarios e internos recebeu todo tipo de
material, fruto de encomendas ou trocas, galochas, colheres, bolsas, fivelas de
cintos, cabides, seringas, pentes, ferramentas, chapéus, pipas, capacetes, rodos,
bolas, tinta, querosene, chaleiras, alicate, objetos de umbanda, tercos, vassouras,
botdes, toalhas coloridas, cobertores, ténis tipo conga, bolsas, sacolas de plastico,
potes, dentaduras, chinelos Havaianas entre outros, um vasto universo de materiais
que também pode captar no entorno dos sete milhdes e quatrocentos mil metros
guadrados de area do hospicio, como descrito por Dantas (2009, p.36).

No relato feito por Dantas (2009, p.111), apresenta o processo de Bispo frente
a criagao:

Sua obra da provas de um arduo trabalho, e ndo mero passatempo: recolhia
materiais, selecionava-os, organizava-os e quando necessitava de um tipo
especifico, que ndo constatava na sua colecao, buscava encontrar um meio

para adquiri-lo — e sua posicdo de xerife do pavilhdo facilitava essa
empreitada.

A mais conhecida das obras de Bispo, é o Manto da Apresentacdo, que seria
usada por Bispo no dia do encontro com Deus, no dia de sua passagem, um traje
que deveria estar a altura de sua devocéo, bordou durante anos, por onde passou,
como uma oracao, entre 0os bordados, minusculas replicas do mundo, como declara
Hidalgo (2011, p. 131). Objetos em formatos variados sdo representados, tabuleiro
de xadrez, pecas de domind, bicicletas, avido, fogdo, escada, tesoura, numeros,
palavras, simbolos da Marinha, entre outras representacdes. Na figura abaixo,
podemos visualizar o Manto da Apresentacdo, sendo na primeira a face externa do

manto e na segunda a face interna, apresentado os nomes dos escolhidos:

® As obras de Bispo receberam nome e classificacdes: assemblages, estandartes, O.R.F.A. (Objetos
Recobertos por Fios Azuis), quando a psicéloga Denise Almeida Correa, do Museu Nise da Silveira e
Frederico Morais, realizaram a primeira catalogacéo da obra (HIDALGO, 2011, p.179).
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FIGURA 01: Manto da Apresentacéo, face externa e face interna.

Fonte: ANJOS, Anna. Artes e ideias. Disponivel em: < http:
http://lounge.obviousmag.org/anna_anjos/2012/11/bispo-do-rosario.html>. Acesso em: 31 ago.2014.

Arthur Bispo do Rosario fez um inventario das coisas dos homens para
apresentar no dia da passagem, na busca por uma nova identidade, uma nova
ordem, segundo Hidalgo (2011, p. 176), “ele se apresentaria e seus escolhidos,
aqueles que traziam seu carimbo, matriculados na perfeicao de seus tecidos” diante
do julgamento divino, iria exibir o mundo de forma magica, com suas cores,
conteudos e formas, “com garantia de paz aos homens de boa vontade” (HIDALGO,
2011, p.176).

A costura do refugo téxtil com o processo de criacdo dos minimundos de
Arthur Bispo do Roséario deu origem a colecdo Rosas a Arthur Bispo do Rosario:
uma costura entre refugos e minimundos. Apresentada no VI Desfile de Concluséao
de Curso do Tecnologo em Design de Moda, as criagbes podem ser visualizadas na

figura 02.
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Figura 02: VI Desfile de Conclusdo de Curso Tecndlogo em Design de Moda

Fonte: Arqu'i\70 pessoal.
3 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa resultou na criacdo da colecdo composta por vinte modelos,
sendo confeccionadas para um desfile cinco pecas de vestuario e acessorios. As
criacdes remetem as tematicas tratadas neste artigo.

O refugo téxtil doado por trés empresas téxteis da cidade de Juiz de Fora/MG
e de alguns artesdos de diversos segmentos foi empregado no desenvolvimento das
pecas que originaram a colecdo denominada: Rosas a Arthur Bispo do Rosario uma
costura entre refugos e minimundos. Os refugos téxteis foram retrabalhados em

teares manuais e alguns retalhos de tecidos foram utilizados na sua forma original.
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Elementos do universo do design de superficie téxtil, como linhas, migangas, botdes,

pecas metélicas e cristais foram empregados com diferentes técnicas artesanais
dentre elas: patchwork, croché, tear e bordados manuais. Agregando assim, valor as
pecas desenvolvidas e ao refugo téxtil, e possibilitando a demonstracao das técnicas
artesanais como forma de resgate e preservagao.

Ao utilizar o refugo téxtil para desenvolver as pecas percebe-se a
necessidade de pensar além da roupa, de observar sua cadeia produtiva, todo o
processo desde as fibras ao ciclo de vida do produto acabado e do gerenciamento
da cadeia, enfim, pensando de forma ampla.

A aplicagéo da Produg&o mais Limpa, do design e de novas tecnologias, sao
caminhos para a reducao significativa do refugo téxtil, melhora das condi¢cdes de
trabalho, de ganhos financeiros e ambientais.

Ao elaborar as tabelas de custos, parte integrante do projeto de design, dos
itens escolhidos para serem produzidos para o desfile de conclusédo de curso,
percebemos o impacto dos investimentos em tecidos e materiais para a producéo do
design de superficie das pecas. Sendo trabalhados com refugo, poderiam ter seu
investimento revertido para outras éareas, como também para projetos
socioambientais da empresa. Nao sendo utilizados os refugos, o correto calculo dos
produtos, o planejamento das pecas também contribui para a reducao dos custos.
As diminuicBes dos custos operacionais contribuem para a melhor competitividade
das empresas no mercado.

Navegar por dentro das criagbes de Arthur Bispo do Rosario, seus mantos,
farddes, vitrines, colecionismos, leva o olhar sobre formas de utilizacdo dos refugos,
gue quando trabalhados, podem agregar valor ao produto final e ser um caminho
para o resgate e preservacao de técnicas artesanais.

Ao longo das pesquisas, houve a percepcao de tornar a biografia de Bispo
mais conhecida e valorizada por parte da populagdo, como ocorre no universo
académico.

Pense além da roupa, olhe por tras da etiqueta, semeie esse conceito. Cultive

novos caminhos para a producéo téxtil.
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SOSTENIBILITA TESSILE ISPIRATA NEI MINIMONDI
DI ARTHUR BISPO DO ROSARIO

RIASSUNTO

Questa ricerca e il risultato di un lavoro del corso tecnico in Design di Moda. Si pone
come obiettivo di presentare la criazione di una collezione di vestiti femminili a partire
dalla tematica: Il riuso dell'industria tessile e il processo di costruzione dei minimondi
di Arthur Bispo do Rosario, il quale nel corso degli anni ha prodotto un elenco di
creazioni per presentare nel giorno del Giudizio Universale. Ha utilizzato nelle sue
opere tutti i tipi di material dispinibili intorno a lui. Questo studio intende dimostrare la
capacita commerciale de riuso e anche la necessita di ripensare gli scarichi fatti
dallindustria tessile e le perdite economiche causate dal processo produtivo. La
ricerca presenta dati sull’industria tessile brasiliana relativi al riuso, la sua classifica e
i passi per la sua riduzione. Oltre ad esporre la vita e 'opera di Arthur Bispo do
Rosario, espongo anche la sua visione sull’'universo femminile.

Parole-chiavi: Arthur Bispo do Rosario. Design di moda. Riuso tessile.
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