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RESUMO

Neste artigo apresentamos uma analise
deflagrada a partir de certa regra que se fez
perceber nos apontamentos de Jean
Baudrillard, na obra A troca simbdlica e a
morte — especificamente no capitulo intitulado
O corpo ou o ossuario dos signos — no sentido
de ser o corpo feminino um corpo marcado,
fetichisado como falo, este tomado como
simbolo de uma ordem androcéntrica de
poder. Frente as exposi¢cdes de Baudrillard
acerca do fato de que, apesar dessa posi¢ao
de poder atribuida ao corpo feminino, inexiste
uma correspondéncia suficientemente capaz
de reverter os quadros de sujei¢do historica e
social impostos as mulheres — aspecto que se
revela ao verificarmos que todo o material
significativo da ordem erética, na qual haveria
um privilégio do feminino, é composto apenas
de signos de classes dominadas -
empreendemos uma leitura critica de poemas
de autores e de autoras como Carlos
Drummond de Andrade, Ad&o Ventura, Adélia
Prado e Iracema Macedo, de modo a
investigar as formas como se da, em tais
trabalhos, a representacéo do corpo feminino
no que respeita a ordem erotica anunciada por
Baudrillard.
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ABSTRACT

This paper presents an analysis triggered from
a certain rule which was perceptible in Jean
Baudrillard’s comments, in his book Symbolic
exchange and death — specifically in the
chapter titled The body, or the ossuary of the
signs — in the sense that the female body is a
marked body, fetichised as phallus, and
phallus seen as symbol of an androcentric
order of power. In view of Baudrillard's
expositions on the fact that, despite this
position of power attributed to the female
body, there is no correspondence sufficiently
capable of reverting the historical and social
subjection images imposed on women — an
aspect which reveals itself as we verify that all
significant material of erotic order, in which
there would be a privilege of the female,
consists only of signs of dominated classes —
we undertake a critical reading of poems by
authors like Carlos Drummond de Andrade,
Adao Ventura, Adélia Prado and Iracema
Macedo, so as to investigate the forms in
which the representation of the female body
occurs in these works in relation to the erotic
order announced by Baudrillard.
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1 INTRODUCAO

desnascer o corpo que Hagbe jurou
possuir na lavratura da pedra, es-
cala-lo nos cip6s das magoas, do-
ma-lo na insbnia dos anjos, per-
dendo-o nas frustracBes do erro.

Adao Ventura

No capitulo intitulado O corpo ou o ossuario dos signos, da obra A troca
simbdlica e a morte (1996), o filésofo francés Jean Baudrillard fala de um corpo
marcado, que ndo é outro sendo o corpo feminino, fetichisado como falo, este
enquanto simbolo de poder androcéntrico.

Por outro lado, a despeito dessa posicdo de poder atribuida ao corpo da
mulher, € preciso salientar que inexiste uma correspondéncia suficiente para reverter
0s quadros de sujeicdo historica e social a que se tem submetido o feminino.
Baudrillard (1996) chama a atencdo para a sujeicdo imposta a mulher, lembrando
gue todo o material significativo da ordem erética — na qual haveria um privilégio do
feminino — é composto apenas de signos de classes dominadas, repetindo-se,
assim, toda a panodplia dos escravos (correntes, colares, chicotes etc.) e dos
selvagens (negritude, bronzeamento, nudez, tatuagens). Desse modo, o corpo
feminino é anexado a uma ordem falica, cuja expresséao politica estd em relega-lo a
subjugacao e a inexisténcia.

Podemos verificar, assim, que o pensamento esposado por Baudrillard ja se
apresenta como uma realidade reafirmada do que poderiamos chamar de légica do
patriarcado, revelada quando o autor sobrepfe realidades antagdnicas em pares
historicamente demarcados como o senhor e o0 escravo, o civilizado e o selvagem, a
brancura e a negritude, o polidamente vestido e a nudez, o masculino e o feminino.

Considerada essa logica, €-nos possivel afirmar que o discurso poético —
dentro do modo de escrita de cada autor — assume posicdes diferenciadas em
relacdo & mesma, ora se aproximando de uma visdo mais androcéntrica (quando a
l6gica do erotismo feminino sera a apresentada por Baudrillard), ora se afastando
dela, desconstruindo-a num discurso que até pode ser, mas ndo sO, o de

reafirmacdo do feminino. Equivale a dizermos que, para além disso, havera,
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portanto, casos em que tal discurso ndo tomara nem uma posicdo nem outra,
guando entédo teriamos uma enunciacdo quase androgina por parte do eu-poético.

Entretanto, cumpre relacionarmos a luta da mulher por uma reconhecida
instancia de escritura e discutirmos se desse locus — em especifico daquele
constituido pela poesia — tem-lhe sido possivel enunciar um discurso diferenciado
daquele imposto pela ordem falica a que se refere Jean Baudrillard.

Outrossim, subsiste a possiblidade de verificarmos que, para a mulher, num
extenso percurso de militancia pelo reconhecimento de seus direitos dentro de uma
realidade pontuadamente androcéntrica, a formacdo de um pensamento e a
enunciacdo de um discurso empenhado em estabelecer e em recriar uma nova
imagem para o feminino, bem como em lhe assegurar a conquista de espacos
dignos na estrutura social contemporanea, tém sido uma constante. Simone de
Beauvoir (1980) — autora emblematica e reconhecida nos movimentos de
reafirmacédo da identidade feminina — questionava, por exemplo, 0 descompasso que
havia entre a concessao do direito de voto as mulheres (o que teria implicado num
estado de liberdade civica para as mesmas) e a paradoxal dependéncia econémica
que as conduzia a um estado de submissdo aos homens, demarcando-lhes apenas
uma evidente condi¢do de vassalagem.

A escrita de autoria feminina, como € sabido, ainda se encontra condenada a
margem do quadro que comecou a se estabelecer na Literatura Ocidental, a partir
do século XVIII, com a fixacdo dos padrbes ditados pelo canone. A despeito disso, a
escrita da mulher desenvolve-se atualmente com consideravel grau de
complexidade, exigindo formas de leitura que sejam diferenciadas daquelas
baseadas exclusivamente nos moldes convencionalmente determinados. ISso nos
da margem para afirmar que o corpo feminino, para além das condi¢cbes de
interdicdo a que fora relegado por conta de ser tomado tdo somente como objeto

erético masculino, encontra-se apto para, em tendo sua propria voz?, reconhecer-se

2 Em texto introdutério ao livro O canibalismo amoroso (1985), Affonso Romano de Sant’Anna
afirma que: “De uma certa maneira, este livro é também a histéria da representacdo do corpo nos
(des) encontros amorosos. Sintomaticamente, ai se vera que o corpo feminino ocupa grande parte do
discurso, enquanto o corpo masculino € silenciado. E, reveladoramente, embora o corpo masculino
esteja ausente, a voz que fala pela mulher e a voz masculina. Essa € uma constatacao
aparentemente simples, mas de consequéncias graves. Por onde andou o corpo masculino durante
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e, fazendo-o, assumir efetivamente um lugar de poder, na medida em que se nomeia
e diz de si mesmo aquilo que € de sua propria ordem.

A par desses aspectos, € necessario questionarmos se realmente em todas
as situagdes de escrita em que, ocorrendo uma mengao ao corpo feminino que seja
eventualmente portadora de uma verve erotica, tal expediente € mesmo manejado
como forma de inclusdo da mulher numa esfera de subjugacéo. Sera naturalmente o
caso de considerarmos se tais tempos de construcdo textual sdo de autoria
masculina ou feminina?

Em relacdo a essa indagacéo, vale lembrarmos os excertos da escritora
Virginia Woolf que, na obra a que deu o titulo de Um teto todo seu (1985), entre
diversos outros pontos, levanta a necessidade de busca de uma explicacdo para o
fato de sempre ter havido nas obras de ficcdo — masculinas, jA que nunca se deu a
mulher a oportunidade de se fixar como grande escritora — uma superioridade

feminina:

De fato, se a mulher sé existe na ficcao escrita pelos homens, poder-se-ia
imagina-la como uma pessoa da maior importancia: muito versatil, heroica e
mesquinha; admiravel e sérdida, infinitamente bela e medonha ao extremo;
tdo grande quanto o homem e até maior, para alguns. Mas isso é a mulher
na ficcdo. Na realidade, como assinala o Professor Trevelyan, ela era
trancafiada, surrada e atirada ao quarto (WOOLF, 1985, p. 55).

E necessario chamarmos a atencéo, como ja apontado anteriormente, que ha,
todavia, casos em que a escrita de lavra masculina desconstréi a imagem erética
padrdao do feminino, casos nos quais, por exemplo, enquadrariamos 0s poetas

Carlos Drummond de Andrade e Ad&o Ventura. Outros poetas optam por manter

todos esses séculos, salvo rarissimas exce¢des que, por serem tdo excepcionais, s6 confirmam a
regra? Evidentemente, essa auséncia do corpo masculino e essa abundancia do corpo feminino
comecam a ser explicadas pelo fato de que o homem sempre se considerou o0 sujeito do discurso,
reservando a mulher a categoria de objeto. Como sujeito, portanto, ele se escamoteava, projetando
sobre o corpo feminino os seus proprios fantasmas. Ai ele se porta como o ventriloquo: o corpo é o
do outro, mas a voz é sua. Certamente, ai esta também um preconceito histérico, segundo o qual o
homem se caracteriza pela razdo, pelas qualidades do espirito, enquanto a mulher é s0 instinto e
forma fisica. A consequéncia disso € multipla: transformado em objeto de andlise e de alucinacdes
amorosas, o corpo da mulher também é o campo do exercicio do poder masculino. O homem, entao,
fala sobre a mulher pensando falar por ela. Descreve seus sentimentos, pensando descrever os dela.
Imprime, enfim, o seu discurso masculino (muita vez machista) sobre o siléncio feminino”
(SANT’ANNA, 1985, p. 10 — grifos nossos).
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essa ordem erética padronizada e ha mesmo poetisas que também o fazem,
hipétese que abarcaria muitos dos poemas de Adélia Prado, muito embora haja
outros tantos de seu punho aos quais esse preceito deve ser aplicado em sentido
inverso. Nessa linha de pensar, seria possivel verificarmos também que existe um
quadro de poetisas que lidam com essa tematica de forma quase andrégina,
hipétese que comporta muitos momentos da producéo poética de Iracema Macedo?.

Nesse sentido, lembramos Sant'’Anna (1985), visto que 0 ensaista e também
poeta nos fornece, nas linhas de O canibalismo amoroso (1985), elementos

importantes acerca do modo como os poetas falam do desejo e cantam o amor.

De uma certa maneira, esse livro pretende escrever a histéria do desejo em
nossa cultura. A histéria do desejo dramatizado através da poesia. Os
poetas sempre foram considerados os grandes cantores do amor. [...] Na
verdade, através da linguagem deles estou querendo falar das fantasias
erdticas do homem comum. Se a histéria do homem ¢é a histéria de sua
represséo, estudar o desejo e a interdicdo € uma maneira de penetrar
melhor nessa mesma histéria. Alias, se os poetas ndo representassem o0
imaginario social, suas obras néo resistiriam nem teriam tido importancia na
configuracao ideolégica da comunidade (SANT’ANNA, 1985, p. 9).

E nessa esteira de ideias que recorremos a poesia de autoria de Carlos
Drummond de Andrade, Addo Ventura, Adélia Prado e Iracema Macedo, com o
objetivo de esquadrinhar mais detalhadamente o modo como cada um desses

autores e autoras perpassa a tematica do erotismo em relacdo ao corpo feminino.

2 CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE E ADAO VENTURA: OLHARES SOBRE
O MITO

Podemos afirmar que a nocao apresentada por Jean Baudrillard acerca do
corpo feminino fetichisado numa ordem erdtica composta de signos de classes

dominadas constituiu-se numa regra que se acha fundamentalmente apoiada numa

3 Iracema Macedo é poetisa e professora de filosofia do IFF-Cabo Frio, Rio de Janeiro. Licenciada
em Filosofia pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), mestra na mesma area pela
Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e doutora em Filosofia pela Universidade de Campinas
(Unicamp). Publicou os livros de poesia Lance de dardos, Edi¢cGes Estudio 53, Rio de Janeiro, 2000;
Invencdo de Euridice, Editora da Palavra, Rio de Janeiro, 2000; Poemas inéditos e escolhidos,
Sebo Vermelho, Natal, 2010.
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l6gica androcéntrico-patriarcal. Lado outro, como j& mencionado, ao tomarmos por
objeto um determinado corpus poético, construido tanto por obras de autores quanto
por escritos de autoras, €-nos possivel verificar que o discurso poético pode reagir
de formas diferenciadas no que tange a reafirmacdo ou a negacao dessa regra de
imagem erética padronizada do corpo da mulher.

O poeta Carlos Drummond de Andrade lida com essa questdo no longo
poema que se encontra inserido no livro A rosa do povo (1992) e que tem por titulo
O mito. No referido poema, a imagem da mulher — enquanto objeto falico de
adoracdo — é pouco a pouco desconstruida, desmontada. Vale observarmos como o
escritor apresenta a intangibilidade do mito em relacdo ao eu-poético, este que,
mesmo sem ser visto (Fulana jamais me vé, / Mas como amo Fulana.), é
bombardeado pelos sentidos que Ihe sdo agucados (E Fulana diz mistérios, / Diz
marxismo, rimmel, gés. / Fulana me bombardeia, / No entanto sequer me vé). A

sequir, vale-nos citar mais alguns dos versos do poema em questao:

O mito

Sequer conhego Fulana,
vejo Fulana tdo curto,
Fulana jamais me Vvé,
mas como amo Fulana.

Amarei mesmo Fulana?
ou é ilusdo de sexo?
Talvez a linha do busto,
da perna, talvez o ombro.

[..]

E Fulana diz mistérios,

diz marxismo, rirmmel, gés.
Fulana me bombardeia,

no entanto sequer me veé.

E sequer nos compreendemos.
E dama de alta fiducia,

tem latifindios, iates,

sustenta cinco mil pobres,

Menos eu... que de orgulhoso
me basto pensando nela.
Pensando com unha, plasma,
faria, gilete, desanimo.

Amor tdo disparatado,
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Desbaratado é que é...
Nunca a sentei no meu colo
nem vi pela fechadura.

Mas eu sei quanto me custa
manter esse gelo digno,
essa indiferenca gaia

e ndo gritar: Vem, Fulana!

Como deixar de invadir
sua casa de mil fechos
e sua veste arrancando
mostra-la depois ao povo

tal como é ou deve ser:
branca, intata, neutra, rara,
feita de pedra translucida,

de auséncia e ruivos ornatos.

[..]

Sou eu, o0 poeta precério
Que fez de Fulana um mito,
Nutrindo-me de Petrarca,
Ronsard, Camdes e Capim;

Que a sei embebida em leite,
carne, tomate, ginastica,

e lhe colo metafisicas,
enigmas, causas, primeiras.

Mas se tentasse construir
outra Fulana que nao
essa de burgués sorriso
e de tao burro esplendor?

Mudo-lhe o nome: recorto-lhe
um traje de transparéncia,;

ja perde a caréncia humana;
e bato-a; de tirar sangue.

[..]

E nessa fase gloriosa,

de contradicdes extintas,

eu e Fulana, abrasados,
gueremos... que mais queremos?

E digo a Fulana: Amiga,

afinal nos compreendemos.
Ja ndo sofro, ja néo brilhas,
mas somos a mesma coisa.

(Uma coisa téo diversa
da que pensava que féssemos) (ANDRADE, 1992, p. 122-124).
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Salientem-se nos versos do poeta de Itabira muitos dos signos da ordem
masculina que atribuem ao corpo feminino sexualmente fetichisado -certa
sacralidade. Tal corpo pertence a uma mulher que, embora amada — um amor que
ndo se sabe amor ou ilusdo de sexo — é inominada, na medida em que o poeta se
refere a uma Fulana (Sequer conhec¢o Fulana / vejo Fulana tdo curto / Fulana
jamais me vé, / mas como amarei Fulana. Amarei mesmo Fulana? ou é iluséo
de sexo?). Nao obstante, esse corpo tem uma presenca forte — uma manifestacéo
do poder falico a que se refere Jean Baudrillard — que se mostra na linha do busto,
da perna, no ombro, capaz de suscitar no eu-poético uma dor que o faz em pedacos.

A adoracéo falica é descortinada numa série de versos em que 0 eu-poético
revela estar sempre pensando nessa mulher que ndo tem nome, que ndo pode ser
alcancada, mas cujo erotismo o arrebata, apesar da tentativa de resisténcia e da
simulada indiferencga (sustenta cinco mil pobres. / Menos eu... que de orgulhoso
/ me basto pensando nela / Pensando com unha, plasma, / faria, gilete,
desanimo. / Nunca a sentei no meu colo / nem vi pela fechadura. / Mas eu sei
guanto me custa/manter esse gelo digno, / essa indiferenca gaia e ndo gritar:
Vem Fulanal).

Na pretensa resisténcia do eu-liico a ordem erética imposta ao corpo
feminino, desta Ultima séo revelados elementos tipicamente androcéntricos e
pertencentes a um discurso patriarcal, quais sejam, o sexo (Como deixar de invadir
/ sua casa de mil fechos), a nudez (e sua veste arrancando mostra-la depois ao
povo), a brancura, a virgindade e a pureza (branca, intata, neutra, rara, / feita de
pedra translucida,).

Todavia, nos versos que se seguem, verificamos que o eu-poético abandona
paulatinamente os signos utilizados na caracterizagcdo do feminino, partindo para a
desconstrucao do fetichisado corpo de adoracéo, o que vai culminar na possibilidade
de alguma aproximacdo com o mesmo, visto que, afinal — sem as influéncias
apreendidas em Petrarca, Ronsard, Cam&es e Capim — é possivel a visdo da mulher
nao mais como mito mas como um ser a cujo corpo a Otica machista atribuiu
caracteristicas que o tornam tao perfeitamente idealizado (Sou eu, 0 poeta precario

/ que fez de Fulana um mito, / nutrindo-me de Petrarca, / Ronsard, Camdes e
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Capim; / que a sei embebida em leite, /carne, tomate, ginastica, / e Ilhe colo
metafisicas, / enigmas, causas primeiras.).

E na constru¢cdo de uma nova ordem para o feminino (Mas se tentasse
construir / outra Fulana que n&o / essa de burgués sorriso / e de tdo burro
esplendor?), desvencilhada dos paradigmas da regra a que fazemos referéncia
neste trabalho, que se da a consequente desconstrucdo do mito. O eu-poético,
afinal, toma ciéncia de que pode construir Fulana com outros matizes e outra
matéria (Mudo-lhe o nome; recorto-lhe / um traje de transparéncia; / ja perde a
caréncia humana; / e bato-a; de tirar sangue.) e, assim, a ela pode achegar-se (E
nessa fase gloriosa, / de contradigcdes extintas, / eu e Fulana, abrasados, /
gueremos...que mais queremos? / E digo a Fulana: Amiga, / afinal nos
compreendemos. / J& ndo sofro, ja ndo brilhas, / mas somos a mesma coisa. /
[Uma coisa téo diversa / da que pensava que fossemos]). A regra androcéntrica,
portanto — reforcando o entendimento anteriormente exposto de que os poetas
selecionados demonstram reagir-lhe de forma diversificada — fragmenta-se na
medida em que h& a assuncdo de uma igualdade entre o corpo que fetichisa e o
corpo que era idealizado, que era eroticamente fetichisado (J& ndo sofro, ja nédo
brilhas, / mas somos a mesma coisa.).

A ruptura com a forma de abordagem da ordem erética do corpo feminino
baseada em modelos falocéntricos talvez possa ser verificada em poemas da
primeira fase da obra do também mineiro Addo Ventura®*. De fato, no livro
Metamorfoses do abutre: a diversidade como eixo na poética de Adao Ventura
(2010), ja discutiramos a questdo do corpo feminino na poesia venturiana, revelando
no mister do poeta de Santo Antdnio do Itambé elementos capazes de evidenciar o
fato de que embora nas descricbes de Hagbe, por exemplo, esteja presente uma
notoria erotizacdo, por outro lado, ao longo das paginas de As musculaturas do
arco do triunfo (1975), ndo prevalece no feminino de Ventura uma intengéo de

inferiorizacdo nos moldes apontados por Baudrillard.

4 Vide: PEREIRA, Edimo de Almeida. Metamorfoses do abutre: a diversidade como eixo na poética de
Adé&o Ventura. Belo Horizonte: Nandyala, 2010. Neste trabalho, o autor propde a divisdo da obra do
poeta em duas vertentes. Uma primeira, de linhagem surrealista, a qual pertencem os poemas que
embasam o presente trabalho; e uma segunda, de envergadura socialmente engajada, em fungéo da
qual o poeta é mais notadamente reconhecido.
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Com efeito, na descricdo do que se configura como um percurso onirico
desenvolvido por Hagbe, Adao Ventura atribui caracteristicas miticas a esse corpo
feminino, as quais dao a personagem um status de exemplaridade. Dessa maneira,
Hagbe — dentre todas as outras mulheres — serd a Unica que restara preservada da
violéncia das lancas envenenadas de sais ultraterrestres ocorrida durante a

invasao dos cometas:

1. no primeiro dia, invadimos todos os cometas, dentre eles o Halley.
sentimos que seus signos baixavam em nds os seus vultos metalicos.
percebemos que eles ndo tinham a saida clara dos olhos de Hagbe, e que
suas maos eram totalmente espessas, quase desintegradas. com excecao
de Hagbe, as mulheres eram todas violentadas a base de langas
envenenadas de sais ultraterrestres (VENTURA, 1975. Nao paginado).

Em uma escrita que se faz para além dos limites da realidade — portanto,
avancando em muito pelo territério dos sonhos® — as feicdes do corpo de Hagbe sédo
reveladas pelo poeta, erotizadas pela vestimenta e pela nudez, lembrando aqui um
dos pares da regra de erotizacao do corpo falico feminino (o corpo vestido/ o corpo
nu) anteriormente destacado, sem que iSso — entretanto — esteja na ordem primeira

de intencdo do autor no manuseio da linguagem:

2. armamos nossas despedidas. colocamos

espelhos nas encruzilhadas. Polimos os cascos dos

cavalos. a enchente geografava os ossos. Haghe

vestiu sua tlnica de canhamo, seguimos a estrada.

ela sorria enquanto recenseava os seus mistérios (VENTURA, 1975. Nao
paginado).

O poeta reconhece no corpo feminino a capacidade de lideranca e de
superacdo (Hagbe vestiu sua tunica de canhamo, seguimos a estrada. / ela
sorria enquanto recenseava 0S Sseus mistérios), transfigurando-o no mito
fundador e salvador de sua espécie®, mito este, diverso daquele que Carlos

Drummond de Andrade desconstrdi no poema antes apreciado:

5 Ressalte-se a importancia dos sonhos para o Surrealismo, na medida em que constituem a
atmosfera ideal de liberdade de linguagem apregoada e perseguida pelos integrantes daquele
movimento. Essa temética é amplamente discutida em Metamorfoses do abutre: a diversidade como
eixo na poética de Adao Ventura (2010).

6 Tal aspecto remonta a visao surrealista sobre o feminino, segundo a qual o corpo da mulher é ainda
0 meio de salvagdo para o espirito e para a consciéncia total da suprarrealidade.
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3. seccionamos todos os rios, 0s corpos boiavam
cobertos de escamas cultivadas no aquém das jaulas.
julido, o ap6stata, mastigava sorrisos amarelos e
resinas do amanhecer, enfaixamos de nuvens as
nossas maos, usamos poderosas capas, capsulas de
gigantes. julido, o apéstata, estendeu sobre os
convivas, as larvas e as espirais dos cabelos de
Hagbe (VENTURA, 1975. N&o paginado).

5. Hagbe amarrou os cabelos em trancas, apanhou
agua do rio, banhando-se toda. em seguida,
envolvera-se em unguento o0 seu corpo. as principais
reacdes surgiram apoés a circuncisdo dos primeiros
90 dias, 0 necessario para um sorriso. Hagbe estava
intacta de corpo inteiro, e de suas méaos
desprendiam florestas. na ante sala do formo,
colocaram-se flores de ago inoxidavel que, ao serem
tocadas, produziam sons sobrenaturais. as
mulheres choravam e seus corpos eram
transportados em macas de folha de flandres. os
caminhos estavam perfurados por focos vindos
diretamente do sol (VENTURA, 1975. Nao paginado).

Em comum, no que tange a abordagem do erotismo feminino, ambos os
poetas tém a caracteristica de nao reafirmacdo daquilo que Baudrillard chamou de
panoplia dos escravos, antes, na poesia de Ventura, presenciamos um corpo
feminino de natureza ambivalente, na medida em que Hagbe configura-se a um s6
tempo também como martir e redentora, 0 que podemos verificar nos versos

transcritos.

3 ADELIA PRADO E IRACEMA MACEDO: UMA ORDEM OUTRA PARA O
FEMININO

Salientamos que uma ordem de erotismo do corpo feminino que reproduza
paradigmas androcéntricos pode ser levantada em certos poemas da escritora
mineira Adélia Prado, fazendo, no entanto, a ressalva de que a producéo poética da
autora ndo se vincula tdo somente a este viés, havendo pecas em que a ordem
masculina passa ao largo dos versos da poetisa de Divindpolis. Na obra de Adélia
Prado, poemas como Moca na sua cama, Bairro e A maca no escuro ilustram,

com precisao, a leitura de um erotismo do corpo feminino manejada por uma mulher
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sob uma otica marcadamente masculina. Todavia, poemas outros de Adélia — tais
como Subjeto, Bulha e Entrevista — irdo falar a partir do feminino e, embora
carregados de uma inegavel atmosfera de erotismo, vdo se desprender da regra
androcéntrica que discutimos neste trabalho.

Antes, porém, de tecermos maiores consideracdes sobre 0os poemas acima
enumerados, vale recorrermos as palavras de Sant’/Anna (1978), em prefacio ao livro
O coracdao disparado (1978), ao referir-se ao que ha de erdtico na poesia de Adélia

Prado. Com efeito, o autor de O homem que conheceu o amor (1988) afirma:

Ja estou por ai comegando a comentar a terceira caracteristica que me
agrada nessa poesia. Além de ter instalado uma linguagem sua e além de
ter se enraizado em sua paisagem natural, Adélia descobre a mulher
concreta dentro de si mesma, além das ideologias, além dos preconceitos,
e assume uma eroticidade que, de repente, faz ressaltar a eroticidade
ausente em nossa “poesia feminina” convencional. Nesse sentido, ela, la
em Divindpolis, esta ao lado das mulheres de sua geracao, redescobrindo a
seu modo um espacgo erdtico vital, que algumas poetisas jovens, ligadas ao
que se convencionou chamar de “poesia marginal’, também andam
fazendo: a redescoberta de uma linguagem que se afasta da maneira
masculina de ver o mundo, um modo de escrever sem pedir de empréstimo
os lugares da ideologia social literaria (SANT’ANNA, 1978, p. 12, grifos do
autor).

Percebemos nesta fala de Sant’Anna (1978) acerca da poética de Adélia
Prado elementos ratificadores da existéncia de caracteristicas androcéntricas, ou
seja, a linguagem da poetisa busca desapegar-se da maneira masculina de ver o
mundo; no entanto, nesse trajeto, acaba por revelar essa mesma 6ética masculina em

muitos outros momentos de criagdo. Vejamos 0S seguintes poemas.

Moca na sua cama

Papai tosse, dando aviso de si,

vem examinar as tramelas, uma a uma.

A cumeeira da cada é de peroba do campo,
posso dormir sossegada. Maméae vem me cobrir,
Tomo a béncao e fujo atrds dos homens,

me contendo por usura, fazendo render o bom.
Se me tocar, desencadeio as chusmas,

0s peixezinhos cardumes.

Os topazios me ardem onde mamae sabe,

por isso ela me diz com ciimes:

dorme logo que é tarde.

Sim, mamae, ja vou:

passear na praga sem ninguém me ralhar.
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Adeus, que me cuido, vou campear nos becos,
moa de moc¢os no bar, violdo e olhos

dificeis de sair de mim.

Quando esta nossa cidade ressonar em neblina,
0S MOGOs marianos v8o me esperar na matriz.
O céu é aqui, mamae.

Que bom néo ser livro inspirado

0 catecismo da doutrina crista,

posso adiar meus escrapulos

e cavalgar no torpor

dos monsenhores podados.

Posso sofrer amanhéa

a linda nédoa de vinho

das flores mortas no chéo.

As fabricas tém os seus patios,

0S muros tém seu atras.

No quartel sédo gentis comigo.

N&o quero cha, minha mée,

guero a mao do frei Criséstomo

me ungindo com 6leo santo.

Da vida quero a paixao.

E quero escravos, sou lassa.

Com amor de zanga e momo

quero minha cama de catre,

0 santo anjo do Senhor,

meu zeloso guardador.

Mas descansa, que ele é eunuco, maméae (PRADO, 1978, p. 53).

Toda a atmosfera de erotismo enunciada pelo eu-liico nesse poema
posiciona a mulher na zona de interdicdo prépria da Otica masculina dominante.
Apesar de querer deixar o interior do quarto da casa — que esta fechada a tramelas
pelo pai (Papai tosse, dando aviso de si, / vem examinar as tramelas, uma a
uma.) — o desejo transgressor, erotico e liberal de fugir atrds dos homens néo deixa
essa situacao de interdicdo sendo pela via do pensamento. Contudo, mesmo na rua
(em pensamento), prevalece a Otica androcéntrica sobre o feminino, pois a moga vai
se colocar sob a adoragéo falocéntrica mencionada por Baudrillard (Adeus, que me
cuido, vou campear nos becos, / moa de mo¢os no bar, violdo e olhos / dificeis
de sair de mim.). Esse mesmo movimento se repete nos versos seguintes (Quando
esta nossa cidade ressonar na neblina, / 0s mo¢os marianos vao me esperar
na matriz.), e a sujeicdo é aceita com gosto (O céu é aqui, mamae. / Que bom néo
ser livro inspirado / o catecismo da doutrina cristd, / posso adiar meus
escrupulos e cavalgar no torpor dos monsenhores podados. / Posso sofrer
amanhd / a linda nodoa de vinho / das flores murchas no chéo. / As fabricas
tém seus patios, / os muros tém seu atras. / No quartel sdo gentis comigo.).
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Salientamos que ha menc¢édo a um adiamento aos escrupulos, que por certo nao séo
0s da moca que deseja sair e entregar-se aos olhares dos homens e as experiéncias
por detras dos muros, mas, sim, os escrupulos do machismo dominante que a
mantém fechada em casa, subjugada numa ordem que, se abandonada, retira da
mulher qualquer qualidade, escrupulo, virtude; e essa mulher, por desejar a paixao,
torna-se devassa, portanto (Da vida quero a paixado, / E quero escravos, sou
lassa.). Entretanto, a ordem que interdita e subjuga nédo perde forca, pois o eu-lirico
a ela se submete, reconhecendo que o santo anjo do Senhor que ocupara sua
idealizada cama de catre ndo passa de um eunuco (Com amor de zanga e momo /
guero minha cama de catre, / 0 santo anjo do Senhor, / Meu zeloso guardador. /
Mas descansa, que ele é eunuco, mamae.).

Referida sujeicdo ao masculino, huma entrega da mulher como objeto de

adoracdao erotica, pode também ser depreendida na leitura do poema Bairro.

Bairro

O rapaz acabou de almocar

e palita os dentes na coberta.

O passarinho recisca e joga no cabelo do mogo
excremento e casca de alpiste.

Eu acho feio palitar os dentes,

0 rapaz soO tem a escola primaria

e fala errado que arranha.

Mas tem um quadril de homem tao sedutor
que eu fico amando ele perdidamente.
Rapaz desses

gosta muito de comer ligeiro:

bife com arroz, rodela de tomate

e ir no cinema

com aquela cara de invencivel fraqueza
para pecados capitais.

Me pde tdo intima, simples,

tdo a flor da pele o amor,

0 samba-cancéo,

o fato de que vamos morrer

e como € bom a geladeira,

o crucifixo que maméae |he deu,

o cordéo de ouro sobre o fragil peito

que.

Ele esgravata os dentes com o palito,
esgravata é meu coracao de cadela (PRADO, 1978, p. 56).
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A carga erética do poema se mostra na proximidade imagética e semantica
criada entre a descricéo fisica do homem desejado pela mulher e o proprio ato de
alimentacdo, num quadro de sinestesias e de devoracdo, tanto que, ao final, o
coracao sujeitado do eu-lirico é esgravatado a palito. Porém, nenhuma outra palavra
possa talvez melhor revelar a presenca da ordem erética androcéntrica que cadela’.
Enfim, a mulher que é arrebatada pelo desejo (Me p&e téo intima, simples, / tdo a
flor da pele o amor,) — o que lhe é terminantemente proibido pela mencionada
ordem masculina — esta imediatamente obrigada a se submeter a pecha de meretriz
ou de mulher desavergonhada.

Por fim, de modo a exemplificar uma vez mais o fato de que apesar de se
referir a um desejo erético feminino, Adélia Prado por vezes se adapta as regras de
uma légica androcéntrica, lancamos méao do significativo poema adeliano intitulado A

maca no escuro.

A maca no escuro

Era um cémodo grande, talvez um armazém antigo,
empilhado até o meio de seu comprimento e altura
com sacas de cereais.

Eu estava la dentro, era escuro,

estando as portas fechadas

como uma ilha de sombra em meio do dia aberto.
De uma telha quebrada, ou de exigua janela,
vinha a noticia de luz.

Eu balancava as pernas,

em cima da pilha sentada,

vivendo um cheiro como um rato o vive

no momento em que estaca.

O grao dentro das sacas,

as sacas dentro do cémodo,

o cédmodo dentro do dia

dentro de mim sobre as pilhas

dentro da boca fechando-se de fera felicidade.
Meu sexo, de modo doce,

turgindo-se em sapiéncia,

pleno de si, mas com fome,

em forte poder contendo-se,

iluminando sem chama a minha bacia andrégina.
Eu era muito pequena,

uma menina-crisélida.

Até hoje sei quem me pensa

7 Cf. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo dicionario da lingua portuguesa. 2. ed. ver. e
aum.. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986, o verbete cadela [Do lat. Catella, ‘cadelinha’] tem a
seguinte significacdo: 1. A fémea do cdo; 2. Mulher de procedimento censuravel, desavergonhada. 3.
Ver. meretriz.
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com pensamento de homem:

a parte que em mim n&o pensa e vai da cintura aos pés
reage em vagas excéntricas,

vagas de doce quentura

de um vulc&o que fosse ameno,

me pde inocente e ofertada,

madura pra olfato e dentes,

em carne de amor, a fruta (PRADO, 1978, p. 60).

Aqui, mais uma vez, o (re) conhecimento do corpo e do desejo-fome erético
direcionado a mulher como principal alvo se mostram presentes nos versos de
Adélia Prado (Meu sexo, de modo doce, / turgindo-se em sapiéncia, / pleno de
si, mas com forme,), revelando-se-nos ainda a nocao de que tal desejo é da ordem
do masculino (iluminando sem chama a minha bacia andrégina.), que ao final
impera, quando o eu-lirico a ela se entrega, ofertando-se em carne de amor como
uma fruta madura.

A despeito desse posicionamento do eu-lirico adeliano, conforme afirmamos,
a poesia da autora nos reserva tempos em que a ordem erética do feminino assume
uma postura de fuga aos padrbes androcéntricos, quando o masculino aparecera de
modo ironizado, tendo seu potencial poder mitigado frente ao modo feminino de
apreender o mundo. Tal expediente pode ser observado nos versos do poema

Subjeto.

Subjeto

O cheiro da flor de abdbora, a massa de seu pdlen,
para mim, como 6vulo de coelhas.

— Vinde zang®es, machos tolos,

picar a fina parede que mal segura a vida,

tanto ela quer viver.

Ainda que néo vos houvesse

eu fecundaria essas flores com meu nariz proletario.
— Ora, direis, um lirio ignobil.

Pois vos digo que a reproduzo em ouro

sobre meu vestido de nupcias, meu vestido de noite.
Dentro do quarto escuro,

ou na rua sem lampadas, de cidade ou memoria,
um sol.

Como pequenas luzes espléndidas (PRADO, 1978, p. 28).

O erotismo que transborda da massa de polen de uma singela flor de abobora

(O cheiro da flor de abdbora, a massa de seu polen, / para mim como ovulo de
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coelhas.) remonta o eu-lirico & exponencial for¢ca geradora feminina, demonstrando
uma fala que desacata a ordem masculina imposta ao corpo feminino, desacato este
materializado na mencdo a machos tolos, que sédo desafiadoramente incitados a
perfurar o receptaculo de uma energia criadora que mal pode se conter (- Vinde
zangdes, machos tolos, / picar a fina parede que mal segura a vida, tanto ela
qguer viver.).

No poema Bulha, verificamos essa mesma fala que, para além de perscrutar
a natureza feminina de modo a tentar conscientizar-se dela e entendé-la (A menina
que durante o dia desejou um vestido / estd dormindo esquecida e isto é triste
demais, / porque ela falou comigo: “Acho que fica melhor com babado” / e riu
meio sorriso, embaracada por tamanha alegria. / Como é possivel que a nés,
mortais, se aumente o brilho nos olhos / porque o vestido € azul e tem um
laco?), também ironiza e questiona a ordem falocéntrica, apontando a fragilidade de
seu sexo (Eu bebo a agua e é uma 4gua amarga / e acho o sexo fragil, mesmo o

sexo do homem.).

Bulha

As vezes levanto de madrugada, com sede,

flocos de sonho pegados na minha roupa,

vou olhar os meninos nas suas camas.

O que nestas horas mais se é: morre-se

Incomoda-me néo ter inventado este dizer lindissimo:

“ao amiudar dos galos”. Os meninos ressonam.

Com a nitidez perfeita, os fragmentos:

as méaos do morto cruzadas, a pequena ferida no dorso.

A menina que durante o dia desejou um vestido

esta dormindo esquecida e isto é triste demais

porque ela falou comigo: “Acho que fica melhor com babado”

e riu meio sorriso, embaragado por tamanha alegria.

Como é possivel que a nés, mortais, se aumente o brilho nos olhos
porque o vestido é azul e tem um laco?

Eu bebo a agua e é uma agua amarga

e acho o sexo fragil, mesmo o sexo do homem (PRADO, 1978, p. 39).

Em Entrevista, percebemos a surpresa experimentada pela ordem masculina
(Um homem do mundo me perguntou: / 0 que vocé pensa de sexo0?), causada
pelo fato de receber do feminino uma resposta inesperada — e nao permitida —
acerca do sexo, do erotismo (Uma das maravilhas da criagéo, eu respondi. / Ele
ficou atrapalhado, porque confunde as coisas / e esperava que eu dissesse
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maldicdo, / sé porque antes lhe confiara: o destino do homem é a santidade.).
E dessa maneira, em uma manifestacdo daquilo que o poeta e critico Affonso
Romano de Sant’Anna, segundo ja mencionado em linhas precedentes, afirmou ser
“a descoberta de uma linguagem que se afasta da maneira masculina de ver o
mundo, um modo de escrever sem pedir de empréstimo os lugares comuns da
ideologia social e literaria” (SANT'ANNA, 1978, p. 12), que Adélia Prado promove a
ruptura com a ordem masculina androcéntrica, onde prazer e santidade s&do signos
dispostos em polos absolutamente opostos, e fala com liberdade de erotismo e de
sexo sem se afastar da sacralidade (A mulher que me perguntou cheia de 6dio: /
vocé raspa la? Perguntou sorrindo, / achando que assim melhor me
assassinava. / Magnificos sé8o o calice e a vara que ele contém, / peludo ou
ndo. / Santo, santo, santo é o amor porque vem de Deus, / ndo porque uso luva

ou navalha.).

Entrevista

Um homem do mundo me perguntou:

0 que vocé pensa do sexo?

Uma das maravilhas da criacdo eu respondi.

Ele ficou atrapalhado, porque confunde as coisas
e esperava que eu dissesse maldicao,

sé porque antes lhe confiara:

o destino do homem é a santidade.

A mulher que me perguntou cheia de édio:

vocé raspa 1a? Perguntou sorrindo,

achando que assim melhor me assassinava.
Magnificos séo o calice e a vara que ele contém,
peludo ou néo.

Santo, santo, santo é o amor que vem de Deus,
ndo porque uso luva ou navalha.

Que pode contra ele o excremento?

Mesmo a rosa, que pode a seu favor?

Se "cobre a multiddo dos pecados e é benigno,
como a morte duro, como o inferno tenaz",
descansa em teu amor, que bem estas (PRADO, 1978, p.88).

Antes, falaramos de um quadro de poetisas que lidam com a ordem ergtica do
feminino de forma quase andrdgina, deixando em seus textos, a um sé tempo néo
apenas os rastros de uma ordem falocéntrica (o lobo, o corpo feminino que se
oferece ao sacrificio, além de outros signos) mas também os marcos de uma logica

feminina na erotica explicitacdo das coisas do corpo e do desejo. Assim, Iracema

CES REVISTA | Juiz de Fora | v. 31, n. 2 (2017) | ISSN 1983-1625



& PEREIRA.
CES | R@VlStO Revisitagdo do mito: modos de figuragdo do corpo

feminino no discurso poético.

Macedo nos da pistas desse modus faciendi em poemas como Retorno de Saturno,

Poema do lobo-do-mar e Ardor, que passaremos a abordar.

Retorno de Saturno

Saturno veio colher as roméas

brasas no pomar

Vivo nua pela casa

leio cartas, fecho as portas

Saturno me espia pelas frestas

me sussurra nomes feios

vivo cheia de varais

lampibes e passaros acesos

Parece que estou esticada

entre dois abismos

entre dois homens

entre dois vendavais

Abro a janela

encaro o deus

me vejo nos seus olhos

me vejo dentro dele

Quando é que esses olhos irdo me acordar?
Quando é que irdo me levar?

Quieto no seu canto

Saturno me estende a médo e um calice
e € como se a vida chegasse
silenciosa e indolor

como os milagres (MACEDO, 2000, p. 18).

Nesses versos da poetisa Iracema Macedo, convivem signos que pertencem
a uma ordem de erotismo androcéntrica — pois ainda € a mulher a receber a visita de
um deus (Saturno veio colher as romas / brasas no pomar / [...] Saturno me
espia pelas frestas / me sussurra nomes feios) — e outros que se vinculam a uma
ordem do feminino, expressa pelo eu-lirico em sequéncias como (vivo nua pela
casa/ fecho as portas /[...] vivo cheia de varais / lampifes e passaros acesos /
Parece que estou esticada entre dois abismos / entre dois homens / entre dois
vendavais). No entanto, ndo ha qualguer embate entre esses elementos; antes, 0
eu-lirico expde-se ao deus (Abro a janela / encaro o deus / me vejo nos seus
olhos me vejo dentro dele) e expbe 0 seu desejo em té-lo e a ele se entregar
(Quando é que esses olhos irdo me acordar? / Quando € que irdo me levar?),
até que o encontro se da sem que se mencione qualquer interdi¢cdo para o que é a
vida (Quieto no seu canto / Saturno me estende a mao e um célice / e € como

se avida chegasse / silenciosa e indolor como os milagres).
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Do mesmo modo, essa fusdo andrégina de signos, verificada no poema
Retorno de Saturno, ocorre também em Poema do lobo-do-mar. A ameaca
dominadora e devoradora do lobo (Como proteger-me desse lobo que vem vindo
/ [...] desse lobo que domina os barcos e as ilhas?) segue pari passu retratada
nao somente com o desejo, com 0 prazer e com a entrega (Como proteger-me
dessas ondas / de prazer que ele traz em suas brisas / [...] De que adianta
enfrenta-lo do meu jeito / se ele me despe do jeito que ele quer?), como também
com a constatacao de que contra tudo isso, e contra si mesma, ndo cabe resisténcia
(De que vale feri-lo com meus versos / De que vale me lancar ao mar / Se n&o
ha como esconder-me de mim mesma / do exilio que sinto quando fujo / da

vontade que tenho de ficar?).

Poema do lobo- do- mar

Como proteger-me desse lobo que vem vindo
Em que ilhas poderei me ocultar

em que barcos ousarei fugir

desse lobo que domina os barcos e as ilhas?

Relno roupas negras faca escudo
De que adianta enfrenta-lo do meu jeito
se ele me despe do jeito que ele quer?

Como proteger-me dessas ondas

de prazer que ele traz em suas brisas
De que vale feri-lo com meus versos
De que vale me langar ao mar

Se nao ha como esconder-me de mim mesma
do exilio que sinto quando fujo
da vontade que tenho de ficar? (MACEDO, 2000, p. 20)

Tamanha é a fusdo dos signos impregnados dessa carga de erotismo gque,
em certos poemas, como Ardor, por exemplo, resta-nos impossivel decifrar ou
tracar uma linha divisoria entre feminino e masculino, o que fundamenta nosso
argumento de que a regra androcéntrica de erotismo impingida ao corpo feminino
surge apagada em determinados trabalhos a ponto de nédo se fazerem claros, exceto
por uma minucia ou outra, os limites do género. Consideremos o poema referido, em
que o ardor — de tantas formas — manifesta-se como sentimento que pode alcancar

ambas as fronteiras delimitadas pelo género.
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Ardor

Um oceano inteiro ndo basta

para calar no meu peito

este murmdrio

de tantas formas de ardor

tantas formas de estar banida e s6
e ndo ha terra ou chuva

que arrefeca

esta porcao de mim

que trago calida

esta porcdo de mim

gue trago presa

este meu coracao cheio de vespas (MACEDO, 2000, p. 31).

CONSIDERACOES FINAIS

A discussdo apresentada neste trabalho deflagrou-se a partir de certa regra
que se fez perceber nos apontamentos de Jean Baudrillard, na obra A troca
simbdlica e a morte (1996) — especificamente no capitulo intitulado O corpo ou o
ossuario dos signos — no sentido de ser o corpo feminino um corpo marcado,
fetichisado como falo, este tomado como simbolo de uma ordem androcéntrica de
poder.

Detectada essa regra, mesmo o referido autor salientara que apesar dessa
posicdo fetichisada de poder atribuida ao corpo feminino, inexiste uma
correspondéncia suficientemente capaz de reverter os quadros de sujeicdo histérica
e social a que se tem submetido as mulheres, fato que se revela quando da
constatacdo de que todo o material significativo da ordem erética — na qual haveria
um privilégio do feminino — é composto apenas de signos de classes dominadas.

Frente a esses elementos, estabelecemos uma linha de raciocinio no sentido
de que no terreno do discurso poético — quando entdo remontamos a momentos da
producdo de autores e de autoras, tais como Carlos Drummond de Andrade, Adao
Ventura, Adélia Prado e Iracema Macedo - essa referida ordem erotica
androcéntrica poderia ser objeto de reafirmacdo ou de desconstrucdo, fosse por
parte dos poetas ou pela verve criativa das citadas poetisas. Nesse mister,

afirmamos - o que de certo modo foi-nos possivel verificar efetivamente — que
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dentro do modo de escrita de cada autor e de cada autora, configuram-se posicoes
diferenciadas em relacdo a nocdo androcéntrica do corpo feminino. Ora o eu-lirico
se aproxima e repete a logica do erotismo do corpo feminino caracterizada nos
moldes apontados por Baudrillard; ora se pde a distancia da mesma,
desconstruindo-a em um discurso que sera de reafirmag¢do do feminino. Todavia,
esperamos ter logrado éxito em demonstrar que existem casos de poemas que, em
relacdo a aplicacdo da regra em discussdo, o0 discurso poético ndo assume nem
uma posicdo nem outra, mas adota caracteristicas proximas a androgenia,
impossibilitando qualquer afirmacéao precisa quanto a ser o corpo que fala e/ou do
gual se fala marcadamente feminino ou masculino.

Contudo, ndo podemos nos esquecer de que tracamos nossas consideracdes
com base em um corpus literario em que prima o discurso poético e, em assim o
sendo, submeté-lo a analise sob o pélio de quaisquer teorias escolhidas revela-nos o
risco das atividades realizadas em terreno escorregadio, sendo fluido, ao que nos

reservamos o pedido de escusas por qualquer e eventual deslize detectado.
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