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RESUMO

A possibilidade de curadoria dos episédios a
serem rememorados ou comemorados sob
uma perspectiva publica esta intimamente
ligada a legitimacéo dos interesses de grupos
que estabeleceram sua hegemonia. Nesse
sentido, o processo de produgdo de uma
memoria coletiva pretende funcionar como
ferramenta politica de legitimacdo de
estruturas especificas de poder. Entretanto,
qual o papel da arte na constru¢cdo de imagens
e saberes sobre um determinado tempo? O
objetivo deste trabalho é discutir a estratégia
realista de narrativa que embasou o romance
neorrealista portugués Gaibéus, de 1939, e o
romance regionalista brasileiro Cacau, de
1933, a partir das relagbes entre imagem,
memodria e a producdo de conhecimento sobre
um determinado tempo. O conceito de real,
conforme definido no projeto de Jorge Amado
e de Alves Redol, almejava uma capacidade
de agéncia sobre as dindmicas sociais. A
funcdo vislumbrada para a literatura de
contribuir para a aceleracdo do tempo
revolucionario através da producdo de uma
consciéncia de classe pretendia se situar no
limite entre o documental e o ficcional,
engendrando imagens capazes de alterar as
formas de subjetividade, criando um efeito de
presenca de algo que se encontrava ausente.
A producéo desse efeito de presenca retoma o
debate iniciado por Platdo sobre as relacdes
entre memdria e imaginacdo. Entretanto, na
esteira do pensamento de Deleuze em Légica
do Sentido, o presente trabalho visa a discutir
como a estratégia realista de escrita em
meados do século XX reverbera com a
poténcia do simulacro de estabilizar ou mesmo
desarticular  formas logicas  especificas
consolidadas como saberes.
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ABSTRACT

The possibility to curate episodes to be
remembered or commemorated on a public
perspective is intimately linked to the
legitimation of the interests of hegemonic
groups. The process of production of a
collective memory aims to work as a political
tool in order to validate specific structures of
power. However, what is the role of the arts in
the construction of images and knowledge
about a certain time? The aim of this paper is
to discuss the realistic strategy of narrative of
the neorealist Portuguese novel Gaibeus,
1939, and the Brazilian regionalist novel
Cacau, 1933, based on the relations among
images, memory and production of knowledge
about a certain time. The concept of real, as
defined in the literary project of Jorge Amado
and of Alves Redol, longed for a capacity of
agency on social dynamics. The function
perceived for the literature to contribute for the
acceleration of the revolutionary time through
the production of a conscience of class
intended to situate itself between the limits of
the documental and the fictional, creating
images that could alter the forms of subjectivity
and vyielding an effect of presence of
something absent. This effect of presence
brings back the debate initiated by Plato about
the relationship between memory and
imagination. However, following Deleuze in
Logic of Sense, the present work intends to
discuss how the realist strategy from the
beginnings of the twentieth  century
reverberates with the potency of the
simulacrum to stabilize or even disarticulate
specific logical forms consolidated as
knowledge.
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1 INTRODUCAO: IMAGENS, MEMORIA E HISTORIA

Narrativas histéricas e baseadas em depoimentos funcionam como base para
a organizacao de arquivos publicos, monumentos e museus que tém como objetivo
mediar o estabelecimento de uma memoria coletiva sobre acontecimentos
transcorridos. A construcdo de uma imagem do passado que pode agir sobre o
presente, criando um efeito de presenca de algo que nao esta mais ali, constitui-se a
partir de um processo de disputa dos interesses de grupos diversos, que seleciona
0s eventos que devem ser relembrados e os eventos que devem ser esquecidos. A
possibilidade de curadoria dos episédios que devem ser rememorados ou
comemorados sob uma perspectiva publica esta intimamente ligada a legitimacéo
dos interesses de grupos que estabeleceram sua hegemonia e, nesse sentido, o
processo de producdo de uma memobria coletiva pretende funcionar como
ferramenta politica de legitimacédo de estruturas especificas de poder.

Maria Paula Nascimento Aradjo e Myrian Sepulveda dos Santos, no artigo
intitulado Historia, memdria e esquecimento: Implicacdes politicas (2007),
apontam a importancia dos trabalhos de Maurice Halbwachs para resgatar o tema
da memodria para o campo das interacdes sociais. Halbwachs rejeitava o modelo que
pensava a memoria como o resultado da impressdo de eventos reais na mente
humana, estabelecendo a tese de que memdrias séo tecidas a partir de interacdes
heterogéneas entre individuos. Determinadas lembrancas sao reiteradas no convivio
familiar, outras, no convivio social ou profissional. Como os individuos se inserem
em grupos diversos, as diferencas entre as memorias individuais sobre um mesmo
evento ocorrido revelariam a complexidade das interagbes sociais vivenciadas por
cada um. Ao situar o espaco da memoéria para aléem da mente humana, Halbwachs
aproxima os fendbmenos mnemonicos das operacdes de construcdo da historia e da
tradicdo, pensadas “como representagdes coletivas que sdo construidas ativamente
por atores sociais” (ARAUJO & SANTOS, 2007, p. 97).

O debate sobre os lugares da memodria e sobre as diferentes operacdes
psiquicas que se relacionam com a memoria, entretanto, € muito anterior aos
trabalhos de Maurice Halbwachs. Paul Ricoeur (2007), no livro A memoria, a

historia, 0 esquecimento, inicia a sua analise sobre as rela¢cdes entre memoaria e
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reminiscéncia nas teses platdnicas sobre a representacdo presente de uma coisa

ausente e nas teses aristotélicas, estabelecidas no sentido da representacdo de uma

coisa previamente percebida, adquirida ou aprendida. Em ambos autores, pode-se

perceber o envolvimento da problematica da memoria pela imaginacdo. Esse espaco

limitrofe de confusdo entre aquilo que se rememora e aquilo que se imagina,

resultante da operacdo de tornar-se imagem da lembranca, constitui-se, no

pensamento desses autores, como uma constante ameaca para a ambicdo de
fidelidade que expressa o ideal de uma funcgéo veritativa da memoria.

Platdo operou o seu método de divisdo para separar os diferentes tipos de
arte capazes de produzir imagem (eidolopoiikén tekhném). Nesse sentido, ele opds
a arte de copiar (tekhné eikastiké) ao simulacro, definido como arte fantastica
(phantasma). A arte eicastica estaria ligada a uma ideia de coépia fiel, que quanto
mais proxima ao modelo melhor se realizaria. Platdo estabelecia, assim, uma ordem
hierarquica entre os conceitos de arte eicastica e arte fantastica que privilegiava a
producdo de imagens baseadas em modelos reais. A relacdo entre imagem
produzida e memoéria era comparada a impressdo de uma marca em um bloco de
cera. Seguindo em frente com seu método de divisdo, Platdo prop6s uma
diferenciacdo entre mimética verdadeira e mimética mentirosa, na medida em que
existiria entre a imagem e a impressdo uma “dialética de acomodagao, de
harmonizacdo, de ajustamento que pode ser bem sucedida ou fracassar’
(RICOEUR, 2007, p. 32). O modelo da marca no bloco de cera, para se pensar a
relacdo entre imagem e memoria, antecipava a diferenciacéo, levada a cabo por
Aristoteles, para separar a memoria como afeccdo (pathos) da memdria como
trabalho de recordacéo, ligada a operacao psiquica de formagdo do conhecimento.

Aristoteles introduziu a categoria de tempo para ponderar a relagcdo entre
imagem e memoaria. Somos capazes de nos lembrar de algo mesmo na auséncia do
objeto, entretanto, sé poderia existir memodria a partir da relacdo com o tempo
transcorrido. Além da categoria de tempo, Aristdteles introduziu, também, a
categoria de alteridade ao debate. A memdria que se inscreve no corpo e na mente
a partir de um evento comporta em si a categoria do outro, esse outro que néo € a
imagem em si, mas a sua representacao. Aristoteles considerava que um desenho

pintado num suporte poderia ser concomitantemente a coisa em si, descrita a partir
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do termo phantasma, e uma representacdo de uma imagem modelar, referida como

eikdn, em continuidade ao pensamento platbnico. Seria, portanto, a no¢do cinética

de tempo transcorrido que operaria a separacdo entre memdria e imaginacao,
apesar de ambas estarem ligadas a probleméatica da producao de imagens.

N&o é da memodria, entretanto, que nos lembramos, mas sim de eventos, de
recordacdes especificas. A memoria esta ligada ao conceito de capacidade, nos
recordamos de lembrancas particulares e nossa memadria € o aparelho capaz de
suscitar essas lembrancas, de recuperar imagens e sentimentos relativos aos
eventos passados. Estabelece-se assim uma oposicdo entre a memadria como o
aparelho capaz de evocacdo e a memoria como o aparelho capaz de buscar
lembrancas especificas. A evocacdo seria 0 aparecimento passivo de uma
lembranca, a memdria como afeccéo (pathos). Esse tipo especifico de memdria era
designado por Aristoteles a partir do termo mnémé. A memaria como busca de uma
recordacéo, referente, portanto, ao trabalho de memdria, era designada anamnesis.
“Ocorre que nos lembramos disto ou daquilo, nesta ou naquela ocasido; entéo,
temos uma lembranca. Portanto, € em oposicdo a busca que a evocacdo € uma
afeccédo” (RICOEUR, 2007, p. 45). A ideia da memoria como evocagao traz a tona a
problematica que movimentou o pensamento de Aristoteles e de Platdo, a presenca
do que agora ja se encontra ausente, mas foi previamente percebido, experimentado
e apreendido. Essa mencdo a anterioridade do objeto lembrado em relacdo a
lembranca presentemente evocada relaciona-se a dimenséo temporal da memoria,
estabelecendo um elo com sua dimensao cognitiva, seu carater de saber.

A relacdo da memodria com o conhecimento é ainda mais sensivel na sua
acepcgdo como busca, trabalho de memoria. Nesse sentido, 0 esquecimento é aquilo
contra o que é dirigido o esforco de recordagdo. A memoria, entendida como
capacidade, pode assim ser dividida segundo seu grau de esfor¢co requerido, sendo
a recordacdo instantdnea o seu estagio inicial e suas diferentes tonalidades
expressas a partir do nivel de labor necesséario para se recuperar uma lembranca
especifica. O esforco de recordar algo consiste em transformar o(s) objeto(s) a
ser(em) rememorado(s) em uma representacdo esquematica, onde as diferentes
ideias se interpenetram a partir das imagens que sdo capazes de suscitar. O esforgo
psiquico, entretanto, ndo esta apenas ligado a capacidade de rememoracao, mas a
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diversas operacdes mentais ligadas a producdo de imagens e sua traducdo em
discursos.

Nesse sentido, sdo atividades que demandam esforco psiquico, tanto a
rememoracao de fatos passados quanto a interpretacdo de eventos presentes, tanto
a escuta atenta de um discurso quanto ao acompanhamento de um linha de
raciocinio expressa por outrem. Mais ainda, também demanda esforco a nossa
prépria capacidade de criacdo, de producdo de um pensamento original. O esforco
psiquico ndo estaria apenas presente na dimensdo veritativa da memoaria, mas
também no seu carater de fantasmagoria, de criacdo. Esse aspecto penoso do
trabalho mental produz uma marca temporal que é sentida também afetivamente. A
sensacao de esforco intelectual se produz no trajeto do esquema do pensamento a
imagem. “Assim se entrecruzam a dimensao intelectual e a dimensao afetiva do
esforco de recordacdo, como em qualquer outra forma de esforco intelectual”
(RICOEUR, 2007, p. 48).

Gilles Deleuze (2000), em Logica do Sentido, dedica um capitulo a pensar a
desierarquizacdo das categorias de arte eicastica e arte fantastica, propondo uma
reversao do platonismo que possa privilegiar o simulacro como poténcia estética: “O
problema ndo concerne mais a distingao Esséncia-Aparéncia, ou Modelo-copia. Esta
distincdo opera no mundo da representacéo; trata-se de introduzir a subverséo neste
mundo, crepusculo dos idolos” (DELEUZE, 2000, p. 269). Deleuze defende que o
simulacro ndo constitui a degeneracédo de uma copia, mas produz uma forca positiva
que € capaz de negar tanto o modelo quanto sua reproducéo.

A simulacdo do modelo ou do semelhante n&o seria, portanto, producao de
falsas aparéncias ou ilusbes, mas poderia constituir-se em signos capazes de
sinalizar o real funcionamento de um sistema antes imperceptivel. O campo estético,
pensado como espaco virtual capaz de preencher de sentido acontecimentos que se
processam na esfera do real, encontra-se no meio do caminho entre o0 modelar e o
simulado. Designa, de um lado, a experiéncia do sensivel como linguagem capaz de
traduzir o mundo e, de outro, a producao artistica como reflexo da experiéncia do
real. Nesse sentido, para que as duas poténcias possiveis da estética pudessem se
encontrar seria necessario que as condicbes proprias de toda e qualquer

experimentacéo se transformassem nas condi¢cdes essenciais da experiéncia do real
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enquanto tal. Esse encontro culminaria na producdo de obras de arte como

experimentacfes virtuais que possibilitariam, por sua vez, a percepcdo das
engrenagens de funcionamento do real.

Os dois romances escolhidos para compor este artigo estdo inseridos no
panorama das estratégias realistas da arte, mais especificamente, no espectro dos
realismos de cariz socialista produzidos nos contextos da primeira metade do século
XX. Cacau, romance regionalista brasileiro de 1933, € tido como um dos primeiros
romances proletarios do Brasil; e Gaibéus, de 1939, como um dos marcos iniciais do
movimento neorrealista portugués. O objetivo do presente artigo € discutir a
estratégia realista de narrativa que embasou Gaibéus e Cacau a partir das relacdes
entre imagem, memoria e producdo de conhecimento sobre um determinado
contexto histérico. O conceito de real, conforme definido no projeto de ambos
autores, almejava uma capacidade de agéncia sobre as dinamicas sociais. A funcao
vislumbrada para a literatura, de contribuir para a aceleracdo do tempo
revolucionario através da producdo de uma consciéncia de classe, pretendia se
situar no limite entre o documental e o ficcional, produzindo imagens capazes de
alterar as formas de subjetividade. Em outras palavras, produzindo um efeito de
presenca de algo que se encontra ausente. Esse projeto de literatura que visava a
produzir marcas no mundo retoma o debate sobre lugares de memdéria e suas

relacBes com a historia.

2 CACAU E GAIBEUS COMO PRODUTORES DE IMAGENS SOBRE UM
DETERMINADO CONTEXTO HISTORICO

Cacau e Gaibéus estédo inseridos no contexto da viragem do pensamento
republicano da década de 1920 para uma estratégia marxista na literatura, iniciada a
partir de meados da década de 1930, baseada na nocéo de luta de classes como
motor da historia. O aspecto de uma estratégia realista de narratividade, que tinha
como meta extravasar os limites do literario, pode ser percebido tanto na nota de
abertura de Cacau — “Tentei contar neste livro, com um minimo de literatura para um

maximo de honestidade, a vida dos trabalhadores das fazendas de cacau do sul da
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Bahia. Sera um romance proletario?” (AMADO, 1961, p. 101) —, quanto na nota de
abertura de Gaibéus — “Este romance nao pretende ficar na literatura como obra de
arte. Quer ser, antes de tudo, um documentario humano fixado no Ribatejo. Depois
disso, sera o que os outros entenderem” (REDOL, 2011, p. 9). Apesar, entretanto,
de se quererem como documentos historicos em detrimento de obras de arte,
nenhum dos dois romances baseia-se em um componente depoimental. Ndo séo
fragmentos da histdria e tampouco cépias que se assemelham a modelos fisicos
concretos. Sao duas ficcdes. Nem Cacau e nem Gaibéus poderiam ser classificados
dentro da tipologia de artes eicasticas. Os dois romances constituem-se como
simulacros (phantasma) e o ideal de eficiéncia de sua estratégia realista pauta-se na
capacidade de fundar, a partir da arte, novas percepcdes do funcionamento das
relacdes sociais, tanto do ponto de vista de afeccbes sensiveis (pathos) quanto do
conhecimento sobre o mundo.
Cacau narra a estdria de um jovem sergipano, filho de industrial, que perdeu
0 pai muito cedo. Ap6s a morte do pai, seu tio, que era sécio na fabrica, assumiu os
negocios enquanto a mae se recuperava do luto, tornando-se o dono Unico do
estabelecimento e empurrando o personagem narrador, sua mée e a irma para uma
situacdo de proletarizacdo: “Quando meu pai morreu e meu tio declarou nossa
miséria, fomos morar numa casinhola no comeco da ladeira. Eu fiquei muito mais
perto do proletariado do “Cu com Bunda” do que da aristocracia da decadente Sao
Cristovao” (AMADO, 1961, p. 107). O jovem, que cresceu entre 0os despossuidos e
acabou por esquecer os ensinamentos recebidos de uma vida aristocratica, passou
a trabalhar para o tio na fabrica, aguentando seus abusos, até que, depois de uma
briga, acabou por ser despedido do emprego. Sem possibilidades de construir uma
vida digna para si em Sergipe, ele convence a familia a deixa-lo migrar para Ilhéus,

terra das fazendas de cacau que carregava a promessa de uma vida melhor:

Eu comecei a falar de Ilhéus, terra do cacau e do dinheiro, para onde iam
levas de imigrantes. E como llhéus ficava apenas a dois dias de navio de
Aracaju, elas consentiram que eu me jogasse huma manha maravilhosa de
luz, na terceira classe do “Murtinho”, rumo a terra do cacau, Eldorado em
gue os operarios falavam como da terra de Canaéd (AMADO, 1961, p. 109).
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Depois de chegar a Illhéus e ndo conseguir trabalho decide pegar um trem

para a pequena cidade de Piranji, localidade cuja vida girava em torno da producéo
de cacau. Em Piranji, vai trabalhar como alugado na fazenda do coronel Manuel
Misael de Sousa Teles, conhecido na regido como Mané Frajelo. O personagem
principal, que s6 posteriormente se apresenta pelo nome de José Cordeiro, narra em
primeira pessoa, do local de enunciacédo de trabalhador alugado, as dificuldades da

vida dos trabalhadores das rocas de cacau:

- Esta vocé alugado do coronel.
Estranhei o termo:

- Agente aluga maquina, burro, tudo, mas gente néo.

- Pois nessas terras do Sul, gente também se alugava.
O termo me humilhava. Alugado... Eu estava reduzido a muito menos
gue homem... (AMADO, 1961, p. 113).

A partir das interacdes com o personagem narrador, outros personagens vao
sendo apresentados e classificados segundo a divisdo binaria entre oprimidos e
opressores. A caracterizacdo, tanto fisica quanto psicoldgica, do coronel “Mané
Frajelo” aproxima-o do tio, um individuo que, advindo de uma condi¢do subalterna,
passou a ocupar o espaco de mandatario impiedoso e cultivava as marcas fisicas de
sua vida de excessos provenientes da exploracédo daqueles que se encontravam em
posicdo de subalternidade: “Cultivava, como o meu tio, uma barriga redonda,
simbolo de sua fartura e da sua rigueza. (...) Talvez porque tivesse sido alugado nos
odiava e desconfiava de nos” (AMADO, 1961, p. 142). Além do coronel, sao
apresentados na posicado de opressores que gozam de uma vida de opuléncia sua
esposa, Dona Arlinda — “orgulhosa da riqueza do marido, usava joias caras e vestido
de seda mesmo para andar pelas rogas” (AMADO, 1961, p. 142) —; seu filho Osdrio,
estudante de Direito — “Mané Frajelo tinha um filho também, o Osorio, que
vagabundeava pela escola de Direito ha alguns anos...” (AMADO, 1961, p. 123) — e
sua filha Maria — “— Aquela menina € uma meséra de orgulhosa. Eu sofri o ano
passado. Mas é assim mesmo. Sao tudo uns peste...” (AMADO, 1961, p. 144).

Do lado dos trabalhadores explorados, caracterizados pela bondade de
carater, ética de trabalho e amizade, encontram-se Honério — “Preto, forte, alto e

brigdo, estava na fazenda ha quase dez anos. Um bom camarada, capaz de se

CES REVISTA | Juiz de Fora | v.1 n. 1 jan./jul. 2017 | ISSN 1983-1625



CES|Revi
e\/|StO Realismo, Arte Fantastica: As relages entre imagem e

memo©ria coletiva a partir do romance Cacau, de Jorge

Amado e Gaibéus, de Alves Redol

sacrificar pelos outros” (AMADO, 1961, p. 103) —; Colodino, um dos Unicos a saber

ler e escrever e que cumpria essa funcao para os outros trabalhadores — “Raros

sabiam ler. Instrucdo mesmo so tinhamos eu e Colodino que andara pela escola e

lia e escrevia para todo o pessoal” (AMADO, 1961, p. 121) —; o tropeiro Antbnio

Barriguinha — “E o tropeiro. Veio trazer cacau e vai levando carne e feijdo para os

alugados” (AMADO, 1961, p. 118) —; e o sertanejo Jodo Grilo — “magro como um

espeto, mulato gozado, que contava anedotas, bancava o matematico” (AMADO,
1961, p. 104).

Além dos trabalhadores homens, sdo também caracterizados a partir da
posicdo de oprimidos a bela roceira Magndélia, noiva de Colodino — “Magndlia era
bonita, sim. N&do como essas roceiras heroinas de romances de escritores que
nunca visitaram uma roca. Maos calosas e pés grandes: Ninguém que trabalhe
numa fazenda de cacau tem os pés pequenos” (AMADO, 1961, p. 123) —; as
prostitutas Antonieta, Mariazinha e Zefa — “Maldiziam a vida que levavam e, no
entanto, agradeciam todo dia ao criador o haverem nascido. (...) Pobres mulheres,
gue choravam, rezavam e se embriagavam na Rua da Lama. Pobres operarias do
sexo. Quando chegara o dia da vossa libertacdo?” (AMADO, 1961, p. 131) —; além
de Zilda, menina de treze anos que foi empurrada para a prostituicdo ainda aos dez
anos de idade depois de ter sido colocada para fora de casa pelo pai por ter tido
relagbes sexuais com Osorio, filho do coronel: “Comecgou a chover e Osério pediu
agasalho. N&o respeitou os dez anos de Zilda. Tragédia de gente pobre: um pai que
bota a filha para fora de casa e morre de desgosto” (AMADO, 1961, p. 130).

A vida e a saude fisica e psicoldgica dos despossuidos do pequeno povoado
de Piranji sdo representadas como menos valiosas do que o fruto principal da
economia da regido, o cacau. Além de serem proibidos de provar o fruto e seu
produto final, o chocolate, os trabalhadores e seus filhos eram severamente
castigados caso algum fruto fosse desperdicado por acidente ou descuido. Nesses
momentos, tornava-se ainda mais patente o 6dio de classe demonstrado pelo

coronel:

Foi numa dessas carreiras que um garoto bateu hum cacaueiro e derrubou
um fruto verde. O coronel, que olhava da varanda, voou em cima do
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menino, que ante o tamanho do seu crime parara boquiaberto. Mané Frajelo

suspendeu o criminoso pelas orelhas:

- Vocé pensa que isso aqui € de seu pai, seu corneta? Comem e sé
fazem destruir as plantacdes, gente desgracada.

Uma tdbua de caixdo, abandonada perto, serviu de chicote. O garoto

berrava. Depois, dois pontapés (AMADO, 1961, p. 143).

A chegada da familia na fazenda intensifica 0 panorama de oposicéo entre 0s
ideais dos trabalhadores e dos patrdes, apresentando, por um lado, as
consequéncias deletérias da exploracdo de classe e, por outro, a saida para essa
situacdo. A subversdo da l6gica de transformar o oprimido em opressor através da
consciéncia de classe. Osorio, filho do patrdo, reencontra a jovem Zilda na rua das
prostitutas e ndo a reconhece. Quando ela revela sua identidade ela a desdenha. A
moca, desamparada, comete suicidio, mas sua morte, seu desespero e sofrimento
de nada significam para o futuro patrdo, cujas preocupacfes ndo incluem a
existéncia das pessoas despossuidas que trabalham na fazenda e nas cercanias

das terras de seu pai:

- Osorio...

- Quem é vocé?

- Zilda.

- Qual zZilda?

- Vocé me descabacou na fazenda de seu pai.

- Como vocé esta feia... Estd um couro, puxa...

E foi dormir com Antonieta.

No outro dia Zilda bebeu veneno. As rameiras fizeram uma subscri¢cdo para
enterra-la, pois ela gastara as economias no vestido novo. Quando o
enterro passou, pobre caixdo mal pintado, Osoério atravessava o povoado a
cavalo (AMADO, 1961, p. 130).

O contraponto oferecido, a partir da consciéncia de classe, para se libertar da
l6gica da constante exploracdo do trabalhador € exemplificada na relacdo entre
Maria, filha do coronel, e José Cordeiro. A jovem seleciona o sergipano para escolta-
la durante sua estada na fazenda. Com a aproximac¢ao dos dois, Maria comeca a se
apaixonar pelo empregado e oferece-lhe a chance de tornar-se patrao: “— Faremos o
irremediavel. Papai subira as nuvens mas nao tem jeito. Se conformara. Lhe dara
uma roga, vocé sera patrao” (AMADO, 1961, p. 168). José Cordeiro pondera sobre a
questao, mas decide n&do aceitar a proposta da moca. Se ele n&do aceita se tornar
patrdo, ela também n&o aceita se tornar esposa de um simples empregado. E
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através dessa passagem, entretanto, que o romance apresenta a sua conclusdo. O
amor por sua classe, que seria um amor mais puro e mais humano do que o amor
romantico, seria capaz de suplantar o sentimento de tristeza por ndo ficar com
Maria: “O amor pela minha classe, pelos trabalhadores e operarios, amor humano e
grande mataria 0 amor mesquinho pela filha do patrdo. Eu pensava assim e com
razao” (AMADO, 1961, p. 169). O romance cumpre, dessa maneira, 0 Seu programa,
exemplificando na trajetoria de José Cordeiro a condicdo de exploracdo a qual séo
submetidos os trabalhadores no sistema capitalista e oferecendo uma saida para
essa condicdo que ndo passa mais pela vitoria pessoal, mas pelo reconhecimento
de que a causa é coletiva e somente com uma tomada de consciéncia de classe que
se poderia reverter a l6gica de exploracao do sistema.

Gaibéus narra as condicbes de trabalho e de vida das populacbes de
trabalhadores migrantes que viajam para a regido do Alentejo para trabalhar nos
diferentes afazeres relacionados a producédo de arroz. Os trabalhadores da Beira
Litoral, conhecidos como caramelos, e 0s provenientes da Beira Baixa e do alto
Ribatejo, os gaibéus, viajavam para trabalhar nas rocas de arroz das lezirias como
ceifeiros. Eram mais pobres e aceitavam condic6es de trabalho mais precérias. Os
trabalhadores advindos das regides montanhosas da Beira, os rabezanos, que antes
realizavam todos os servigcos, precisavam agora buscar trabalhos nas fabricas ou
como estivadores nos portos para a descarga do arroz, pois os gaibéus e caramelos
trabalhavam em piores condi¢cbes e o interesse dos patrbes era pagar o minimo
possivel. Os rabezanos ocupavam um degrau ligeiramente mais alto na hierarquia
social da regido, recebiam um pouco mais de dinheiro e podiam participar um pouco

mais da vida social:

Os patres querem pessoal que ndo tenha domingos e se alimente de
jornas baixas. Por isso as mondas e ceifas sao feitas por gaibéus e
caramelos. E os rabezanos procuram nas fabricas e nas descargas dos cais
0 que 0 campo nao lhes da agora. Ainda bem, pensam muitos. Eles ndo
podem olhar como camaradas os gaibéus e caramelos (REDOL, 2011, p.
100).

Gaibéus é o drama coletivo dos trabalhadores submetidos a diferentes

condicbes possiveis de exploracdo e exclusdo social. Redol apresenta, em um
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primeiro momento, um cenario onde 0 sistema existente aparece para 0s
personagens como Unica alternativa possivel. A exploracdo do homem pelo homem
€ entendida como condicdo basica e natural da convivéncia entre dois seres
humanos: “Ca neste mundo uns sio lobos e outros sao ovelhas. E enquanto houver
dois homens nao ha lei diferente” (REDOL, 2011, p. 67). Ambos grupos de
trabalhadores sé@o explorados pelos patrdes, mas odeiam-se uns aos outros: “Ele
nao podia compreender o 6dio surdo dos rabezanos pelos gaibéus” (REDOL, 2011,
p 164). A solucédo para o problema é apresentada de forma menos explicita do que
em Cacau.

Em Gaibéus, a necessidade de adquirir consciéncia de classe, para que seja
possivel um sistema de producdo que ndo se baseie na exploracéo e precarizacao
da mao-de-obra para produzir maiores indices de lucro, ndo é apresentada em
discurso direto. E sugerida como possibilidade em uma das linhas de desenrolar da
narrativa, o episédio da amizade entre trés gaibéus e quatro rabezanos. Através da
amizade entre os sete, 0 tema da exploracéo e subalternizacdo dos rabezanos e dos
gaibéus pelos patrées é demonstrado, aproximando os dois grupos. Os rabezanos
Cadete, Fomecas, Passarinho e Marrafas trocam estérias com os trés gaibéus,
ensinam brincadeiras e acabam por inventar apelidos para 0s jovens, numa espécie
de batismo que os autoriza a circular em pé de igualdade com aqueles rabezanos. A
alcunha do udltimo gaibéu, sugerida pelo préprio, é retirada de uma das brincadeiras
ensinadas pelos rabezanos, que vai contando os numeros e fazendo rimas, e
demonstra a primeira tomada de consciéncia de classe por parte daquele
trabalhador, o reconhecimento da condicdo de exploragdo sistematica do mais

pobre:

E naquela noite ficaram com nome. — Tu ficas o Malpronto... — Tu... O
Fomecas reparou que aquele gaibéu era atarracado e carnudo e tinha urna
cara que fazia rir. Boca grande, dentes largos e espagados, nariz a apontar
0 céu...

— Este fica o Caraca. Os outros concordaram. — Agora este... — Esse
ndo parece nada. Tem assim cara de coisa nenhuma. — Sem nome! —
grunhiu o Cadete. — Isso ndo!... — Se vossemecés ndo importassem... —
Diz l4. Baptiza-se ele mesmo. A gente diz se acha bem. — Eu gostava de
me chamar Nove. — Nove?... O gaibéu pensava que “‘quem padece é o
pobre” (REDOL, 2011, p. 111).
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Além do episodio da amizade entre gaibéus e rabezanos ha um outro
elemento que reforca a tematica da importancia da tomada de consciéncia sobre as
condicbes de exploracdo de classe na narrativa: o personagem do ceifeiro rebelde.
Esse ceifeiro representa o exemplo do individuo capaz de perceber as condi¢des da
existéncia naquele sistema. Esse seu diferencial, entretanto, para 0s outros
trabalhadores transforma-se em mais exclusao e sofrimento. O ceifeiro ndo é capaz
de se fazer entender e acaba sendo descreditado como um louco que deveria ser

ignorado:

Para o ceifeiro rebelde os brados dos aguadeiros assemelham-se a gritos
de socorro no meio do incéndio. Sente-se mais abatido do que os outros,
porque compreende as causas da angustia do rancho e sabe que os outros
sofrem mais. Ele tem um norte. E os camaradas ainda n&o encontraram
bassola (REDOL, 2011, p. 127).

Se os trabalhadores sao apresentados em diferentes degraus de uma escala
de exploracdo, os patrdes sdo apresentados como os exploradores. O patrdo é
descrito como o dono das vidas e do trabalho dos empregados enquanto estes se
encontram na situagéo de alugados: “O patrdo vinha ai. E a seara e a vida deles
pertenciam-lhe. O Agostinho Serra era o dono do arrozal e dos ceifeiros. Eles nédo
passavam de alugados — serdo homens?” (REDOL 2011, 137). A desumanizagao
dos individuos reduzidos a simples forca de trabalho € apresentada na narrativa
através da comparagao dos gaibéus a maquinas: “A malta trabalha em siléncio e s6
as foices e as espigas falam. As tosses, de quando em quando, dizem que ali vai
gente — isso a distingue das maquinas que nao tem pulmdes” (REDOL, 2011, p.
56). Outra representacao da posse do patrédo sobre a vida e os corpos das pessoas
encontra-se no episédio da bela ceifeira que é escolhida a dedo por Agostinho Serra
para trabalhar como cozinheira em sua casa. A jovem é forcada a ir apesar de
preferir permanecer como ceifeira a submeter-se a condicbes de abuso sexual por
parte do patrdo. A personagem desenvolve uma linha de drama psicolégico em que
o fantasma da condi¢cdo de prostituta, imagem tipo daquela que é obrigada a se
submeter a qualquer homem, passa a assombra-la constantemente a partir do
momento em que foi escolhida pelo patrao: “Deu-lhe ganas de atirar a foice e abalar.

Se fosse junto dele, ndo seria mais a Rosa do rancho do Francisco Descalgo. Seria
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a Balbina da Rua Pedro Dias — noiva de todos que mercassem afagos” (REDOL,
2011, p. 145).

3 CONSIDERACOES FINAIS

Se Cacau é a jornada individual de um trabalhador rural rumo a saida da
condicdo de exploracdo do homem pelo homem, Gaibéus constitui-se mais como
um drama de toda uma classe, onde diferentes dramas individuais vao sendo
desenvolvidos para servirem de exemplos de possiveis condicdes de
subalternizacdo num sistema onde nenhum dos personagens, ao fim e ao cabo,
torna-se capaz de escapar. Ao final de Gaibéus, os trabalhadores voltam todos para
as suas casas para se prepararem para O inverno que estd por vir e, no ano
seguinte, poderem ser explorados de forma igual ou pior. Redol ndo oferece a
narrativa da transposicdo da condicdo de individuo aviltado. Em um dos ultimos
episodios da narrativa, quando os trabalhadores ja se encontravam na estacdo de
trem, uma crianca pequena aproxima-se dos gaibéus. Sua mae, ao ver 0 menino
confraternizando com os trabalhadores, repreende-o severamente. Esse episddio
representa a forma como o preconceito de classe estava enraizado na cultura e era
passado de geragcdo em geragao: “— Sentado no chdo com os gaibéus; é pior que
um rapaz da rua. (...) Percebia agora que os meninos de cabecdo de renda s6
devem brincar com meninos iguais e falar com mulheres vestidas como a mama.”
(REDOL, 2011, pp. 259-260). Esse episodio confirma a condigdo de impossibilidade
de fuga do sistema de opressao ao qual os trabalhadores sdo submetidos. Mesmo
depois de toda a experiéncia de trabalho e de vida que aqueles individuos
adquiriram, ao olhos da sociedade local eles ainda eram e sempre seriam apenas 0s
gaibéus, individuos completamente incapazes de cativar qualquer tipo de
solidariedade humana.

Cacau e Gaibéus apresentam-se como realizacdes artisticas em resposta a
uma questdo que se inseria no cenario geral de crise de uma época. A pergunta a
qual ambos romances respondiam era: de que forma a arte teria uma funcgao

indispensavel para o imperativo de mudar o mundo? As alternativas possiveis para
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essa questdo foram exploradas e disputadas tanto pelas esquerdas, que apostavam
numa visdo marxista da histéria, quanto pelas direitas, que apostavam numa
organizacdo corporativista da sociedade frente a expectativa de faléncia do
pensamento democratico liberal em diversos espacgos geopoliticos durante o século
XX. A crise do pensamento liberal abria espaco para o questionamento do modelo
de racionalidade que embasava as formas logicas consolidadas como saberes.
Nesse sentido, as obras de Jorge Amado e de Alves Redol devem ser pensadas no
ambito da constituicio de um sistema de problematizacGes, oriundo do campo
estético, que visava atuar no campo politico, filoséfico e cientifico.

Anténio Pedro Pita (2013), em “Mudar a vida” precisa da arte?, apresenta
o0 panorama das relacdes entre pensamento estético e pensamento politico durante
o século XX, situando artistas e movimentos em uma atmosfera de crise que era ao
mesmo tempo social, politica e civilizacional. Essa autoconsciéncia histérica
relacionava-se intimamente com a ideia de uma viragem de época que
inexoravelmente se concretizaria. A expectativa utdpica do novo respondia a nogao
de que as estruturas existentes ndo seriam mais capazes de contrapor as questdes
que se apresentavam. O mundo em que se vivia era entendido como o tempo
intermediario entre a ruina completa das antigas formas de organizacao da vida e o
surgimento do novo, que pautaria as relagdes humanas dali por diante. O que
caberia entdo aos agentes dessa transformacdo, aqueles responsaveis pela
atualizacdo das utopias, seria acelerar o tempo necessario entre a destruicdo dos
alicerces de sustentacdo do mundo que ja se encontrava em processo de ruir para
permitir que as fundacdes do novo sistema de organizacéo das formas de vida fosse
possivel.

O conceito de real que embasava a estratégia realista, tanto na vertente
regionalista brasileira de Jorge Amado quanto na neorrealista portuguesa de Alves
Redol, estava intimamente ligado a expectativa inexoravel da revolu¢do. O real ndo
se resumia a uma imagem do mundo que existia. O conceito de real era antes um
campo de possibilidades, o espaco do mundo como matéria transformavel a partir da
propria intervencao artistica: “o real ndo € um continuum ou, pelo menos, um
continuum cujo movimento obedeca a uma necessidade teleologicamente orientada.

A conviccao do século € a de que € possivel intervir de fato no movimento do real’
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(PITA, 2013, p. 64). As imagens produzidas em Cacau e em Gaibéus estéo ligadas
a um projeto especifico de mundo que entende o real ndo apenas como o0 que esta,
mas como poderia ser. Essa projecdo do conceito de real para o futuro, para o real
que seria instituido pela revolucdo e pela conscientizacdo a partir da arte, aproxima
a nocao de estratégia realista de literatura em Cacau e em Gaibéus do que Deleuze
defendeu como a poténcia do simulacro. A experiéncia estética como poténcia
capaz tanto de consolidar quanto de desarticular formas de organizacdo do
pensamento e dos sentimentos: “A simulacdo designa a poténcia para produzir um
efeito. Mas ndo é somente no sentido causal, uma vez que a causalidade continuaria
completamente hipotética e indeterminada sem a intervencdo de outras
significagdes” (DELEUZE, 2000, p. 270).

A guestdo do realismo em Cacau e Gaibéus funcionava, ao mesmo tempo,
como uma vontade de curadoria de imagens que deveriam ser rememoradas,
constituindo-se como conhecimento sobre o mundo, e a fundagédo de um modelo de
sensibilidade especifico. Nesse sentido, 0 processo gue visava a transformacéo da
imagem em esquema de pensamento passava tanto pela componente cognitiva da
formacdo da memodria e do conhecimento quanto pela internalizacdo de uma
experiéncia sensivel, uma afeccao capaz de agir no regime das subjetividades. O
realismo como arte de interferir na dindmica do real, de criar mundos, operava nos
limites da capacidade da literatura para a constituicdo de um campo de saberes,
memoérias e imagens sobre o mundo. Foi na disputa narrativa por esse espaco que
tanto Jorge Amado quanto Alves Redol desenvolveram seus projetos literarios de
interferéncia no panorama daquilo que deveria ser lembrado e daquilo que deveria
ser esquecido. O projeto estético de Cacau e de Gaibéus era um projeto que visava
a interferir numa politica de memoaria publica. S&o romances que se pretendem
como documentos de um tempo, espacos de lembranca para além da mente.
Simulacros capazes de desnudar as engrenagens do real e interferir nas dindmicas

da historia.
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