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RESUMO

LOPES, Luciane Barros Barbuto. A musica como elemento de transformacgado no
romance Concerto campestre, de Luiz Antonio de Assis Brasil. Trabalho de
Conclusdo de Curso Mestrado em Letras. Centro Universitdrio Academia —
UniAcademia, Juiz de Fora, 2021.

Este trabalho de dissertacdo, inserido na linha de pesquisa Literatura Brasileira:
tradicdo e ruptura, do Programa de Mestrado em Letras — Area de concentragao:
Literatura Brasileira, do Centro Universitario Academia, visa apresentar a
comunidade académica e a critica literaria especializada um estudo a respeito do
romance histérico Concerto campestre (2012), de Luiz Antonio de Assis Brasil,
escritor gaucho considerado um eximio incentivador da cultura em seu estado. Esta
analise tem como objetivo identificar pontos especificos da obra em estudo, onde a
musica representa um elemento de ruptura e de transformacao das identidades dos
personagens, no ambito da tradicdo narrativa romanesca e cultural da regido Sul. E
possivel constatar nas linhas do romance que realidade e fantasia se misturam, o
gue estimula o pesquisador a investigar a mobilidade dos individuos durante a
narrativa, alguns apegados a tradicdo e outros buscando a ruptura com situacées
até entdo vivenciadas, o que vem causar um dificil processo de reintegracédo social.
A partir disso, esta pesquisa buscard uma maior compreensdo da vida desses
personagens fragmentados, partindo de reflexdes que vao girar em torno dos
seguintes tdpicos: musica e comportamento, tradicdo, ruptura, fragmentacdo
identitaria e outros cuja investigacdo tem sido, na atualidade, referéncia de estudo
para um grande nimero de tedricos. Somado a isso, abre-se também a possibilidade
de investigacdo sobre a influéncia da formacdo musical do autor na estética por ele
empreendida na escritura do romance. Como fio condutor desta pesquisa serao
considerados os pensamentos de alguns tedricos, tais como Linda Hutcheon (1991),
Stuart Hall (1998) e Alexandra Cristina da Silva Lahm (2008), dentre outros.

Palavras-chave: Concerto campestre. Luiz Antonio de Assis Brasil. ldentidade.

Literatura brasileira. Tradicdo e Ruptura. Romance histérico.



ABSTRACT

The present thesis, part of the line of research entitled "Brazilian Literature: tradition
and rupture" of the Language Master's Degree — Major in Brazilian Literature at
Centro Universitario Academia, seeks to present to the academic community and the
specialized literary critics a study on the historical novel Concerto campestre
(2012), by Luiz Antonio de Assis Brasil, a writer from the state of Rio Grande do Sul
considered to be an avid supporter of his land's culture. The objective of this analysis
is to identify specific points in the work in question where music represents an
element of rupture and transformation in the characters' personalities, in regard to the
narrative traditions and the culture of the Brazilian South. It is possible to observe in
the words of the novel that reality and fantasy are mixed, which encourages the
researcher to investigate the changes the individuals go through during the narrative,
some attached to tradition and others seeking the rupture with previously
experienced situations, thus leading to a difficult process of social reintegration.
Subsequently, thesis will seek a better understanding of the lives of these
fragmented characters, beginning with reflections that will revolve around the
following topics: music and behavior, tradition, rupture, identity fragmentation, among
others whose investigation has been referenced in studies from a large number of
theorists. Furthermore, there is also the possibility of investigating the influence of the
author's musical education on the aesthetics utilized by him in the writing of the
novel. As a guiding thread for this research, the thoughts of some theorists will be
considered, such as Linda Hutcheon (1991), Stuart Hall (1998), and Alexandra
Cristina da Silva Lahm (2008), among others.

Keywords: Concerto campestre. Luiz Antonio de Assis Brasil. Identity. Brazilian

literature. Tradition and Rupture. Historical novel.
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1 INTRODUCAO

A musica é o vinculo que une a vida do espirito a
vida dos sentidos. A melodia é a vida sensivel da
poesia.

Ludwig van Beethoven

A presente dissertacdo pretende analisar a obra Concerto campestre (2012),
do autor e musicista Luiz Antonio de Assis Brasil, nascido em Porto Alegre em 1945,
escritor e professor universitario. A formacéao musical do referido autor, bem como o
aprofundamento estético trazido a efeito pelo mesmo a sua obra, sdo elementos
importantes a serem destacados no desenvolvimento desta pesquisa, pois se
mostram capazes de nos mostrar que uma analise critica do corpus literario em
guestdo nao podera ocorrer sendo pelo crivo da transdisciplinaridade.

A relevancia deste estudo consiste no fato de este que possui elementos
importantes que permitem uma abordagem critica da obra literéria, ainda pouco
estudada no meio académico. O trabalho procura também, evidenciar de que
maneira se pode ampliar os estudos e a critica em relacdo a formacéo da Literatura
Brasileira e da Literatura da regido Sul, a partir de reflexdes em torno de temas como
musica, tradi¢do, ruptura, identidade cultural, além de outros, cuja investigacao tem
sido, na contemporaneidade, elemento de estudo de um grande numero de tedricos.

Tendo em vista a formac&o musical do autor, como também a relevancia que o
mesmo atribui a esta arte nas linhas do romance em questdo e a minha propria
formacdo musical, encontrei na presente pesquisa uma justificativa para a
abordagem da musica enquanto elemento de transformacéo de diversas estruturas
arcaicamente presentes em nossa sociedade.

Ao longo deste texto dissertativo, sera desenvolvido um percurso de
investigacdo e de analise a partir da seguinte pergunta: Ha pontos especificos no
romance Concerto campestre (2012) que nos permitem pensar e identificar a
musica como elemento de transformacgéo das identidades no ambito do romance e
da tradicao cultural da regido Sul?

Ao transcorrer as paginas do romance em estudo, pode-se refletir a respeito
do desejo do autor em apresentar a arte musical, projetando-a como transformadora
e articuladora da ruptura e descentragdo do individuo, possibilitando, portanto, a

partir do literario, a discussdo sobre as diferentes concepc¢des de vida de cada


https://www.pensador.com/autor/ludwig_van_beethoven/

11

pessoa e suas provaveis consequéncias com relacdo a formacdo das identidades
no contexto das sociedades.

O referido romance, que traz imagens da regido Sul em meados do século
XIX, é dividido em sete capitulos, sendo ambientado na estancia do fazendeiro
Major Antonio Eleutério de Fontes, que mantinha em sua propriedade uma industria
incomum na regido de preparo do charque, além da charqueada a historia apresenta
alguns episodios na capital Porto Alegre.

As ponderacdes que serdo realizadas ao longo da pesquisa, partem da
hipétese de que existem pontos especificos no romance Concerto campestre
(2012) que nos permitem pensar e identificar a musica como elemento de ruptura e
de transformacado das identidades no ambito da narrativa inscrita no romance e da
tradicdo cultural da regido Sul.

Posto isto, esta dissertacdo se propde a analisar romance Concerto
campestre (2012) a partir de contribuicdes de criticos literarios que se debrucaram
sobre temas relevantes tratados em sua narrativa, dentre eles Regina Zilberman
(1992), Linda Hutcheon (1991), Vasco Mariz (2000), Carla Cattelan (2017), Marcos
Tadeu Holler (2007), Marcos Napolitano (2002), Stuart Hall (1998) e Alexandra
Cristina da Silva Lahm (2008). Quando se proceder a revisdo de literatura, tais
criticos serdo apresentados.

A pesquisa, portanto, procura apresentar a comunidade académica e a
opinido literaria em especifico uma leitura critica e transdisciplinar, além de uma
visdo panoramica, do romance Concerto campestre (2012) do escritor rio-sul-
grandense Luiz Antonio de Assis Brasil, procurando assim, estabelecer uma
investigacdo em torno da musica como aspecto ou elemento de transformacéo
identitaria no ambito do romance e da tradi¢cdo cultural da regido Sul. Além disso,
pretende-se investigar a influéncia da formacédo musical do autor na estética por ele
empreendida na escrita do referido romance.

J& nas primeiras linhas da narrativa, a musica aparece como elemento de
destaque, perceptivel por meio da fala do potentado em terras e charqueador Major
Antonio Eleutério, que quando se referia a sua gente afirmava que, apesar de serem
poucos na propriedade, gostavam de musica. Tendo concluido de modo
desconcertante esta constatacdo, abandonava-se ao calor diabodlico das tardes

domingueiras e junto com a plateia disposta em filas no terreno, entregava-se ao
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deleite de sua orquestra pessoal, armada a sombra de um umbu frente a casa da
estancia.

A esséncia analitica desta pesquisa estad estabelecida em trés secoes,
excetuando-se, portanto, Introducdo e Conclusdo. Assim, na segunda secado, sera
feita uma exposicdo detalhada sobre o romance Concerto campestre (2012) e a
vida do autor Luiz Antonio de Assis Brasil, relatando todo seu percurso musical e
literario.

Na terceira secdo, procurar-se-a investigar a masica no Brasil de meados do
século XIX, analisando a influéncia da educacdo jesuitica desenvolvida nas
organizagfes dos Sete Povos das MissBes na origem da muasica e no povoamento
do Rio Grande do Sul, além de uma pequena explanag¢do sobre a arte musical que
era desenvolvida na corte e um pouco sobre a origem da musica urbana em nosso
pais.

Na quarta secédo, seréo pesquisados os elementos marcadores da tradicéo e
da ruptura em Concerto campestre (2012), onde sera feita uma investigacéo
minuciosa a respeito da musica como elemento de transformacéo das identidades
de alguns personagens no transcorrer da historia, além disso serdo observadas a
influéncia da musica no comportamento humano e a insercao desta arte na prosa do
escritor e musicista Luiz Antonio de Assis Brasil.

Em trecho do romance, quando Antdnio Eleutério de Fontes escuta dois
indigenas egressos das antigas MissGes tocarem rabeca e guitarra espanhola,
acontece uma mudanca em sua maneira de ver a musica, a partir disso decide ter
em sua estancia esta arte incomum. Inicialmente, ficou desconfiado com tais
fisionomias, que na época eram relacionadas a nocao de traicdo e morte, além do
receio de considerar a musica como divertimento de borrachos e putas. Porém, ao
escutar os indigenas tocarem um delicado adagio, estabelecendo um clima de
incenso e igreja na sala da estancia, sentiu uma grande admiracao pela melodia e
resolveu té-los para si.

Em Concerto campestre (2012), realidade e ficcdo se entrelagam, o que
anuncia para o pesquisador o desafio de — além de acompanhar o movimento dos
personagens criados pelo autor, uns apegados a tradicdo e outros em movimento de
ruptura com a mesma, em seu dificil processo de reinsercdo no espaco social —
ainda ter de buscar o entendimento da realidade de individuos que, na

contemporaneidade, também fragmentados entre a tradicdo e a ruptura, parecem
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inspirar a ficcdo. A intencdo desta pesquisa, portanto, sera a de investigar no
romance apresentado, algo que permanece escondido por tras das palavras e do
enredo, e que esta relacionado a musica e sua atuacdo no comportamento e na

transformacao das identidades dos personagens.
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2 CONCERTO CAMPESTRE: CONHECENDO A OBRA E SEU AUTOR

A literatura encontrard um meio de sobrevivéncia,
como, alias, tem feito ha trés mil anos. Sempre
havera alguém que goste de contar uma historia,
bem como quem goste de Ié-la (ou vé-la, ouvi-la).

Luiz Antdnio de Assis Brasil

Antes de nos dedicarmos a uma abordagem sobre a Literatura sul-rio-
grandense, vale iniciarmos uma reflexdo sobre o fato de que o que existe no Brasil €,
sobretudo, uma Literatura Brasileira, marcada por certos regionalismos e outras
caracteristicas estéticas e tematicas que configuram corpus literarios particulares
gue podem ser assinalados por nomenclaturas especificas tais como Literatura
mineira, Literatura nordestina, Literatura sul-rio-grandense, dentre outras, que
colocam em destaque a riqueza da literatura nacional.

O filésofo Alexsandro M. Medeiros, graduado pela Universidade Federal de
Pernambuco, em artigo intitulado Regionalismo: estudo literério, artistico,
historico e critica social (2015), afirma que a interpretacdo do regionalismo na
Literatura Brasileira ndo pode deixar de lado o fato de que sua origem, que esta no
Romantismo aliada ao processo de formacao da histéria literaria brasileira, mantém
forte ligagcdo com a representacdo da identidade nacional. Nesse caso, 0 que se
considera acima de tudo € o regionalismo como instrumento de afirmacg&o nacional e
regional, de critica social, de investigacdo da dimensao psicolégica do componente
nativista que Ihe serviu como definicdo desde seu surgimento e o seu lastro com o
real como necessidade fundadora e tributario do subdesenvolvimento econémico e
social do pais.

A interpretacdo da literatura regionalista vem traduzir as peculiaridades locais,
de forma intencional ou nédo, tentando expressar os tragcos do momento histérico e
da realidade social. Nela o local é abordado com amplitude e, por essa razao,
podemos falar de um regionalismo que pde o seu foco em determinada regido do

Brasil (MEDEIROS, 2015). O tedrico em questao acrescenta que:

O Brasil, que tem uma vasta dimenséo territorial e tendo sido povoado por
diferentes culturas (europeus, africanos e os povos amerindios que ja
habitavam a regido) possui uma infinidade de regionalismos. Além disso, o
povoamento do pais ocorreu de forma desigual e em varias areas diferentes
e distantes entre si (litoral nordestino, regido amazonica e interior mineiro,
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por exemplo). O traco cultural de cada regido influenciou o préprio
desenvolvimento idiomatico do portugués, ao longo da histéria. Com toda
esta riqueza cultural diversos autores comecaram a traduzir as
peculiaridades regionais em suas obras. Em alguns momentos tais autores
expressavam a realidade social e momentos histéricos de determinada
localizacdo ou apenas retratavam de forma romantica, idealista e exdtica
tais peculiaridades. E o que se costuma chamar de um regionalismo com
tendéncia realista ou romantica (MEDEIRQOS, 2015. Nao paginado).

O regionalismo ira se expressar na forma literaria, evidenciando as
especificidades da regido, tanto no aspecto geografico quanto cultural; neste caso,
uma obra é considerada regional quando, além de estar localizada numa regiéo,
retira desta realidade as suas particularidades. A obra, portanto, extrai as
peculiaridades da regido, como clima, topografia, flora e fauna, além das
caracteristicas humanas estabelecidas no local que a fizeram distintas de qualquer
outra regido (MEDEIROS, 2015. Nao paginado). Como apresenta Assis Brasil no
romance Concerto campestre (2012):

Na madrugada seguinte, Antdnio Eleutério mandou encilhar os cavalos mais
mansos e ordenou que trés escravos conhecedores do terreno os guiassem.
Sairam aos primeiros raios de sol, tomando rumo para os fundos da
estdncia. Passaram pelas invernadas, abrindo e fechando porteiras,
cruzando campos cheios de luz; aos poucos, entretanto, a paisagem se
transformava em dobras alcantiladas e pedregosas, crivadas de maricas,
gue os cavalos venciam com dificuldade.[...] Os escravos iam desbastando
0os maricds com facdes, alargando a trilha por onde passavam em filas.
Assim foram por mais de duas horas. Deram-se num baixio, plano como
uma bacia, cercada por pedras enormes e onde havia um cacto gigante,
que lembrava um animal monstruoso (ASSIS BRASIL, 2012, p. 16 - 17).

O regionalismo tem se manifestado em varios momentos da histéria do
sistema literario nacional, como relata Humberto Hermenegildo de Araudjo em seu
artigo A tradicdo do regionalismo na literatura brasileira: do pitoresco a

realizacao inventiva (2008). O autor afirma que:

[...] 0 gosto pela expresséo local e pelo sentimento do exdtico pode ser visto
como elemento impulsionador do surgimento de uma tendéncia — o
regionalismo — que se manifesta em varios momentos da histéria do sistema
literario nacional, agregando ao seu conceito nogbes como “localismo”,
“pitoresco” e “bairrismo”. Neste sentido, pode-se abordar a tradicdo
regionalista como uma das dominantes construtivas do romance romantico
brasileiro, da mesma forma que se pode recorrer a ela para compreender
momentos decisivos da moderna literatura brasileira, de modo a promover
releituras da permanéncia dessa tradi¢cdo no sistema literario como um todo
(ARAUJO, 2008, v. 74. N&o paginado, grifos do autor).
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Por sua vez, Walnice Nogueira Galvédo, em trabalho do ano de 1972, no qual
estabelece uma leitura critica acerca do regionalismo e ao qual da o titulo de

Insidiosa presenca, In: Saco de gatos: ensaios criticos (1976), afirma que:

Uma das mais férteis e mais interessantes tendéncias do romance brasileiro
tem sido o que se chamou regionalismo. Essa tendéncia surgiu no século
XIX e deve ter alguma relacdo com o fato de ser o Brasil um pais muito
grande, ocupando mais da metade da América do Sul. Por isso, ocupacéo e
colonizacdo se fizeram ganglionarmente, com fixagdo em alguns poucos
pontos préximos da costa: Rio e Sdo Paulo ao Sul, Salvador e Recife no
Nordeste. Nos trés primeiros séculos da colonizacdo, 0s centros
hegemonicos eram os do Nordeste; mas essa tendéncia foi se infletindo e,
guando em 1822 o pais se torna oficialmente independente de Portugal, a
sede do novo Império é o Rio de Janeiro. Isso apenas marca a situacéo de
fato, reconhecendo a primazia econémico-politica da regido Sul (GALVAO,
1976, p. 35).

A autora afirma que, por volta de 1930, esses romances de cenario e tema
localistas ndo-urbanos, chegaram ao seu apogeu surgindo macica e marcadamente
na producao literaria do pais, dando continuidade a ficgéo interiorana e regionalista.
Nesta ocasido, existiam duas forcas antagonicas, a que tende a unificacdo do pais e
a gque sustenta sua fragmentacédo. No plano literrio a safra é o romance regionalista
(GALVAO, 1976). Ainda acrescenta que:

Curiosamente, permeando todo esse romance engajado, que é o de 30,
romance de preocupacdo com os problemas da sociedade e que revelaria
aparentemente uma tomada de posicdo no que diz respeito as forgas
sociais em conflito, aparece com insisténcia uma certa representacao
medieval. Insistentemente — mas nunca assumido em primeiro plano, como
tema ou como forma — o latifundiario é comparado a um bardo da ldade
Média, sua filha a uma princesa casteld, sua fazenda a um feudo, o poder
gue ele tem sobre os trabalhadores a um sistema de vassalagem, as lutas
em que ele se empenha com outros fazendeiros a guerras feudais
(GALVAO, 1976, p. 37).

O elemento medieval, segundo Galvao (1976), € encontrado no carater rural
dessa sociedade, em que varios elementos vao caracterizar essa condicdo né&o-
urbana, tais como: todos andam a cavalo; os lances que passam de boca-em-boca
s80 romanescos, trata-se de lutas individuais ou coletivas, trata-se de roubar uma
noiva para com ela se casar contra a vontade do pai; galopadas, rodeios, duelos,
sdo cotidianos. Nesse passo, a autora destaca tracos do fazendeiro que
efetivamente propiciam uma comparacdo com o senhor feudal. De acordo com
Galvao (1976):
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O fazendeiro é senhor de vida-e-morte de todos aqueles que vivem em sua
propriedade. Ele é dispensador da admiragéo e da justigca. E como a histéria
do Brasil é extraordinariamente turbulenta, também os episddios mitdos
mostram um nivel de carniceria e crueldade barbara sé reconhecivel na
cronica ou na ficcdo medieval (afora o jornal nosso de cada dia,
naturalmente) (GALVAO, 1976, p. 38, grifo da autora).

Em Concerto campestre (2012) é possivel identificar caracteristicas do
regionalismo tradicional, tais como como clima, topografia, flora e fauna, como
também das caracteristicas humanas especificas da regido Sul, além destes fatores
0 romance apresenta elementos da contemporaneidade. N&o obstante, como foi
destacado anteriormente nas observagdes de Walnice Nogueira Galvdo, podemos
identificar nessa narrativa trazida a efeito por Luiz Antonio de Assis Brasil, varios
pontos relacionados a literatura regionalista sul-rio-grandense.

Primeiramente, notamos que o romance evidencia as peculiaridades da
regido Sul, além disso retira desta realidade as suas particularidades geograficas e
climéticas, a flora e a fauna, como também os atributos humanos estabelecidos no
local. Apresenta o latifundiario (Major Antonio Eleutério de Fontes) como se fosse
um bardo da Idade Média e sua filha (Clara Vitdria) como uma princesa castelda. A
fazenda do Major pode ser comparada a um feudo, o poder que ele tem sobre 0s
trabalhadores pode ser associado ao que se encontra inscrito dentro de um sistema
de vassalagem, as lutas em que ele se empenha com outros fazendeiros
assemelham-se a tipicas disputas feudais. Vemos a questdo levantada

anteriormente, na fala do personagem Major:

— “SOMOS POUCOS AQUI...” — assim falava o Major Antdnio Eleutério de
Fontes, o potentado em terras e charqueador, quando se referia a sua
gente. Nem t&o poucos: trés filhos homens, dois netos e uma filha tempora,
além de agregados, escravos e seis mil reses vivendo naquelas oito 1éguas
de campo que costeavam a margem direita do rio Santa Maria, o de areias
branquissimas (ASSIS BRASIL, 2012, p. 5, grifo do autor).

O que podemos imaginar é que os letrados ou intelectuais brasileiros sdo os
que produzem as obras da cultura escrita, e ndo o pobre homem do campo
alimentado de imaginario medieval. Estes intelectuais brasileiros aderiram a
ideologia da classe dominante sem enfrentar o Estado do qual dependem para a sua
subsisténcia (GALVAO, 1976). A autora prossegue observando o quanto a

representacdo medieval do mundo sertanejo é elemento da referida ideologia:
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Essa representacdo nobilita e romantiza a situacdo sem saida das massas
miseraveis. Ela dispensa o intelectual de um confronto com o sistema
capitalista que esta na origem dessa situagdo e no qual ele pertence ao lado
beneficiado. Se tal situacdo é medieval e feudal, ela esta historicamente
errada e deve ser superada. Mas se se admite que ela é capitalista e
burguesa, como sair do impasse criado pela prépria reflexdo? S6 a
superacao deste sistema poderia abrir uma perspectiva de mudanca [...]
(GALVAO, 1976, p. 41).

A pesquisadora Louise Farias da Silveira, em artigo publicado na revista
Cadernos Literéarios, faz uma analise da obra A literatura no Rio Grande do Sul,
de Regina Zilberman, que foi publicada pela primeira vez no ano de 1982. Nesta
obra, trés décadas ap0s sua primeira edicdo, a historia da literatura ainda cumpre o
papel a que se propde, de apresentar um recorte das producdes literarias mais
representativas do Rio Grande do Sul.

Ao relatar sobre o regionalismo na literatura sul-rio-grandense, Regina
Zilberman reconhece que as primeiras producdes literarias sobre esse tema sdo de
grande valor e que este aproveitamento da matéria local faz parte da tradicdo do Rio
Grande do Sul. Silveira (2013) comenta que a referida tematica regionalista foi
aproveitada “[...] anos mais tarde, quando autores como Erico Verissimo e Dyonélio
Machado participaram, através de suas obras, de uma dessacralizacdo da imagem
do galcho e do meio campestre na literatura [...]” (SILVEIRA, 2013, v. 21, n. 1). E
possivel perceber a referida temética em cena do romance Concerto campestre
(2012):

A VILA DE SAO VICENTE E UM ARRUAMENTO UNICO, plano, terminando
na praca e ladeado por habitagfes ainda novas, mas a que o abandono da
um ar antigo. Num s6 golpe de vista enxerga-se todo o casario, cujos patios
de limbes e laranjas se unem aos campos. A igreja, ao fundo da praca,
dividindo-se da singela casa canbnica por um terreno sombreado de
bananeiras, ndo possui mais do que uma nave. As paredes sdo brancas de
cal, e os cunhais negros, emoldurando o branco, trazem a lembranga um
cartdo de pésames (ASSIS BRASIL, 2012, p. 62).

O regionalismo gaucho trouxe, por meio da escrita literaria, uma ideia de
igualdade entre as diversas classes e a nostalgia em relagédo ao passado, mesmo

que este passado tenha sofrido um processo de adaptagéo. Silveira (2013) cita
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Regina Zilberman (1992) ao falar de autores como Simdes Lopes Neto!, os
escritores Alcides Maya® e Amaro Juvenal® que enxergam o momento presente
como de degradacdo e consolo. Silveira (2013) continua argumentando que
segundo Simdes Lopes, a consciéncia do presente dimensiona a critica e percorre
um caminho inverso, alertando para um tipo de dominacao exercida na sua época,
que contribui para uma reflexdo da realidade gaucha através da producgédo artistica.
“Ao refletir sobre a decadéncia do presente, Simdes Lopes acaba por jogar nova luz
ao passado, revendo valores que eram até entdo divulgados pela escrita de cunho
regional” (SILVEIRA, 2013, p. 39).

Em seu livro A literatura no Rio Grande do Sul, a autora Regina Zilberman
relata que as primeiras expressdes de cunho regionalista aparecem no cancioneiro

popular.

As manifestactes literarias pioneiras, por sua vez, remontam a época da
Revolucdo Farroupilha, quando se editaram também os primeiros jornais. O
titulo de fundadores da literatura sulina pertence, contudo, aos participantes
da Sociedade Partenon Literario, pois eles ativaram o meio intelectual,
discutindo ideias e atuando em distintos campos literarios (ZILBERMAN,
1992, p. 48).

No Rio Grande do Sul, o Regionalismo compreende um largo periodo, desde

quase o inicio do século XIX, acelerando a producdo de textos na década de 70,

! Nasceu em 1865 em Pelotas, RS, e faleceu em 1916 na mesma cidade. Exerceu varias atividades,
foi estudante de Medicina, jornalista, despachante, industrialista e Capitdo da Guarda Nacional.
Compilador e autor de varias pecgas teatrais, destacou-se como narrador de contos, lendas e causos.
Insere-se na vertente regionalista da literatura brasileira e alguns o classificam como pré-modernista.
Texto encontra-se no livro: ASSIS BRASIL, Luiz Antonio de; MOREIRA, Maria Eunice; ZILBERMAN,
Regina (org). Pequeno dicionério da literatura do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Ed. Novo
Século, 1999.

% Nasceu em 1877, Sao Gabriel, RS, e faleceu em 1944 no Rio de Janeiro, RJ. Jornalista, politico,
contista, romancista e ensaista, destacou-se como o primeiro gadcho a ingressar na Academia
Brasileira de Letras, em 1913. Um dos fundadores e membros da Academia Rio-grandense de Letras
e pioneiro em produzir um romance social no Brasil. Foi um escritor polémico, tanto por seu
jornalismo politico, quanto pela tematica e estilo de sua ficcao regionalista. O artigo foi publicado na
edicao impressa do dia 27/01/2015 e encontra-se no Jornal do Comércio, disponivel em:
https://lwww.jornaldocomercio.com/site/noticia.php?codn=185578. Acesso em: 08 mar. 2021.

® Amaro Juvenal, cujo pseuddnimo era Ramiro Fortes de Barcellos, nasceu em Cachoeira do Sul/RS,
1851, e faleceu em Porto Alegre,1919. Foi médico e professor da Faculdade de Medicina de Porto
Alegre, além de poeta, jornalista, historiador. Era membro ativo e redator do jornal A Federacéo,
orgao do Partido Republicano Rio-Grandense, onde rompeu em rumorosa dissidéncia que originou o
seu famoso poema Antonio Chimango em 1915. Autor de crénicas combatidas na imprensa, sua
bibliografia retine algumas obras de Medicina, politica e histéria. O texto foi publicado na web em
2009, e encontra-se no site Anténio Miranda, disponivel em :
http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_brasis/rio_grade_sul/ramiro_barcellos.html. Acesso em: 08
mar. 2021.


https://www.jornaldocomercio.com/site/noticia.php?codn=185578
http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_brasis/rio_grade_sul/ramiro_barcellos.html
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“...] época de atuacdo do Partenon Literario, mas estendendo sua influéncia até os
primeiros anos do Modernismo” (ZILBERMAN, 1992, p.49). Teve sua forga renovada
depois dos anos 30 e vem sobrevivendo ha tanto tempo, gracas a maneira como
assegura a validade de suas questdes, vinculada a realidade sulina e aos esfor¢os

desta para se converter em motivo literario. Ainda de acordo com Zilberman:

Dois fatores caracterizam de modo geral o Regionalismo, se se considera a
formulagdo de Lucia Miguel-Pereira: o tipo humano escolhido e 0 meio. No
Rio Grande do Sul, um terceiro elemento é marcante: a fixacdo de
determinado tempo histérico. A personagem na narrativa regionalista
confunde-se com o homem da Campanha. O privilégio atribuido a um certo
tipo associa-se de antem&o a valorizagdo de um espago: o pampa. Com
isto, assumem importancia capital um conjunto de valores e uma estrutura
social (ZILBERMAN, 1992, p. 49 - 50).

A organizagdo em jogo, segundo Zilberman (1992), € a primitiva sociedade
rural rio-grandense, sendo que se divide em dois segmentos, os fazendeiros
(proprietarios de grandes extensdes de terra) e os pebes, despojados da
propriedade e nem sempre livres, além do trabalhador assalariado branco e da

presenca do escravizado negro.

Entre esses dois setores da vida social ndo ha antagonismo, e sim
solidariedade, ndo porque compartilhem as posses materiais — a estancia, o
gado —, mas porque todos devem demonstrar as mesmas virtudes
humanas. No texto regionalista, h4 a divisdo social, ndo, porém,
desigualdade ou conflito. Estancieiro e vaqueano, pretos e brancos, estao
juntos nas lides campestres e na guerra; e a atividade comum justifica o
mito da democracia rural (ZILBERMAN, 1992, p.50, grifo do autora).

O que sustenta a unidade entre os homens sdo os valores vividos
comunitariamente, como coragem, disponibilidade para a luta e o desejo de
liberdade. A autora acrescenta que a vida independente do gaucho acaba que
justifica o fato de nao ter familia e nem lagos afetivos, pois como cidaddo esta
sempre disposto a participar de conflitos para a manutencédo da autonomia politica.
Como descreve o autor de Concerto campestre (2012):

O Maestro pretendeu agradar os brios gauchos e atacou o hino da
Republica Rio-Grandense, o que fez com que os convidados, ao comando
do Major, se levantassem para ouvir a musica do Mendanha. Nem todos
aplaudiram, porque ainda se envergonhavam do desastrado capitulo da
Revolucdo. Para encerrar a tocata, o0 Maestro tomou o bandolim e tocou as
variacbes da Retirada de Madrid cheia de dificuldades, e seus dedos
pareciam palpitac6es de uma borboleta. No fim, quando o Vigario veio falar-
Ihe, ele disse, limpando a testa: — “N&o fosse o senhor, eu ndo estava aqui”.
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E o Vigario percebeu que dissera bem alto, para que os homens de Sao
Vicente o ouvissem (ASSIS BRASIL, 2012, p. 24, grifo do autor).

A narrativa regionalista vem associada aos propositos e motiva¢gdes da classe
proprietaria. A autora em questdo afirma que o pedo, geralmente protagonista das
histérias, ocupa uma posicado inferior na escala social, essa contradicdo marca
profundamente o regionalismo gaucho e serve para a propagacdo do mito
democratico. “Em decorréncia, as narrativas apresentam sintonia ideoldgica acima
da divisdo social, bem como parceria com a natureza e a valorizagdo do passado”
(ZILBERMAN, 1992, p.51). Apesar disso, ndo existe motivo para o subalterno se
revoltar, pois ocorre uma equivaléncia moral entre os de classe diferente. Assim, o
pedo apresenta virtudes que o igualam aos estancieiros ou até o elevam acima de

alguns. Como descreve a autora:

[...] a0 avalizar a superioridade do galcho e justificar por que € o campeiro o
tipo escolhido para ser promovido pelo Regionalismo, repercute sobre a
sociedade como um todo: constata-se e louva-se a harmonia social
conquistada, elogiando-se por extensdo a classe proprietaria que, mesmo
detendo o poder, cede a igualdade ideol6gica a seus servigais
(ZILBERMAN, 1992, p.56).

Assis Brasil (2012) descreve em seu romance, um pouco do ambiente da
estancia onde os familiares e moradores se reuniam para a apresentacdo da

orquestra:

Os empregados e escravos, admitidos com generosidade a essa celebracéo
da arte, espalhavam-se sobre pelegos e enxergdes, e 0s moleques
equilibravam-se nos galhos das arvores vizinhas, balancando as pernas. Se
destinava a familia os lugares secundarios, para si Antbnio Eleutério
reservava uma confortavel poltrona de vime, bem ao centro da fila (ASSIS
BRASIL, 2012, p. 6).

Zilberman (1992) destaca que o escritor Simbes Lopes, em Contos
gauchescos, traz de volta o Regionalismo e o transforma em um instrumento de

reflexdo sobre a realidade galcha. Segundo a tedrica, este escritor imprime:

[...] dimens&o artistica ao tipo regional enquanto um modelo propiciado pelo
solo rio-grandense e solidario a ele; revela que este mundo esti
determinado por razdes verificaveis na historia contemporanea do Estado.
Sua nostalgia converte o passado num mito, porque perfeito, unitario e
globalizante; mas sua consciéncia do presente dimensiona sua critica e faz
com que percorra 0 caminho inverso, dessacralizando o mito instituido e
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alertando a respeito do tipo de dominagdo exercida em sua época
(ZILBERMAN, 1992, p.59).

As narrativas de cunho regionalista estdo localizadas no passado sul-rio-
grandense, situando-se na maioria das vezes no periodo da Guerra dos Farrapos®
(1835-1845), onde aparecem as primeiras experiéncias literarias do Estado e,

conforme nos esclarece Zilberman (1992),

[...] ainda escolhem os campos de batalha farroupilhas como cenario para o
desenrolar dos acontecimentos. Porém, ndo se trata propriamente de ficcao
histdrica, ja que é objeto da reflexdo critica dos escritores, mas a atualidade
viva ha mente deles. Inspiram-se num feito que os entusiasma, porque seus
ideais ainda estimulam as manifestacdes politicas da regido. Somente
guando se multiplicaram é que se converteram em pretexto para a prosa
romanesca de natureza historica (ZILBERMAN, 1992, p.109).

A autora destaca que a tematica sugerida pelo processo de colonizacdo do
Estado, comeca a ser explorada na década de mil novecentos e trinta e foi “[...]
intensificando-se mais tarde, substitui o foco orientado para o conflito liderado por
Bento Gongalves” (ZILBERMAN, 1992, p.110). A explicacéo para tal fato € que o Rio
Grande do Sul foi ocupado por varios grupos de imigrantes, como acgorianos,
alemaes, italianos e judeus, vindos em diferentes épocas e que se estabeleceram ao
longo do territério. A colonizacdo, nas palavras de Zilberman (1982), possuia
singularidades europeizantes e se tornou um dos principais topicos da vida sulina
“[...] que tomou a cultura e o modus vivendi locais, mas também por atestar uma
modalidade original de formacéo histérica e funcionamento social [...]” (ZILBERMAN,
1992, p.110).

Um outro fator que justifica o interesse pelo novo modelo literario € que “[...]
0s primeiros imigrantes datam do final do século XVIII e inicio do XIX, e sua
influéncia na economia sulina se faz sentir na primeira metade do século XX’
(ZILBERMAN, 1992, p.110).

* Conhecida como Revolta dos Farrapos ou Revolugdo Farroupilha, foi uma das revoltas provinciais
gue aconteceram no territorio brasileiro durante o Periodo Regencial. Ganhou notoriedade pelo maior
tempo de duragdo, 10 anos e, além disso, foi uma das que apresentaram maior ameaca a integridade
territorial brasileira. Organizada como um movimento da elite galicha, a Guerra dos Farrapos
encerrou-se apods a negociagéo de paz dos estancieiros gaichos com o governo. O artigo encontra-
se no site Brasil Escola, disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/historiab/revolucao-
farroupilha.htm. Acesso em: 19 maio 2021.


https://brasilescola.uol.com.br/historiab/periodo-regencial.htm
https://brasilescola.uol.com.br/historiab/revolucao-farroupilha.htm
https://brasilescola.uol.com.br/historiab/revolucao-farroupilha.htm
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A obra de Erico Verissimo® e o romance de 30 d&o & literatura regionalista um
teor mais critico e voltado para a exploragdo do territorio. Desse modo, 0 escritor
incorporou o que seriam “[...] a pesquisa do passado e a postura questionadora
guanto aos processos de formacao racial e, sobretudo, social” (ZILBERMAN, 1992,
p.112). Como é descrito pelo escritor Assis Brasil, em Concerto campestre (2012),
ao falar do personagem Anténio Eleutério:

[...] construira fortuna aproveitando a sorte e armando situacdes

irreversiveis para seus devedores. Houve, é claro, a cornucépia do
contrabando de gado, seu meio de vida por duas décadas, e que
espantosamente lhe deu o posto de Major Honorario da Guarda Nacional;
durante a revolugdo dos farroupilhas ampliou os haveres vendendo para
ambos os lados em luta; ao término do conflito, quis voltar & antiga
ocupacdo, mas com o fechamento das fronteiras, recolheu-se amuado a
esténcia, e, para distrair-se, reformou-a até o ponto de aborrecer-se,
dedicou-se ao aumento do gado, a implantagdo da charqueada e, enfim,
porque comecgava a envelhecer, & amizade dos padres: recompds a capela
da estancia [...] (ASSIS BRASIL, 2012, p. 9).

A literatura gadcha, portanto, foi reconhecida pela criatividade que pontua a
producdo de seus autores e autoras, inspirando a realizacdo de diversos trabalhos
de pesquisa académica e sustentando o desenvolvimento de linhas de pesquisa
especificas, tais como as que sado desenvolvidas no ambito do Programa de
Mestrado do Centro Universitario Academia — UniAcademia, é&rea de concentracao:
Literatura Brasileira.

Ao ingressarmos no mencionado Programa de Mestrado em Letras,
desejavamos desenvolver um trabalho de pesquisa voltado para a analise critica da
obra de algum escritor ou escritora que envolvesse literatura regionalista, musica,
identidade, tradicdo e ruptura. Dentro desse pensamento, coube-nos, pois, a
pergunta, o que faz uma producao literaria ser capaz de se enquadrar no universo
do gue seria a Literatura do Rio Grande do Sul? Ao estabelecermos contato com a
obra Concerto campestre (2012), de Luiz de Antonio de Assis Brasil, evidenciou-

se-nos a necessidade de um acercamento de ideias daquilo que nos possibilitasse o0

® Erico Lopes Verissimo nasceu em Cruz Alta, RS, no dia 17 de dezembro de 1905 e faleceu em
Porto Alegre, RS, no dia 28 de novembro de 1975. Foi um dos melhores romancistas brasileiros.
"Olhai os Lirio do Campo", é sua obra-prima. Fez parte do Segundo Tempo Modernista, onde fixou o
cenario de seus romances em regides brasileiras. Recebeu o "Prémio Machado de Assis" pelo
conjunto da obra e o "Prémio Graga Aranha" com "Caminhos Cruzados". O artigo encontra-se no site
ebiografia , disponivel em: https://www.ebiografia.com/erico_verissimo/. Acesso em: 19 maio 2021.


https://www.ebiografia.com/erico_verissimo/
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estabelecimento de wuma maior aproximacdo em relacdo aos aspectos
caracterizadores da producdo literaria da parte meridional do pais.

No romance em estudo, é possivel observar que a ficcdo se mistura com a
realidade, estimulando o pesquisador a acompanhar o movimento dos personagens,
em um dificil processo de reinsercao social, pois alguns se encontram apegados a
tradicdo e outros em movimento de ruptura com a mesma. A partir disso, o proprio
pesquisador tentara entender a realidade de individuos que, na atualidade, também
se encontram divididos entre a tradicdo e a ruptura.

Assis Brasil (2012) apresenta uma cena em que Maestro e Rossini
abandonam a charqueada e vao para Porto Alegre, apos terem sido mandados
embora pelo Major que desiludido pela situacdo da filha, passa seus dias na rede
sem se interessar por nada. Nesta cena, é possivel perceber a dinamica dos

personagens, a interacdo nos ambientes e a realidade ficcional inserida na historia.

Logo na chegada a Porto Alegre, o Maestro e Rossini souberam que o
Mestre Mendanha havia morrido, e que o primeiro-rabequista assumiria
provisoriamente o posto. Esperancados, apresentaram-se ao cura da
Catedral. O Maestro disse que poderia assumir o posto do falecido: quanto
a Rossini, era um dos melhores rabequistas do Império. Havia ainda outros
musicos, bastante bons, e que poderiam ser aproveitados. O cura fez
poucas perguntas e prometeu uma resposta para o dia seguinte, precisava
de consultar o Bispo. D. Feliciano Rodrigues Prates, lembrou-se
imediatamente do Maestro, daquela vez em que estivera em Rio Pardo e
escutara a Lira Santa Cecilia. Correu-lhe a cobica na alma, e nem querendo
saber os motivos pelos quais o Maestro havia abandonado a estancia do
Major Antbnio Eleutério, mandou contrata-lo. E Rossini poderia, se
quisesse, ficar como rabequista-ensaiador. Quanto aos outros musicos, ndo
havia lugar para eles (ASSIS BRASIL, 2012, p. 144).

\

O romance Concerto campestre (2012) nos remete a possibilidade de
demonstracdo ndo sé da importancia da apresentacdo de uma abordagem critica a
respeito de uma obra literaria ainda relativamente pouco estudada no meio
académico, o que ndo sO atrai para 0 espaco de consolidagcdo nesse contexto o
nome de um autor como Luiz Antonio de Assis Brasil, como também nos evidencia
aspectos relacionados a maneira com que podemos ampliar os estudos e a critica
em relacdo a formacgéo da Literatura Brasileira e da Literatura da regido Sul.

Diante da formag&o musical de Luiz Antonio de Assis Brasil, como também da
importancia que esta arte € representada no romance Concerto campestre (2012),

assim como perante a minha propria formacdo musical, busquei na narrativa uma
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abordagem da musica atuando de forma transformadora de estruturas arcaicas
ainda presentes em nosso meio social.

A partir das questdes acima apontadas, nas subsecdes seguintes, cuidarei da
apresentacao de algumas notas bibliograficas sobre Luiz Antonio de Assis Brasil, um
pouco da sua trajetéria como escritor, e também uma sinopse do que podemos
encontrar nas linhas de Concerto campestre (2012), atentando para a forma como
a musica €é direcionada pelo referido autor no romance e como esta arte musical

interfere na vida de seus personagens.

2.1 SOBRE LUIZ ANTONIO DE ASSIS BRASIL

Me volto para os dramas da alma humana.

Luiz Antbnio de Assis Brasil

7

Luiz Antonio de Assis Brasil, nascido em Porto Alegre em 1945, é
considerado um eximio incentivador da cultura no Rio Grande do Sul. Durante seu
percurso como escritor, em quatro décadas, vem se tornando um grande nome no
panorama da Literatura Brasileira.

O escritor passou parte da infancia na cidade de Estrela e de 4 retornou a
capital em 1957. Cinco anos mais tarde comecou a estudar violoncelo. Ingressou no
curso de Direito da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS),
onde se formou em 1970, e também passou a fazer parte da Orquestra Sinfénica de
Porto Alegre (OSPA) — como violoncelista, atividade que exerceu por 15 anos. No
ano de 1975, ingressou como professor na Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul e nesta ocasido iniciou sua colaboracdo na imprensa com artigos
histéricos e literarios. Em 1976, estreou com o romance Um quarto de légua em
guadro, lancando-o na 32.2 Feira do Livro de Porto Alegre, o qual lhe rendeu o
Prémio llha de Laytano. Neste periodo, iniciou sua trajetéria de administrador
cultural, primeiramente na Prefeitura de Porto Alegre e depois no Estado do Rio
Grande do Sul.

Em 1981, Luiz Antonio de Assis Brasil assumiu a direcdo do Centro Municipal
de Cultura de Porto Alegre. Entre as varias obras lancadas pelo autor, o romance
Caes da provincia, em 1987, rende-lhe o titulo de Doutor em Letras e faz jus ao

Prémio Literario Nacional, do Instituto Nacional do Livro. Assis Brasil recebeu, em
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1988, da Camara Municipal de Porto Alegre o Prémio Erico Verissimo pelo conjunto
de sua obra. O livro Videiras de cristal, que recriou a saga dos Muckers®, é lancado
em 1990. Numa nova etapa, o escritor lancou o romance em trés volumes Um
castelo no pampa, que se divide em Perversas familias (1992), ganhador do
Prémio Pégaso de Literatura, da Coldmbia; Pedra da memoria, de 1993, e Os
senhores do século, de 1994. Os livros Concerto campestre, Breviario das
terras do Brasil e Anais da Provincia-boi sdo lancados no ano de 1997, sendo
gue nesta ocasido o romancista foi eleito patrono da 43.2 Feira do Livro de Porto
Alegre. Em 2001 publicou O pintor de retratos, que recebeu o Prémio Machado de
Assis, da Fundagédo Biblioteca Nacional. O referido escritor possui um jeito singular

de escrita, como vemos em trecho de Concerto campestre (2012):

Ao cair da tarde, o Maestro largava o bandolim e reassumia a orquestra.
Como a luminosidade ja era pouca para lerem as partituras, o0s
instrumentistas tocavam de ouvido dancas frivolas, momento em que o
Major chamava os convidados para a sala grande da casa, e, com as
melodias entrando pelas janelas abertas, iniciava o baile. Ignorando-se seu
aspecto fisico, seria possivel imaginar — e errar — que Anténio Eleutério
dedicava paixdo antiga pela musica, protegido pelos vagares que lhe davam
a imensidao dos bens. Mas nem sempre fora rico (ASSIS BRASIL, 2012, p.
8).

No ano de 2003, lanc¢a o livro A margem imdvel do rio, o qual é contemplado
com trés prémios: o Prémio Portugal Telecom de Literatura Brasileira, pois foi o
anico romance dentre os trés primeiros classificados; o Prémio Jabuti, como finalista
e mencdo honrosa, e também Prémio Acorianos de Literatura. Recebeu, ainda, o
Prémio Fato Literario da RBS/Banrisul, em 2005. O livio Musica perdida, que foi
lancado em 2006, venceu em 2007 a Copa de Literatura Brasileira e recebeu

indicacdo ao Jabuti.

® Muckers: Primeira coldnia alema fundada no Rio Grande do Sul, o nlcleo de Sdo Leopoldo vinha
se desenvolvendo desde a década de 1820 sem maiores sobressaltos. Os problemas comeg¢am com
um certo fanatismo religioso que comeca a tomar conta da comunidade. Ocupando uma regiao
chamada Padre Eterno, atualmente o municipio de Sapiranga, que ficava proximo ao vilarejo
Fazenda Ledo e Campo Bom, entre Ferrabraz e Hamburgerberg, os "muckers" eram assim chamados
pelos seus pares da comunidade alema como um sindnimo para "beato", "fanatico” ou "santarrdo".
Tal grupo era formado por imigrantes que se reuniram em torno do carpinteiro e agricultor Jodo Jorge
Maurer e de sua mulher Jacobina Mentz Maurer, inicialmente para obter esclarecimentos de natureza
espiritual, e mais tarde, como seguidores religiosos. O texto encontra-se publicado no site
InfoEscola: Navegando e Aprendendo, disponivel em: https://www.infoescola.com/historia-do-
brasil/revolta-dos-muckers/

Acesso em: 23 fev. 2021.
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Segundo Cibele Hechel Colares da Costa, em dissertagdo intitulada A prole
do corvo, de Luiz Antonio de Assis Brasil: aproximagdes e distanciamentos no
romance historico (2014), desenvolvida na Universidade Federal do Rio Grande —
FURG, o escritor sul-rio-grandense tem seus textos frequentemente estudados em

cursos de pos-graduacao. Costa (2014) acrescenta que:

O escritor Luiz Antonio de Assis Brasil tem seu nome incluido em muitos
trabalhos de cunho historiografico, fato que demonstra o seu
reconhecimento enquanto romancista com dezenove livros publicados,
considerando que o ano de publicacdo de seu Ultimo romance foi 2012.
Pensando na sua presenga nas historias da literatura, € necessario
observar os diferentes lugares que ele ocupa em algumas delas. Essa
busca foi realizada em histérias literarias que podem ser divididas em trés
tipos: escrita por estudiosa estrangeira, historiadores brasileiros e
estudiosos sul-rio-grandenses (COSTA, 2014, p. 15).

As obras de Luiz Antonio de Assis Brasil sédo objeto de andlise e critica por
parte de varios pesquisadores como Luciana Stegagno Picchio, Alfredo Bosi, Marisa
Lajolo, Marilene Weinhardt, Carlos Nejar, Antonio Esteves, Karl Schollhammer,
Regina Zilberman, Luis Marobin e Luis Augusto Fischer; sendo que o escritor é
ainda considerado, por Massaud Moisés, 0 sucessor da prosa desenvolvida por
Erico Verissimo. Segundo Moisés (1993):

O galicho LUIZ ANTONIO DE ASSIS BRASIL (1945) tem escrito romances,
com uma pulséo inventiva que logo Ihe imp6s o nome ao publico leitor e a
critica. Sucessor de um certo Erico Verissimo, seus livros publicados até o
momento (Um Quarto de Légua em Quadro, 1976; A Prole do Corvo, 1978;
Bacia das Almas, 1981; Manha Transfigurada, 1982; As Virtudes da Casa,
1985; O Homem Amoroso, 1987; Cdes da Provincia, 1987) mostram um
percurso que comeca com o projeto de, fundindo arte literaria e documento
histérico, reconstruir episodios significativos do passado no seu estado
natal (as trés primeiras narrativas compdem a Trilogia dos Mitos Rio-
Grandenses) e progride no rumo da sondagem nos intersticios da alma
humana - o jogo da paixado e deméncia, “aventura e risco”, pecado e morte
—, mas tendo ainda o Rio Grande do Sul como cenario. Cées da Provincia,
em torno de Corpo Santo, serviu-lhe como tese de doutoramento (MOISES,
1993, p. 536, grifos do autor).

O préprio escritor, porém, em um artigo publicado no jornal Correio do Povo
(2017), parece refutar essa ligacdo de sua obra com a producgédo literaria que se
vincula a vertente do chamado romance historico quando se refere aos seus livros

gue foram escritos em um tempo passado, ocupando-se em afirmar que:
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[...] de qualquer forma, mesmo naqueles livros em que o passado € cenario
— e apenas cenario — estes foram sempre escritos sob a perspectiva de um
escritor inserido em seu tempo, e que apenas lancou um olhar para o
passado, trazendo-o para uma visdo estritamente contemporénea. SO que,
para deduzir isso, o leitor ndo pode ver minha obra de modo superficial e
gue coloca rotulos; precisa, isso sim, de muita maturidade reflexiva e de
recusa a aceitar os rotulos (ASSIS BRASIL, 2017. N&o paginado).

Podemos verificar, por conseguinte, a partir das palavras do autor, sua
intencdo em escapar da mera classificacdo como autor regionalista, estando, pois,
mais interessado em vincular sua obra a parametros relacionados ao universal.

Luiz Antonio de Assis Brasil, romancista, ensaista, cronista e grande
ficcionista, vem sendo considerado um dos maiores nomes da Literatura Brasileira
contemporanea, uma vez que, além de ter publicado diversos romances, algumas de
suas historias foram adaptadas para o cinema, esteve sempre ligado a cultura como
musico, escritor e professor. O romance, Concerto campestre (2012), foi uma de
suas obras que virou um filme de grande sucesso, isso por ter um conteudo
estimulante e inovador, transportando o leitor para o século XIX e utilizando a
musica como tempero especifico. E possivel observar em trecho do romance, um

pouco da obra do referido escritor:

Os domingos eram os dias especiais, e sempre havia o que comemorar:
novos batizados, casamentos de pebes e aniversarios da familia. Nos
primérdios do verdo seguinte, as tocatas passaram a realizar-se ao ar livre,
sob o umbu, o que fez com que o Vigario, um leitor de Virgilio, lembrando de
uma antiga agua-forte de um pintor italiano, as chamassem de concertos
campestres. Sob seu pedido, a Lira apresentou-se na igreja de S&o Vicente,
num triunfo de foguetes (ASSIS BRASIL, 2012, p. 26 - 27, grifo do autor).

Seu romance de estreia foi Um quarto de légua em quadro, escrito em
1974, apos ter sido acometido de uma doenca grave. Essa obra foi lancada na 32.2
Feira do Livro de Porto Alegre e rendeu ao escritor o Prémio Ilha de Laytano. Apés
cinco livros langados, Assis Brasil iniciou, em 1985, a Oficina de Criag&o Literaria na
Coloque a Sigla por extenso — PUCRS , a mais antiga do pais em atividade até hoje,
e recebeu o Prémio Fato Literario, da idem — RBS/Banrisul, em 2005. A oficina foi o
primeiro passo para a criagdo dos cursos de graduagao, mestrado e doutorado em
escrita criativa, inéditos no pais.

O escritor passou a integrar a equipe de docentes do Studio Clio no ano de
2016, apresentando as ilhas portuguesas no “Almoco Clio | Acores” e orientando o

curso “Seminario Poético: escreva seu romance”, em que ensina as técnicas para a
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criacdo literaria. O Studio Clio € um instituto de artes e humanismo que fica
localizado na Cidade Baixa, considerado o polo cultural de Porto Alegre, vem
desenvolvendo desde setembro de 2005, atividades que celebram o conhecimento
nas suas mais diversas formas.

A cada més, entram na agenda atividades gastronbmicas, cursos, concertos,
shows e exposicdes - realizados com a cooperagdo de artistas, docentes, equipe
profissional, frequentadores e demais colaboradores. O Almoco Clio, uma das
atividades oferecidas pelo Studio Clio, € um evento que geralmente acontece as
quartas-feiras e une a arte da gastronomia aos comentarios de especialistas em
assuntos ligados a musica, literatura, histoéria, artes visuais, teatro, arqueologia, ou a
ciéncias. Ao longo das palestras, que acontecem no horario do almoco, sédo servidas
refeicbes tematicas com entrada, prato principal, sobremesa e bebida.

Em entrevista a José Pinheiro Torres, no ano de 2016, quando perguntado se
concorda com o fato de alguns criticos falarem que pratica o romance histérico,

Assis Brasil argumenta que:

O romance histérico tradicional, ao estilo de Scott e Herculano, ndo se
pratica mais; pelo menos, se pratica pouco — e de ma qualidade. No
denominado "novo romance histérico" — que Linda Hutcheon chama de
"metaficcd@o historiogréfica" —, a histéria € sempre pretexto, e € deformada,
reinterpretada, discutida e, até, criada. Imagino ter feito, e com certa
freqliéncia, essa segunda modalidade, com recurso a parddia, ao pastiche
e, uma ou duas vezes, ao plagio burlesco. Penso, contudo, que € um
capitulo encerrado em meu trabalho. Hoje me preocupa, mais que tudo, a
ficcdo. Mesmo que os plots estejam situados num tempo pretérito, isso é
apenas uma opc¢ao do escritor: o passado me d& maior liberdade criadora, e
as emocdes e paixdes me parecem mais auténticas (ASSIS BRASIL, 2011,
grifos do autor).

Na andlise de Concerto campestre (2012), observamos, efetivamente, certa
aproximacdo da escrita do autor com a técnica do pastiche, conforme o mesmo
anuncia como recurso adotado para desenvolvimento do que chamou de metafic¢ao
historiogréfica.

A narrativa, inscrita no romance em estudo, em muito se aproxima tipica

prosa romanesca de natureza historica:

No siléncio imediato, seguiu-se o grito do Major: — “A la fresca!”. A audigéo
continuou, agora com obras ligeiras, onde se percebia sua anterior
destinacdo a banda. Ai sim, 0s ouvintes sentiram-se mais a vontade, e 0s
homens autorizavam-se a marcar os compassos, batendo com os pés na
laje do piso. O Maestro pretendeu agradar os brios galuchos e atacou o hino
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da Republica Rio-Grandense, o que fez com que os convidados, ao
comando do major, se levantassem para ouvir a misica de Mendanha. Nem
todos aplaudiram, porque ainda se envergonhavam do desastroso capitulo
da Revolucdo. Para encerrar a tocata, Maestro tomou o bandolim e tocou as
variagbes de Retirada de Madrid, cheia de dificuldades, e seus dedos
pareciam palpitacfes de uma borboleta (ASSIS BRASIL, 2012, p. 24 - 25,
grifo do autor).

De fato, Linda Hutcheon faz algumas consideracdes sobre o romance
histérico em seu livro Poética do pds-modernismo (1991) e observa que as obras
da pos-modernidade questionam de forma livre a arte, pois introduzem valores
atemporais universais que dependem do contexto, através da tematizacdo e da
encenacdo. E continua afirmando que desafiam a individualidade e a unidade
narrativas em nome da multiplicidade e da disparidade, com isso apresentam uma
“[...] corporalidade ficticia em vez de abstracdes, mas ao mesmo tempo realmente
tendem a fragmentar, ou ao menos instabilizar, a tradicional identidade unificada ou
subjetividade de carater [...]” (HUTCHEON, 1991, p. 123).

Em sua visdo sobre a nova historia literaria, a escritora argumenta que esta
tenta manter uma relacdo problematica e questionadora com a critica, que na
narrativa historica ou de ficgcdo existe uma contaminagdo dos elementos de ambos
0s campos do conhecimento, que questionam a neutralidade, a transparéncia e a
impessoalidade que sdo tipicas da historiografia. Devido a esta contaminacao,
Hutcheon chama de “metaficcao historiografica” obras que exploram e questionam

0s conhecimentos histdricos presentes na narrativa ficcional e comenta:

A metaficcdo historiografica refuta os métodos naturais, ou de senso
comum, para distinguir entre o fato histérico e a ficcdo. Ela recusa a visao
de que apenas a histéria tem uma pretensdo a verdade, por meio do
guestionamento da base dessa pretensdo na historiografia e por meio da
afirmacédo de que tanto a histéria como a ficgdo sdo discursos, construtos
humanos, sistemas de significacdo, e € a partir dessa identidade que as
duas obtém sua principal pretensdo a verdade. Esse tipo de ficcdo pos-
moderna também recusa a relegacdo do passado extra textual ao dominio
da historiografia em nome da autonomia da arte (HUTCHEON, 1991, p.
127).

Na metaficcdo historiografica é colocada em maior evidéncia a existéncia de
uma contradicdo no centro do pos-modernismo: o formalista e o histérico vivem lado
a lado, mas ndo ha dialética. Assim, as tensfes irresolutas da prética estética pos-
moderna vivem em paradoxos ou em contradicfes. Na poética do p6s-modernismo é

importante a discussdo sobre a relacdo entre a arte e a historiografia, pois a
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separacéo é tradicional. Hutcheon relata que segundo Aristételes “ [...] o historiador
sé poderia falar a respeito daquilo que aconteceu, a respeito dos pormenores do
passado; por outro lado, o poeta falaria sobre o que poderia acontecer, e assim
poderia lidar mais com os elementos universais” (HUTCHEON, 1991, p. 142).

Em Concerto campestre (2012), o autor descreve um pouco a trajetéria do
personagem Maestro, antes da sua chegada a estancia do Major, e exemplifica essa

relacdo entre a arte e a historiografia apresentada por Hutcheon:

Como ninguém naguela casa frequentava a Vila de S&o Vicente e muito
menos sua igreja e portanto ndo conhecia o Maestro, o Vigario teve de
explicar depois: o recém-chegado ndo era baiano como o Major pensara de
inicio, mas sim de Minas Gerais, da velha tradicdo de Vila Rica, com
estudos musicais solidos com os bons sacerdotes. J4 o bandolim, o seu
frasco, aprendera-o — e o Vigario baixava a voz — “num lupanar”, decidindo-
se a isso depois de ser desafiado pela dona, que o chamou de papa-hdstias
em meio a uma briga de garrafadas. Depois, chegara a tocar rabeca na
orquestra da igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceigdo, mas seus
ordenados eram tdo miseraveis que resolvera incorporar-se no 5°
Regimento de Dragdes como mestre de musica, mas sem gosto pelos
honorarios e pelas incleméncias. Viera em campanha para o Rio Grande e
aqui acabara aprisionado com toda sua banda, no lance mais ridiculo de
toda a Revolugcdo. Como os artistas sdo seres inofensivos, fora posto em
liberdade (ASSIS BRASIL, 2012, p. 13, grifo do autor).

O poeta se livra da sucessao linear de escrita da historia, na sua trama é
possivel ter diferentes unidades, porém isso ndo quer dizer que 0s personagens e
acontecimentos histéricos ficariam fora da tragédia, ao contrario, podem ser
incluidos. A escritora ainda relata que, segundo Aristételes, nada pode impedir que
algumas coisas que realmente aconteceram venham a pertencer a um tipo de coisa

que teria a probabilidade de acontecer. Sobre a escrita da histéria:

Considerava-se que a escrita da histéria ndo tinha nenhuma dessas
limitacBes convencionais de probabilidade ou possibilidade. No entanto,
desde entdo muitos historiadores utilizaram as técnicas da representagéo
ficcional para criar versdes imaginarias de seus mundos historicos e reais
(ver Holloway 1953; G. Levine 1968; Braudy 1970; Henderson 1974). O
romance pos-moderno fez o mesmo, e também o inverso. Ele faz parte da
postura pés-modernista de confrontar os paradoxos da representacao
ficticia/histérica, do particular/geral e do presente/passado. E, por si s,
essa confrontacdo é contraditoria, pois se recusa a recuperar ou desintegrar
qualquer um dos lados da dicotomia, € mesmo assim estd mais do que
disposta a explorar os dois (HUTCHEON, 1991, p. 142).
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Segundo Hutcheon (1991), a metafic¢éo historiografica entende que verdade
e falsidade podem n&o ser os termos certos para se discutir a ficgdo, assim a historia

e a ficcdo sdo narrativas que se diferenciam por suas estruturas e explica que:

[...] a metaficcao historiografica comega por estabelecer e depois contraria,
pressupondo os contratos genéricos da ficcdo e de histéria. Nesse aspecto,
os paradoxos pds-modernos sdo complexos. A interacdo do historiografico
com o metaficcional coloca igualmente em evidéncia a rejeicdo das
pretensdes de representacdo "auténtica” e cédpia "inauténtica”, e o proprio
sentido da originalidade artistica é contestado com tanto vigor quanto a
transparéncia da referencialidade histérica. A ficcdo pdés-moderna sugere
gue reescrever ou reapresentar o passado na ficcdo e na historia € — em
ambos os casos — reveld-lo ao presente, impedi-o de ser conclusivo e
teleoldgico (HUTCHEON, 1991, p. 146 - 147, grifos da autora).

Segundo a escritora, a diferenca entre a ficcdo pos-moderna e a ficcao
histérica do século XIX é muito complexa para generalizar, principalmente com
relacdo ao Ultimo género, pois a histéria tem cumprido um grande numero de
funcbes explicitamente distintas, com varios niveis de generalidade e manifestagdes.
Ainda ndo se tem uma definicdo e por isso se tem pouco acordo, no sentido de se
afirmar sobre como o passado histérico se apresenta, se seria um passado
individualizado, se este passado seria como 0 presente ou com valores em comum
com o presente.

Neste sentido o romance histdrico tem a maior parte dos géneros em comum.
Assim, Hutcheon define a fic¢do histérica “[...] como aquela que segue o modelo da
historiografia até o ponto em que € motivado e posto em funcionamento por uma
nocao de histéria como forca modeladora (na narrativa e no destino humano)”
(HUTCHEON, 1991, p. 151, grifo da autora).

Assis Brasil (2012) descreve a cena em seu livro, onde é possivel perceber

algumas caracteristicas do romance historico da forma mencionada por Hutcheon:

Agora Antdnio Eleutério gastava sem medida para ter, ndo apenas a melhor
orquestra da Provincia, mas a melhor composta. Como os musicos vestiam-
se ao sabor de suas preferéncias ordinarias, ele chamou um alfaiate de
Rosério e determinou-lhe que fizesse casacas iguais para todos eles, ndo
esquecendo de pdr alguns galdes dourados nos ombros. O grande
momento da Lira veio no fim do inverno: o Bispo de Porto Alegre pediu-a
para engrandecer a novena anual na igreja de S&o Francisco, em Rio
Pardo, a de tantas ladeiras. O Major comandou em pessoa a facanha de
leva-la em carrogas e charretes, chegando a cidade depois de varios dias
de viagem, e deslumbrou Rio Pardo e D. Feliciano Rodrigues Prates, que
viera a proposito de Porto Alegre para dirigir a cerimdnia (ASSIS BRASIL,
2012, p. 25-26).
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Hutcheon (1991) relata que segundo Lukacs, o romance historico seria
definido por uma relativa insignificancia do uso de detalhes, que ele considera como
sendo "um simples meio de obter a veracidade histérica, para deixar concretamente
clara a necessidade historica de uma situacdo concreta” (LUKACS, 1962 apud
HUTCHEON, 1991, p. 152). De acordo com essa proposta, ficaria irrelevante a
precisdo ou a verdade sobre o detalhe, apesar de a escritora ter relatado um certo

receio de que muitos leitores de fic¢do historica iriam discordar dela, assim observa:

A ficcdo pos-moderna tem duas maneiras de contestar essa caracteristica
definitéria. Em primeiro lugar, a metafic¢cdo historiografica se aproveita das
verdades e mentiras do registro histérico. [...] A segunda diferenca esta na
forma como a ficcdo pds-moderna realmente utiliza os detalhes ou os dados
historicos. A ficgdo (pace Lukacs) costuma incorporar e assimilar esses
dados a fim de proporcionar uma sensacéo de verificabilidade (ou um ar de
densa especificidade e particularidade) ao mundo ficcional. A metaficcdo
historiogréafica incorpora esses dados, mas raramente os assimila. Na
maioria das vezes, 0 que se enfatiza & o processo de tentar assimilar [...]
Como leitores, vemos tanto a coleta quanto as tentativas de fazer uma
organizagcdo narrativa. A metaficcdo historiografica ndo reconhece o
paradoxo da realidade do passado, mas sua acessibilidade textualizada
para nés atualmente. A terceira grande caracteristica definitoria
estabelecida por Lukacs para o romance histérico é a relegacdo dos
personagens historicos a papéis secundarios. [...] Em muitos romances
histéricos, as figuras reais do passado sao desenvolvidas com o objetivo de
legitimizar ou autenticar o mundo ficcional com sua presenca, como se para
ocultar as ligagbes entre ficcdo e histéria com um passe de magica
ontoldgico e formal (HUTCHEON, 1991, p. 152, grifos da autora).

Segundo a referida autora, a ficcdo pés-moderna procurou abrir-se para a
histéria seguindo um rastro dos recentes ataques feitos pela teoria literaria e a
filosofia ao fechamento formalista moderno. Contudo, segundo foi verificado, essa
abertura da ficcdo pdés-moderna ndo ocorreu de uma forma inocente. Desse modo,

conforme a tedrica em questao:

[...] aquelas paradoxais metafic¢des historiogréficas antiinocentes se situam
dentro do discurso historico, embora se recusem a ceder sua autonomia
como ficcdo. E é uma espécie de parddia seriamente irbnica que muitas
vezes permite essa duplicidade contraditéria: os intertextos da historia
assumem um status paralelo na reelaboragcédo parddica do passado textual
do "mundo" e da literatura. A incorporacdo textual desses passados
intertextuais como elemento estrutural constitutivo da ficcdo pds-modernista
funciona como uma marcacao formal da historicidade - tanto literaria como
"mundana". A primeira vista, pode parecer que é apenas essa constante
indicacdo irbnica da diferengca no préprio dmago da semelhanca que
distingue entre a pardodia pés-moderna e a imitacdo medieval e
renascentista (HUTCHEON, 1991, p. 163, grifos da autora).
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Hutcheon (1991) acredita que a metafisica historiografica vem questionar todo

tipo de conceito ligado a realidade de representacdo, com isso comenta sobre os

periodos literarios conhecidos como modernismo e o0 pds-modernismo. E

acrescenta:

Assim, quando esse passado €& o periodo literario conhecido por
modernismo, conforme verificamos em capitulos anteriores, o que € inserido
e depois subvertido é a nocdo da obra de arte como um objeto fechado,
auto-suficiente e autdbnomo que obtém sua unidade a partir das inter-
relacbes formais de suas partes. Em sua tipica tentativa de preservar a
autonomia estética enquanto devolve o texto ao "mundo”, o pos-
modernismo afirma e depois ataca essa visdo. Mas ndo se trata de um
retorno ao mundo da "realidade ordinaria”, como afirmaram alguns (Kern
1978, 216); o "mundo” em que esses textos se situam é o "mundo” do
discurso, o "mundo” dos textos e dos intertextos. Esse "mundo” tem um
vinculo direto com o mundo da realidade empirica, mas néo é, em si, essa
realidade empirica. E um truismo critico contemporaneo dizer que o
realismo é um conjunto de convengdes, que a representacdo do real ndo é
idéntica ao préprio real. O que a metaficcdo historiografica contesta é
qgualquer conceito realista ingénuo de representacdo, mas também
quaisquer afirmacdes textualistas ou formalistas ingénuas sobre a total
separacdo entre a arte e o mundo. O pés-moderno €, auto
conscientemente, uma arte "dentro do arquivo" (Foucault 1977, 92), e esse
arquivo é tanto histérico como literario. (HUTCHEON, 1991, p. 164, grifos da
autora).

A parddia textual, pela visdo da autora, “ndo é a destruicdo do passado; na

verdade, parodiar é sacralizar o passado e questiona-lo ao mesmo tempo. E, mais

uma vez, esse é o paradoxo pés-moderno” (HUTCHEON, 1991, p. 165). Assim, a

parddia veio para representar a presenca do passado no texto literario presente,

sendo que este passado se faz conhecido por meio do préprio texto histérico ou

literario. E importante ressaltar que a autora em questdo se refere a parddia com o

sentido de pastiche, o que é caracteristica do moderno.

Em cena de Concerto campestre (2012) o autor nos remete ao passado

reverenciando-o no texto literario:

MAS NENHUMA PAIXAO E SURPRESA PARA SUAS VITIMAS: como uma
estancia é lugar onde nada acontece, constituira uma fabula a chegada do
Maestro, com seu empoeirado bal de partituras, seu bandolim de fitas, o
penico de estanho atado a mala e aquela pele escura, crivada de pontos
malévolos. Clara Vitéria sentira tanto asco que correra ao oratério para
desculpar-se com Santo Antdnio de Lisboa, [...] Como ela ndo soubesse
calcular a idade de ninguém, imaginara-o um velho de quarenta anos,
embora ficasse em duvida por causa da atitude jovial com que ele seguia a
leitura. Ndo era de Rio Grande; em suas poucas palavras revelara-se
aquele acento corrompido e cantante dos baianos, essa gente sem eira
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nem beira que viera lutar na Revolucdo, e cujos remanescentes ainda se
embebedavam pelos bolichos, armando pendéncias de arma branca por
gualguer motivo (ASSIS BRASIL, 2012, p. 29, grifo do autor).

De acordo com Massaud Moisés, no Dicionario de termos literarios (2004)
a parodia é um dos topicos que tem sido mais estudados nas Ultimas décadas, e
acrescenta que a parddia pode conter uma ideia de oposi¢cdo ou de semelhanca,
dependendo do sentido do prefixo “para”, transmitindo uma intencéo negativa; ou ser
uma obra que foi criada parecida com outra, transmitindo um sentido positivo, pois
tentarq recrid-la segundo novos parametros. Moisés (2004) acrescenta que a

pardédia vem designar:

[...] toda composicéo literaria que imita, cbmica ou satiricamente, o tema
ou/e a forma de uma obra. O intuito é ridicularizar uma tendéncia ou um
estilo que, por qualquer motivo, se torna apreciado ou dominante. De
acordo com o sentido do prefixo para, a parédia pode conter oposicao
(contracanto) ou ser uma obra criada a semelhanca da outra (canto
paralelo) (Rose 1995: 48-50). Encerrando a intencdo negativa no primeiro
caso, torna-se positiva no outro: ali, retoma-se a obra de um escritor para
desqualifica-la por meio do ridiculo; para recrid-la segundo nhovos
parametros, explorando laténcias positivas trans-histéricas. De todo modo, 0
texto parodiado ostenta caracteristicas relevantes, que o distinguem
facilmente de outro (MOISES, 2004, p. 340).

A parddia com ideia de recriagdo de uma obra, constitui uma forma de
reconhecer o valor desta obra, uma vez que “[...] a imitacdo recai sempre sobre
autores de mérito reconhecido: somente por excecdo, ou em virtude de um prestigio
fugaz, o impulso parodistico se volta para obras mediocres” (MOISES, 2004, p. 341).

O referido autor recorre as reflexdes de Linda Hutcheon ao comentar que a
parddia acaba por se tornar uma repeticdo com distancia critica que vem marcar a
diferenca ao invés da semelhanca. Diferencia-se do pastiche tendo em vista que
opera por semelhanca e correspondéncia (HUTCHEON, 1989), assim como
também se distingue do burlesco, da farsa e do plagio (MOISES, 2004).

Com efeito, o pastiche é caracterizado, segundo Moisés (2004) como uma
obra literaria que imita de modo servil uma outra ou que mistura de forma
desajeitada trechos de varias procedéncias, aproximando da juncdo da qual difere
por apresentar uma integracao entre seus elementos. Por ter um sentido pejorativo,
0 pastiche pode ser confundido com a parddia, porém se distingue da mesma,
conforme afirma Hutcheon (1989) apud Moisés (2004) “[...] por descrever uma

pratica mais neutra de compilagdo, que ndo € necessariamente critica das suas
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fontes, nem necessariamente coémica” (HUTCHEON, 1989 apud MOISES, 2004, p.
342), pode se diferenciar também pelo fato de este “...] implicar em um
distanciamento irbnico e salientando-se pela diferenca, ndo pela semelhanca, entre
as obras em confronto” (HUTCHEON, 1989 apud MOISES, 2004, p. 342).

Moisés (2004) afirma que o pastiche se diferencia do plagio, levando-se em
conta que este se caracteriza como um roubo da obra de outra pessoa. Desse
modo, por ser proximo da caricatura o pastiche, por sua vez, pode ser entendido
como uma imitacdo caricatural de um estilo ou maneira de ser. Podendo ser “[...]
movido por intuito critico ou satirico, ainda que ndo consciente ou ndo manifesto”
(MOISES, 2004, p. 342).

O escritor Luiz Antonio de Assis Brasil afirma, de acordo com o que
verificamos em Torres (2011), que muitas leituras influenciaram sua formacéo
literaria, mas que tem Eca de Queirés como um pantedo particular. O autor de
Concerto campestre (2012) descreve que o primeiro romance que leu foi A
reliquia, de Eca de Queirds, depois dele leu toda a obra do autor. Apés Eca de
Queirds, Assis Brasil leu Flaubert, naturalmente com Mme. Bovary, Machado de
Assis e Erico Verissimo. Em seguida Balzac, Stendhal e Zola. Dentre os modernos e
contemporaneos, estdo Thomas Mann, Faulkner, Hemingway, Gide, Julien Green,
Cortazar, Carpentier, Garcia Marquez, Vargas Llosa, Saramago, Glnter Grass e
Pascal Quignard.

O referido autor nos transmite impressées do passado, em cena do romance,

0 que nos proporciona uma maior compreensao da sua escrita:

A partir dessa época, todos na casa, e ainda pelos campos do Rio Grande,
passaram a considerar como para sempre a Lira de Santa Cecilia. Os da
estancia viam o Major entrar em siléncio na capela durante os ensaios, e
sentar-se ao fundo, embevecido, fumando o cigarrdo de palha. Dizia que
era “para espairecer” depois do trabalho do campo. Nos dias de bom tempo,
mandava armar a rede no terreiro, entre duas guajuviras, e ali ficava
balancando-se, escutando a musica que perpassava pelas ramagens das
arvores (ASSIS BRASIL, 2012, p. 25, grifo do autor).

Assis Brasil argumenta que ja leu e que Ié muito, de modo assistematico,
guiado pelo instinto ou pela sugestdo de pessoas que respeita, que nao se
considera particularmente influenciado por nenhuma destas leituras, mas por todos
em geral. E fala que Eca de Queir0s esta no cimo do seu pantedo particular, pois

com ele aprendeu como se estrutura um romance e como se desenvolve uma
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personagem. Essa ampla formacdo como leitor arguto, por certo em muito havera
contribuido para a elaboracdo da ficgcdo que tanto caracteriza a obra de Luiz Antonio
de Assis Brasil, dentre a qual, figura o romance selecionado como corpus literario
para o presente trabalho de dissertacdo, cuja narrativa nos dedicaremos a explicitar

na subsecéo seguinte.

2.2 CONCERTO CAMPESTRE: A OBRA

— “SOMOS POUCOS AQUI...” — assim falava o
Major Antbnio Eleutério de Fontes, o potentado em
terras e charqueador, quando se referia a sua
gente.

Luiz Antonio de Assis Brasil

No romance Concerto campestre (2012), Luiz Antonio de Assis Brasil
apresenta aos leitores a histéria do potentado e charqueador’ Major Anténio
Eleutério de Fontes, dono de escravos e seis mil reses, pai de trés filhos homens e
de uma filha tempord, casado com D. Brigida e com dois netos. O estancieiro, que
ao ver passar por sua fazenda dois indigenas musicos das antigas Missoes,
encanta-se com a melodia extraida dos instrumentos por eles transportados.
Inicialmente, o Major desconfiou daquelas fisionomias que considerava de traicdo e
morte, sobre a musica achava que era um divertimento de borrachos e putas.

Porém, sentiu-se atraido pelos acordes de um delicado adagio.

Eles explicaram, mostrando uns papéis com notas musicais, disseram que
tudo estava escrito ali. O Major olhou para as cagadelas de mosca e
colocou-se a prova: apontou com o dedo grosso para um lugar qualquer da
partitura e ordenou-lhes que tocassem. Tocaram. Apontou outro, tocaram.
Tentando pega-los em mentira, voltou a mostrar o primeiro ponto, e eles
tocaram a primeira muasica. Logo o Major estava mudo de admiracdo, e

’ A partir da segunda metade do século XVIII, o territério sulista se transformou em um grande polo
pecuarista. Tal atividade se desenvolveu gragas ao relevo plano, a rica pastagem natural que permitia
a criacdo de gado em larga escala. No primeiro momento, a producao de couro foi fomentada para se
atender as demandas da metropole. Posteriormente, com o enfraguecimento da pecuéria no
Nordeste, observamos a producao e o comércio do charque, também conhecido como carne seca.
Carregado no lombo de mulas, o charque tinha destague no mercado alimenticio interno. Por conta
das grandes dificuldades de transporte da época, a conservacao dos viveres se tornava uma tarefa
muito complicada. Nesse aspecto, o charque levava enorme vantagem por ser um produto que
resistia bem ao processo de deterioragdo da matéria organica. Com o aumento dos centros urbanos,
principalmente por conta da atividade mineradora, o charque passou a ser produzido em grandes
quantidades. O artigo encontra-se no site Brasil Escola, disponivel em:
https://brasilescola.uol.com.br/historiab/charqueadas.htm. Acesso em: 19 maio 2021.
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decidido a té-los para si. Contrariando a esposa, ofereceu-lhes morada e
salario; mas para disfarcar essa fraqueza, estabeleceu, austero, que nao iria
paga-los sé para ficarem se refestelando com essas frescuras de musica, e
gue deveriam trabalhar junto com os pedes (ASSIS BRASIL, 2012, p. 11).

Devido a persisténcia popular e dos ensinamentos jesuiticos, um dos
indigenas tocava rabeca®, e o outro, guitarra espanhola®. Interessado cada vez mais
pela musica desenvolvida pelos indigenas, o0 Major sempre que 0s escutava depois
do jantar dizia que a filosofia estava presente naquelas melodias. Ao contrata-los
nao poderia imaginar que a noticia se espalharia pela regido e assim atrairia a
estancia outros tocadores, destrocos da arte vindos das procedéncias mais diversas,
qgue ficavam nos galpdes esperando a vez de se apresentar. Depois disso, acaba
patrocinando a montagem de uma orquestra particular, tendo contratado como

regente um mulato mineiro que ficou conhecido por Maestro.

Em pouco tempo eram muitos, sem distingdo de maestria: havia desde um
razoavel executante de tuba até os que mal arranhavam o0s arcos nas
cordas. Os dois indios, ou por serem hostilizados pelos recém-vindos, ou
ainda pela vocagdo ndbmade, desapareceram sem rastro. Os restantes
passaram a viver no paraiso, tomando banho no Santa Maria e enchendo
as tardes com bebedeira e trechos soltos de musicas, e ndo se entendiam
para uma tocata em conjunto. Irritado, o Major disse ao Vigario que sua
estancia ndo era lugar de vagabundos e que iria manda-los a larga (ASSIS
BRASIL, 2012, p. 11 - 12).

A escolha do Maestro foi feita a partir da indicacéo do vigario de Séo Vicente,
um povoado préoximo a fazenda, e foi impulsionada pelos contratempos com 0s
novos tocadores recém-chegados que preocupavam o Major devido ao
comportamento desregrado. Maestro chegou a estancia trazendo um balu de
partituras e um bandolim, tinha uma carta do Vigario onde o religioso afirmava que o
portador “[...] era um excelente musico a servico da igreja da Vila, mas que
infelizmente n&o poderia ser mantido devido a algumas peleias que protagonizara,
e , também, a certos vicios [...]” (ASSIS BRASIL, 2012, p. 12). Assim, Maestro entrou

em servi¢o na estancia:

Quanto aos musicos indteis e bébados, ele os despachou — o que nédo
aconteceu sem impropérios e juras de vinganca por parte dos enxotados. Em
pouco tempo formou um grupamento adelgacado, composto por duas

8 Verificar anexo A.
° Verificar anexo B.
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rabecas, uma viola, uma corneta, um trombone de varas, um tambor e uma
tuba. Mas ainda precisava de outros, para que aquilo pudesse levar o nhome
de orquestra. E deu inicio a estudos que abalavam os pedes e faziam os
cachorros ganirem de melancolia (ASSIS BRASIL, 2012, p. 14 - 15).

A orquestra recebeu o nome de Lira Santa Cecilia e o Major ficou muito
entusiasmado, o nome foi sugerido pelo Vigario em homenagem a padroeira da
mausica. De inicio os ensaios desapontaram o religioso, mas de repente fez uma
consideracao “[...] — ‘Sabe o que isso me lembra, Major? Lembra-me a tapera que
vimos hoje. Tudo como no inicio dos Tempos. Mas dai surgird a Ordem. Ou a
Musica’ [...]" (ASSIS BRASIL, 2012, p. 19).

A esposa do Major fica indignada com os ensaios da orquestra, pois a sua
grande preocupacao era apenas o encaminhamento de Clara Vitéria, a Unica filha do
casal, ao casamento. Sempre que podia reclamava com o marido que nao poderia
bordar em paz devido aos berros do Maestro com 0s instrumentistas nos ensaios,
mas Antbnio Eleutério respondia que era necessario que os musicos treinassem

muito para se apresentar.

D. Brigida de Fontes, com a sucesséo dos ensaios, caminhava de um lado a
outro da casa, apertando os ouvidos. Sempre lamentava ndo ser homem
para tomar as mil atitudes que achava corretas, resignando-se aos outros
dominios: nada Ihe escapava a lingua nem aos ouvidos. [...] O Major nédo se
dava por entendido: provinda de uma familia de bandidos do Cavera, cuja
fama construira-se sobre lendas de assassinatos, a mulher tivera a seu
cargo a administracdo da estancia quando o marido se ausentara para
impingir seus negoécios de gado as fac¢bes em luta; isso afetara a
composicdo dos humores de D. Brigida, e o Major havia encontrado a
esposa transformada num ser de temperamento desabrido, e disposta a ndo
abdicar de sua proeminéncia na casa. Como ele entrava na idade em que
um homem descobre que é melhor suportar uma esposa dificil do que
entediar-se com discordias, ndo se importou. E assim viviam. Mas nos
almocos em que reunia a familia, para os quais convocava o filho casado e
sua mulher silenciosa, D. Brigida escolhia o pior vocabulario para criticar a
mania do esposo, que, além de tudo, pusera o macaco, um desconhecido, a
morar junto com a familia. Os filhos comiam, observando a atitude alheia do
pai (ASSIS BRASIL, 2012, p. 22, grifo do autor).

Major gostava de escutar a orquestra nos ensaios, isto geralmente acontecia
apos chegar do campo no final da tarde e sempre lembrava da muasica que escutara
dos indios, aquela que o fez render-se aos acordes de um bom instrumento. Ao final
ficava encantado com a melodia, que se perdia e se encontrava entre 0s
compassos, e sempre falava ao Maestro que podia pedir o que fosse preciso,

quando levantava mal continha um tremor de emocgé&o.
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Foi uma tarde inesquecivel, aquela em que Antdnio Eleutério, ao voltar do
campo, recebeu convite do Maestro para ir a capela; estava ensaiando uma
musica da qual ele iria gostar muito, “um andante de sinfonia”. O Major
alegrou-se, mandou vir sua poltrona de vime e uma jarra de refresco,
enrolou um cigarro e sentou-se. Ao sinal do Maestro, os musicos deram
inicio, e aquele som harmonioso, refletido pelo apainelado, foi como se céu
se abrisse e a voz de Deus falasse nos ouvidos (ASSIS BRASIL, 2012, p.
20, grifo do autor).

Totalmente envolvido pela musica, Major Eleutério ndo percebe o enlevo da
filha Clara Vitéria com Maestro, sendo que esta j& estava encaminhada para
casamento com o Silvestre Pimentel, sobrinho e possivel herdeiro de um fazendeiro
vizinho que estava doente. A méae de Clara Vitéria, D. Brigida, era preconceituosa

com os negros e ndo confiava no Maestro:

Clara Vitoria chega arfante & sala dos bordados. Pegou tremulamente o
bastidor e disse & mae, que a aguardava para o trabalho: — “E uma tortura,
essa musica”. — “Chega a doer nos ouvidos”. Antbnio Eleutério apareceu
logo depois, perguntando se elas haviam escutado aquela maravilha. D.
Brigida nem encarou o marido: — “Temos mais o que fazer. E vocé também”.
Anténio Eleutério ergueu os ombros:; o que ela queria? Estava velho, tinha
lutado muito, agora era tempo de aproveitar a vida. Além disso, a orquestra
alegrava a casa. — “E quem vai perder tempo ouvindo essas bobagens?” —
“‘Nés, os vizinhos, ora. E toda essa gente que chega por aqui. E se nao
chegarem, eu convido”. D. Brigida olhou para a filha, num comentario mudo:
e se Antbnio Eleutério comecava a ficar caduco? Voltar a religido até era o
normal no velhos. Mas isso de musica ... — “Nao confio nesse negro” — ela
disse. Para D. Brigida de fontes, como de resto para todos os que ela
conhecia, tudo que fosse além da Provincia era dominio do estrangeiro e do
negro. — “Negro ndo, mulato” — contestou o marido —, “tudo € mulato, 1a para
cima no Brasil”. — “Pois pior, muito pior” — disse D. Brigida —, “porque aqui
no Sul é como Deus fez: ou é negro, e é escravo, ou € branco, e homem
livre. Mulato é uma coisa que ndo se entende”. Clara Vitéria cravou a agulha
na cambraia, atraida por aquela discusséo (ASSIS BRASIL, 2012, p. 37-38,
grifos do autor).

Em conversa com o musico na ocasido do envolvimento dele com a
cozinheira, € possivel observar a rigidez moral e a furia do estancieiro, caso alguém
fizesse mal a sua filha mais nova. Major contou a Maestro que ha trés anos atras,
obrigou seu filho mais velho a se casar depois que fizera mal a uma rapariga da
regido, “[...] casou-o, e apdés a cerimbnia, abatera-o a forca de relho na frente da
capela — ‘E mais ndo mereces’ — dissera — ‘Se fosses mulher, eu te matava’ [...]"
(ASSIS BRASIL, 2012, p. 12, grifos do autor). No entanto, h4 medida em que o

tempo passava, a paixao de Maestro por sua filha aumentava gradativamente:
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Nos primeiros ensaios apés tanto tempo, Clara Vitéria abria os postigos do
quarto e debrucava-se no peitoril, deixando que a musica a envolvesse num
afago de saudade. O Maestro percebi-a, através da porta da capela: parecia
mais velha, agora que prendera os cabelos no alto da cabeca, e ja pouco
guardava das intempestividades de crianca, adquirindo um aspecto
pausado, como se muito tivesse refletido. Enchia-se de paixdo ao imaginar
gue ela poderia ter sentido sua falta. Certa tarde ele e Rossini vinham pelo
terreiro e depararam-se com Clara Vitéria. O Maestro disse, depois de
cumprimenta-la: — “Porto Alegre € uma cidade muito bonita...” Ela juntou os
ombros: — “ Prefiro a nossa estancia”. — “Eu também. Aqui ha a menina para
alegrar a vida.” Ela fechou o rosto e voltou para casa, e ele aspirou,
encantado, o perfume de malvas que ficara no rastro (ASSIS BRASIL, 2012,
p. 45 - 46, grifos do autor).

Quando Clara Vitéria engravida, acaba por causar uma reacdo violenta e
irracional no patriarca. Acontece, entdo, um grande desgosto na familia. D. Brigida
da uma surra em Clara, que € protegida pelas criadas e vai ao marido contar a
situacdo da filha e perguntar o que ele vai fazer diante da gravidez. Major resolve
fazer justica com as proprias méos, apesar do filho Eugénio alerta-lo que a situagéo

ficaria resolvida, pois o casamento da irma com Silvestre estava proximo:

Deixando a mulher, foi a charqueada, a procura do capataz e de Eugénio.
Em curtas palavras contou-lhes tudo, — “E busquem suas armas” — disse, ao
fim —, “aquele ndo cruza vivo esta noite”. Eugénio pediu calma ao pai, o
casamento estava proximo, 0 caso se resolveria. — “Nunca. Isso se resolve
de outra forma.” — “Nao posso levantar minha méao contra o Silvestre”. —
“Pois nao levante, seu fresco” (ASSIS BRASIL, 2012, p. 126-127, grifos do
autor).

Todos os familiares pensam que o pai da futura crianca é o noivo Silvestre
Pimentel e o Major vai a casa de Silvestre, culminando por alvejar o ex-noivo da
filha. Volta para casa e avisa D. Brigida que matara o sujeito, porém descobre mais
tarde que Silvestre apenas ficara ferido. Antdnio Eleutério toma a decisdo de
expulsar Clara Vitoria de casa, obrigando-a a viver sozinha em uma tapera no
boqueirdo, local ermo e de dificil acesso que existia na fazenda, que para ser
atingido era preciso passar por uma vegetacdo tortuosa e descer por entre dois
pareddes escuros de rocha. O Major proibe qualquer pessoa, com excecao do
capataz, de se aproximar do lugar desabitado, mantendo-o inclusive sob vigilancia

armada, ndo mais permitindo a simples mencdo ao nome de Clara na residéncia:

Antdnio Eleutério piscou os olhos, atbnito, como, ndo morrera? D. Brigida
ndo respondeu, ajudou o marido a levantar-se e o levou até a cama, e,
tirando-lhe as botas, fez com que se deitasse. Ele dormiu até meio-dia.
Levantou-se, aparecendo estremunhado na sala. — “Entdo aquele cachorro
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ainda teve o desplante de mandar dizer que estava vivo?” — falou D. Brigida,
gue se acordava de um sono que a prostrara na cadeira junto a mesa. —
“Vocé deve agradecer” — respondeu a mulher, logo desperta —, “se ele nao
morreu € porque Deus quis livrar vocé de matar um homem”, — “E Clara
Vitéria?” — “No quarto”. O Major foi até la e encontrou a filha enovelada a um
lado da cama. Disse-lhe: “E a ultima vez na vida que vocé me v&”. — E, para
D. Brigida, que viera atras: — “Arrume as coisas dela”. — “Para onde ela vai?”
a voz do Major era um estertor: — “Vai para a tapera, la no boqueirdo”
(ASSIS BRASIL, 2012, p. 130-131, grifos do autor).

Pelo fato de ndo poder ver Clara Vitéria e de ter sido mandado embora pelo
Major, Maestro abandona a fazenda e vai para Porto Alegre, sofrendo com a
separacdo da amada. O Major Antdnio Eleutério segue definhando e praticamente
perdendo a razdo devido ao ocorrido, escutava a mulher numa desatencgdo hostil,
“[...] — ‘Era isso? Entdo passe bem’. E voltava para o que estava fazendo, que,
naqueles dias, era apenas o deitar-se na rede, sorver lentamente o mate e fumar o
cigarrdo de palha. Nao tinha mais interesse por nada [...]” (ASSIS BRASIL, 2012, p.
140, grifos do autor).

Enquanto isso, Clara Vitéria continuava vivendo sozinha no boqueirdo, na
tapera abandonada, em meio aos proprios pensamentos, a natureza que a cercava
e as imagens do passado que estavam confusas em sua mente. Nessa ocasiao,
com a ajuda da sua criada, Clara da a luz ao seu bebé&, uma menina. O Vigério tenta

conversar com Antonio Eleutério, porém sem sucesso:

Indignado o Vigario foi falar a Antdnio Eleutério, encontrando-o como
desfalecido em sua rede, a olhar as copas das arvores. Sem sequer
cumprimenta-lo logo disse que era uma desumanidade tudo aquilo, ele
deveria acabar com aquela falta de cristianismo que clamava aos céus. A
menina ndo poderia ficar sem o0s sacramentos. Ja nem falava de amor
paternal, nem no dever de assisténcia a qualquer familiar, nem na caridade,
era uma questdo dos codigos candnicos, que proibia a todo catélico de
impedir a acdo dos ministros da Igreja — “Que sacramento? que menina?” —
perguntou o Major, os olhos vazios. O Vigario empalideceu: — “Clara Vitoria,
sua filha”. O Major pbs-se de pé: — “Padre” — e repuxou as calgas por sobre
a barriga —, “nossa amizade terminou hoje. Proibo o senhor de voltar aqui”.
Surpreso, o Vigéario entendeu que fora até suas Ultimas possibilidades, mas
ainda alertou: — “Se o senhor deseja assim, sera. Meu dever me obriga a
dizer que se acontecer alguma coisa com a menina, 0 senhor sera o
culpado. Nao se deixa ninguém sem o conforto espiritual. Depois, ndo me
procure para o perdao” (ASSIS BRASIL, 2012, p. 149, grifos do autor).

Em Porto Alegre, Maestro, procurando partituras no armario, encontra uma
musica que compusera para Clara Vitoria e a toca durante um evento religioso. O

Bispo percebe que do coro provinha uma inesperada melodia profana e despede o
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Maestro sem contemplacfes, apOs terminar a missa. Maestro, pleno de amor e

drama, resolve recolher alguns musicos e retornar a estancia do Major:

O Major, afundado na rede, piscou muitas vezes ao escutar a noticia que o
capataz |he trazia. E a vida, que lhe escapava, de imediato comecou a fluir
de novo em suas veias, e ele correu a porteira, ndo crendo que enxergava,
ali, a sua orquestra. Nao fez indagacdes, mandou-os acomodarem no
galpdo, e quanto ao Maestro, disse-lhe que poderia ocupar seu antigo
aposento. [...] O primeiro ensaio foi como se recuperasse a existéncia
(ASSIS BRASIL, 2012, p. 164 - 165).

A ressurreicdo da Lira Santa Cecilia reanima o Major Antdnio Eleutério, mas
este, ja definitivamente perturbado, ordena um concerto para comemorar seu
aniversario. Como nao apareceu nenhum convidado resolveu convocar as negras,
os pedes, e o arranchados de toda espécie que viviam na estancia, junto com os
filhos Eugénio e Bobd. Acaba por brigar com a mulher, que resolve abandona-lo e
voltar para sua regido de origem, “[...] S6 parou a sua ansia quando vieram chama-
lo. Foi para o umbu, onde todos estavam reunidos. — ‘Vamos ter concerto!” — gritou.
E, dando acdo a palavra, mandou trazerem sua poltrona de vime [...]” (ASSIS
BRASIL, 2012, p. 169, grifos do autor). Ao comeg¢o do concerto Major vigiava 0s

musicos:

[...] sentado bem & frente, retesando-se quando paravam. — “Adiante!” — A
mausica, para ele, deixava de ser momento de alegria em que se
reencontrava, constituindo-se, agora, numa necessidade pérfida, nao
importando se os musicos tocassem mal ou bem: o que valia era que
estavam ali, obedientes, esfregando os arcos nas rabecas, batendo os
tambores e soprando como deménios (ASSIS BRASIL, 2012, p. 169, grifo
do autor).

O Vigario, ja preocupado com Major e seu concerto, resolve ir até a estancia
apesar de ter receio de como sera recebido. Chegando |4, percebeu que ndo havia
ninguém e que a orquestra tocava apenas para as pessoas da casa. O tempo na
estancia comecgava a se decompor, 0 céu muito escuro, 0 vento revolvia as
partituras. Gotas de chuva atingiram o Major, e logo ficaram grossas e
desparelhadas. “[...] Os instrumentos, molhados, pouco a pouco perdiam seus sons.
A borrasca vergastava todos que estavam ali, confundindo escravas e pedes na
mesma massa. — ‘Toquem alguma coisa alegre, que eu quero dangar! [...]" (ASSIS
BRASIL, 2012, p. 171, grifos do autor).
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Vigério repara que em meio a chuva caiam gotas escuras e viscosas, Viu-as
como tinta vermelha e achando se tratar de sangue, que seria consequéncia da
colera divina ocasionada pela maldade do Major. O religioso tenta falar com Antdnio
Eleutério, porém percebe que nada mais resta daquele homem. Major se encontra
em total incredulidade libertina e vendo seu mundo desmoronado, suicida-se. O

Vigario e seus filhos tentam ajuda-lo:

E com muita caridade, levou-o para a poltrona, fazendo-o sentar-se. O
Major ja ndo falava, imerso nas sombras de um estupor, retendo o revolver
junto ao corpo. Os filhos tentaram tirar-lhe a arma, mas ele, possuido por
uma forc¢a violenta, rechagava-os com pontapés e dentadas. Todos o deram
como perdido. [...] Foi quando soou um tiro atras de si. Virou-se, ainda a
tempo de amparar o corpo do Major, que tombava para o lado, agarrando
ao revolver (ASSIS BRASIL, 2012, p. 172-173).

Maestro, entdo, vai até o boqueirdo se encontrar com Clara Vitéria, que ja
tinha escutado sua musica ao longe, executada pela orquestra, e teve certeza da
volta de seu grande amor. Se banhado nas aguas ela sente que alguém vem vindo
em sua direcdo, ja sabendo quem era, teve a certeza de que dali em diante poderia
viver este amor tdo esperado e sofrido amor. O céu no boqueirdo era translicido e

exibia cores abertas de luz:

Toda a atmosfera respirava um novo ar, passaros de bom tempo gritavam
nas alturas, descrevendo arcos de felicidade, e o arroio voltava a correr. Ela
foi a margem, tirou a roupa e lavou-se. [...] ndo precisou cobrir-se, nem
correr de vergonha, apenas abriu 0s bracos e entregou-se ao primeiro beijo
de todos os beijos de sua longa vida (ASSIS BRASIL, 2012, p. 174).

Luiz Antonio de Assis Brasil, em Concerto campestre (2012), conforme
comenta Claudia Laitano em texto que compde a orelha desta edigao, “[...] explora a
tensado entre civilizagado e barbarie” (LAITANO, 2012 apud ASSIS BRASIL, 2012), e
continua afirmando que esta tensao é refletida no plano exterior por meio de um
contraste entre a orquestra rlastica e a paisagem campeira; € no plano interior por
intermédio da “[...] personalidade de um homem que se deixa transportar pela
musica, mas € capaz de ir até as ultimas consequéncias para punir quem
desobedece seu rigido codigo moral” (LAITANO, 2012 apud ASSIS BRASIL, 2012).

Ao final, no posfacio do romance Concerto campestre (2012), o referido
autor declara que fez uma homenagem a Literatura, pois a histéria da moca

abandonada no boqueirdo foi contada por uma amiga, a escritora Hilda Simdes
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Lopes, explicando que aconteceu no século anterior nos campos da familia dela.
“[...] E, portanto, uma ‘histéria real’, o que lhe da certa nota picante; mas aqui, como
em todas as realidades, a fantasia ocupa o lugar do trivial e do desconhecido [...]”
(ASSIS BRASIL, 2012)

O referido romance portanto, articula elementos como tradicdo, ruptura e
descentracdo do individuo, possibilitando, portanto, a partir do literario, a discusséo
sobre as diferentes concepcbes de vida de cada pessoa e suas provaveis
consequéncias com relacdo a formacdo das identidades no contexto das

sociedades.
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3 A MUSICA NO BRASIL DE MEADOS DO SECULO XIX

Mas quando os acordes de um delicado adagio
encheram as paredes da sala, estabelecendo um
clima patético de igreja e incenso, ele se
enterneceu até os olhos se encherem de agua.
Confuso, perguntou aos indios como é que
podiam tocar algo assim maravilhoso.

Luiz Antonio de Assis Brasil

A marcada presenca da tematica musical no romance Concerto campestre
(2012), cuja narrativa é deflagrada a partir do encontro do personagem Major
Anténio Eleutério de Fontes com dois indigenas egressos das Missdes e musicistas
que se encontravam de passagem pela sua charqueada'®, propriedade rural onde se
procedia o preparo do charque; assim como a prépria formacdo musical e larga
atuacdo como violoncelista do autor Luiz Antonio de Assis Brasil, por boa parte da
regido Sul, levam-nos as investigacbes acerca do desenvolvimento dessa arte no
Brasil. Some-se a esses aspectos, a estética empreendida pelo escritor nas linhas
do romance em questdo, valendo-se muitas vezes de imagens relacionadas a
elementos da teoria musical para dar cor a narrativa.

Os conhecimentos sobre as atividades musicais no Brasil durante o periodo
colonial sdo muito restritos. Segundo o musicélogo Vasco Mariz, em Historia da
musica no Brasil (2000), prevaleceram muitos espacos vazios que acabam dando
margem a especulacdes por vezes bastante ousadas. O que se sabe, na verdade, &
gue essa musica era modesta, quando comparada a outras capitais da América

espanhola. De acordo com o tedrico:

A musica, naquele tempo, dependia das organiza¢des eclesiasticas, que no
Brasil foram menos eficientes e mais pobres que no Peru ou no México.
Ademais, a musica era uma arma poderosa para a catequese. A conversao
de indigenas provenientes de civilizagbes sofisticadas como o0s incas,
astecas e maias exigiu dos espanhoéis esfor¢os muito superiores aos que
foram suficientes para os portugueses desenvolverem junto aos nossos
insipientes silvicolas (MARIZ, 2000, p.33).

Assim, a musica que se fez no Brasil nos primeiros séculos de colonizagao

portuguesa foi ligada diretamente a Igreja e a catequese, circunstancias em que 0s

10 verificar anexo C.
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jesuitas e os franciscanos tiveram um papel muito importante a partir de meados do
século XVI. Como musicos, faziam as fun¢cbes de professores, dirigentes de coro,
escreviam musica, cantavam e tocavam varios instrumentos e eram mestres-de-
capela, bem como também atuavam como “[...] empresarios de atividades musicais,
organizavam o0s programas, escolhiam os intérpretes e mantinham o Vvirtual
monopdlio musical em sua respectiva jurisdicdo” (MARIZ, 2000, p. 33).

Assis Brasil (2012), relata uma cena em que o Vigario por ter conhecimentos
musicais e ter indicado o Maestro para ser o regente da orquestra da estancia, se
mostra compreensivo com o fato de a mesma ainda estar com pouco progresso.

Sobre a regéncia do Maestro na capela:

Quando ele pediu para ensaiar na capela, alegando que em Minas as
orquestras tocavam em igrejas, o Major concordou, mas deu-lhe um més de
prazo para que fizessem tocar alguma coisa bonita, “como os guaranis”. —
“Nao sera preciso tanto tempo, Major’. O Vigario, na primeira visita apés
esse fato, foi inteirado por Antbnio Eleutério de que a orquestra néo
progredia. — “E preciso ter caima” —, ponderou o religioso — “mande chamar
o Maestro”. Ele veio, e, submisso, beijou a méo de seu ex-protetor,
perguntando-lhe como ia passando. — “Bem. Mas ficaria melhor se a
orquestra tocasse. Afinal, vocé esta aqui pra isso”. — “Néao é facil, com esses
musicos. Mas vou conseguir, esteja certo”. — “Quero ouvi-los amanha. Agora
pode ir” — disse o Vigario (ASSIS BRASIL, 2012, p. 15, grifos do autor).

A atividade musical era utlizada pelos jesuitas, principalmente como
mecanismo de conversdo dos gentios e dos amerindios, colaborou modestamente
para a musica brasileira em comparagcdo a consideravel contribuicdo africana, pois
uma quantidade significativa de negros vindos da Africa acabou por desempenhar
um papel grandioso na histéria da musica colonial brasileira. Mariz (2000)

acrescenta que:

[...] a simbiose do folclore musical africano com a avassaladora bagagem
cultural europeia foi muito lenta e quase imperceptivel, nos primeiros
séculos de colonizagdo. Tudo o que era de origem escrava era desprezado
e a progressiva ascensdo dos mulatos na sociedade brasileira em nada
beneficiou a aceitacdo do populério africano. Pelo contrario, o mulato no
Brasil, timbrava por ignorar qualquer traco que o pudesse vincular ao
continente de origem. [...] No Brasil, a contribuicdo africana para a musica
brasileira s6 explodiu apds a abolicdo da escravatura. Esse aporte cultural,
embora reprimido e contido havia dois séculos, vinha sendo alimentado
regularmente pelas sucessivas levas de novos escravos, que sé terminaram
em 1850 (MARIZ, 2000, p.34).
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O papel do negro na formacdo e desenvolvimento da musica no Brasil-
Coldnia, principalmente do mulato, foi muito importante, uma vez que, bem cedo, os
indigenas se apresentaram retraidos e acabaram se retirando para regidbes mais
remotas. Segundo Mariz (2000), “[...] O escravo e seus descendentes cada vez mais
claros se tornaram personagens mais significativos no terreno da musica, uma vez
que, naquele tempo. o musico era nivelado aos criados ou empregados” (MARIZ,
2000, p. 34) e, desse modo, com sua musicalidade natural, o africano acabava por
se tornar um intérprete ideal, e também um criador da musica que se fazia no Brasil
da época. Em Concerto campestre (2012) é possivel perceber a desenvoltura
musical do personagem Maestro:

A aparéncia tosca do Major transformava-se aos primeiros acordes da
orquestra: o0 rosto abria-se num sorriso quase feminil, e o indicador girava
no ar, tentando perseguir o compasso. Ninguém ousava perturba-lo nessa
hora, mesmo porque atentavam para o Maestro um mulato-claro corpulento
demais para a funcdo e com o rosto picado de antigas variolas, cujo dom
era saber os desejos do Major: se na assisténcia predominavam os oficiais,
executava anacrénicas marchas do tempo da Coldnia, que os faziam rir; se
as mulheres estavam em maioria, era a vez das gentilezas classicas, das
gavotas e minuetos. Também havia um tempo para as velhas pecas de coro
de igreja, adaptadas aos poucos recursos instrumentais (ASSIS BRASIL,
2012, p. 7).

Vale salientar a caracterizacdo do maestro no romance de Luiz Antonio de
Assis Brasil, trata-se de um mulato, oriundo das Minas Gerais, sendo emblematico o
fato de que o personagem, ao contrario de outros tantos que perpassam a narrativa,
sequer tem um nome, sendo chamado apenas por Maestro, 0 que nos leva a pensar
nas reminiscéncias da ligacdo de escravizados e libertos com a atividade musical
anteriormente noticiada por Mariz (2000). Com efeito, dessa maneira, podemos ver
em Assis Brasil (2012):

Assim, numa manha calorenta de janeiro o Maestro apeava de uma charrete
a frente da estancia, trazendo um bau de partituras, o bandolim e uma
pequena mala com um penico de estanho amarrado a alga; tirou o chapéu a
Antdnio Eleutério, disse o nome e estendeu um envelope lacradissimo com
o selo das iniciais do Vigario. Na carta, o religioso afirmava que o portador
era um excelente musico a servico da igreja da Vila, mas que infelizmente
ndo podia ser mantido em servico devido a algumas peleias que
protagonizara, e, a certos vicios: se o Major ndo se importasse com 0s
falatorios e o mantivesse longe das donzelas, ele poderia ser util para
disciplinar os mdsicos e organizar uma orquestra. Anténio Eleutério
abismou-se com a palavra orquestra, ouviu o que o homem tinha a lhe dizer,
fez duas ou trés perguntas sem sentido, e, deixando de lado os argumentos
de D. Brigida, contratou-o (ASSIS BRASIL, 2012, p. 12, grifo do autor).
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Dentro desse contexto histérico, fato € que a musica permaneceu
basicamente portuguesa, durante o periodo colonial brasileiro, mesmo sendo
praticamente interpretada por negros ou mulatos. A movimentacdo musical foi de
maior expressdo na Bahia e em Olinda, apesar de ter ocorrido também em outros
lugares como o Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Parana, Maranhao e Para.

Houve o aparecimento de irmandades de mdusica no século XVII, as quais
funcionavam como um sindicato de mdasicos, dentre as quais a que mais se
destacou foi a de Santa Cecilia, com sede em Lisboa. Algumas dessas irmandades,

nas palavras de Mariz (2000),

[...] eram integradas exclusivamente por pretos, e as vemos funcionar na
Bahia, em Pernambuco e em Minas Gerais. Somente o0s sécios da
irmandade podiam fazer musica, e ja se disse até que os improvisadores
eram passiveis da pena de prisdo. Pequenas orquestras e corais foram
organizados e desenvolviam intensa atividade em festas de todo o género,
inclusive militares. Pesquisas recentes fixam em 250 o numero de musicos
em atividade em Ouro Preto, no periodo aureo da mineragdo (em
Diamantina teriam sido 150), e mais de mil relacionados no século XVIII na
capitania (MARIZ, 2000, p.35).

Devido a intensa atividade musical da época, as casas de ricacos urbanos ou
de fazendeiros, como também as igrejas, ndo foram espacos suficientes para esta
demanda cultural, sendo necessaria a construcdo de salas de concerto, que foram
chamadas pomposamente de casas de Opera. “[...] O repertério deixava de ter
influéncia medieval e adotava modelos napolitanos da ‘Opera buffa’, tdo em voga na
Lisboa setentista” (MARIZ, 2000, p. 35). A estancia do Major Anténio Eleutério,
segundo Assis Brasil (2012), recebia convidados de toda a regido para 0s concertos

da orquestra Lira de Santa Cecilia, comandada pelo Maestro:

Retomando seus lugares, os convidados entdo escutavam o Maestro tocar
seu bandolim veneziano com um laco de fita vermelha atado no cabo, e
ouvia-se sua voz abaritonada, de inflexdes tristes, cantando ternas elegias;
amavel, atendia os pedidos das damas, brindando-as com os temas da
moda [...] Olhavam preocupados para o Vigario, mas esse ndo parecia
incomodar-se com a malicia dos versos, e até sorria com a benevoléncia de
um santo para quem as exigéncias da carne ja pertenciam ao rol das coisas
esquecidas. Ao cair da tarde, o Maestro largava o bandolim e reassumia a
orquestra. Como a luminosidade ja era pouca para lerem as partituras, os
instrumentistas tocavam de ouvido dancas frivolas, momento em que o
Major chamava os convidados para a sala grande da casa, e, com as
melodias entrando pelas janelas abertas, iniciava o baile (ASSIS BRASIL,
2012, p. 8).
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Mariz (2000) relata que, antes do Rio de Janeiro se tornar a capital do Vice-
Reinado, as atividades musicais na cidade eram muito modestas, apesar de ja
existirem dois teatros e a intensa atuacdo das irmandades, sendo que “[..] A
chegada de D. Jodo VI ao Brasil, em 1808, deu um impulso extraordinario a cidade
[...]” (MARIZ, 2000, p. 37).

A vida musical em Sao Paulo foi estimulada com a chegada do lisboeta André
da Silva Gomes™, devendo-se registrar que no ano de 1790 a musica que foi
executada na Sé de Sao Paulo foi considerada pouco inferior aos templos de Lisboa,
0 que corresponde a um notavel mérito para a musica no que eram as terras

coloniais, agora sede da Corte portuguesa. Mariz (2000) ressalta que:

Ali se tocou a Missa (Kyrie e Gloria, apenas) a oito vozes e instrumentos, de
Silva Gomes. Parece claro, no entanto, que naquela época ainda faltava em
Sao Paulo a abundancia de musicos e cantores que pulavam em Vila Rica,
Arraial do Tejuco, Sdo Joado del Rei, Mariana, Sabara e Sdo Joao del Rei
(MARIZ, 2000, p. 37, grifos do autor).

O referido musicologo comenta que Minas Gerais se constituiu o ponto mais
alto da musica da época colonial no Brasil. A reunido dos musicos naquela regiao
como também de arquitetos, escultores e escritores, sem contar de artistas como
Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho’?, deve-se ao fato de ser um local de muita
riqgueza devido a atividade de mineracdo do ouro e do diamante. Conforme Mariz

(2000), chegou-se a se dizer que

[...] nas Gltimas décadas do século XVIII, havia mais madsicos em Minas
Gerais do que em Portugal, onde alids se fazia musica abundante,

! Nasceu em Lisboa, Portugal, 15/12/1752 e faleceu em Sao Paulo, SP, 16/06/1844. Compositor
portugués, assumiu o cargo de mestre de capela da Sé de Sao Paulo em 1774, permanecendo no
Brasil até o final de sua vida. A frente da Sé, organizou uma escola gratuita de musica e uma
orquestra. De sua vasta producdo musical, chegaram até nds cerca de 130 obras, entre elas hinos,
ladainhas, missas, ofertérios e, ainda, escreveu também um tratado de contraponto. O artigo
encontra-se no portal Musica Brasilis, disponivel em:
https://musicabrasilis.org.br/compositores/andre-da-silva-gomes. Acesso em: 18 maio 2021.

' Nasceu em data incerta entre os anos de 1730 e 1738, na cidade de Vila Rica, atual Ouro Preto
(MG) e faleceu em 1814, em Ouro Preto, pobre e doente. O escultor, arquiteto e entalhador Antdnio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho, é considerado o mais importante artista colonial brasileiro. Entre 1796
e 1805, fez sua obra-prima: as esculturas dos 12 Profetas, no santuario do Senhor Bom Jesus de
Matosinhos, em Congonhas (MG). Ali também estéo 66 imagens de sua autoria, esculpidas em
madeira e representando os Passos da Paix&@o. O artigo encontra-se no site mg.gov.br, disponivel
em: https://www.mg.gov.br/conteudo/conheca-minas/turismo/quem-foi-aleijadinho. Acesso em: 17
maio 2021.


https://musicabrasilis.org.br/compositores/andre-da-silva-gomes
https://www.mg.gov.br/conteudo/conheca-minas/turismo/quem-foi-aleijadinho
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sobretudo de estilo napolitano. Mesmo que isso constitua um exagero, era
notavel a participagdo da musica na vida cotidiana mineira de entdo, ndo s6
nas igrejas como em outros tipos de festas sociais e militares. Fazia-se
musica em casa, hdo raro integrada por pessoas da familia, completadas
por um ou mais escravos, mulatos que sabiam tocar instrumentos (MARIZ,
2000, p.40).

Foi nesse periodo que nasceu José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita®®, o
maior musico mineiro do século XVII. Mulato de origem humilde, ficaria depois
conhecido como Emerico, pouco se sabendo sobre sua vida, além de que viveu no
Arraial do Tejuco até 1798, quando teria passado um duo de anos em Vila Rica, de
onde mudou-se para o Rio de Janeiro (MARIZ, 2000). Era um organista eximio e seu
periodo em Diamantina foi muito importante e fecundo, periodo em que tocava na
matriz de Santo Antdnio e, pelo que se sabe, tinha escola de musica em sua propria
casa.

Ainda de acordo com Mariz (2000), a movimentacdo de musicos e de
regentes em pratica no Arraial do Tejuco, atual Diamantina, nas Ultimas décadas do
século XVIII, foi impressionante, com cerca de uns 120 musicos em atividade
permanente movimentando a vida musical do lugar. Esse fenbmeno que ocorreu em
Minas Gerais teve seu periodo de apogeu entre os anos de 1787 e 1790 e fez com
qgque o lugar adquirisse um aspecto mais urbano, porém, estava precisamente
vinculado aos acampamentos dos mineradores.

Maestro, o personagem criado por Luiz Antonio de Assis Brasil, era originario
das Minas, da velha tradicdo de Vila Rica, havendo-se deslocado para o Rio Grande
por motivos pessoais e econdmicos. Ele possuia um estudo musical intermitente e
mais rigido, feito nas penumbras das sacristias mineiras, dominava o contraponto e
a instrumentacdo a moda antiga. Aprendeu o bandolim com um velho mestre ja cego
e debochado, a luz de candeeiros de um bordel que frequentava. Segundo Assis
Brasil (2012):

[...] o recém-chegado ndo era baiano como Major pensara de inicio, mas
sim de Minas Gerais, da velha tradicdo de Vila Rica, com estudos musicais

¥ Nasceu em Serro, MG, c. 1746 e faleceu no Rio de Janeiro, RJ, 1805. E considerado o mais
eminente dos compositores do “estilo galante religioso em Minas Gerais”. Copias de suas obras foram
conservadas em quase todos os arquivos musicais de Minas Gerais e de outros estados, o que da a
dimenséao de sua importancia na época. Suas obras conhecidas sao essencialmente vocais (solos ou
coro), sacras e, em parte, com acompanhamento orquestral. . O artigo encontra-se no portal Musica
Brasili, disponivel em: https://musicabrasilis.org.br/compositores/jose-joaquim-emerico-lobo-de-
mesquita. Acesso em: 18 maio 2021.


https://musicabrasilis.org.br/compositores/jose-joaquim-emerico-lobo-de-mesquita
https://musicabrasilis.org.br/compositores/jose-joaquim-emerico-lobo-de-mesquita
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sélidos com os bons sacerdotes. Ja o bandolim, o seu fraco, aprendera-o —
e 0 Vigério baixava a voz — “num lupanar”, decidindo-se a isso depois de ser
desafiado pela dona, que o chamou de papa-hd6stia em meio a uma briga de
garrafas. Depois chegara a tocar rabeca na igreja Matriz de Nossa Senhora
da Conceicdo, mas seus ordenados eram tdo miseraveis que resolvera
incorporar-se no 5° Regimento de Dragdes como mestre de musica, mas
sem gosto pelos horarios e pelas incleméncias. Viera de campanha para o
Rio Grande e aqui acabara aprisionado com toda sua banda, no lance mais
ridiculo de toda a Revolugdo. Como os artistas sdo seres inofensivos, fora
posto em liberdade. Recusando-se a tarefa de assumir a fanfarra do
regimento rebelde, oferecera-se ao Vigario de Séo Vicente, que o tomara
como praticante de seu estropiado harménio de foles. Ali servira por trés
anos, mostrando que aprendera magnificamente seu oficio: consertara o
instrumento e, depois de um més, nele tocava como Davi. Compunha de
sua cabeca algumas pecas de igreja [...] (ASSIS BRASIL, 2012, p. 13, grifos
do autor).

Tendo em vista que a narrativa de Concerto campestre (2012) se passa ha
regido Sul do pais, por certo, ha que buscarmos maiores detalhes a respeito das
origens da atividade musical ali desenvolvida, o que passamos a fazer nas

subsecdes seguintes.

3.1 JESUITICAS E POVOAMENTO DO TERRITORIO SUL-RIO-GRANDENSE

O Major descobrira o gosto pueril pela musica ao
escutar dois indios descendentes das antigas
Missdes, que por ali arribaram meio mortos de
fome; por esses milagres da persisténcia popular
dos ensinamentos jesuiticos, um deles tocava
rabeca, e o outro, guitarra espanhola.

Luiz Antonio de Assis Brasil

A conquista e o povoamento do territorio sul-rio-grandense aconteceram apés
dois séculos do inicio da sociedade brasileira, segundo dados apresentados pela
gedgrafa Carmen Thomas, em seu artigo Conquista e povoamento do Rio Grande
do Sul (1976). Foi a partir do século XVII que os portugueses demonstraram
interesse pelas terras galuchas e também em explorar as suas riquezas. O atual
estado do Rio Grande do Sul, no inicio do século XVII, era entdo, segundo esclarece
Thomas (1976):

[...] constituido pela chamada "Provincia do Tape", situada entre a
"Provincia do Uruguai”, ja conhecida devido ao seu povoamento europeu, e
a "Provincia lbiaga" ou "Mbiaca", que se estendia desde Santa Catarina
acompanhando o litoral. Na vasta extensdo da "Provincia do Tape" os
indigenas eram os Unicos habitantes, divididos em diferentes grupos que se
espalhavam pelo territério [...] (THOMAS, 1976, p. 17, grifos do autora).
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Thomas (1976) acrescenta que a fixagao no territorio gaucho naquele primeiro
momento nao era feita de modo permanente, uma vez que as tribos costumavam se

mover de um lado para o outro. O que se sabe a respeito da nacionalidade ou

7

origem dos primeiros desbravadores da regido ainda € controverso. Alguns
estudiosos afirmam terem sido os padres jesuitas, a partir de 1605, quando tentaram
se assentar no antigo distrito do Rio Grande, com objetivo de catequizar os
indigenas que viviam por ali. Uma outra corrente ja comprova terem sido o0s
espanhodis, 0s quais realizaram penetracfes a noroeste do Rio Grande do Sul,
instalando as Missdes de Tape e Sierra, entre os rios lbicui e Jacui. As reducdes
indigenas, portanto, de acordo com Thomas (1976), teriam sido as povoacfes

originarias, porém, primitivas, a se estabelecerem no Estado, dado ao fato de que

[...] nelas os jesuitas reuniam os indios catequizados, ensinando-lhes n&o
s6 religido mas novos métodos de vida, principalmente o pastoreio, pois
foram aqueles padres que introduziram e difundiram o gado no Rio Grande.
Contudo, essas reducdes tiveram duragdo efémera pois os bandeirantes
paulistas incursionavam, frequentemente, pela regido a fim de prear os
indios destruindo seus acampamentos. Em vista disso, os jesuitas
espanhais retiraram-se para a margem direita do rio Uruguai, dispersando o
gado pelas pastagens galichas, ao sul da bacia do Camaqué que se tornou
conhecida como "Vacaria do Mar". Segundo Orlando Valverde aqueles
animais vieram a "constituir o casco inicial do gado da Campanha Gaucha"
(THOMAS, 1976. p. 17, grifos da autora).

Apods quase meio século, os jesuitas voltaram ao solo rio-grandense e, no ano
de 1687, fundaram os Sete Povos das Missbes', dando continuidade & vasta
criacdo do gado que sofria com as investidas dos espanhdis vindos do sul. Com
isso, 0s jesuitas resolveram transferir o gado para um local mais protegido
denominado Vacaria do Mar®®, que era constituido de uma area de campos cercada
por matas, a partir da qual o gado se expandiu por toda a regido. Conforme Thomas

(1976):

Portugal havia fundado, em 1680, ao sul do Rio da Prata, a Colénia do
Sacramento, como um marco do seu poderio. A fim de estabelecer ponto de
comunicacdo e de apoio a nova colbnia platina é fundada Laguna, que iria
se tornar o centro de expansdo do povoamento da regido sul. Dali partiam
incursbes percorrendo toda a faixa litordnea até atingir a Coldnia do

1% Verificar anexo D.
15 verificar anexo E.
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Sacramento, era assim estabelecido o denominado "caminho da praia"
(THOMAS, 1976. p. 18, grifo do autora).

O termo vacaria, em castelhano baqueria, segundo o artigo Introducao do
Gado, publicado na revista InfoEscola pela historiadora Patricia Barboza Silva, era o
nome dado a grandes extensdes de campos, que 0S Mmissionarios jesuitas das
reducdes e dos Sete Povos das Missdes colocavam seus rebanhos, para se criarem

soltos, algados, formando reservas para suas estancias.

A introducdo do gado pelos jesuitas em 1629, da margem direita para a
esquerda do rio Uruguai, foi o ponto inicial de um rebanho imenso que se
propagaria aos terrenos baixos do rio Uruguai, que seria conhecido como
"Vacarias do Mar" , e ao planalto e serra. Os Jesuitas, com a chegada dos
Bandeirantes, retiraram-se para a outra margem do rio Uruguai, levando os
nativos, mas deixando o gado que criavam nas reduc¢des. Esses rebanhos,
abandonados no pampa e reproduzindo-se a solta, tornaram-se bravios e
formaram uma imensa reserva de gado, conhecido como “Vacaria del Mar”
(SILVA, 2021. Nao paginado).

Thomas (1976) comenta que o Rio Grande, nesse periodo, passou a ser um
corredor de passagem de aventureiros até a nova coldnia. Os lagunistas, explorando
o territério, descobriram os grandes rebanhos de gado espalhados pelos campos,
principalmente na area de Vacaria do Mar. Desse modo, conscientizados do enorme
valor econdmico dos rebanhos, resolveram estabelecer invernadas ao longo da faixa
litorAnea desde Sao José do Norte as proximidades de Torres. Iniciava-se assim, o
comércio de gado entre o sul e o centro do pais, gerando um impulso nas regido das
minas de ouro, o que ocasionou um fluxo elevado de pessoas. Consequentemente,
ocorreram grandes problemas no abastecimento de carne e animais de carga,
acarretando a vinda dos paulistas para se abastecerem de carne no territorio sulino

Em Concerto campestre (2012), o autor faz observacdes a respeito da
criacdo de gado e a industria da charqueada, implantada pelo personagem Major
Antonio Eleutério em sua estancia administrada por seu filho mais velho, negdcio
que resolveu se dedicar ap6s o fechamento das fronteiras devido a revolugéo

farroupilha:

O Vigario da Vila de Séo Vicente, situada a légua e meia, passou a visita-lo
em sébados incertos, para regularizar a situacdo matrimonial dos escravos
e pedes, batizar os pagédos e consolar as vilvas. Ficava de pouso, e no dia
seguinte, apés a missa na capela, ia com o Major até a charqueada a beira
do rio, entregue a administragdo de Eugénio, filho mais velho. Os vizinhos
estranhavam aquela indudstria incomum, mais prépria de Pelotas, e o Vigério
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queria ir l1a dizendo que gostava de avaliar as “possibilidades econdmicas
do estabelecimento”, mas, na verdade, parava-se muito sonhador a ver o
sangue dos bois navegando sobre aguas do Santa Maria, depois de escoar-
se pela calha do enorme tanque de alvenaria construido a céu aberto: era o
material aproveitado para a farinha de sangue, a grande novidade da época.
— “Barbaro...” — dizia a Antbnio Eleutério. Mas ia até o tanque, para ver o
grosso liquido onde agonizavam moscas. — “Barbaro, isso tudo” (ASSIS
BRASIL, 2012, p. 9 - 10, grifos do autor).

Houve a necessidade de ligacdo entre as areas de criacdo e a Provincia de
Séao Paulo, provocando a abertura da Estrada dos Conventos, partindo da foz do
Ararangua até o planalto e dali para os campos de Lajes e Curitiba até alcancar S&o
Paulo e Minas Gerais. Thomas (1976) afirma que esse caminho

[...] provocou o progresso do Rio Grande, permitindo o livre transito do gado,
mas, a0 mesmo tempo, ocasionou o abandono de Laguna que ficava mais
ao norte. Com isto, seus habitantes resolveram procurar novas terras,
locomovendo-se para o0 sul, tornaram-se assim 0s lagunistas 0s primeiros
estancieiros gauchos (THOMAS, 1976. p. 18).

Devido aos conflitos ocorridos na fronteira entre as monarquias ibéricas, ao
final do século XVII, os jesuitas espanhois resolveram concentrar um contingente
grande de indigenas convertidos na regido noroeste do Rio Grande do Sul,
originando entdo, como mencionado anteriormente, os Sete Povos das Missfes. Os
aldeamentos, também chamados de reducgbes, foram fundados na bacia do Rio
Uruguai a partir de 1689 para impedir a penetracdo portuguesa nas terras do sul.
Segundo argumenta a professora Carla Cattelan, em seu artigo A organizacao dos
“sete povos das missoes” e a educacao desenvolvida nas redugoes jesuiticas
do Rio Grande do Sul: séculos XVII e XVIII (2017), esses aldeamentos tinham o

objetivo de converter os indigenas a fé crista. A autora afirma que:

As Missbes em 1680 sofreram ataques constantes, tanto pelos indios ndo
convertidos, como também pelos bandeirantes luso-brasileiros. Devido aos
intensos conflitos, os jesuitas criaram sete novos aldeamentos, que
serviram para a defesa da regido. Esses novos aldeamentos
estabeleceram-se na bacia do Rio Uruguai a partir de 1682, e foram
conhecidos como “Sete Povos das Missbes”, sdo eles: Sdo Borja (1682);
S&o Nicolau, Sdo Miguel e Sdo Luiz Gonzaga (1687); S&o Lourenco (1691);
S&0 Jodo (1697) e Santo Angelo (1706) (CATTELAN, 2017. Ndo paginado,
grifos da autora).

O trabalho proposto nesse periodo pelos jesuitas foi o de buscar indigenas

para lutar pela ocupacdo de um espaco onde pudessem desenvolver suas
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atividades e proteger seu povo. Como havia falta de brancos colonizadores, os
indigenas, sobretudo guaranis'® das reducées, vieram & regido acompanhando os
padres. As terras seriam ocupadas com lavouras e estancias. Ao abordar a tematica
das reducdes, Cattelan (2017) recorre as reflexdes de Amadeu Estanislau Kreutz

(2009), segundo o qual:

Reducéo ou Aldeamento era um processo de reunido de expressivo nimero
de tribos indigenas, no mesmo povoado, proporcionando-lhes todas as
condi¢cdes de uma vida digna, sob os mais variados aspectos: alimentacao,
moradia, educacdo e, sobretudo, formacdo cristd. Sonhava-se com a
constituicdo de uma réplica viva das primitivas comunidades cristds [...]
(KREUTZ, 2009 apud CATTELAN, 2017. N&o paginado, grifos do autor).

Com a formacdo desses aldeamentos, principiou-se a segunda fase das
reducdes jesuiticas no estado do Rio Grande do Sul chamada Sete Povos, que
tentou propor a vivéncia de uma sociedade justa, fraterna e solidaria, dando
preferéncia ao mais pobre, que no caso eram os indigenas. Cattelan (2017) comenta
que, no inicio das Missdes jesuiticas no Brasil, os padres adentravam o0 mato
procurando tribos para catequizar e expandir a fé catdlica e, por vezes, acabavam
mortos por encontrarem com feras, outros indigenas ou mesmo com diversos
obstaculos. A autora recorreu a documentacado disponivel no Museu das Missoées,

para descrever que:

[...] muitas familias e comunidades fragmentadas passaram a viver entre 0s
missioneiros para se proteger das ameagas coloniais. Entre os primeiros
cem anos, as reducbes eram pequenos povoados, a populacdo era em
torno de trezentas a mil pessoas, oscilando devido a intensas epidemias,
guerra e fome. As cabanas eram feitas de adobe e telhados de palha, tanto

'y grande nacao guarani, que a época da conquista conglomerava diversos povos, teve seu projeto
histérico interrompido e subordinado a conquista espanhola. Parte desse povo guarani foi incorporada
pelas engrenagens da imensa e complexa maquina colonial nas inimeras encomiendas espanholas,
sofrendo um terrivel e imediato ocaso demografico. Devido a isto, ndo sobrou mais do que 10% da
populacao original, dizimada tanto pela intensidade do trabalho forcado, quanto pelas inimeras
doencas trazidas pelos conquistadores. Alguns indios, que foram chamados missioneiros,
encontraram refligio da sanha colonialista nas reduc¢des dos missionarios jesuitas espanhois e
portugueses e, durante um certo tempo, apesar dos enormes esforcos de catequizacao por parte dos
religiosos, conseguiram, ainda que de forma camuflada, reproduzir-se culturalmente. Com o fim das
reducdes e a consequente expulséo dos jesuitas das colbnias ibéricas, esses guaranis das Missdes
foram vitimados por frequentes e violentas expedi¢cdes de apresamento por parte dos bandeirantes
paulistas e pela cobiga dos encomenderos espanhdis. Os que, posteriormente, sobreviveram a este
genocidio ndo retornaram as matas, ao contrario, como muitos deles haviam aprendido oficios
diversos se tornaram artesdos, marceneiros, carpinteiros e musicos, dirigindo-se aos grandes centros
urbanos da época. O artigo encontra-se publicado no jornal eletrdnico Bardo em Foco, disponivel
em: http://baraoemfoco.com.br/historia/guarani/guarani.html. Acesso em: 18 maio 2021.
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nas casas como nas igrejas, com fraca produgdo alimenticia. Povoados
surgiram, outros se dividiram e muitos desapareceram (CATTELAN, 2017.
N&o paginado, grifos da autora).

O objetivo maior dos jesuitas nas reducfes dos Sete Povos das Missdes foi a
criacao de escolas que cuidassem da educacgéo de jovens na vida cristd, como meio

para formar lideres indigenas para administrar as redugdes. “[...] O guarani era a
maioria entre as reducdes, por isso o idioma foi adotado como lingua geral. Foi por
volta de 1626, que teve inicio a ocupacdo do atual Rio Grande do Sul [...]
(CATTELAN, 2017. Nao paginado). A autora recorre a uma descricdo do Museu das
MissBes (2013) para exemplificar como eram organizadas as reducées'’ ou
aldeamentos jesuiticos, que se caracterizavam pelo traco ortogonal e obedeciam ao

seguinte esquema:

[...] A igreja era o ponto de referéncia, a edificacdo principal. Em frente,
abria-se uma grande praca, de forma quadrangular. Contiguos ao templo
ficava o hospital, o colégio, o cemitério e outros edificios. Aos fundos
situava-se a quinta dos padres com jardim, pomar e horta. Nos outros lados
da praca é que se constituiam as casas de moradia. Eram todas dotadas de
varanda continua, formada por uma espécie de galeria coberta, ao longo
das ruas que protegia os transeuntes do sol e da chuva (MUSEU DAS
MISSOES, 2013 apud CATTELAN, 2017. N&o paginado).

Ainda de acordo com Cattelan (2017), os aldeamentos eram sempre
construidos segundo um mesmo plano e contavam com até quatro mil indigenas,
que eram dirigidos por um ou dois padres jesuitas. Esses, refletindo o pensamento
da época, pretendiam transformar os indigenas em seres acessiveis a cultura
jesuitica. Em tais aldeamentos, existia um nucleo urbano que se concentrava em
torno da praca central em cada um dos Sete Povos. Ao sul se posicionavam as
oficinas, a escola, a igreja, o cemitério e as casas das vilvas e dos érfaos.

Havia também uma portaria, uma hospedaria, capelas, uma prisdo e um
reldgio de sol. A escola ficava no patio central e possuia sala de aula, refeitério e
cozinha, com objetivo de alfabetizacdo dos meninos. Nas oficinas, as criancas
aprendiam musica, canto e dedicavam-se ao aprendizado de um oficio. Para
complementar a descricdo dos Sete Povos das Missdes, Cattelan (2017) recorre aos

conhecimentos de Eliane Cristina Deckmann Fleck (2007), segundo a qual:

" verificar anexo F.
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Atras da igreja se estendiam o pomar e a horta, onde os meninos aprendiam
técnicas agricolas e eram produzidos alimentos que sustentavam os
doentes e as mulheres vilvas. As moradias dos Guarani se erguiam do
outro lado da praca e eram de pedra, com muros de um metro de espessura
e cobertos com telhas (FLECK, 2007 apud CATTELAN, 2017. N&o
paginado).

Como a finalidade das escolas das reducbes dos Sete Povos era a
transmissao da doutrina cristd, foram ensinadas ao indigena a leitura, a escrita, a
matematica simples, a musica, a danca, além de técnicas de cozinha e de
tecelagem. Praticamente, todas as criancas tinham acesso a oficina ou a uma
escola. Apesar disso, as classes eram organizadas por género. Todos aprendiam
“[...] a lingua Espanhola e o Latim, além da lingua mé&e, o Guarani. Deviam participar
diariamente das missas, bem como os adultos, nas celebracbes nédo faltavam a
musica e o canto liturgico [...]” (CATTELAN, 2017. Nao paginado). Fleck (2007),
citada por Cattelan (2017), reitera que nas Missdes, a educacdo mereceu especial

atencao e,

[...] quanto a pratica formal de ensino e aprendizagem de conhecimentos e
habilidades para diversos oficios, constituiu bem mais que formacdo de
hébitos. Em termos de qualificacdo profissional e de aprendizagem visou a
inser¢do dos indigenas na doutrina, com praticas religiosas e horarios bem
regulamentados (FLECK, 2007 apud CATTELAN, 2017. N&o paginado).

Nos Sete Povos, 0s jesuitas aplicavam uma pedagogia parecida com a
executada na Europa, adaptada a singularidade e a realidade locais. Cattelan (2017)
afirma que a formacéo educacional aplicada ao indigena estava associada a um
oficio, por meio da qual o aprendiz participava de oficinas de musica e das missas.
Assis Brasil (2012) descreve em seu livro, a chegada dos indigenas nas terras do
Major vindos das Missdes jesuiticas onde tinham aprendido a tocar antigos

instrumentos musicais:

O Major descobrira o gosto pueril pela muasica ao escutar dois indios
descendentes das antigas Missdes, que por ali arribaram meio mortos de
fome; por esses milagres da persisténcia popular dos ensinamentos
jesuiticos, um deles tocava rabeca, e o outro, guitarra espanhola (ASSIS
BRASIL, 2012, p. 10).

Fleck (2007) acrescenta que os indigenas eram fascinados pela musica “[...] e
esta foi utilizada pelos missionarios para atrai-los as reducfes. Muitos indios

desenvolveram aptiddes para a musica e logo todas as redugbes contavam com
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uma banda (FLECK, 2007apud CATTELAN, 2017. N&o paginado). Catellan (2017)
destaca que, embora a atividade pedagdgica desenvolvida pelos jesuitas nas
reducdes dos Sete Povos tenha-se dado de modo atrelado as normas da

Companhia Missioneira, tal mister

[...] ndo deixou de incorporar a esta educacdo as experiéncias dos
indigenas, bem como sua originalidade enquanto a danca e a mdusica,
preservando de certa forma sua cultura. N&o criou apenas um centro de
formagdo indigena, nas reducfes, para a vida religiosa e os costumes
cristdos, e sim uma “comunidade”, de certa forma utdpica, onde o indio se
sentia protegido da plena colonizacdo e da instituicdo de novos modos e
costumes, que iriam acabar por suprimir sua cultura. Os jesuitas
acreditavam nos indios e tinham por eles total empenho na sua formacéo,
como retrata o filme Missdo: o rei percebeu que “...] os jesuitas tinham
poder demais aqui [...]” muitos jesuitas lutaram, mesmo contra seus votos, a
favor dos indios. Porém néo foi possivel manter o que fora criado durante
esses séculos. Com a expulsdo dos jesuitas, outro modelo educacional fora
instituido no Brasil (CATTELAN, 2017. Nao paginado, grifos da autora).

Os jesuitas organizaram as missdes no Brasil obedecendo aos ensinamentos
e as regras dispostas no Ratio Studiorum, ou seja, naquilo que constituia “[...] um
programa de formacdo e um método de ensino moral, intelectual, religioso e
disciplinar que estabeleceu os parametros para a educacgdo jesuitica europeia [...]”
(CATTELAN, 2017. Nao paginado), parametros que foram adaptados a realidade
vivida pelos indigenas e as suas formas singulares de apropriacdo dos

ensinamentos. Os jesuitas, nessa pratica, promoveram

[...] a disseminacdo e o aprofundamento na aprendizagem de escultura,
oficinas técnicas, no coro e na musica, até entdo tidas como segundo plano
no documento. Os objetivos propostos pela Companhia foram concretizados
e os indios foram catequisados e “civilizados”. O processo de decadéncia
das reducgBes ocorreu em funcdo dos tratados que vinham estabelecendo
Portugal e Espanha. Em 1750, o Tratado de Madri, que troca a Coldnia de
Sacramento pelo territério dos Sete Povos das Missdes, obriga os indios a
abandonarem as terras. A Guerra Guaranitica (1754 — 1756) destaca a
figura do indio Sepé Tiaraji e dissemina os indios nas reducgdes. O Tratado
de Madri é anulado pelo Tratado de El Pardo em 1761, permitindo que os
indios que restaram voltassem as terras, até a definitiva expulsdo dos
jesuitas do dominio espanhol, decretada por Carlos Ill, rei da Espanha. A
guerra Cisplatina em 1828 destr6i o que ainda resta da civilizacdo
missioneira, quando D. Fructuoso Rivera incorpora a seu exército todos os
homens que encontra nas Missdes (CATTELAN, 2017. Nao paginado, grifos
da autora).

As reducbes jesuiticas ocorridas nesse periodo proporcionaram aos
indigenas, além de uma vida religiosa e cristd, o aprendizado dos costumes e da

cultura, tendo em vista que puderam ter experiéncia com as técnicas do cultivo e da
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criagdo dos animais até entdo desconhecidas. Cattelan (2017) comenta que alguns
estudiosos acreditam que os indigenas das reducfes foram o0s precursores das
técnicas de criacdo de gado, mais tarde usadas ao longo dos anos pelos sulistas.
“[...] Foi este gado espalhado pelos pampas de todo o Sul que acabou definindo a
vocacdo econdmica do Rio Grande do Sul: a pecuaria, de alguma forma ligada a
todos os seus acontecimentos histéricos [...]” (MUSEU DAS MISSOES, 2013 apud
CATTELAN, 2017. Nao paginado).

A despeito de os indigenas terem sido retirados de seu local original que era a
floresta, a natureza sempre esteve presente neles, pois nas reducdes praticaram a
caca e a pesca, além de terem mantido os préprios costumes, a hierarquia da tribo e
a vida em comunidade. “[...] O indio além de aprender a ler e contar aprendeu o
canto, a musica, a confeccdo de instrumentos musicais, confeccdo de roupas em
algodao, a esculturas, o trabalho agricola e a viver em comunidade crista [...]”
(CATTELAN, 2017. Nao paginado).

Os jesuitas implantaram uma pedagogia tradicional nos Sete Povos das
Missdes, que se caracterizava principalmente por ser austera e normativa como nos
colégios europeus, apesar disso conseguiram atingir os objetivos de evangelizar e
de certo modo, civilizar, segundo concepcédo da época, os indigenas envolvidos nos

aldeamentos.

3.2 A ORIGEM DA MUSICA NO RIO GRANDE DO SUL

— “Ouga, Major’. Inacreditavel, mas se escutavam,
por ondas de ar, alguns acordes sumidos da
orquestra. — “No campo acontecem essas coisas”
— respondeu Antdnio Eleutério —, “ouve-se longe,
muito longe, as vezes”. — “Assim é. Poderes do
Criador”.

Luiz Antonio de Assis Brasil

Segundo o professor e musico Marcos Tadeu Holler, em seu artigo O mito da
musica nas atividades da Companhia de Jesus no Brasil colonial (2007), a

atuacdo dos padres jesuitas da Companhia de Jesus'® no Brasil colonial, sempre

'® Fundada por Santo Inacio de Loyola em plena Contrarreforma, no ano de 1534. Ele juntamente
com um grupo de estudantes da Universidade de Paris, fizeram votos de obediéncia a doutrina da
Igreja Catdlica e foram reconhecidos por bula papal em 1540. Em pouco tempo espalharam-se em


https://www.infoescola.com/historia/contrarreforma/
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esteve associada a producdo musical da época. Porém, alguns documentos revelam
que a pratica do ensino musical nos estabelecimentos jesuiticos deste periodo,
possuia informacgdes pouco detalhadas, o que dificultou uma observacdo minuciosa
da atuacdo da Companhia de Jesus no Brasil colonial. Ainda de acordo com o

tedrico:

Os regulamentos estabelecidos nas primeiras décadas de existéncia da
Companhia de Jesus foram determinantes para a atuagdo musical dos
jesuitas nos séculos seguintes, ao menos nas assisténcias de Portugal.
Observando-se o processo de formacdo desses regulamentos e a
documentacdo sobre missdes jesuiticas em outras regides de dominio
portugués, podem-se compreender varios aspectos da musica praticada nos
estabelecimentos jesuiticos do Brasil colonial (HOLLER, 2007. Nao
paginado).

A musica j& era objeto de preocupacdo do Padre Inacio de Loyola® mesmo
antes da criacdo da Companhia de Jesus. Assim, existiam alguns regulamentos nos
estabelecimentos jesuiticos, onde constava que o 6rgdo e o canto ndo deveriam ser

usados na missa e mesmo em outras cerimonias sacras. Segundo Holler (2007):

O primeiro regulamento da Companhia foi a Prima Societatis IESU Instituti
Summa, que consistia de cinco capitulos ou paragrafos, elaborados em
Roma por Loyola e seus seguidores, em 1539. Segundo a Summa, nos
estabelecimentos jesuiticos ndo se deveriam usar, “ha missa e em outras
cerimOnias sacras, nem 0 6rgao e nem o canto” (SUMMA, 1539, p. 19). Os
capitulos da Summa serviram de esbogo para a elaboragdo de um
documento mais extenso, a Formula Institutis Societatis IESU, que foi
revisada e incorporada em 1540 a bula Regimini militantes ecclesiee, do
Papa Paulo 11, que oficializou a criacdo da Companhia de Jesus, e em 1550
a bula Exposcit debitum, do Papa Julio Ill, que a confirmou. Na elaboragéo
da Formula, a proibicdo a musica foi considerada demasiadamente restritiva
pelo revisor papal, o Cardeal Ghinucci, principalmente porque 0 uso
extensivo da musica nas praticas da igreja luterana era um atrativo para os

Portugal, tendo sido solicitados por D. Joao Ill como missionarios, e adquiriu grande influéncia no
meio social, entre os séculos XVI e XVII. Os jesuitas, como eram denominados 0os membros da
Companhia de Jesus, dedicavam-se ao trabalho missionario e educacional, sendo em sua maioria
educadores ou confessores dos reis da época, um deles foi D. Sebastido de Portugal. O artigo
encontra-se publicado na revista InfoEscola: navegando e aprendendo. Disponivel em:
https://lwww.infoescola.com/educacao/companhia-de-jesus/. Acesso em: 12 maio 2021.

'° Foi um padre jesuita espanhol (1491-1556), um dos fundadores da Companhia de Jesus, ordem
religiosa criada para combater a expansao do protestantismo na Europa, por meio do ensino e
expansdo da fé catolica. Foi ordenado padre pelo Papa Paulo Ill. Foi canonizado pelo Papa Gregorio
XV. Santo In4cio de Loyola (lfiigo Lopez de Loyola) nasceu em Loyola, hoje Azpeitia, na Espanha, no
dia 23 de outubro de 1491. Filho de familia nobre era o mais novo de treze irméos. O artigo encontra-
se no site ebiografia , disponivel em: https://www.ebiografia.com/ignacio_loyola/. Acesso em: 12
maio 2021.


https://www.infoescola.com/educacao/companhia-de-jesus/
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fiéis, e assim essa proibicdo foi excluida dos textos incorporados as duas
bulas (HOLLER, 2007. Ndo paginado, grifos do autor).

Quando Loyola foi eleito Superior da Companhia em 1547, dedicou-se a
elaborar, conforme Holler (2007), um conjunto de regras que foram promulgadas
alguns anos depois. Com isso, algumas restricbes a pratica musical nos
estabelecimentos jesuiticos voltaram a vigorar. Dentre as restricdes, estavam a
proibicdo do coro nos oficios e Horas Canbnicas, como também a entrada de
qualquer espécie de instrumento musical, de mulheres, de livros profanos e outros
objetos desse tipo nas casas e colégios da Companhia. Holler (2007) acrescenta
que as restricbes a pratica musical ndo provinham de um gosto pessoal do Padre

Loyola.

Os motivos para as restricdes a musica tinham um fundo prético: desde sua
criagdo, um aspecto importante da Companhia de Jesus era o que
chamavam de “cuidado dos bens espirituais”, ou seja, as atividades como
catequese, pregacdo, confissdo, comunhdo e administracdo de
sacramentos e a atuagdo junto ao povo, através da educacdo e obras
assistenciais. Segundo Loyola, a musica absorveria os padres e tiraria sua
atencdo do trabalho cotidiano (HOLLER, 2007. N&o paginado, grifos do
autor).

ApOs a proibigdo da préatica musical, muitos padres relataram um afastamento
do povo das igrejas, devido a auséncia da musica nos cultos. Porém, nao foi
encontrada outra justificativa além das apresentadas por Loyola. Apés alguns anos,
em 1555, as restricbes a musica foram alteradas com a nomeacéo do Cardeal Jo&o
Pedro Carafa. De fato, “[...] Loyola ja havia manifestado seu temor pelo Cardeal
Carafa, que ameacava obrigar a Companhia a instituir o coro em suas praticas, o
gue realmente ocorreu [...]” (HOLLER, 2007. Nao paginado).

O autor de Concerto campestre (2012), o musico Assis Brasil, se refere a
proibicdo que existia naquela época em que se passa 0 romance, quanto as musicas
que poderiam ser executadas nas igrejas. Numa passagem do livro, descreve o
personagem Maestro na Catedral de Porto Alegre, se preparando para reger a
orquestra em uma missa comemorativa. Entre as musicas que a orquestra iria
executar resolve tocar uma de sua autoria, que tinha sido feita para sua amada Clara

Vitoria:
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As onze entravam no templo ja lotado. Subiram ao coro, onde os musicos,
na habitual falta de interesse, procuravam seus lugares frente as estantes.
O Maestro veio até o armario das partituras, revirou-as sem entusiasmo,
achou a Abertura em Ré do Padre José Mauricio, bastante festiva para o
momento, e pediu a Rossini que distribuisse as partes — os musicos, ja
acostumados as esquisitices do Maestro, e bem conhecedores do pequeno
repertério da orquestra, ja ndo reclamavam por tocarem sem ensaio. Em
dado momento, ele se deparou com uma partitura atada por uma fita. Sorriu:
era a musica que compusera para Clara Vitéria. Havia trazido para ali para
esquecer-se. Tomou-a, avaliou sua saudade e seu desconsolo, folheou
umas paginas e toda a musica surgiu daquelas pautas, intacta, ressoando
em sua memoria, despertando-lhe lembrangas. E deu-lhe um repente: por
gue ndo a tocava? Chamou Rossini e comunicou-lhe a intencdo. — “Vocé
esta louco” — foi a resposta — “qualquer um vai saber que ndo é musica de
igreja. Desista” (ASSIS BRASIL, 2012, p. 162, grifos do autor).

Alguns anos apés a morte de Loyola, o padre eleito em seu lugar como
Superior foi chamado a presenca do Papa Paulo IV e advertido em relacdo a
proibicdo ao coro, a ordem foi levada aos jesuitas apesar de ndo haver registro da
mesma. O muasico relata que, ja em 1555, antes mesmo das ordens expressas do
Papa Paulo IV, Loyola decidiu “[...] permitir o uso do coro na igreja do Colégio da
Companhia em Roma, ainda que sob determinadas circunstancias, para que a
iminente decisdo do Papa ndo se chocasse com os preceitos da Companhia [...]”
(HOLLER, 2007. Nao paginado).

O fabord&o,?® devido ao seu repertério de pecas corais e homofénicas,
segundo 0 musico, encaixava perfeitamente nas ideias da Igreja sobre a musica
litirgica, pois eram construidos “[...] sobre melodias do canto gregoriano, tornando-
Se por essas caracteristicas a pratica musical mais comum nos colégios jesuiticos na
Europa, embora nenhum exemplo tenha sido preservado [...]” (HOLLER, 2007. Néo
paginado). A atitude da Companhia de Jesus, no que se referia a musica, apos o
falecimento de Loyola em 1556, passou a depender também de cada padre e no ano

de 1559 o autor comenta que:

[...] um ano apos ter instruido a Companhia sobre o uso do coro, o Papa
Paulo IV faleceu, mas a Companhia de Jesus ndo retornou as proibicées
anteriores relativas a musica, mantendo a permissdo de seu uso em
ocasifes especiais, como mostram muitos documentos. As restricdes a
pratica musical tornaram-se uma constante entre os jesuitas pelos séculos
seguintes e, segundo MacDonnel (1995, cap. 3), deram origem ao mote
“‘jesuita non cantat”, que se tornou comum entre 0s clérigos catélicos

(HOLLER, 2007. N&o paginado, grifos do autor).

?® Harmonizac&o dos salmos, musica desentoada e contraponto musical. Consulta no site dicionario
inFormal, disponivel em: https://www.dicionarioinformal.com.br. Acesso em: 12 maio 2021.
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Com relacdo a atuacao dos jesuitas nas Américas, na documentacéo da época,
consta 0 uso abundante da mdusica, apesar dos regulamentos da Companhia de
Jesus. Conforme afirmacdes de Holler (2007), a conclusdo que se tem € a de que o
motivo pode estar nos documentos sobre a Companhia de Jesus na india.

Ao chegarem a india no ano de 1543, os jesuitas portugueses se deram conta
da utilidade da musica no processo de conversdo dos gentios, sendo que esta
missdo também estava sob a orientacdo da Companhia de Jesus, com assisténcia
de Portugal. O musico cita que, na documentacdo do século XVI, foi encontrada
grande semelhanca com os relatos sobre o Brasil do mesmo periodo. Nesse sentido,

as documentacdes dos jesuitas

[...] referentes ao Brasil ndo deixam claro qual era o encaminhamento da
Companhia no que concerne ao uso da mdsica na catequese, 0 que, por
outro lado, é evidente nos documentos relativos & atuagédo dos missionarios
na india. Em uma carta de Goa de 1545, o Padre Antbnio Criminalis
expressa a Loyola a sua preocupacdo com o fato de os meninos cantarem
nos oficios, apesar de ser do agrado dos locais (HOLLER, 2007. Néao
paginado).

O autor afirma que, mesmo diante da constatacdo dos padres sobre o uso da
musica na conversao dos gentios, as regras da Companhia de Jesus no que se
referia as restricbes as praticas musicais foram mantidas em Portugal e nas missées

da india. A musica, dessa forma,

“[...] é permitida como uma ferramenta de conversdo do gentio; nos
estabelecimentos urbanos, pode ser utilizada em eventos sacros, desde que
seja restrita a determinadas ocasifes, e que ndo seja realizada pelos
padres, para que estes possam ocupar-se do cuidado com o bem espiritual.
A leitura dos documentos mostra que essas caracteristicas sdo também
presentes na atuacao dos jesuitas no Brasil colonial, desde a sua chegada
até o momento da expulsdo. A utilizacdo do canto e de instrumentos pelos
jesuitas junto aos indios foi 0 aspecto mais rico e influente da sua atuagéo
musical no Brasil colonial. A influéncia da atuacdo jesuitica no periodo
colonial provavelmente pode ser ainda hoje percebida no uso das rabecas e
gaitas na musica popular e folclérica no Norte e Nordeste do Brasil [...]
(HOLLER, 2007. Nao paginado).

Holler (2007) relata que, no ano de 1759, ocorreu a interrupcao das atividades
jesuiticas no Brasil, em razdo da expulsdo dos padres. Assim, fica dificil estabelecer

0 quanto a atuacao dos jesuitas influenciou na formacédo da cultura brasileira. A
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documentacdo encontrada relata que as restricdes a pratica musical expressas pela
Companhia de Jesus deveriam ser seguidas, exceto nas aldeias.

Diferentemente do que ocorre com outras ordens, séo bastante escassas as
referéncias a pratica musical realizada por padres jesuitas, o que coincide
com esses regulamentos. Essas referéncias surgem geralmente nos
primeiros anos da Companhia de Jesus e sdo comuns no séc. XVI, sempre
associadas a atividade junto aos indios, porém tornam-se mais raras nos
documentos posteriores. Nos estabelecimentos jesuiticos voltados para a
formacao da populacdo urbana, fora do ambito da catequese indigena, as
restricdes a pratica musical eram obedecidas mais rigorosamente. Varios
documentos descrevem eventos realizados com mdsica nos colégios e
seminarios e, em quase sua totalidade, esses documentos mencionam a
participacdo de externos & Companhia de Jesus, como religiosos de outras
ordens (sobretudo mercedarios e carmelitas), mausicos contratados,
seminaristas e estudantes dos colégios. Assim como a pratica, também o
ensino da musica nos colégios e seminarios do Brasil deveria ser realizado
por externos, e hdo por padres (HOLLER, 2007. N&o paginado).

No Brasil colonial, o Unico estabelecimento jesuitico urbano onde foi encontrado
registro documental do ensino musical foi 0 Seminario de Belém da Cachoeira, na
Bahia. No regulamento deste seminario, “[...] um documento Unico e relevante para a
historia do ensino no Brasil, menciona o ensino de solfa, canto e instrumentos aos
internos [...]” (HOLLER, 2007. N&o paginado). Porém, ressalta que nenhum padre
poderia ensinar tais praticas musicais, sendo que isto deveria ser feito por um
professor externo de musica, o que parece ter sido seguido pelos jesuitas daquele
local.

Em Concerto campestre (2012), Luiz Antonio de Assis Brasil comenta sobre o
personagem Vigario e explica que este aprendeu musica quando ainda estava no
Seminario, tendo plenas condi¢cbes de assegurar a competéncia de Maestro como

um dos melhores musicos da Provincia:

O Vigério, além de seu pendor pela ciéncia, julgava-se ele préprio um
amador de musica: estudara flauta transversa no Seminério, conhecia a
orquestra da Capela da Corte, assistira em Porto Alegra as missas do
Maestro Mendanha, e, no Teatro sete de Abril, em Pelotas, acompanhara
algumas 6peras biblicas com a partitura na méo. Nas noites de insénia,
praticava no renascido harmdnio, apavorando a Vila com seus acordes
sobrenaturais. Assim, tinha suficiente competéncia para assegurar que o
homem possuia talento superior, e era, talvez, o melhor musico da Provincia
e um dos melhores do Império (ASSIS BRASIL, 2012, p. 14).

Com esse documento e outros apresentados pelo autor, é possivel perceber

gue, exceto nas aldeias onde a musica era bastante utilizada, ndo era comum a
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pratica musical nos estabelecimentos jesuiticos até o final do século XVII. Holler
(2007) ratifica que:

Dentro dos preceitos da Companhia de Jesus a musica ndo ocupava uma
posicdo de destaque, diferentemente do que ocorria em outras ordens,
como a dos beneditinos. Além disso, a musica tinha um caréter funcional, de
atuacao externa, e ndo devocional; por essas caracteristicas, a atuacéo dos
jesuitas nas Américas foi também mais consequente (HOLLER, 2007. Nao
paginado).

A musica que foi praticada nos estabelecimentos jesuiticos no Brasil colonial
foi praticamente restrita as aldeias ou reducfes e era voltada para o trabalho de
conversdo dos indigenas. Nos colégios e seminarios dos centros urbanos, a
ocorréncia das praticas musicais ndo foi observada neste periodo.

O professor Décio Andriotti, em setembro de 2006, participou do Seminario
Internacional A Globalizacdo e os Jesuitas, quando concedeu por telefone, uma
entrevista a IHU On-Line, sobre A musica nos sete povos das missfes, comentou
sobre o0 assunto através do minicurso que ministraria e ao qual dera o titulo de O
valor da educacgéo musical nos Sete Povos das Missdes.

Sobre o0s principais temas que caracterizavam as Operas das missdes
jesuiticas, o professor Andriotti (2006) respondeu que acompanhavam o objetivo da
catequizacdo, “[...] eram temas religiosos (biblicos ou nao) ou histéricos
(relacionados a religido). No periodo dos Sete Povos, acompanhava-se o estilo em
uso na Europa, que era o barroco [...]” (ANDRIOTTI, 2006. N&o paginado). E
completa dizendo que alguns escritos da época sobre o0 assunto usam a expressao
estilo de 6pera italiana.

A respeito da origem dos compositores e do relacionamento que tinham com
o tema das Operas, o professor comenta que as estas eram cantadas e
representadas no interior das igrejas e em sua maioria, perderam-se pela destruicao
ocorrida na Guerra Guaranitica?* ou um pouco depois, e acrescenta que a Unica que
restou foi encontrada na Bolivia com duracdo de meia hora, e foi chamada de San

Ignacio.

L A chamada Guerra Guaranitica foi mais um dos conflitos gue ocorreram no Brasil entre os
portugueses e indigenas por conta de diversos fatores, como a dominagdo e a escravizagdo que 0s
europeus impunham aos nativos. O artigo encontra-se publicado na revista InfoEscola: navegando e
aprendendo, disponivel em: https://www.infoescola.com/historia-do-brasil/guerra-guaranitica/.Acesso
em: 18 maio 2021.
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Alguns compositores participaram dela, inclusive indigenas, além de
Domenico Zipoli e Martin Schmid. Em S&o Borja, em 1760, durante a
intervencdo do exército espanhol, comandado por Dom Pedro Cevallos,
organizaram-se festejos para a coroacdo de Carlos Ill. Além de outras
modalidades, apresentaram, na ocasido quatro, 6peras, de 4 a 20 de
novembro. Todas seguiam o0 objetivo catequético e de homenagens
(ANDRIOTTI, 2006. Nao paginado, grifo do autor).

Andriotti (2006) acrescenta que os antigos instrumentos indigenas®, foram
quase todos excluidos nas antigas Missdes®®. Sob orientacdo dos padres e irmaos
jesuitas os instrumentos que usavam eram europeus de cordas e sopros, que por
serem tdo bem construidos passaram a ser exportados para Europa. O professor
relata sobre introducdo da musica europeia no Brasil e de como foi a relacdo desta

pratica musical com a musica indigena.

O periodo missioneiro divide-se em duas etapas. A primeira, abrangendo as
décadas iniciais do século XVII, sofreu a pilhagem e a persegui¢do dos
paulistas; porque Portugal pertencia & Espanha e, como tal, a toda a
América do Sul. Apos a separacdo de Portugal, e os paulistas sendo
derrotados pelos indios missioneiros, a catequiza¢do entrou em nova e
préspera fase: a dos Trinta Povos das Missdes. Sete deles eram localizados
no atual territério do Rio Grande do Sul. A nova situagdo deu um
extraordinario impulso para a educagdo musical missioneira, que durou mais
de cem anos (ANDRIOTTI, 2006. Nao paginado).

As Operas eram direcionadas aos missioneiros e aos espanhdis que
conviviam na regido. Andriotti (2006) esclarece que devido ao Tratado de Madri
(1750) #* ndo existia Brasil, mas somente Portugal e Espanha, sendo que uma

grande parte do territério do Rio Grande do Sul, que pertencia a Espanha, tornou-se

22 Verificar anexo G.

8 Os instrumentos indigenas eram vistos com maus olhos por Portugal. Os padres recomendavam
gue 0s missiondrios ensinassem a musica para as criangas indigenas, pois esta os fascinava e
facilitava a catequizagdo. As informacdes que possuimos hoje sobre os instrumentos utilizados na
época provém de inventarios criados no momento da expulséo dos jesuitas em 1759. A
aprendizagem de um instrumento era tida como forma de lazer, e também servia de interagdo com os
indios. O artigo encontra-se publicado no site SONOTAS, disponivel em:
https://sonotas.wordpress.com/2015/12/29/historia-da-musica-no-brasil/. Acesso em: 18 maio 2021.

% Nesse tratado foi estabelecida a entrega da regido dos Sete Povos das Missdes (também conheci-
do como também conhecida como Missbes Orientais), no atual estado do Rio Grande do Sul, contro-
lada por jesuitas espanhdis, a Portugal e alguns territérios da regido da Amazénia. J& para os espa-
nhdis, ficou estabelecido que a cidade de Sacramento seria deles. Ainda de acordo com o tratado, 0s
missionarios espanhois e os indigenas que la viviam deveriam deixar Sete Povos das Missfes na
direcé@o da cidade de Santissimo Sacramento, no atual Uruguai. O artigo encontra-se publicado na
revista InfoEscola: navegando e aprendendo, disponivel em: https://www.infoescola.com/historia-do-
brasil/guerra-guaranitica/. Acesso em: 18 maio 2021.
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dominio portugués. Ja a maior parte do atual Uruguai virou dominio espanhol. Ao ser
perguntado sobre o conteldo das Operas o professor acrescenta que eram “[...]
imagens biblicas, preceitos religiosos ou personagens historicas e catélicas. Além
disso, eram constantes as referéncias sobre tentacdo, demodnio, pecado e ética.
Raros eram os conteudos politicos [...]" (ANDRIOTTI, 2006. N&o paginado).

O autor de Concerto campestre (2012) descreve a cena em que O
rabequista Rossini tenta distrair o Maestro, pois este estava transtornado de
saudades pela separacdo da sua amada Clara Vitoria, contando recordacdes de

Operas e do Mestre José Mauricio.

[...] Maestro foi adentrando numa degradacéo de saudades. Era a sina, era
a perdicdo, era o castigo. Cumpria seus deveres, mas ja sem sabor, e com
frequéncia esquecia-se do que estavam executando. N&o pronunciava o
nome de Clara Vitoria, embora ela estivesse presente nos claros das
conversas, quando ficavam a olhar-se. Rossini tentava distrai-lo, contando
de suas recordagBes de dperas e do Mestre José Mauricio. Certa vez
convidou-o para irem ao Sao Pedro, onde havia uma récita do Barbeiro,
levada por uma companhia italiana: — “E € de Rossini, Maestro, o Rossini
original, ndo esta imitacdo barata”. Foram. Aquelas cenas iniciais, a area do
Figaro, tinham para o Maestro um sabor aborrecido, mesmo com as
evolugdes canoras do protagonista: — “Artificial” — murmurou durante o
estrépito das palmas —, “ndo ougo sentimento”. Mas o drama de amor do
Conde de Almaviva e Rosita conseguiu desperta-lo, e ao final da Serenata,
ele estava comovido (ASSIS BRASIL, 2012, p. 145, grifos do autor).

A educacdo musical nos Sete Povos das Missdes era muito valorizada pelos
jesuitas, o referido autor relata que a musica é a primeira na ordem ontolégica das
artes e acrescenta que os padres acreditavam que a pratica musical facilitava o
contexto educacional, proporcionando ao individuo a realizacdo da percepc¢éo de si
mesmo. Houve nas miss@es um jesuita muito especial, que reformulou e modernizou
a musica em geral nos Sete Povos, o austriaco Padre Sepp que foi o fundador da

missao de S&o Joao Batista. De acordo com o tedrico, 0 mencionado religioso:

Trouxe a nova escrita musical e os novos estilos, principalmente o barroco
mais moderno, que era o austriaco. Ensinou partituras de novos
compositores europeus (como Schmelzer e Biber) ainda ndo conhecidos
pela Peninsula Ibérica. O processo de educacédo era incrivel! Grande parte
do horério era reservada para a mausica. Cada povo missioneiro tinha
orquestra e coros, que faziam intercambio entre os povos, principalmente
nas datas festivas (ANDRIOTT]I, 2006. Nao paginado).

Ao relatar sobre os povos missioneiros, o professor Andriotti (2006) declara

gque se tornaram o0 maior centro musical da América do Sul e que nenhuma cidade
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conseguiu competir com eles naquela época, nem Rio de Janeiro, nem S&o Paulo,
nem Buenos Aires, nem Lima. Perto do rio Uruguai, em um local hoje pertencente a
Argentina, existia a missdo de Yapeju, que se tornou “[...] um conservatério central
das missdes. Familias abastadas de Buenos Aires mandavam filhos a Yapeju para
se aperfeicoarem musicalmente em pleno ambiente indigena [...]” (ANDRIOTTI,
2006. Nao paginado).

Antdnio Eleutério se encanta com a musica executada por dois indigenas
descendentes das antigas Missfes jesuiticas, um tocava rabeca e outro guitarra
espanhola. Estavam arribados em suas terras mortos de fome e eram exemplos
vivos da persisténcia dos ensinamentos jesuiticos. Logo, o estancieiro os contrata
para ficarem em sua propriedade e tocarem 0s instrumentos apds o jantar, para
disfarcar a sua fraqueza pela musica pediu que durante o dia, fizessem os trabalhos

junto aos pedes:

Os indios aceitaram, beijaram-lhes as maos e, na cozinha, forraram os
estbmagos de charque com canjica. Em uma semana ja se misturavam as
lidas da esténcia — por ordem do patrdo, nos servicos mais leves, como
buscar agua da cacimba, o que era o0 mesmo que nhada —, mas ao serem
chamados depois do jantar, adquiriam notoriedade: eram admitidos & sala,
afinavam seus instrumentos, punham-se junto & mesa e tocavam
compungidas pecas de missa. O Major palitava os dentes, arrotando de
contentamento: — “Tem muita filosofia, nessas musicas”. O Vigario, ao ouvi-
los, disse que pareciam anjos (ASSIS BRASIL, 2012, p. 11, grifos do autor).

Segundo o autor, muitos indigenas se dispersaram das missdes devido a
destruicdo criminosa efetuada por Espanha e Portugal. Os estancieiros do Rio
Grande do Sul os contratavam como pedes e capatazes devido aos conhecimentos
qgue tinham com relacdo ao trato com o gado. Esses indigenas “[...] tocavam ou
cantavam, nos sitios em que trabalhavam, parte das mausicas aprendidas nas
missdes, ainda com resquicios do estilo barroco [...]” (ANDRIOTTI, 2006. N&o
paginado). Tendo em vista as constantes transformacdes culturais e a destruicao
ocorrida nas missdes, tornou-se praticamente impossivel definir as procedéncias de
tais sonoridades nos tempo atuais.

A partir das questbes levantadas anteriormente e segundo os relatos da
professora Cristina Rolim Wolffenbdttel, em seu artigo Mdsica no Rio Grande do
Sul: conhecendo as origens e alguns géneros musicais (2020), podemos

entender que a musica no Rio Grande do Sul, mescla influéncias das varias etnias
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gue se dirigiram para o estado sulino em busca do sustento e da sobrevivéncia, pois,
como sabemos, muitos foram os povos que migraram para o referido estado.

Assis Brasil (2012) descreve a cena em que 0 personagem Maestro informa
ao Vigério que a orquestra ir4 executar a peca Te Deum. Mesmo sabendo de seus
deslizes amorosos, 0 Vigario aprova e até sugere outras pecas para enobrecer o

repertorio, estando assim, totalmente envolvido com a orquestra:

O Vigario sorriu, ao saber do deslize moral do Maestro com a cozinheira: —
“Houve o pecado, houve a punicdo. Deixemos o resto com Deus e Sua
infinita misericordia”. Assistiram a um ensaio inteiro. Depois de escutar em
éxtase o “andante de sinfonia”, o vigario estava feliz, e ainda mais ficou ao
ser informado pelo Maestro que ele estava preparando o Te Deum; ndo s6
aprovava — pois 0 Senhor nunca seria por demais louvado em sua gléria —,
como sugeriu outras pecas para enobrecer ainda mais o repertério. — “Nao
disse, Major? O homem toma rumo. E do Caos fez-se a Mdusica. Agora, é
preciso que a gente toda de Sdo Vicente venha conhecer essa maravilha.
Que acha disso?” — “E de pensar, é de pensar...” — disse 0 Major, ja mordido
pela ideia —, “mas o pessoal da Vila ndo tera reservas com o Maestro,
depois de todas as estripulias?” — “Perdoaréo, ao escutarem a Lira.” (ASSIS
BRASIL, 2012, p. 22 - 23, grifos do autor).

Alguns géneros musicais foram levados a regido Sul pelos europeus, como a
valsa, a polca, o xote e a rancheira. Com isso foram junto os habitos tdo peculiares
de sua terra natal. Um pouco depois, devido ao convivio dos imigrantes com 0s
costumes gauchos, os géneros musicais foram se mesclando e, com isso, foram
surgindo outros, dentre os quais podem ser mencionados “[..] a vaneira, 0
vaneirdo, o bugio e a trova, esta Ultima em suas diversas modalidades, como a em
Mi Maior de Gavet&o, a de Martelo e a por Milonga [...] (WOLFFENBUTTEL, 2020, p.
233).

A valsa, de acordo com Wolffenbuttel (2020), € um género de danca originado
das dancas rusticas alpinas. Veio para nosso pais por volta de 1830 e varios
compositores europeus se dedicaram a esse género musical. Sendo integrada ao
repertério popular de diversos estados brasileiros, a valsa acabou por adquirir
aspectos variados, que foram mudando de regido para regido. O tedrico

complementa esses aspectos afirmando que:

As valsas do RS apresentam-se um pouco mais marcadas que as
europeias, talvez devido ao fato de as dancas gauchas serem mais
acentuadas. Ainda hoje, nos ranchos gauchos, em bailes de fandango, a
valsa aparece com destaque, pois € uma danca de grande aceitacdo
popular. Ela realmente vem a enfeitar os salées, com as apresentacfes de
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varias de suas figuragbes coreograficas, desenvolvidas pelos “amantes”
deste género (WOLFFENBUTTEL, 2020, p. 234, grifo do autor).

Outro género musical que marcou as origens da musica sul-rio-grandense foi
a polca, segundo a professora. Era uma danca de compasso binario simples e com
muita vivacidade, originaria da Boémia no século XIX. Entrou no Brasil em 1844,
com apresentacdes nos teatros do Rio de Janeiro e rapidamente foi difundida nos
outros estados, tornando-se uma danca frequente em qualquer baile gaudcho.
Existem algumas diferencas na polca conhecida em nosso pais, a europeia possuia

um acompanhamento ritmico mais marcado que a brasileira.

[...] particularmente no RS, as caracteristicas da polca podem ser resumidas
na utilizacdo do compasso binario simples (2/4), possuindo o andamento em
torno de um Allegretto. Existem polcas ternérias, porém sao dificeis de
serem encontradas. [...] Mais remotamente, em muitas localidades do RS, a
polca era chamada de “limpa-banco”, pois, quando executada, ninguém
ficava sentado. Isto demonstra a alegria contagiante que envolve este
género de musica. Bangel (1989), ao tratar da polca limpa banco, explica
que “quando executada, ninguém fica sentado, dai, entado, limpa-banco” (p.
47). Atualmente, podem ser observadas polcas com diferentes indica¢des
de carater, demonstrando a ocorréncia de alguns hibridismos neste género
musical. Nao raro encontramos nomes como “polca paraguaia”, “polca
missioneira” e polca “mancada”, entre outras (WOLFFENBUTTEL, 2020, p.
235, grifos do autor).

A danca do xote, originaria da schottisch europeia, entrou no Brasil em 1850,
estabelecendo-se primeiramente no Rio de Janeiro. Pelo fato de ser muito alegre,
descontraido e semelhante a polca, Wolffenbuttel (2020) afirma que o xote logo ficou
muito popular, “[...] passando a integrar conjuntos instrumentais pequenos, como 0S
‘chorbes’. Aos poucos, com a inclusao dos versos e do acompanhamento do violao,
0 xote converteu-se em modinha [...]" (WOLFFENBUTTEL, 2020, p. 235). No estado
gaucho, o xote é dancado ao som do acordedo, sendo que a difusdo da gaita
coincidiu com a época da aceitacdo do xote pela regido sul-rio-grandense.

A rancheira também aparece como um género musical muito importante na
historia da musica do Rio Grande do Sul. Teve suas origens, conforme afirma
Wolffenbiittel (2020), ligada a mazurca e a contradanca, ambas vindas da Europa.
Caracteriza-se por ser um género especificamente gaulcho dentro da mdusica
brasileira, uma vez que, praticamente, ndo se difundiu em outros estados.
Wolffenbuttel (2020) ressalta que:
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Erroneamente, muitos pensam que este género musical descende da valsa.
Isto ndo procede, na medida em que a mazurca, danca polaca
(possivelmente proveniente da Mazovia), do século XVII, da qual descende
a rancheira, mesmo tendo o compasso ternario simples, tem sua
acentuacdo no 2° tempo do compasso. Isto ocorreu devido a popularizacao
da danca, com o seu deslocamento rumo aos ranchos das campanhas. A
semelhanca da polca e da valsa, o andamento da rancheira é mais movido
(WOLFFENBUTTEL, 2020, p. 236).

Ao comentar sobre as raizes da musica galcha, a autora argumenta que €
importante destacar os aspectos da heranca cultural de muitas etnias que estdo
presentes na musica da regido, dentre 0s quais sdo citados 0s seguintes povos:
alemao, italiano, portugués, espanhol, além dos povos africanos e o pouco que
restou da cultura indigena, quase totalmente anulada pelas atividades desenvolvidas
nas Missdes Jesuiticas na regiao.

Além dessas, outras etnias que colaboraram para a estruturacdo da musica
sulina foram os poloneses, os judeus, 0s japoneses e 0s franceses, entre outros,
gue também legaram alguns aspectos de sua cultura, quando vieram povoar a
regido de campos rurais. Tamanha variedade étnica faz com que a danca — desde a
folclorica até a popular, chamada de fandango — enseje o desenvolvimento da
musica. De acordo com Wolffenblittel (2020):

[...] dentre as dancas de fandango, por exemplo, aparecem a vaneira, 0
vaneirdo, o bugio, o xote, a rancheira, a polca, a valsa, a milonga, e o
chamamé, dentre os de maior destaque. Nos cantos, tradicdo de ha muito
tempo atras, também ha um grande ndmero de modalidades de céanticos e
modos de cantar. Dos tipos de cang¢fes, convém salientar o romance, as
décimas, o mais e mais a altura vocal, de acordo com o entusiasmo do
cantor. Podem ser encontrados trés tipos de desafios, 0s quais sao
chamados de Trovas: a Trova em Mi Maior de Gavetdo, a Trova de Martelo
e a Trova por Milonga (WOLFFENBUTTEL, 2020, p. 240).

As musicas do Rio Grande do Sul possuem um timbre especifico e, segundo
a referida autora, os instrumentos musicais que aparecem na maioria delas, além da
voz cantada, sdo o acordedo, o violdo, o bombo-leguero e a rabeca (espécie de
violino rustico), fazendo uma melodia mais aguda e um contracanto. Também “[...] O
assovio e o tilintar de esporas personalizam o timbre gaucho [...]"” (BANGEL,1989
apud WOLFFENBUTTEL, 2020, p. 242).

Assis Brasil (2012) relata cena em que o personagem Maestro apresenta seu

primeiro concerto na capela da estancia de Antdnio Eleutério, que convidou os
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estancieiros mais proximos. O Vigario admirado com a capela cheia, comenta com

Major que Maestro deu vida ao lugar:

[...] o Maestro, ja de costas para os convidados, esperava que cessassem
as tossidelas e os murmurios; depois, ergueu as maos num gesto elegante
e decidido, e os instrumentistas perfilaram-se nas pontas das cadeiras.
Ficou assim, imével, por um momento; depois, muito lentamente,
acariciando o ar, baixou os bracos — e as rabecas deram inicio a um
andante cantabile mal audivel, lascivo, complicado por appogiaturas que se
enredavam nas notas. Na plateias, ninguém se animava a um soé
movimento. A melodia cresceu, ganhou inesperada rapidez, e logo um
festivo alegro retumbava pela capela, num estrépito de tambores e cornetas.
O Maestro luzia de suor, transfigurando-se pelo fogo de seus movimentos,
gue varriam o espac¢o acima das cabecas; seu colarinho saia para fora da
gola, e surgiram os punhos da camisa. E a musica foi-se desdobrando em
ondas, ganhando matizes delicados, para logo ressurgir com mais forca,
avancando ao limite do suportavel. Em poucos minutos atingiu um
paroxismo sonoro que fazia vibrarem os vidros das janelas. Quando os
ouvintes ja se entreolhavam em desespero, tudo acabou num triunfante e
ensurdecedor acorde de toda a orquestra (ASSIS BRASIL, 2012, p. 24,
grifos do autor).

~

O gaucho possui uma tendéncia a descritividade. Wolffenbuttel (2020)
comenta que seria uma tentativa de fazer da musica uma extensédo do seu ambiente
e, com isso, apareceram diversas denominagdes de caracterizacbes musicais. E o

caso, por exemplo:

[...] dos nomes como “Vaneira Grossa”, “Vaneirinha”, “Vaneirao Missioneiro”,

“‘Bugio Assanhado”, “Bugio Burrinho”, entre outros. Uma apreciacdo pode

ser feita com a escuta do “Bugio Assanhado”, na interpretacdo excelente do
memoravel acordeonista Adelar Bertussi. Adelar destacou-se no cenario
musical, juntamente com seu irmao, Honeyde, pela virtuosidade ao executar
o acordedo. O bugio, outro género musical muito conhecido no RS, tem
antecedentes controversos até a atualidade, sendo reconhecido pelos
musicos do sul como a uUnica musica realmente de origem gaucha
(WOLFFENBUTTEL, 2020, p. 246).

As terras galchas receberam um contingente acentuado de pessoas em
busca de melhores condicbes de vida, e assim, diante desta diversidade cultural, a
musica sul-rio-grandense recebeu varias influéncias, tornando-se uma juncéo de
infinitas possibilidades. Esse panorama encontra raizes também no desenvolvimento
cultural por que passou o Brasil-Colonia a partir da experiéncia de vir a receber os
acrescimos decorrentes da vinda da Corte portuguesa para essas terras,
estabelecendo-se um ambiente propicio ao desenvolvimento de manifestacfes
artisticas diversas, dentre elas a musica, aspectos que abordaremos na proxima

subsecéao desse trabalho de dissertacéo.
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3.3 A MUSICA NA CORTE

De Mozart o Maestro tocava algo, e nao gostava,
mas de Bach nunca ouvira falar, quem era? — “Um
grande alemdo, Maestro. Ndo € da minha
preferéncia, porque gosto mesmo de Opera, mas
tenho de reconhecer que era grande, dificil e
sublime, e pouca gente no Império sabe que ele
existiu, meu Mestre mal conhecia”. Passavam a
falar de José Mauricio.

Luiz Antonio de Assis Brasil

A vinda da Corte portuguesa para o Brasil, em 1808, provocou uma
verdadeira revolucédo, transformando o Rio de Janeiro, que se tornara o domicilio da
familia real, em um centro de emanacdo do pensamento e da atividade cultural da
ainda Colbnia. Sequencialmente, com o0 paulatino esgotamento das riguezas
minerais e o0 surgimento de problemas politicos, comec¢ou a decadéncia do apogeu
artistico mineiro. Era o comeco do fim do profissionalismo musical e com isso 0s
musicos comegaram a emigrar para o Rio de Janeiro e para Sao Paulo.

O compositor e musicélogo Bruno Kiefer afirma, em seu livro Histéria da
musica brasileira (1977), que o Rio de Janeiro foi elevado a categoria de Capital do
Brasil em 1763, sendo que na ocasido era apenas um porto modesto com cerca de
vinte e cinco mil habitantes. Kieffer (1977) registra que o niamero de habitantes do

lugar cresceu rapidamente,

[...] apresentando, por ocasido da chegada da corte de D. Jodo, mais ou
menos o dobro. E conveniente, para quem estuda a nossa evolugéo
cultural, ter presente que o Brasil contava, no inicio do século XIX, cerca de
trés milhdes de habitantes. Destes, mais ou menos um terco eram escravos
(KIEFER, 1977, p.44).

Apesar da pouca expressividade, a atividade musical no Rio de Janeiro antes
da chegada da Corte ndo era totalmente nula. Ja funcionava a Irmandade da Santa
Cecilia, que tinha sido fundada em 1784, agregando musicos profissionais. Um dos
integrantes que assinaram a fundacgéo desta Irmandade foi o Padre José Mauricio

Nunes Garcia®®, que tinha como objetivo reunir a devocéo religiosa e os interesses

%% Nasceu no Rio de Janeiro, RJ, 22/09/1767 e faleceu no Rio de Janeiro, RJ, 18/04/1830. Conside-
rado o mais importante compositor brasileiro do fim do século XVIII e inicio do XIX, destaca-se pela
vasta obra de grande qualidade. Com a chegada da corte portuguesa em 1808, surpreende D. Jodo
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profissionais. Acerca dessas Irmandades, temos que “[...] aqui no Brasil, o principal
mesmo era a defesa de classe, o0 zelo pela ética e pela capacidade artistica de seus
membros musicos [...]"” (KIEFER, 1977, p. 45).

Maestro, em viagem a Porto Alegre, estava a procura de instrumentistas para
sua orquestra quando encontra um rabequista carioca que tinha praticado musica
com o Mestre José Mauricio, entdo resolveu convida-lo para integrar a Lira como

rabequista principal:

[...] percorreu os lugares de ma vida onde havia musica, agradou-se de trés
instrumentistas e tirou-os de sues miseraveis oficios com promessa de
salario melhor. Num café da Rua Nova achou um rabequista carioca de
seus setenta anos, com uma cabeleira branca atada a antiga por um lago na
nuca, e que possuia muito calejadas as polpas dos dedos da mao
esquerda, indicando estudos permanentes, — “Como € seu nome?” — “André
Grilo, mas o Mestre José Mauricio, no Rio, me chamava de Rossini, pelo
meu gosto por opera”. Realmente, haver praticado com José Mauricio, o
mestre dos mestre, era uma grande referéncia. E por quanto tempo?... —
“Oito anos. Me orgulho de dizer que foi a meu pedido que ele escreveu sua
primeira 6pera, Alcinda, a pastora, que levamos no Teatro Régio”. [...] Na
biografia de Rossini, que ele passou a recitar com imponéncia, havia
lacunas alarmantes, que o Maestro perdoou em atencado a Arte. Perguntou-
lhe entdo por que ndo tocava na orquestra da Catedral. — “Com o
Mendanha? Obrigado”. Isso foi o suficiente para que o Maestro o
convidasse a integrar a Lira, na qualidade de rabequista principal, “para
exercitar os musicos e com direito a me substituir nos impedimentos [...]”
(ASSIS BRASIL, 2012, p. 42 - 43, grifos do autor).

Ao chegar ao Rio de Janeiro, D. Jodo criou a Capela Real, composta por um
namero grande de musicos, entre cantores e instrumentistas, sendo o Padre José
Mauricio Nunes Garcia o primeiro mestre-de-capela, resultando em que seu talento
tenha sido reconhecido pelo regente que ndo poupava dinheiro com a musica

naquele recinto. Kiefer (1977) acrescenta que o regente

Mandava vir, inclusive, sopranistas (castrati) da Europa, os primeiros a
apontarem aqui. Se pensarmos ha quantidade enorme de festas religiosas,
comemoracdes familiares e politicas com funcéo religiosa, poderemos ter
uma ideia da intensidade da vida musical na Capela Real. O repertorio
consistia, pelo que se sabe, principalmente de obras do Pe. José Mauricio o
qual, a partir deste periodo, teve uma atividade febril (KIEFER, 1977, p.48,
grifos do autor).

com seu talento, a ponto de ter sido nomeado Mestre da Real Capela. O artigo encontra-se no site
musica brasilis, disponivel em: https://musicabrasilis.org.br/compositores/jose-mauricio-nunes-
garcia. Acesso em: 17 maio 2021.


https://musicabrasilis.org.br/compositores/jose-mauricio-nunes-garcia
https://musicabrasilis.org.br/compositores/jose-mauricio-nunes-garcia
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Dentre os compositores do periodo de D. Jodo VI, a figura principal foi o
Padre José Mauricio Nunes Garcia, que fez parte deste cenério cultural em questédo
nao so
como artista, mas também como um sacerdote ilustre da sua diocese, mestre-de-

capela e compositor titular. Conforme alerta Kiefer (1977):

E que, dentro do panorama cultural do periodo em foco, José Mauricio é
uma das figuras essenciais; além disso, 0 maximo de sua produtividade
ocorre justamente ai. Ao lado do padre-mestre figuram outros dois
compositores importantes: Marcos Portugal®® e Sigismund Neukomm?’
(KIEFER, 1977, p.52).

Segundo o music6logo em questdo, o Padre José Mauricio produziu cerca de
400 obras em sua grande maioria de carater sacro, pois as profanas tinham ndamero
reduzido. O que se sabe € que o paroco € um reflexo da Europa, pois a vinda da
Corte portuguesa com seus musicos teve um efeito sensivel em sua producdo
musical. Kiefer (1977) ressalva que “O que h& nele de pessoal manifesta-se em
termos europeus e ndo através de uma contribuicdo que revelasse um modo de ser
brasileiro [...]” (KIEFER, 1977, p. 58). Se for feita uma analise mais refinada, de
forma obscura, podera ser encontrado no padre um clima modinheiro, que poderia
ser considerado como um indicador do nascimento do sentimento nativo na musica
brasileira erudita.

Antes do ensaio, numa conversa do rabequista Rossini, ao tentar acomodar
as notas musicais da partitura as habilidades dos praticantes, Maestro e o musico
falam a respeito do Mestre José Mauricio. E o Maestro pergunta:

6 Nasceu em Lisboa, Portugal, 24/03/1762 e faleceu no Rio de Janeiro, RJ, 07/02/1830. Fez carreira
brilhante na Europa, com Operas encenadas ndo s6 em Lisboa, como em diversas cidades italianas e
outras cortes importantes, como Paris e Sao Petersburgo. Compositor preferido de D. Joéo, relutou
em vir para o Brasil, 0 que s6 aconteceu em 1811. Algumas de suas 6peras foram representadas no
Real Teatro de S. Jodo no Rio. Nunca mais retornou a Europa e aqui morreu em 1830. . O artigo
encontra-se no site musica brasilis, disponivel em:
https://musicabrasilis.org.br/compositores/marcos-portugal. Acesso em: 17 maio 2021.

" Nasceu em Salzburg, Austrial, 10/07/1778 e faleceu no Paris, Franga, 03/04/1858.

Discipulo predileto de Joseph Haydn, residiu no Rio de Janeiro entre 1816 e 1821, periodo em que
compbds cerca de 70 obras. Colaborou com José Mauricio Nunes Garcia na execucédo do Requiem de
Mozart, até aquele momento inédito nas Américas. E o autor das primeiras pecas classicas inspiradas
em géneros populares brasileiros: o lundu e a modinha. O artigo encontra-se no site musica brasilis,
disponivel em: https://musicabrasilis.org.br/compositores/sigismund-neukomm. Acesso em: 17 maio
2021.
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— “Veja agora, como é que ficou?” — “Isso eles conseguem tocar. Ademais, a
musica deve ser simples e clara para merecer esse nhome. Mostre-me um
compositor cheio de invencdes de contraponto e ai estara um compositor
vazio. Sé escapam Bach e Mozart”. De Mozart o Maestro tocava algo, e ndo
gostava, mas de Bach nunca ouvira falar, quem era? — “Um grande alemao,
Maestro. Nao é da minha preferéncia, porque gosto mesmo é de épera, mas
tenho de reconhecer que era grande, dificil e sublime, e pouca gente no
Império sabe que ele existiu, meu Mestre mal conhecia”. Passavam a falar
de José Mauricio. Rossini tinha seus juizos: — “Também um grande musico,
e pardo como o senhor...” — O Maestro sentiu uma vergonha imediata: —
“Isso é novo para mim...” — “Entado? O senhor tocava a musica e conhecia a
fama do Mestre José Mauricio, e sem saber se era pardo ou preto, ndo é o
gue interessa? O mal € que muitos consideravam ele um depravado, porque
tinha filhos de sacristia”. — “Era padre...” — “Sim. Recebiam o infeliz nas
casas porque enfim precisavam dele, era um musico”, — “Tal como eu”. A
ambiguidade da observacdo fez Rossini dar um murro no joelho: —
“Caramba, Maestro! E uma perda de tempo ficar se amargurando com
essas coisas. Tem casa, tem comida, tem seu salario, tem sua orquestra, o
gue um musico pode querer mais?” — “Mas sei que eles pensam...” — “E dai?
Deixe pensar. Se todos nés soubéssemos o que 0s outros pensam de nés,
a vida seria um inferno”. Rossini tornara-se, assim, o conselheiro que estava
faltando (ASSIS BRASIL, 2012, p. 88, grifos do autor).

Kiefer (1977) comenta que, durante as primeiras décadas do século XIX, é
possivel afirmar que no Rio de Janeiro a vida musical girava em torno das igrejas e
da Corte. Porém, com o passar dos anos, a classe burguesa, com um modo préprio
de cultivar a musica, criou o que foi chamado de sociedades sinfnicas, as quais

teriam o propdésito de cultivar a masica de camara, coral e operistica.

3.4 A ORIGEM DA MUSICA URBANA NO BRASIL

Quando a Lira Santa Cecilia ali chegava para
apresentar-se na igreja, os rojdes do Vigério
transformavam a tarde num cenario de revolugéo.
A orquestra é recebida na ponta da rua pelo vilvo
Presidente da Cémara, a testa dos quatro
conselheiros e suas mulheres, e levada até ao
templo numa procissdo profana a que se junta o

povo em trajes de missa.

Luiz Antonio de Assis Brasil

O surgimento da musica urbana no pais, numa perspectiva histérica e linear,
teve sua origem em fins do século XVIII e inicio do século XIX. Segundo o
historiador Marcos Napolitano, na obra Histdria e musica (2002), a masica urbana
foi conduzida por duas formas musicais basicas especificas que foram a modinha e

0 lundu (ou lundum).
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Partindo de trés formas basicas de musica moderna, que seriam a audiéncia
com execuc¢do isolada, o espetaculo dramético-musical e as reunides de danca,
formou-se uma nova linguagem musical, que ficou conhecida “[...] como ‘musica
popular’, filha direta da ‘musica ligeira’ (musica leve) do século XIX, mas sem o
status coadjuvante que esta adquiriu no campo musical erudito [...]” (NAPOLITANO,
2002, p. 11, grifos do autor).

Napolitano (2002) considera que a musica popular permaneceu como filha
bastarda da grande familia musical do Ocidente durante longas décadas e que
somente foi levada a sério a partir da década de mil novecentos e sessenta,
passando a ser objeto de reflexdo académica. De acordo com o teoérico:

A musica popular nasceu bastarda e rejeitada por todos os campos que lhe
emprestaram seus elementos formais: para os adeptos da musica erudita e
seus criticos especializados, a musica popular expressava uma dupla
decadéncia: a do compositor, permitindo que qualquer compositor mediocre
fizesse sucesso junto ao publico, e do préprio ouvinte, que se submetia a
férmulas impostas por interesses comerciais, cada vez mais restritivas a
liberdade de criacdo dos verdadeiros compositores. Além de tudo, conforme
os criticos eruditos, a musica popular trabalhava com os restos da musica
erudita e, sobretudo no plano harménico-melddico, era simpléria e repetitiva
(NAPOLITANO, 2002, p. 11).

A musica popular foi muito combatida pelos criticos mais exigentes, porém,
tanto a muasica cantada quanto a instrumental se firmaram no gosto das camadas
urbanas. Dessa maneira, nas classes trabalhadoras e médias da populacéo, cresceu
vertiginosamente com a nova expansao industrial na virada do século XIX para o
século XX.

O ambiente da musica popular urbana no Brasil apresenta uma longa histéria
e tem se constituido em uma das mais vigorosas tradi¢coes da cultura brasileira. Uma
das principais cidades, que teve um papel central na construcdo da tradicdo musical
do nosso pais, foi 0 Rio de Janeiro. Conforme Napolitano (2002), “[...] Cidade de
encontros e de mediagOes culturais altamente complexas, o Rio forjou, ao longo do
século XIX e XX, boa parte das nossas formas musicais urbanas [...]”
(NAPOLITANO, 2002, p. 27).

Por meio de inquietacdes sociais e culturais da sociedade burguesa, surgiram
0s termos que acabaram por dividir a musica em popular e erudita, “[...] a dicotomia

‘popular’ e ‘erudito’ nasceu mais em funcdo das proprias tensbes sociais e lutas
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culturais da sociedade burguesa do que por um desenvolvimento “natural” do gosto
coletivo, entorno de formas musicais fixas [...]" (NAPOLITANO, 2002, p. 10)

Ao analisar a musica popular, Napolitano (2002) relata que esta deve ser
compreendida dentro de um campo musical como um todo, sendo uma tendéncia

ativa e ndo derivada de algo menor. O tedrico acrescenta que essa lhe parece

[...] uma premissa importante que deve nortear os trabalhos sobre musica
popular, principalmente na area de histéria e sociologia. Deve-se buscar a
superacdo das dicotomias e hierarquias musicais consagradas (erudito
versus popular) ndo para “elevar” e “defender’” a musica popular diante da
musica erudita, mas para analisar as proprias estratégias e dinamicas na
definicho de uma e outra, conforme a realidade histérica e social em
guestao (NAPOLITANO, 2002, p. 10, grifos do autor).

No Brasil da virada do século XVIII para o XIX existia, além dos dois géneros
de musica ligeira que seriam a modinha e o lundu, uma febre de musica religiosa,
sobretudo em Minas Gerais, mas também em Olinda, Salvador, Sdo Paulo e Rio de
Janeiro. A grande maioria dos musicos que praticavam este estilo musical religioso,
que era considerado sofisticado e delicado, organizavam-se em irmandades, eram
mesticos ou mulatos e sua produgéo em termos musicais era voltada para a liturgia
catolica.

O romance nos apresenta uma cena em que o Maestro prepara a orquestra,
na Catedral em Porto Alegre, para tocar em um domingo de missa comemorativa ao

onomastico de uma das princesinhas da Casa Imperial.

O Maestro fez um sinal & orquestra e rompeu o patriético Hino da Carta, que
0s musicos sabiam de cor e como era de preceito nessas ocasides em que
o Estado se misturava com a Igreja. Terminando o hino, o Bispo veio sentar-
se em seu trono. Iniciava-se a missa, oficiada pelo cura. Ndo era missa
solene, e a auséncia de canto possibilitava ao Maestro dispor as musicas
conforme seu gosto. Quando o oficiante terminou o et vitam venturi saeculi,
amem, o0 Maestro deu inicio a misica de José Mauricio. A Abertura em Ré,
na sua banalidade, fez o Bispo bocejar e vagamente interessar-se por uma
imagem de roca de S&o Francisco de Assis. Durante a Consagragéo, o
Maestro improvisou firulas ao 6rgdo, estabelecendo um dialogo entre
diferentes escalas (ASSIS BRASIL, 2012, p. 162 - 163, grifos do autor).

Dentro do que era considerado musica ligeira, na modinha & observada a
marca da melancolia, com uma certa pretenséo erudita na interpretacao e nas letras;
ja o lundu, que foi trazido pelos escravizados bantos, tinha um andamento mais
rapido que a modinha, com marca ritmica mais acentuada e sensual. Segundo
Napolitano (2002):
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A modinha surge em fins do século XVIII, derivada da moda portuguesa.
Seu inventor reconhecido foi Domingos Caldas Barbosa, um mestico
brasileiro, que substituiu o pianoforte pela viola de arame, temperou a moda
com um pouco de lundu negro e anuangou o vocabulario solene da Corte
pelo mestico da Col6nia. Caldas Barbosa fez muito sucesso em Portugal, na
Corte de D. Maria |, a partir de 1775 (NAPOLITANO, 2002, p. 28).

A Corte aceitou fortemente o lundu-cangédo e o lundu-danca de saldo. Fez
deles um tempero melédico e ritmico para os estilos que tomaram conta do Brasil a
partir de 1840, tais como as polcas, as valsas, o schottish e as habaneras. As
modinhas, ao lado do lundu branqueado, eram muito comuns nos saldes da Corte
durante as regéncias e do Il Império, tornando-se quase uma obrigacao.

Ao final da missa na Catedral de Porto Alegre, o Maestro executa com a
orquestra uma melodia que se assemelhava as modinhas de saldo, sendo
considerada profana pelo Bispo. Era uma musica de sua autoria feita em
homenagem ao seu amor Clara Vitéria, apés este evento foi despedido sem
contemplagdes:

Mas a conclusdo do Cénon, quando o cura dizia Libera nos quaesumus,
Domine, ab omnibus malis praeteristis, 0 Bispo ergueu energicamente a
cabeca para o coro: de |4 provinha uma inesperada melodia profana, quase
uma can¢do das modinhas dos saldes, e que vagava pela nave central
como um convite do demobnio. Os fiéis remexeram-se nos bancos, olharam
também: o Maestro saira do 6rgéo e, vindo para a frente de sua orquestra,
de pé, comandava-a. O Bispo, bufando, avermelhava-se, o cura fez forca
para concentrar-se e os cbnegos remexiam-se em suas estalas. Foi o
suficiente para que a assisténcia toda, fascinada e comovida,
acompanhasse com um breve balanco dos pés o compasso lascivo que
descia do coro. Ao terminar a missa, e terminou como o diabo gosta, 0
Maestro estava com um olhar trespassado de dor e esperanca, recostado
na balaustrada do coro, e mal ouvia quando vieram com a noticia que D.
Feliciano exigia sua imediata presenca na Curia (ASSIS BRASIL, 2012, p.
163-164, grifos do autor).

O lundu (ou lundum) era inicialmente uma danca silenciosa, considerada
indecente pelas elites da época, trazida por escravizados, mas que se instalou nas
camadas medias da Corte, transformando-se em uma forma-cangdo e numa danca
de saldo. Com o andamento mais rapido que a modinha, o lundu possuia uma
marca ritmica acentuada e sensual, sendo uma das primeiras formas culturais afro-

brasileiras reconhecidas como tal. Napolitano (2002) afirma que:

A atividade musical profissional ainda era vista, em meados do século XIX,
como uma forma de trabalho artesanal, logo, “coisa de escravos”. A
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atividade de musico era vista como uma espécie de artesanato, de trabalho
realizado a partir de regras de oficio e correta manipulacdo do material bruto
do som, e ndo como atividade “espiritual” ligada ao talento natural. Com o
impacto do romantismo entre nés, a partir de 1840/50, essa visdo comecgou
a mudar, e, com efeito, algumas décadas depois, ja tinhamos o nosso
primeiro “génio” musical, reconhecido como tal: Carlos Gomes. Depois de
sua estréia retumbante no templo mundial da 6pera, o Scala de Mildo, com
‘Il Guarany”, em 1870, o Império Brasileiro ja podia se orgulhar do seu
maior compositor. Gomes compunha opera como se fosse um italiano, para
O jubilo de nossa elite imperial, “estrangeira em seu proprio pais”
(NAPOLITANO, 2002, p. 29, grifos do autor).

Segundo Napolitano (2002), mesmo o ilustre Carlos Gomes *® nunca deixou
de interpretar e compor modinhas, valsas e cancfes apesar de ser um simbolo da
mausica erudita brasileira. O grosso da atividade musical da época era realizado por
negros e mestigos, principalmente a parte da interpretagdo instrumental. “[...] Estes
escravos-musicos eram altamente qualificados e suas atividades diarias se
concentravam no aperfeicoamento da sua técnica [...]” (NAPOLITANO, 2002, p. 29).

Major Antbnio Eleutério descobriu gostar de musica ao escutar dois indigenas
provindos das antigas Missdes jesuiticas tocando instrumentos em suas terras.
Tentou contrata-los, juntando a eles alguns musicos da regido, porém como ndo
conseguiu que tivessem compromisso com o oficio. Assim, resolveu contratar um
Maestro, mulato provindo das Minas Gerais da velha tradicdo de Vila Rica, para
montar uma orquestra em sua fazenda, este tinha estudos solidificados com bons
sacerdotes. O charqueador, apesar das reclamacgdes preconceituosas da mulher D.

Brigida, acomodou-o0 no quarto de héspedes da sua estancia:

Destinou-lhe o quarto de héspedes, esse cdmodo invaridvel nas casas de
estancia, situado na esquina direita, sem comunicacdo com o interior — para
resguardar mais a familia do que o héspede —, porta autbnoma a frente e
uma janela para o lado. Depois de sacralizd-lo em sua funcgdo, o que fez
mostrando as conveniéncias da cama de ferro, da pequena mesa de pinho
e das utilidades para a higiene, ordenou-lhe duas coisas, e mostrava dois
dedos abertos: severidade e virtude. A primeira para botar nos eixos aquela
malta de degenerados, e a segunda para preservar a pele. Entendera bem?
— “Major” — disse o Maestro, que se armou de dignidade —, “o senhor ndo
tera motivo de queixas” (ASSIS BRASIL, 2012, p. 12 - 13, grifos do autor).

%8 Nasceu em Campinas, SP, 11/07/1836 e faleceu em Belém, PA, 16/09/1896. Foi o mais importante
compositor de 6pera brasileiro. Fiel ao estilo roméntico, obteve carreira de destaque na Europa, sen-
do o primeiro brasileiro a ter suas obras apresentadas no Teatro Alla Scala de Mildo. E o autor da
Opera O Guarani (1870), cuja abertura € a vinheta do programa de radio "A Voz do Brasil". O artigo
encontra-se no site musica brasilis, disponivel em: https://musicabrasilis.org.br/compositores/carlos-
gomes. Acesso em: 17 maio 2021.
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A Real Fazenda de Santa Cruz era um verdadeiro conservatério s6 para
escravizados, que tinham a tarefa de divertir a Corte imperial. Uma tradicdo musical
foi criada entre negros e mesticos da Corte e das principais vilas e cidades, tanto
escravizados quanto libertos, esta trazia elementos diversos enraizados do século
XVIII e inicio do XIX, tais como musica sacra, dancas profanas, modinhas e lundus,
conforme Napolitano (2002), “[...] reminiscéncias de dancas e cantos dramaticos
(jongo, por exemplo), estilos e modas musicais europeias ‘sérias’ (neste campo, 0
barroco foi dominante) e ligeiras, como a polca e a valsa [...]” (NAPOLITANO, 2002,
p. 30, grifos do autor).

Estas dancas se tomaram a nova febre musical do Rio de Janeiro a partir de
1850. Gracgas ao trabalho dos editores musicais sediados na cidade e por serem

alegres vieram a se opor a melancolia lirica das modinhas.

A febre de piano que tomou conta da cidade acabou alimentando as casas
de edicdo de partituras que foram surgindo, incrementando entre nés um
primeiro mercado musical, & base de partituras de polcas, modinhas e
valsas. Toda sala de estar das boas familias do Império deveria possuir um
piano para que as mocinhas da corte pudessem aprender a tocar o
instrumento, 0 que ndo era uma questdo de educacdo estética, mas de
etiqueta social (NAPOLITANO, 2002, p. 30).

O historiador comenta que as casas de impressao e editoras musicais
ajudaram muito na divulgacdo dos géneros musicais brasileiros quanto ao avanco
das modas musicais estrangeiras nas principais cidades brasileiras do século XIX.
Segundo o mesmo, “[...] até o final do século, apenas quatro provincias além do Rio
de Janeiro possuiam casas impressoras de partituras: Sdo Paulo, Pernambuco,
Bahia e Para [...]” (NAPOLITANO, 2002, p. 30).

Embora nédo tenha deixado registros escritos, a movimentagcdo musical nos
bairros populares, ruas e senzalas era muito expressiva e sua heranca oral foi
preservada através das cancdes folcléricas, festas populares e dancas draméticas. E
necessario ressaltar que os géneros citados acima foram as matrizes de uma grande
parte das praticas musicais que assinalaram a socialidade em torno da experiéncia
musical na historia geral da musica brasileira.

Dessa mistura musical resultante dos diversos encontros culturais, resultaram
0S géneros musicais brasileiros modernos como a polca-lundu, o tango brasileiro, o
choro e o maxixe, base da vida musical popular do século XX. Napolitano (2002)

ainda afirma que, a despeito dessa mistura,
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[...] o mundo da casa e o mundo da rua (para néo falar do mundo das
senzalas, com seus batuques e dancas especificas) constituiam esferas
musicais quase isoladas uma das outras até meados do século XIX e
dependiam de compositores e mudsicos ousados, transgressores,
anticonvencionais, para comunicarem-se (NAPOLITANO, 2002, p. 30 - 31).

Por volta de 1870, como consequéncia desse caldeirdao de sons, aparece a
sintese musical da cultura brasileira que foi o choro e a seguir, no ano de 1871,
como contraponto semierudito, surge o tango brasileiro, tendo como 0s maiores

compositores do género Henrique Alves de Mesquita®® e Ernesto Nazareth®.

Para este primeiro momento da mdusica urbana propriamente brasileira,
outra contribuicdo importante foi a de Chiquinha Gonzaga?’l. Mocoila nada
comportada para os padrbes morais da época, Chiquinha compés polcas,
tangos, pe¢as musicais, modinhas, marchas (alias, ela teria sido a inventora
do género). Temperada pelo ambiente musical dos “chorbes”, entre os quais
era uma presenca assidua, sua trajetoria atravessou o século e marcou 0
cenario musical brasileiro até o inicio do século XX (NAPOLITANO, 2002, p.
31, grifos do autor).

Dessa forma, o choro se tornou um incentivo marcante na forma musical
brasileira, condensando elementos da tradicdo e das modas musicais da segunda
metade do século XIX. Napolitano (2002) assevera que no choro estavam presentes
0 pensamento contrapontistico do barroco, o andamento e as frases musicais tipicas
da polca, os timbres instrumentais suaves e brejeiros, levemente melancolicos, e a
sincope que deslocava a acentuacéo ritmica quadrada, dando-lhe um toque sensual

e até jocoso.

? Nasceu no Rio de Janeiro, RJ, 15/03/1830 e faleceu no Rio de Janeiro, RJ, 17/07/1906. Primeiro
aluno do Conservatério de Musica do Rio de Janeiro a ser enviado a Europa para completar seus
estudos. Escreveu as 6peras O Vagabundo e La Nuit au Chateau, esta Ultima apresentada em Paris.
As operetas e as pecas musicais ligeiras representam sua maior producdo. Entre elas Ali-Baba,
Trunfo as avessas e Coroa de Carlos Magno. ". O artigo encontra-se no site musica brasilis,
disponivel em: https://musicabrasilis.org.br/compositores/henrique-alves-de-mesquita. Acesso em: 17
maio 2021.

% Nasceu no Rio de Janeiro, RJ, 20/03/1863 e faleceu no Rio de Janeiro, RJ, 01/02/1934. Um dos
compositores de maior importancia para a cultura brasileira, deixou obra essencialmente instrumental,
particularmente dedicada ao piano. Comp6s sua primeira obra aos 14 anos, a polca-lundu Vocé bem
sabe. Morreu aos 70 anos, tendo escrito no total 211 pecgas, todas disponiveis neste site. O artigo
encontra-se no site musica brasilis, disponivel em:
https://musicabrasilis.org.br/compositores/ernesto-nazareth. Acesso em: 18 maio 2021.

%! Nasceu no Rio de Janeiro, RJ, 17/10/1847 e faleceu no Rio de Janeiro, RJ, 28/02/1935. Compo-
sitora, instrumentista e regente, foi a maior personalidade feminina da histéria da muisica brasileira e
uma das expressfes maiores na luta pelas liberdades no pais. Ja consagrada como compositora, em
1899 compde a primeira marcha-rancho O abre alas. ". O artigo encontra-se no site musica brasilis,
disponivel em: https://musicabrasilis.org.br/compositores/chiquinha-gonzaga. Acesso em: 18 maio
2021.
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O mercado musical solidificou para a pequena burguesia a polca, o choro e
reacendeu as modinhas, apareceu também um espaco muito importante “[...] o
teatro de revista (e as operetas, sua versao mais “séria”), que sera o grande foco da
vida musical brasileira e carioca até meados dos anos 20 [...]” (NAPOLITANO, 2002,
p. 31, grifos do autor).

A linha musical polca-choro-maxixe-batuque, veio retratar um mapa da
sociedade e da cultura presente na vida musical da cidade do Rio de Janeiro na
segunda metade do século XIX, através do sarau domeéstico, do teatro de revista, da
rua, no pagode popular, na festa na senzala. Acontecia que muitas vezes o0 mesmo
musico integrava todos estes espacos, colocando-se numa condicdo de moderador
cultural basico para a natureza que a musica brasileira iria se arranjando. Nesse
periodo, o publico era bem dividido. Napolitano (2002) comenta que sexo, raca,
condicdo social, que seria classe média ou popular, como também a condicdo
juridica, que seria o caso do individuo ser livre ou escravizado, faziam parte desta
segmentagao popular.

Essa rica herangca musical tem-se apresentado como elemento de importancia
na prosa trazida a efeito por Luiz Antonio de Assis Brasil, impingindo a obra do
escritor caracteristicas que a tornam propria, associada a aspectos de ruptura com
aspectos da tradicdo cultural brasileira, o que se faz objeto de reflexdes na secao

que se segue.
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4 ELEMENTOS MARCADORES DA TRADICAO E DA RUPTURA EM CONCERTO
CAMPESTRE

Um gelo percorreu-lhe a coluna vertebral: escutou,
fresca e nitida, devassando a distancia, a sua
musica. Nao era nada, eram fragmentos esparsos,
mas que sua memdria apaixonada ja unia, ja
ampliava. “Estou sonhando”. Mas ndo, a musica
persistia, como uma caricia. “Ah, ele voltou, ele
ainda me quer”, ela murmurou numa surpresa
venturosa, os olhos embebendo-se de lagrimas.

Luiz Antdnio de Assis Brasil

A musica perpassa as linhas do romance Concerto campestre (2012), onde
cada cena, lugar e personagem sdo movidos direta ou indiretamente pelos acordes
da orquestra Lira Santa Cecilia de uma forma intensa e sensivel, comandada pelas
maos do personagem Maestro. O musico e autor do livro Luiz Antonio de Assis
Brasil nos remete com muita sensibilidade a questbes sociais e emocionais
vivenciadas pelos personagens tendo como pano de fundo a arte musical.

A musica foi introduzida na histéria de forma sutil, porém reveladora, quando
dois indigenas mortos de fome arribaram na estancia do fazendeiro e charqueador
Major Antonio Eleutério de Fontes, que ja nutria paixdo antiga por esta arte, sendo
naturalmente seduzido pelas notas musicais executadas pelos recém chegados
descendentes das antigas Missdes jesuiticas.

Homem de poucas palavras, de personalidade forte e decisdes absolutas, nao
teve duvidas e resolve ter a muasica para si, fazendo o que fosse preciso para isto.
Aparentava ser um acougueiro, para 0s que o vissem de relance, a pele era crestada
da vida outrora rude, atarracado, com cabelos aparados rentes ao cranio e bigodoes

de muculmano.

A aparéncia tosca do Major transformava-se aos primeiros acordes da
orquestra: o rosto abria-se num sorriso quase feminil, e o indicador girava
no ar, tentando perseguir o compasso. Ninguém ousava perturba-lo nessa
hora, mesmo porque atentavam para o Maestro, um mulato-claro corpulento
demais para a funcdo e com o rosto picado de antigas variolas, cujo dom
era saber os desejos do Major [...] (ASSIS BRASIL, 2012, p. 7).

Antdnio Eleutério ao resolver instalar uma orquestra em sua propriedade rural,

onde se procedia o preparo do charque, torna-se uma pessoa muito peculiar
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naquela regido sul-rio-grandense em meados do século XIX, fugindo do perfil
tradicional que existia nas fazendas da regido. Era um potentado senhor de terras,
que vivia com a mulher D. Brigida de Fontes, possuia trés filhos e uma filha mais
nova, dois netos, além de agregados, escravos e seis mil reses em oito léguas de
campo a margem direita o rio Santa Maria.

O estancieiro mantinha em sua propriedade a indastria do charque,
considerada pelos vizinhos uma atividade incomum, mas propria da regidao de
Pelotas naquele tempo. O Vigario de S&do Vicente apoiava e gostava de avaliar as
possibilidades econdmicas do estabelecimento, ao passar pelo Rio Santa Maria,
ficava a sonhar ao ver o sangue dos bois navegando sobre as aguas, vindo por uma
calha de um enorme tanque de alvenaria construido a céu aberto. Major e Vigario
ficavam fascinados com o material dos tanques e a possibilidade de aproveita-lo
para fazer a farinha de sangue, uma grande novidade da época.

Sobre as charqueadas e o tradicionalismo do gaucho a sociéloga Caroline
Kraus Luvizotto, em Cultura gaucha e separatismo no Rio Grande do Sul (2009),
comenta que a implantacdo das charqueadas na regido de Pelotas e do Rio Jacui
aconteceram no final do século XVIII, com isso um mercado muito vasto se abriu
com a nova técnica da conservacao das carnes. A sociedade galcha da época era
bastante rigida,

[..] no topo encontravam-se os grandes fazendeiros e 0s ricos
charqueadores, cabendo aos fazendeiros a hegemonia regional. Os
comerciantes mais abastados tinham uma posi¢cdo de destaque e eram, em
boa parte, portugueses. Era importante também o ndmero de médios e
pequenos comerciantes. Os grandes polos comerciais da provincia eram
Porto Alegre, Rio Grande, Pelotas e Rio Pardo (LUVIZOTTO, 2009, p. 21).

Luvizotto (2009) relata que o gaucho por ser um homem livre do campo foi
considerado inicialmente um tipo humano arredio, némade do pampa, que cavalgava
sempre atras de gado amansado e de cavalos. Sua cultura derivou da ligacao entre

0s habitos indigenas e europeus, resultando em uma mistura étnica propria.

A configuracdo historico-cultural do estado do Rio Grande do Sul é
constituida por trés elementos: os lavradores matutos (de origem
principalmente acoriana), 0s representantes atuais dos antigos gauchos e a
formacdo gringo-brasileira dos descendentes de imigrantes europeus. [...]
Os gauchos originam-se da transfiguragdo étnica das populagBes mesticas
de varBes espanhois e lusitanos com mulheres guaranis. Eram homens
fortes, cacadores, que tinham no gado selvagem sua subsisténcia e a base
econdmica de sua sociedade (LUVIZOTTO, 2009, p. 23).
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Para a referida autora, o tradicionalismo gaucho continua sendo perpetuado
até os tempos atuais, suas raizes historicas e costumes, sendo que a sua maneira
peculiar de ser é o resultado da miscigenacao de portugueses, espanhdis, africanos,
alem@es e italianos com o indio da terra. A singularidade do povo sul-rio-grandense
surgiu da complexidade da sua origem, tornando-o um grupo diferente dos demais
brasileiros.

O tradicionalismo, observado pela sociéloga, pode ser identificado no
romance Concerto campestre (2012) nas atitudes de alguns personagens, como a
do estancieiro Major Antbnio Eleutério que sacrificou sua filha no boqueirdo da
estancia ao saber que estava gravida e também na de D. Brigida que nada fez para
ajudar a filha no momento que mais precisava. O Vigario ainda tentou conversar com
Eleutério, para que acabasse com o castigo imposto a filha e explicou ser falta de
cristianismo tal atitude, porém o estancieiro declarou que tinha finalizado a amizade
com o religioso por ter insistido em tal assunto.

O Vigario da Vila de Séo Vicente, como € relatado no romance, se
considerava um musico amador, tinha estudado um pouco desta arte no Seminario e
sempre que visitava a estancia estimulava o gosto musical de Antdnio Eleutério, que
para um estancieiro charqueador era uma paixdo incomum. O Maestro, ao vir das
Minas Gerais em campanha para Rio Grande como mestre de musica, acabou se
oferecendo ao Vigario para praticar o harménio de foles. Foi indicado pelo religioso
para ir trabalhar na charqueada do Major e organizar a orquestra, apesar do mesmo
estar ciente da reputacdo ruim que pairava sobre o musico, acometido pela luxuria e

vaidade.

[...] acabara por seduzir uma criada de familia, e armava-se escandalo
grosso. O Vigario, acuado pelos seus fregueses, dolorosamente hesitava
em despachar o seu harmonista. Foi portanto unir o Util ao agradavel
manda-lo para a estancia; bem que Maestro estranhara ao ouvir a proposta,
dizendo que ndo se imaginava enterrado num fim de mundo, mas ante o
argumento real de que estava sem outra alternativa a ndo se ir embora e
reincorporar-se ao exeército, acabara por aceitar. E assim entrou em servigo
na estancia. Resolveram esquecer seu nome, e, por sugestdo do Vigario,
passaram a chama-lo de Maestro, uma palavra italiana que queria dizer o
mesmo que Mestre (ASSIS BRASIL, 2012, p. 14, grifos do autor).

Ao se envolver com a cozinheira, dar vazao a seus vicios e provocar um

escandalo na estancia, Maestro foi perdoado por Major e pelo Vigario, que
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consideram que o0 caso ndo chegou a manchar a moralidade da fazenda. Anténio
Eleutério numa atitude controlada pelo rigido codigo moral da época, manda a
cozinheira embora e diz apenas ao musico “[...] — ‘Ja provou que € macho. Mas foi a
primeira e Ultima vez. Agora trate de comportar-se, que aqui ndo se admite
bandalheira’ [...]" (ASSIS BRASIL, 2012, p. 21, grifos do autor). E comenta que
obrigou o filho mais velho a se casar, ao vé-lo passar pela mesma situagcdo ao
seduzir uma rapariga das redondezas, porém admitiu ao musico que se este fosse
mulher iria mata-lo, consolidando assim a opinido tradicional e moralista da época
colonial.

O charqueador ao ver a orquestra sempre comentava que todos na estancia
gostavam de musica, apesar de saber que alguns vizinhos consideravam
desperdicio manter a arte musical na propriedade rural. A influéncia da musica na
vida dos personagens do romance Concerto campestre (2012), como esta interage
provocando conflitos e novas realidades, e um pouco sobre a arte musical na obra
do escritor Luiz Antonio de Assis Brasil serdo os préoximos temas a serem abordados

nesta secao.

4.1 TRADICAO, RUPTURA E IDENTIDADE CULTURAL

Na sala grande ardiam varios lampifes, a mesa
fora afastada e as cadeiras colavam-se as
paredes. O Major tomou D. Brigida pela mao, fez
sinal ao Maestro la fora, e quando a Lira Santa
Cecilia atacou a polonaise inicial, o par anfitrido
deu inicio ao baile. Os casais, um a um, foram-se
dando as maos e vinham atrds, formando uma
longa cauda, tentando dangar no ritmo da musica.

Luiz Antdnio de Assis Brasil

Em Concerto campestre (2012) o Major, como gaucho tradicional, fazendeiro
e charqueador, respeitava as tradicbes e protegia seus familiares. De conduta moral
rigida ndo aceitou a gravidez da filha, isolando-a no boqueiréo da estancia a mercé
da propria sorte. Apesar de ter grande sensibilidade musical e de a mausica
proporciona-lo libertagdo da figura que representava em sua comunidade familiar,
patriarcal e poderosa, 0 estancieiro ndo consegue superar 0 acontecimento que

acabou por desgracar com a familia Fontes.
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Em sua fazenda existiam escravos que cuidavam da charqueada e eram
tratados de forma rude e desumana. No entanto, em contradicdo com esse fato,
Eleutério ndo viu problemas em contratar um maestro mulato para satisfazer seu
gosto musical, colocando-o hospedado dentro de sua casa e convivendo com seus
familiares.

Ao final, muitos na estancia estavam, de uma forma ou de outra,
transformados psicologicamente pelos sentimentos e emocdes que a musica
provocava em suas na personalidades. O Major ao voltar do campo, treme de
emocao diante de um andante de sinfonia executado pelos muasicos da orquestra, a
melodia o fez lembrar da musica tocada pelos indigenas das antigas Missdes que

estiveram em tempos atras na estancia:

— “Coisa mui linda, Maestro, esse tal andante” — disse o Major — “vocé pode
me pedir o que precisar’. Ao levantar-se, mal continha um tremor emocéao.
Mas havia muito a ser providenciado, desde estantes — tocavam com as
partituras apoiadas em cadeiras — até a contratagdo de alguns reforgos.
Antbnio Eleutério ndo se intimidou, encomendando as estantes a um
marceneiro de Rosario e autorizando o Maestro a ir a Porto Alegre, ver o
gue arranjava por la; o homem partiu, retornando um més mais tarde,
trazendo consigo varias folhas com vazias pautas musicais, uma casaca
negra, alguns rabequistas — entre estes um tipo estranho, de rabicho atado
a moda antiga, a que chamava de Rossini — e um tocador de flauta, que se
juntaram ao que ja havia. — “Agora sim, tenho o que preciso” — ele disse ao
Major (ASSIS BRASIL, 2012, p. 20 - 21, grifos do autor).

Sobre a identidade original representada pelo individuo e suas possiveis
fragmentacdes, o tedrico cultural e socidlogo britanico-jamaicano Stuart Hall, em A
identidade cultural na pdés-modernidade (1998), comenta que as velhas
identidades mantidas por um certo tempo tém o poder de estabilizar o ambiente no
qual estdo inseridas. Porém, as antigas identidades tendem a entrar em declinio
diante do surgimento de novas questdes sociais, fazendo com que aparecam novas
identidades, fragmentando o individuo que antes era visto como um sujeito
unificado.

O tedrico argumenta que este sujeito fragmentado, manipulado
emocionalmente pela crise de identidade, passa por uma transformacédo mudando a
sua identidade pessoal, esta mudanca abala a ideia de que temos em nds proprios

de sujeito integrado:

Esta perda de um “sentido de si” estavel € chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse duplo deslocamento —
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descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural
guanto de si mesmos — constitui uma “crise de identidade” para o individuo
(HALL, 1998, p. 9, grifos do autor).

Como observa Kobena Mercer, citado por Hall, “[...] ‘a identidade somente se
torna uma questdo quando est4d em crise, quando algo que se supfe como fixo,
coerente e estavel € deslocado pela experiéncia da davida e da incerteza’ [...]”
(Mercer, 1990 apud HALL, 1998, p. 9). Os processos de mudanca quando tomados
em conjunto, representam uma transformacdo fundamental e abrangente para as
identidades em crise que devem sempre se perguntar se ndo é a propria
modernidade que esta sendo transformada.

Hall (1998) relata que, devido a crescente complexidade do mundo moderno,
aguele sujeito centrado e unificado, que seria “[...] dotado das capacidades de razéo,
de consciéncia e de agdo, cujo “centro” consistia num nucleo interior, que emergia
pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvolvia [...]” (HALL,
1998, p. 10), toma consciéncia de que 0 seu nucleo interior ndo é autbnomo e
autossuficiente. Com isso, este sujeito modificado pelo meio em que vive, passa a
observar que é formado pela relacdo que tem com as outras pessoas importantes
para ele, acrescentando valores, sentidos e simbolos (cultura) no mundo que habita.

Hall acrescenta:

De acordo com essa visdo, que se tornou a concepgédo socioldgica classica
da questao, a identidade é formada na ‘interagédo’ entre o eu e a sociedade.
O sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que € o eu real, mas este
é formado e modificado num diadlogo continuo com os mundos culturais
‘exteriores’ e as identidades que esses mundos oferecem. A identidade,
nessa concepg¢ao socioldgica, preenche o espaco entre o ‘interior e o
‘exterior’ — entre o mundo pessoal e o0 mundo publico” (HALL, 1998, p. 11,
grifos do autor).

O sujeito entdo, que previamente possuia uma identidade unificada e estavel,
se torna fragmentado, passando a ter varias identidades, algumas vezes
contraditorias ou néo resolvidas.

O tedrico explica que as identidades exteriores, que compunham as
paisagens sociais e que garantiam a conformidade subjetiva das necessidades
objetivas da cultura, entram em colapso como resultado de mudancas estruturais e
institucionais. Com isso, 0 processo de identificacdo do sujeito com as identidades

culturais se torna mais provisorio, variavel e problematico. Todo este processo vem
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produzir o sujeito p6s-moderno, que conceitualmente ndo apresenta uma identidade

fixa, essencial ou permanente. E acrescenta:

A identidade torna-se uma “celebracdo moével”: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 1987). E definida
historicamente, e nado biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que nao séo unificadas ao
redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de ndés ha identidades contraditérias,
empurrando em diferentes direcfes, de tal modo que nossas identificacdes
estdo sendo continuamente deslocadas. Se sentimos que temos uma
identidade unificada desde o nascimento até a morte € apenas porque
construimos uma cémoda estéria sobre nds mesmos ou uma confortadora
“narrativa do eu” (veja Hall, 1990). A identidade plenamente unificada,
completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao invés disso, a medida em
gue os sistemas de significacdo e representagdo cultural se multiplicam,
somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar
ao menos temporariamente (HALL, 1998, p. 12 - 13, grifos do autor).

Quanto as identidades modernas, que estdo em processo de fragmentacéo,
Hall (1998) sugere que algumas pessoas argumentam que O que ocorreu na
concepcgao do sujeito moderno, na modernidade tardia, “[...] ndo foi simplesmente
sua desagregacdao, mas seu deslocamento. Elas descrevem esse deslocamento
através de uma série de rupturas nos discursos do conhecimento moderno [...]”
(HALL, 1998, p. 34).

Este sujeito modificado se desloca do seu centro estavel e unificado,
descentrando ou afastando da sua identidade original, manifestando identidades
muitas vezes provisérias ou mal resolvidas, sempre com tendéncia a outras
mudancas de acordo com situacdes vivenciadas em seus momentos de interacao.
“[...] o ‘sujeito’ do lluminismo, visto como tendo uma identidade fixa e estavel, foi
descentrado, resultando nas identidades abertas, contraditorias, inacabadas,

fragmentadas, do sujeito pos-moderno [...]” (HALL, 1998, p. 46).

[...] @ moldagem e a remoldagem de relagBes espaco-tempo no interior de
diferentes sistemas de representacao tém efeitos profundos sobre a forma
como as identidades séo localizadas e representadas. O sujeito masculino,
representado nas pinturas do século XVIII, no ato de inspegdo de sua
propriedade, através das bem-reguladas e controladas formas espaciais
classicas, no crescente georgiano (Bath) ou na residéncia de campo inglesa
(Blenheim Palace), ou vendo a si proprio nas vastas e controladas formas
da Natureza de um jardim ou parque formal (Capability Brown), tem um
sentido muito diferente de identidade cultural daquele do sujeito que vé a “si
préprio/a” espelhado nos fragmentos e fraturados “rostos” que olham dos
planos e superficies partidos de uma das pinturas cubistas de Picasso.
Todas as identidades estdo localizadas no espaco e no tempo simbdlicos.
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Elas tém aquilo que Edward Said chama de suas ‘geografias imaginarias’
(Said, 1990): suas ‘paisagens’ caracteristicas, seu senso de ‘lugar, de
‘casallar, ou heimat, bem como suas localizagbes no tempo — nas
tradicGes inventadas que ligam passado e presente, em mitos de origem
gue projetam o presente de volta ao passado, em narrativas de nacdo que
conectam o individuo a eventos histéricos nacionais mais amplos, mais
importantes (HALL, 1998, p. 71 - 72, grifos do autor).

Em Concerto campestre (2012), Antoénio Eleutério ja vinha sentindo a
necessidade de modificar seu estilo de vida um tanto pacato, ao ter contato com a
musica resolveu que queria ter esta arte na estancia e aconselhado pelo Vigario
monta a orquestra para seu deleite. Ja se considerava velho, tinha lutado muito
durante a vida e queria aproveitar o tempo que |lhe restava com alguma coisa que o
alegrava.

A mulher, D. Brigida, reclamava muito dos ensaios da orquestra e da musica,
achava que era perda de tempo e bobagem, além de afirmar que ndo confiava no
Maestro. A filha Clara Vitoria foi sendo seduzida pelas melodias executadas pelos
musicos, como seu pai, aos poucos foi admirando o Maestro. A musica abre devagar
as portas do seu coracdo e quando se da conta esté apaixona por ele.

Assis Brasil (2012) relata cena do romance em que Maestro viaja a Porto
Alegre a procura de novos musicos e partituras para a orquestra, tanto a filha quanto
o pai ficam entristecidos na estancia perante a falta da atividade musical que

permanecia ausente com a viagem do regente:

Na auséncia do Maestro, em viagem a Porto Alegre, a estancia recaiu em
sua languidez silenciosa: Antbnio Eleutério perambulava sem tino, implicava
com os musicos que voltavam a vadiar, desgostosos para fazer qualquer
coisa; depois passava longos momentos dentro da capela deserta, tomando
mate, o cigarro apagado entre os dedos. Era como se a sua vida, de
repente submergisse num péanico vazio e sem espirito. Era nas primicias de
outono, estacdo que sempre deixava Clara Vitéria triste, e quando o cair da
tarde ocorria num sereno desespero de tons réseos. Ela entendia as
melancolias do pai, porque ela vivia as suas préprias: o quarto de héspedes,
desabitado e mudo, era a afirmacao do quanto ja precisava daquelas noites
abrasadas (ASSIS BRASIL, 2012, p. 41).

A chegada do Maestro, juntamente com a formacéo da orquestra, acaba por
romper com toda a estrutura familiar e social que existia antes na charqueada de
Antbnio Eleutério. Mesmo diante de sua sensibilidade musical e de todas as
transformacdes que foram provocadas na estancia pela fundacdo da orquestra Lira
Santa Cecilia, 0 Major ndo conseguiu superar o acontecimento de sua filha ter

engravidado.
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A partir do momento que isolou Clara Vitoria no boqueirdo o Major viu sua
vida destruida, ndo conseguindo fazer mais nada. A situacdo foi piorando
gradativamente e o fato de ter mandado os musicos embora fez com que Major
passasse a viver em um mundo paralelo e imaginativo. D. Brigida acabou aceitando
aguela situacdo, ndo conseguindo lutar contra as medidas punitivas do marido.
Passava, agora, a maioria de seu tempo trancada no quarto, enquanto a filha ficava
isolada no boqueirdo, por conta dos empregados que enviavam alimentos para

garantir sua sobrevivéncia:

O Major agora prendia-se a alucina¢des: Nos domingos fazia abrir capela e
sentava-se frente ao altar, acompanhando os concerto invisiveis de sua
Lira. Ao final, aplaudia, e as paredes nuas reverberavam o som espectral
das palmas. Saia dali com os olhos transformados, e o sorriso idiota dava-
Ihe o aspecto de um animal selvagem. Ja nédo falava quando |Ihe dirigiam a
palavra. Raramente o viam soébrio. Os filhos tentaram por algum tempo
manter a ordem do estabelecimento, mas como ja havia terminado a
estacdo, abandonavam-se ao entorpecimento das tardes, e aos poucos 0
capataz controlava tudo a sua maneira. [...] Passando o tempo, 0 nome de
Clara Vitéria apenas vagava, quase inaudivel, entre as panelas da cozinha
e as rodas de mate dos galpdes. Quando o capataz voltava do boqueirdo,
cercavam-no, querendo saber mais sobre a menina, se ndo passava frio, se
a tapera ndo deixava entrar chuva. Mandavam-lhe coisas, Uma caixeta de
goiabada, pdo novo, pedacos de linguica, que eram incorporados ao farnel
de Si4 Goncgalves. A ama passara a dedicar-se somente a menina, e
recolhia as roupas sujas que ela deixava a porta da tapera e que o capataz
trazia, substituindo-as por outras (ASSIS BRASIL, 2012, p. 153 - 154).

Apés ser abandonado pela mulher, que mudou de quarto por chegar a
conclusdo de que toda aquela situacdo era muito pesada e embaracosa para sua
vida, o Major néo se importou em ficar sozinho. Impedindo que o incomodassem, o
estancieiro transformou seu quarto em um abandono de coisas que possuiam um
fedor irrespiravel de mijo. “[...] Suas ordens porém continuavam, cruéis, e pedes
guardavam a trilha que levava ao boqueirdo. S6 o capataz, com sua autoridade,
ultrapassava as fronteiras do mistério [...]” (ASSIS BRASIL, 2012, p. 154).

Quando o Maestro, em Porto Alegre, resolve juntar seus musicos e voltar a
estancia, o Major fica aliviado e consegue ter um momento de paz novamente, 0
sangue volta a fluir em suas veias. Aceitou os musicos sem indagacdes, quase sem
acreditar que sua orquestra estava de volta, o Maestro se sentiu acolhido e o
primeiro ensaio foi como se recuperasse a sua existéncia.

O Major convidou a vizinhanga para um grande concerto em comemoracgao ao

seu aniversario, mas ninguém compareceu, muitos estavam assustados com o fato
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dele ser violento e de ter isolado a filha no boqueirdo. Se sentindo totalmente
abandonado e buscando a garrafa de vinho, Eleutério entra em um estado de

alucinacdo, com muita raiva blasfema aos santos, ficando totalmente enlouquecido:

A medida que bebia, inteirando-se da realidade de que néo teria ninguém
para ouvir a Lira, tornou-se uma repentina sombra de si mesmo: Os da casa
viram-no ir para o terreiro, onde passou a caminhar, fazendo gestos
incompreensiveis, cumprimentando convidados imaginarios e dizendo
palavras que sO ele entendia. Encostou-se a uma arvore, os olhos
esgazeados, respirando com forca, a fixar com estupidez para um ponto
gualquer onde concentrou toda sua raiva: e comecou a gritar blasfémias
aos santos, nos estertores de uma febre que o fazia queimar por dentro.
Exausto e gotejando suor, jogou-se na rede, mandou vir mate e sorveu
chaleiras enfiadas. Perdendo o pudor, esvaziou os intestinos ali mesmo,
recozinhando-se no bafo acre das préprias fezes (ASSIS BRASIL, 2012, p.
167-168).

D. Brigida assiste a tudo com alegria, pois se sentia liberta daquele homem
rude e soberbo, com as entranhas podres que sé evacuavam podridao, pensava na
filha Clara Vitéria, no castigo cruel imposto pelo marido cruel e resolve ir embora da
estancia. Lembrando de seus parentes do Cavera, desprezados por ele por terem
fama construida a partir de lendas de assassinatos, percebe que Anténio Eleutério
“[...] ganhava deles na arte de fazer o mal. Pois os parentes pecavam por honradez
e morriam por predestinacdo, o marido fazia tudo sabendo o que fazia. Deus, por
maior misericordia que tivesse, ndo teria como recebé-lo em Sua Gléria [...]"” (ASSIS
BRASIL, 2012, p. 168).

Quando o concerto comecou, 0 Major sentiu a mudsica como um momento de
necessidade, pois era a Unica maneira de se libertar de toda aquela realidade

devastadora e cruel que se instalou sua vida.

O concerto comecou, e de forma cruel: O Major vigiava os musicos, sentado
bem a frente, retesando-se quando paravam. — “Adiante!” A musica, para
ele, deixava de ser aquele momento de alegria em que se reencontrava,
constituindo-se, agora, numa necessidade pérfida, ndo importando se os
musicos tocassem mal ou bem: o que valia era que estavam ali, obedientes,
esfregando os arcos nas rabecas, batendo os tambores e soprando como
demadnios (ASSIS BRASIL, 2012, p. 169, grifo do autor).

O Vigario chega a estancia no momento em que se inicia um grande
temporal, mesmo assim a Lira Santa Cecilia ndo parou de tocar, sob o olhar
vagaroso e cruel do Major. “[...] Os instrumentos, molhados, pouco a pouco perdiam

seus sons. A borrasca vergastava todos que estavam ali, confundindo escravas e
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pedes ha mesma massa. — ‘Toquem alguma coisa alegre, que eu quero dancar!’ [...]"
(ASSIS BRASIL, 2012, p. 171, grifo do autor). O Maestro pediu aos musicos que
nao saissem de seus lugares, e que as rabecas, as Unicas que ainda soavam,
atacassem a valsa Flor da campanha.

Em meio ao aguaceiro, o Major embriagado comecou a dancar com uma
negra e o Vigario estremeceu quando percebeu que as gotas da chuva eram
vermelhas, uma coisa do outro mundo, e acabou por concluir que foram atraidas
pelas maldades praticadas pelo Major. Vigario em meio a chuva “[...] passou a gritar
‘sangue, sangue’; ao limpar a batina, o tecido ndo se tingia, ‘estou louco’, ele dizia,
caminhando de bracos abertos como Cristo pelo meio daquela gente, ébrio de horror
[...]” (ASSIS BRASIL, 2012, p. 172, grifos do autor).

O religioso tenta alerta-lo, porém Eleutério ria em um total estado de
descrenca, ndo mais conseguindo suportar o turbilhndo de sentimentos e a tensao de
varias emocfes provocadas por todos os acontecimentos em sua vida: a filha
isolada e a violéncia das atitudes que tomou com relagcdo a sua gravidez, a
orquestra, a mulher que o abandonou, a pressao social, a soliddo imposta pelos
vizinhos, além do sentimento Unico e intenso que a musica provocava nele. Vigéario

entao,

Persignou-se, para implorar a cleméncia divina para aquele apocalipse. E
sabendo que os outros santos o amparavam, e que o Major, por sua
maldade era quem atraia toda aquela célera divina, encaminhou-se resoluto
até ele, separando-o da negra e prendendo-o pelo braco. — “Pelo amor de
Deus, Major!” — “O senhor fala em Deus...” — Antbnio Eleutério sorri, num
ricto de incredulidade libertina. — “Mas onde Ele escondeu meus
convidados?” O Vigério parou, interdito. Nada mais restava daquele homem
(ASSIS BRASIL, 2012, p. 172, grifo do autor).

O religioso por caridade leva o estancieiro para sua poltrona de vime, onde
consegue senta-lo, o Major ja nao falava, estava imerso nas sombras de um
estupor, retendo o revélver junto ao corpo. Os filhos tentaram tirar a arma, mas o
Major os rechacava com dentadas e todos o deram como perdido. O Vigario resolve
entdo, falar com o Maestro que veio Ihe pedir a bencgéo para ir ao encontro de Clara
Vitoria, porém encontra um vazio a sua frente. “[...] Procurou-o, viu que ele descia o
lancante no sentido do boqueirdo. la ordenar-lhe que parasse, mas deteve-se
guando entendeu tudo. Quem era ele, um simples padre, para subverter os planos
amorosos de Deus [...]" (ASSIS BRASIL, 2012, p. 173). A chuva de sangue havia
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parado quando o religioso escutou um tiro atras de si, virou-se e ainda conseguiu
amparar o corpo do Major que tombava agarrado ao revélver.

A masica causou no Major uma ruptura gradativa em seu estilo de vida e
forma de encarar a realidade, quando entrou no processo de mudanca, néo
conseguiu novamente estabelecer a realidade que existia antes do surgimento da
orquestra. O dltimo concerto da Lira Santa Cecilia acabou por provocar no Major
Antonio Eleutério de Fontes uma conscientizacdo de todo o mal que tinha feito para
sua mulher, filhos e filha. Diante de um codigo moral rigido e do sentimento
libertador que a mausica lhe provocava, ndo pode mais suportar tanta pressao e
acaba por tirar a vida como forma de se libertar daquela situacdo conflitante. Esta
atitude libertadora do Major acaba por liberar a filha do castigo, do isolamento e o
Maestro da solidao, proporcionando aos dois a felicidade de poderem viver o amor
gue tanto tinham sonhado.

Vimos que através da musica muitos na estancia do Major se reinventaram,
as melodias provocaram a abertura de novos sentimentos e valores, causando a
ruptura dos modos de vida vivenciados até aquele momento. Vamos abordar um
pouco como a musica teve o poder de afetar e transformar a personalidade dos

envolvidos no romance.

4.2 A MUSICA: ELEMENTO DE TRANSFORMACAO EM ASSIS BRASIL

Logo comecavam os calores de uma primavera
precoce, aturdindo os péassaros e despertando a
letargia das arvores. Houve o inicio dos concertos
campestres. A Lira Santa Cecilia vinha a frente da
casa, e, sob o umbu, realizava suas tocatas para a
familia e os convidados.

Luiz Antonio de Assis Brasil

Nas linhas do romance Concerto campestre (2012) as melodias entram em
cena, sendo responséaveis pelos detalhes, conflitos e pelas situacdes vivenciadas
por seus personagens centrais. Diante da paixdo do Major Antdnio Eleutério de
Fontes pela musica é possivel perceber a influéncia musical em todo o enredo da
histdria, que, ao contratar Maestro para formar a orquestra Lira Santa Cecilia, acaba

por modificar o destino dos moradores de sua estancia e o seu proprio.
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A professora Alexandra Cristina da Silva Lahm traz algumas consideragdes
sobre a musica no romance em estudo, na sua dissertacdo intitulada A unido das
artes, Mdusica e Literatura na obra de Luiz Antonio de Assis Brasil (2008),
desenvolvida pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul - PUCRS,
instituicdo onde o escritor sul-rio-grandense é professor e tém seus textos
frequentemente estudados em cursos de pds-graduacdo. Em seus escritos, relata
gue a arte musical entra nos destinos dos personagens do romance como elemento
definidor, pois se a orquestra ndo tivesse sido montada e regida por Maestro, seria
provavel que algumas vidas da narrativa tivessem tomado outro rumo.

A mulher D. Brigida, considerada pela mitologia irlandesa deusa da sabedoria
e da luz, do fogo e da poesia, permanece ignorante sobre 0 que acontece com
Clara. Rude e sem cultura, se mostra insensivel diante deste universo musical,
porém ao vivenciar a orquestra em sua estancia e os conflitos provocados pelo

Maestro, consegue se libertar da vida ingrata que tinha com o marido que odiava.

A familia do major Antdnio Eleutério é composta pela mulher, Dona Brigida,
por filhos, que vivem sob o olhar paterno e trabalham nas terras de seu
progenitor, e pela Unica filha, a jovem Clara Vitéria. Dona Brigida, a
matriarca, € uma mulher rude e desprovida de cultura. A guerra travada
entre ela e os pélos que invadem seu rosto define a esposa do Major como
desprovida de beleza e feminilidade. Originaria de uma familia de
matadores, ela é caracterizada como insensivel e distante do universo
artistico. D. Brigida detesta o Maestro e tudo que ele representa, inclusive
sua musica, sendo uma mulher sem finesse e de uma dureza avassaladora.
A mulher do Major é mais um exemplo da influéncia da musica no futuro das
personagens, porque depois da presenca da orquestra e dos conflitos que
seu regente trouxe ao campo, rompe com o marido e volta para sua terra.
Isso ocorre porque ela vé sua filha exilada, suas terras descuidadas, seu
casamento publicamente arruinado (LAHM, 2008, p. 22).

Uma andlise rapida de um dos nome Eleutério, um dos personagens
principais do romance Concerto campestre (2012), nome de origem grega que
significa livre ou libertador, aparece justamente no estancieiro Major Antdnio
Eleutério de Fontes. O referido personagem se mantém preso a musica durante a
historia e acaba por usa-la como unica forma de se libertar da realidade entediante,
rigida e conflituosa na qual estava inserido. Sobre as alteracées comportamentais e
psicolégicas sofridas por este personagem devido ao seu contato com a musica,

Lahm (2008) acrescenta que:
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Antdnio Eleutério, por sua vez, une a boa situagdo financeira ao amor
destinado a arte musical, passa a possuir sua lira, fato que modificara o
destino dos moradores de sua estancia, inclusive o seu proprio. [...] realiza o
sonho de ter sua propria orquestra e de exibi-la aos demais donos de terras.
A narrativa acentua as alteracbes sofridas por Antbnio Eleutério em
decorréncia da presenca da musica em sua vida, ou seja, ele passa a se
afastar mais dos trabalhos cotidianos, privilegia a arte musical, coloca a
familia em segundo plano. Por isso, ndo nota a relagdo amorosa que
acontece debaixo de seu teto e vive momentos de contemplacao a arte que
ele admira — o que ndo é comum a um homem de sua origem e cultura —,
chega a loucura, ao final da obra (LAHM, 2008, p. 22 - 23).

O Vigario, religioso que tenta levar a palavra de Deus aos seus fiéis, €
também um personagem marcante do romance, que, por nutrir uma paixao pela
musica desde que era seminarista, ndo se incomoda em colocar de lado todos os
problemas que o regente Maestro possuia, como tendo se envolvido com donzelas e
mulheres de todo tipo, além de possuir certos vicios. Ele acreditava que Maestro
serviria para disciplinar os muasicos e organizar uma orquestra, assim acaba por
indica-lo para trabalhar na estancia e apenas avisa ao Major sobre estes percalcos
do masico, pedindo ao estancieiro que o mantenha longe das donzelas. Lahm

(2008) acrescenta que:

Outra personagem marcante em Concerto campestre € o Vigéario, protétipo
do homem religioso. Junto a igreja, leva a palavra de Deus, pois cumpre
suas obrigacbes sacerdotais, aconselha seu rebanho a seguir os
ensinamentos do Senhor e procura levar os fiéis a obedecer as leis
catélicas. Por outro lado, exerce os papéis de mecenas e de homem das
ciéncias — pelo primeiro é o protetor religioso que ajuda um musico com
problemas e proporciona ao Major a concretizagdo do sonho de possuir uma
orquestra; pelo segundo, com seus irrisérios conhecimentos meteoroldgicos,
aliado ao seu modesto instrumento de pesquisa, um termémetro, busca, na
sua visita ao Boqueirdo, com o Major, uma resposta que explique o
maravilhoso sabor das uvas provenientes daquele lugar, denominadas uvas
do fantasma (LAHM, 2008, p. 23, grifos da autora).

Descrita por Lahm (2008) como sendo a personagem que sofreu a maior das
mudancas devido ao contato com arte musical, Clara Vitéria* vivencia uma grande

transformacao e ao final da historia descobre um novo sentido para sua vida.

2E possivel observar uma intertextualidade entre as histérias da personagem Clara Vitoria e a
personagem Branca de Neve dos Contos de Grimm, até mesmo o nome de Clara e de Branca
apontam para isso. A presenca do capataz pode ser comparada com a do cacador que a protege e
defende, ja o personagem Maestro pode ser comparado ao principe encantado que a salva no final
da historia. Disponivel em https://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/branca_de_neve. Acesso
em: 14 out. de 2021.


https://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/branca_de_neve
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[...] liberta-se de um casamento de conveniéncias com Silvestre Pimentel,
ao se apaixonar por Miguel, 0 maestro mineiro de origem cultural e racial
diferente da sua. Ao viver esse amor, a jovem fica gravida e é exilada no
Boqueirdo. Clara Vitéria entrega-se a esse sentimento proibido e através
dele percebe a musica e tudo que ela pode lhe ofertar como beleza. Ela
torna-se mais sensivel, caracteristica aflorada pela mdusica, descobre,
inclusive, que nunca havia sido feliz. A musica desperta em Clara o desejo
de ler e escrever, porque precisa entender as partituras e saber o que
aqueles simbolos (notas) expressam (LAHM, 2008, p. 23 - 24).

Outro personagem que teve sua vida transformada pela arte musical foi o
Maestro, pois devido a sua ida como regente para a estancia de Eleutério pode

encontrar seu verdadeiro amor.

O Maestro é outra personagem que tem a rota de sua vida alterada, pois
vai, de forma progressiva, deixando de viver experiéncias sexuais sem
envolvimento sentimental com diversas mulheres (uma senhora casada,
uma cozinheira, uma prostituta e uma moga, as duas Ultimas em Porto
Alegre), dedicando-se ao amor que nutre por Clara Vitéria. O elemento
determinante para essa reviravolta € a chegada nas terras do Major,
possibilitada por sua arte (LAHM, 2008, p. 24).

E possivel perceber, segundo Lahm (2008), que o romance de Clara Vitéria
com o0 Maestro e a formacdo da orquestra se misturam dentro da narrativa, se
tornando tdo unidos que ndo € possivel descrever um sem o outro, sendo ambos
associados a arte musical experienciada por todos os personagens e que estruturam
o discurso.

O romance em andlise, portanto, € uma narrativa que dialoga com a obra
musical, “[...] de vocabulario técnico referente ao universo musical, do canone de
compositores, dos espac¢os musicais e dos diversos géneros musicais existentes
nela, como, por exemplo, a épera, introduzida pela personagem do musico Rossini,
amigo do protagonista [...]" (LAHM, 2008, p. 24).

Com a explanacdo referente a musica no romance em questdo e sua
influéncia como elemento de transformacdo e mudanca na vida de muitos dos
moradores da charqueada do Major Antonio Eleutério, € possivel observar alguns
aspectos da arte musical sobre o comportamento humano. Sobre Clara Vitéria e a
cangcdo que Maestro tinha escrito para ela, nas paginas do romance Assis Brasil
(2012) relata:

As duas horas da tarde Clara Vitdria sentou-se no patamar e deixou-se ficar
a deriva do sol e do vento finissimo. A musica iniciou, na capela. Ela fechou
os olhos, perdida do mundo: a melodia desenrolava-se no compasso lento
do coracdo de uma crianca adormecida, e os acordes insinuavam-se pouco
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a pouco em sua alma, condensando-se numa paz onde brotava, ao fundo,
uma delicada esperanca. Era como se o Maestro, & distancia, dissesse
coisas ao seu ouvido. Ao acordar-se, a musica havia terminado, e ele
estava ali, e perguntava: — “Sonhando?” — “Nunca vou esquecer o que eu
escutei”. — “Sempre que eu tocar essa musica, saiba que estou me

lembrando de vocé”. — E tomou-lhe a méo, segurando-a com ternura (ASSIS
BRASIL, 2012, p. 71, grifo do autor).

Segundo Jessica Adriane Weigsding, em seu artigo A influéncia da masica
no comportamento humano, (2014), publicado na revista Arquivos do Mudi, a
musica estd acima de qualquer outra arte na representagcdo neuropsicologica, tendo

acesso irrestrito a afetividade, controle de impulsos, emog¢des e motivagao:

A musica, mais do que qualquer outra arte, tem uma representacao
neuropsicoldgica extensa, com acesso direto a afetividade, controle de
impulsos, emogdes e motivagdo. Ela pode estimular a memoria ndo verbal
por meio das areas associativas secunddrias as quais permitem acesso
direto ao sistema de percepcdes integradas ligadas as areas associativas
de confluéncia cerebral que unificam as véarias sensacdes. [...] O conjunto
dessas atividades motoras e cognitivas envolvidas no processamento da
musica é chamado de funcdo cerebral. Tal fungcdo exige vérias operacdes
mentais tais como interpretacdo de ritmos, harmonias, timbres, expressao
motora, processos cognitivos e emocionais para a formacdo de um
complexo de interpretacdo da musica (MUSZKAT, 2012 apud WEIGSDING,
2014. N&o paginado).

De acordo com Weigsding (2014), a musica tem a capacidade de influenciar o
desenvolvimento e a funcionamento cerebral desde a infancia, sendo entendida pelo
cérebro humano como uma forma de linguagem. Em relacdo a linguagem falada,
“[...] a musica envolve diferentes entonacfes, ritmos, andamentos e contornos
melddicos. E considerada uma arte que se utiliza da linguagem para a comunicacio
e expressao [...]" (CUERVO, 2011 apud WEIGSDING, 2014. Nao paginado). A arte
musical é também indicada como héabil em influenciar o estado emocional, sendo
gue a percepcdo musical relacionada as emocdes depende de variaveis especificas

gue estao ligadas diretamente as experiéncias emocionais da cada um:

A capacidade de a musica influenciar o estado emocional do individuo se
deve ao fato dela produzir reagfes fisioldgicas cuja magnitude parece
depender do contelido emocional. Portanto, a percep¢do musical envolve
muitas variaveis, muitas areas encefalicas e é capaz de influenciar o corpo
todo através das reacdes emocionais e fisioldgicas (CARTER, 2009 apud
WEIGSDING, 2014. Nao paginado).

A referida autora afirma que a musica faz parte da cultura humana desde os

tempos remotos, que se instalou na sociedade como um instrumento de dialogo néo
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verbal. Se refere a arte musical como inata e que aparece em estudos como tendo
um papel envolvente na vida das pessoas, melhorando a aproximacdo e a
socializacdo. E comenta que a musica “[...] pode desencadear profundos processos
de transformacdo pessoal os quais afetam néo s6 o proprio individuo, mas também o
universo que o rodeia em todas as suas manifestacdes e formas [...]" (WEIGSDING,
2014. Nao paginado).

Sobre a influéncia da musica no humor e a preferéncia musical de cada
pessoa, Weigsding (2014) observa que nem todas podem se beneficiar dos efeitos
positivos da musica sobre o humor. Algumas pesquisas demonstraram uma relacao
entre determinados estilos musicais e tracos de personalidade, valores humanos,
risco de suicidio, uso de drogas e comportamentos antissociais, pensamentos e

sentimentos agressivos e até no comportamento de consumidores:

Alguns estilos musicais como heavy metal e 0 rap preocupam oS
pesquisadores devido a forte frequéncia de comportamentos de risco em
suas letras. Ao contrario, a mausica classica tem efeitos relaxantes e
positivos sobre o humor, mesmo que ndo sejam as musicas preferidas ou
habitualmente ouvidas. Assim, estudos demonstraram significativa redugéo
nos niveis de estresse apds quatro meses de sessfes semanais de musica
classica (NEDLEY, 2009 apud WEIGSDING, 2014. N&o paginado).

A autora conclui seu estudo constatando que a musica influencia o
comportamento humano e que exerce um papel poderoso na vida das pessoas,
sendo que é cada vez mais reconhecida como recurso terapéutico principalmente
direcionado para tratamento de doencas motoras e que afetam a memoria. S&o
muitas as vantagens proporcionadas pelas atividades musicais entre elas a “[...]
aquisicdo de atividades motoras, desenvolvimento da percepcdo musical, dos
sentimentos, da personalidade, da identidade e muitas outras fungbes que
beneficiam a memoaria [...]” (WEIGSDING, 2014. Nao paginado).

Assis Brasil, em Concerto campestre (2012), apresenta cena do romance
em que é possivel observar Clara Vitoria sendo tocada pela musica executada pela

orquestra:

O Maestro, desde que viera para a capela, enxergara a menina sentada no
patamar desfiando os cabelos, e passara a mostrar sua arte, mandando que
0S musicos executassem o Piu non si trovano, que ele arranjara no dia
anterior: o sonido etéreo das rabecas, pleno de lirismo e nostalgia,
predominava sobre o leve chdo da viola e do trombone de varas, este em
pianissimo, levando ao devaneio. Depois, vendo-a surgir timida a porta da
capela, e para dizer que detinha o poder de apagar aquele momento para
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depois fazé-lo ressurgir a sua vontade, interrompia a musica, corrigia 0s
musicos, ordenava que reiniciassem. Vendo-a sair com pressa, entendeu
gue ficara tocada, e que bem cedo o compreenderia. Clara Vitéria chegou
arfante a sala dos bordados. Pegou tremulamente o bastidor e disse a mae,
que a aguardava para o trabalho: — “E uma tortura, essa musica” (ASSIS
BRASIL, 2012, p. 37, grifos do autor).

No referido romance é possivel constatar a influéncia gradativa da musica na
maneira de pensar e de agir dos personagens centrais, 0 Major Anténio Eleutério e
sua mulher D. Brigida, a filha cacula Clara Vitoria e o Maestro da orquestra, o
religioso e padre Vigario da Vila de Séao Vicente. A musica esta presente na prosa do
escritor e musicista Luiz Antonio de Assis Brasil, contagiando o0s personagens,
modificando realidades e atuando na rotina vivenciada na estancia onde ocorriam 0s

ensaios da Lira Santa Cecilia.

4.3 A INSERCAO DA MUSICA NA PROSA DE LUIZ ANTONIO DE ASSIS BRASIL

O Maestro puxou o diapasao do bolso e soprou-o,
e 0s musicos pararam de tocar, atentos ao som
finissimo, que parecia uma tecla aguda da gaita. —

“Ougam” —sussurrou Antdnio Eleutério —, “agora
tocam juntos a mesma nota. Ndo € um negdcio
bonito?”

Luiz Antonio de Assis Brasil

A literatura e a musica se uniram para nos presentear com um enredo
emocionante em Concerto campestre (2012), através da unido dessas duas artes o
musico e escritor Luiz Antonio de Assis Brasil traz uma forte influéncia da arte
musical na literaria. Algumas obras escritas pelo referido escritor trazem em seus
enredos a interferéncia musical na literaria, unindo ambas em um dialogo constante.

Lahm (2008) traz algumas observacdes sobre 0 encontro entre a literatura e a

musica e explora esta relacdo em algumas de suas obras. A respeito disso relata:

[...] € possivel constatar também que muitos de seus romances estabelecem
uma aproximacao entre a literatura e a musica, fato observado ndo apenas
nos titulos das obras, mas na criacdo de personagens, vinculados ao
mundo da musica. A relacdo musica e literatura, no entanto € mencionada
sob dois aspectos: a) a formagdo musical do romancista; b) o carater
musical da sua producdo romanesca, sobretudo nas obras O homem
amoroso, Concerto campestre e Musica perdida (LAHM, 2008, p. 9, grifos
da autora).
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Lahm (2008), em sua pesquisa, comenta sobre o livro O homem amoroso
(1987) de Assis Brasil e afirma que a musica transcorre por toda a histéria sendo
incorporada ao eixo semantico da narrativa, em conjunto com outros temas como

amor, solidao, sociabilidade e felicidade.

N&o passa desapercebida a elaboracdo do enredo, que segundo a leitura
critica de Ubiratan Teixeira, “Um solo bem afinado”, O Estado do Maranhdo,
alega poder ser comparada a uma peca musical, pois “a histéria tem a
urdidura de uma sinfonia classica, onde os quatro movimentos basicos
estdo bem definidos: a Orquestra como instrumento politico, as disputas
internas, a trajetoria do “homem amoroso” que pode ser caracterizada como
um adagio, e o “gran finale” Como o autor conviveu com 0 universo
musical, a critica de Renato Lemos Dalto, “Um “urso-velho” com musicos
intrigantes, Gazeta Mercantil Sul, afirma que: “a obra pode ser interpretada,
por alguns, como “insinuantemente confessional’, com toques
autobiograficos. O escritor, na construcdo do texto, coloca cada frase de
forma exata, as palavras, por sua vez, parecem estar no lugar certo;
insubstituiveis, como as notas que sdo desenhadas nas pautas com
precisdo, como obras musicais” (LAHM, 2008, p. 10, grifos da autora).

Sobre o Concerto campestre (2012), a referida autora comenta que a critica
reconhece na obra as duas paixdes de Assis Brasil, a musica e a historia do Rio
Grande do Sul, “[...] A formacdo musical do autor € abordada, mais uma vez, como
elemento que acrescenta virtudes a essa novela, pois seus conhecimentos sobre
musica dao a arte musical o status de personagem [...]” (LAHM, 2008, p. 11).

O vasto conhecimento musical do escritor propicia a estrutura uma narrativa
diferenciada, pois pode aproveitar a harmonia dos compassos para salientar todos
os conflitos vivenciados pelos personagens centrais. Sobre o ritmo musical da

narrativa, Lahm (2008) acrescenta:

Outro fator tratado € o ritmo musical, presente na novela, o que é garantido
pelo andamento alternado por oposicdes, entre o suave e o forte, entre o
trdgico e o cémico, entre 0 sossego lirico e a inquietagdo dos medos. Vitor
Biasoli, em ensaio, publicado em A Raz&o, que recebe o mesmo nome do
livro aqui citado, percebe nessa narrativa “um tom de musica de camara,
utilizado para descrever o mundo rastico e violento que se encanta com as
delicias das harmonias musicais, além de levar o leitor a divagar sobre as
dificuldades de uma préatica artistica se desenvolver na cultura rio-
grandense no auge das charqueadas” (LAHM, 2008, p. 11 - 12, grifos da
autora).

Lahm (2008) relata, que segundo alguns criticos, 0 conceito sugestivo da

musica em si € que comanda no referido romance, isto faz com seja digno de leitura
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e até mesmo de uma audicdo, sem contar que a historia aborda dois temas muito
queridos no Brasil que sdo a musica e as historias de amor.

Um outro romance de Assis Brasil abordado por Lahm (2008) é Musica
perdida (2006). Segundo a critica é considerado um texto que transporta o leitor
para um ambiente recriado da musica erudita e de seus admiradores, sendo que a
tematica da obra € a musica. O escritor neste romance comanda seus elementos
como “[...] um maestro maduro, que retira todos os ruidos supérfluos, porque
percebe onde esta a esséncia do som de cada instrumento, e, que sabe que cada

nota tem o seu momento preciso [...]" (LAHM, 2008, p. 12). E acrescenta:

Outro realce é a constante evocagdo do musico como criador e artista e ndo
apenas executante, feita pelo maestro, situacdo esta que o levard a
projetar-se como compositor na cidade de Porto Alegre. Sugere-se,
inclusive, pela critica, que a leitura de MUsica Perdida seja pausada, porque
sua escrita obedece a um compasso, portanto, melhor que ler é necessério
saber ouvir, pois esse livro apresenta, de forma melodiosa, os Ultimos
instantes da vida do regente mineiro, radicado em Porto Alegre (LAHM,
2008, p. 12 - 13, grifos da autora).

Conforme acrescenta Lahm (2008), a opinido de alguns criticos é a de que a
musica persegue a perfeicdo do som através das palavras, e completa afirmando
gue o escritor se diz influenciado pela musica nas obras O homem amoroso (1987)
e Concerto campestre (2012), pois tentou buscar a melhor sonoridade da palavra e

uma frase mais cadenciada:

Para materializar esta busca Assis Brasil, |é em voz alta todos os seus
romances. As vezes pede que amigos leiam, para que possa escutar
atentamente. Ou entdo grava sua leitura para ouvir depois — para alegar que
também busca essa frase sonora através de uma adjetivacdo pertinente,
contrastante com o substantivo. Enfim, a musica estd na temética e
linglisticamente, nos trabalhos de Assis Brasil. A obra de Luiz Antonio de
Assis Brasil registra fortuna critica consistente e muitos estudos enfatizam a
aproximacdo do romance com a musica. No entanto ndo ha ainda um
estudo mais alentado sobre o tema (LAHM, 2008, p. 15, grifos da autora).

Ao relatar especificamente sobre Concerto campestre (2012), a
pesquisadora observa que a obra apresenta varios elementos musicais, entre eles a
formacdo de regente do personagem Maestro que pode ser analisado como um
artista da arte musical, o que |he d& a possibilidade de tocar diversos instrumentos e

criar composic¢des de géneros variados, incluindo montar a Lira Santa Cecilia.
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E possivel constatar, de acordo com Lahm (2008), que as obras de Assis
Brasil possuem uma variedade de géneros musicais que circulam desde o “[...] mais
erudito e de mais dificil aceitacdo pelo grande publico, como € o caso da 6pera, ao
mais assimilavel e passivel de ser entendido, como é a marcha [...]" (LAHM, 2008, p.
70). Em Concerto campestre (2012), Lahm (2008) observa que a narrativa
apresenta um grande numero de géneros musicais, se comparado a outras obras do
autor, pois foram executados em varios eventos musicais, entre eles: concertos,

missas, festas e datas comemorativas. A autora observa:

Os géneros localizados em Concerto campestre podem ser divididos em
dois subgrupos, o sacro e o profano. Isso ocorre em fungéo dos espacos e
momentos adequados a cada estilo musical. Essa narrativa trata de
festividades e, ao mesmo tempo, de varios eventos religiosos. Entre os
sacros, incluem-se o te deum, réquiem, elegia; quanto aos profanos, a
tocata, lundu (género popular de danga e cancdo), serenata napolitana,
valsa, motetes pastorais e orquestrais, cancao (género que abarca tanto o
sacro quanto o profano), 6pera, arias (subgénero da O6pera), minueto,
gavota, polonaise (que pertencem a suite), marcha (género de origem
militar) e o hino (género que pode ser sacro ou profano), além do preltdio
(este de carédter introdutério e que pode se apresentar dentro de outros
géneros) (LAHM, 2008, p. 73-74, grifos da autora).

A pesquisadora cita Luiz Piva, autor do livro Literatura e Musica, onde este
aborda alguns processos da criagdo musical na producdao literaria, relatando que o
tedrico trata do dialogo entre musica e literatura passando pela 6pera o intermédio, o
drama pastoril, a tragédia grega, a poesia barroca e a letra como mestra da
harmonia. Lahm (2008) mostra que Piva, em seus relatos, admite a possibilidade da
interrelacé@o entre artes distintas musica e literatura, e acrescenta que este fator esta
presente em Concerto campestre, que apresenta em sua narrativa a Opera. A

professora relata que:

A estrutura da Opera esta presente em Concerto campestre desde seu
conceito tradicional, ou seja, drama musical em que alguns ou todos os
papéis sédo cantados pelos atores. O que nos permitir aproximar a obra de
Luiz Antonio de Assis Brasil desse género musical, essa relacéo € possivel
a partir das seguintes observacdes: a unido da musica ao drama amoroso; a
primeira, representada pela Lira Santa Cecilia e pelas demais personagens
gue transitam nessa esfera musical; o segundo, pelo amor proibido entre
Miguel® e Clara, pela existéncia do triangulo amoroso — Clara, Silvestre e o
Maestro; depois pelo espetaculo, que como a Opera faz apresentacoes, a
orquestra do Major também realiza concertos e esses eventos artisticos
sdo, na narrativa, a representacdo da vida como, por exemplo, alega

% Lahm (2008) se refere ao personagem Maestro de Concerto campestre (2012) como Miguel.
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Rossini “o ultimo ato ndo acabou”, a musica desempenha a principal fungao
tanto na Opera quanto na obra, sendo, na segunda, um elemento de
transformacéo da vida das personagens e, por fim, assim como ocorre na
opera, Concerto campestre, tem um final tragico com a loucura de Eleutério
(LAHM, 2008, p. 77-78, grifos da autora).

Comparando as obras de Assis Brasil, O homem amoroso e Concerto
campestre, a autora relata que ambas fazem uso do Iéxico pertinente ao universo
musical. “[...] A musica e suas caracteristicas tém o ‘poder’ de transformacdo no
destino das personagens, sdo fundamentais para a construcdo da relacéo
intercultural entre a arte musical e a literaria [...]” (LAHM, 2008, p. 93). As obras

apresentam uma nota musical recorrente, a nota Sol, que se destaca das demais.

Em Concerto campestre, a preponderancia € percebida a partir da presenca
de luz nos espacgos abertos ou que a recebem (luz) diretamente, pela
transformacéo sofrida nos destinos de Miguel e Clara Vitéria, na qual o
primeiro cria uma orquestra, deixa de viver casos amorosos, entregando-se
ao amor; a segunda conhecendo a for¢ca da arte musical e tudo que ela
pode possibilitar — beleza, prazer, sensibilidade e cultura além de perceber
na figura do Maestro, a de um homem n&o embrutecido pelas lidas do
campo e, por fim, do amor encontrado em seus bracos (LAHM, 2008, p. 93-
94, grifos da autora).

A pesquisadora argumenta que nas narrativas de Assis Brasil analisadas em
sua pesquisa, € possivel perceber a existéncia de obras musicais e essas delineiam
o destino dos personagens musicos, apesar de cada um seguir seu caminho, |1€é a
partitura da vida, executa seu instrumento, rege sua orquestra e cria suas
composicdes, possibilitando dessa forma o desenrolar da trama.

Lahm (2008) ao concluir sobre a composi¢céo das obras de Luiz Antonio de
Assis Brasil citadas em sua pesquisa, comenta que as trés narrativas apresentam
semelhancas que sédo originarias na relacdo existente entre a masica e a literatura. A
unido de elementos musicais nestes romances € notéria, podendo ser demonstrado
a migracdo dos mesmos para a literatura, a relevancia desses para a criacdo de
personagens literarios musicos e a ambientagcdo musical existente nas obras. As
narrativas exploram o0s personagens musicos, seus conflitos pessoais e
profissionais, além de discutirem a arte musical como oficio e apresentarem a

onipresenca da nota Sol. Lahm (2008) acrescenta sobre as obras:

Nelas, circulam protagonistas que habitam o universo musical e que em
algum momento precisam retomar o rumo de suas vidas. Isso ocorre
através de conflitos pessoais que levam a mudangas, a conquistas, a
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enfrentamento e a resgates; e com a presenca de compositores, regentes,
professores e mecenas — personagens que acompanham o destino dos
protagonistas, a esses elementos se somam um vasto vocabulario técnico
da musica e a existéncia de diversos géneros musicais (LAHM, 2008, p. 26,
grifos da autora).

Ao final da pesquisa, Lahm (2008) deixa uma entrevista que realizou com o
musicista e escritor Luiz Antonio de Assis Brasil, gquando mestranda em novembro
de 2007, no prédio de Letras da PUCRS. Nesta entrevista, a pesquisadora fez
perguntas relacionadas a presenca da arte musical nas obras do autor. O referido
escritor comentou, durante a entrevista, que quando escreve um romance O
processo musical é percebido como tema e como sonoridade, salientou também que
a relacdo entre muasica e literatura, enquanto estd escrevendo, acontece
naturalmente devido a sua formacdo musical, que tenta privilegiar em suas
producdes a musica erudita (6peras e concertos) e que as narrativas citadas na
pesquisa sao obras literarias que se apropriam dos elementos musicais.

Luiz Antonio de Assis Brasil em um artigo intitulado A criacao literéria e a
musica (2015) publicado em Letras em Revista, relata sobre os temas mausica e
literatura, afirmando que apesar de serem assuntos diferentes em suas existéncias
se apresentam convergentes na pratica. Sao artes que possuem limitacdes, mas que
coincidem no objetivo de atingir o ser humano tocando na sensibilidade, sendo que
para isso utilizam meios quase inconscientes e se expressam por maneiras e

artificios que soam aos ouvidos:

As relacBes entre a musica e a literatura sdo tdo antigas quanto essas duas
formas de expressao artistica. Pode-se dizer que surgiram juntas. Sabe-se
gue isso decorreu de um fato pouco lembrado: a humanidade canta desde
sempre, e quando a voz humana n&o mais dava conta de todas as
aventuras vocais, criaram-se 0s instrumentos, que atingiam gamas sonoras
em que a voz falhava. Assim, a musica instrumental surgiu de uma
deficiéncia do aparelho vocal humano (ASSIS BRASIL, 2015, p. 9).

O autor observa que se for feita uma analise sobre os meios expressivos de
gue o ser humano dispde desde a Antiguidade, é possivel perceber que tanto o texto
literario adapta-se a musica quanto a musica adapta-se ao texto literario,

principalmente no poema.

A busca foi sempre uma s0: captar o ouvinte pela palavra e pela musica ao
mesmo tempo. Isso acontece, de forma mais evidente e atual, nos canticos
religiosos de todas as igrejas cristds em que, ao fascinio da musica, alia-se
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o sentido apologético do texto, a pronto de ndo se saber o que € mais
importante, se o texto ou a musica (ASSIS BRASIL, 2015, p. 10, grifos do
autor).

Segundo Assis Brasil (2015), a tendéncia de unir a musica e o texto sempre
foi uma constante no cenario das artes, atualmente inclusive é muito dificil encontrar
um musico puro, que seria aquele que deixa a outros o tratamento literario de suas
composicdes. O referido escritor relata que a masica interage com a literatura
através das formas musicais que podem representar-se na musica e pela propria

musica que podera dar um andamento ritmico ao periodo gramatical:

Quanto ao primeiro aspecto — as formas musicais representadas na
narrativa —é preciso rever, de modo esquematico, a questdo da forma na
arte dos sons, a que abaixo referira Carpentier. As pecas de musica erudita,
ou musica de concerto [melhor que “musica classica”l] a que estamos
acostumados a ouvir submetem-se a esquemas mais ou menos rigidos:
assim, a sonata, a sinfonia e o quarteto, por exemplo, articulam-se dentro de
um padrdo fixo que os divide em quatro movimentos, que no periodo
classico fixaram-se em allegro — andante — menuetto e finale, em geral um
presto [rapido]. Interiormente, esses movimentos — em especial o primeiro —
desenvolvem-se com a exposicdo do tema, reexposi¢do, segundo tema,
desenvolvimento, coda. Tudo isto pode parecer, como alguém disse, uma
matematica da musica; talvez fosse melhor falar em arquitetura da musica,
pois implica no imaginar, e segundo canones. Assim compuseram Mozart e
Haydn. Apenas alguns musicos, como o Beethoven dos (ltimos quartetos,
ousaram romper. Como surgiram esses canones? Nao foi de um dia para o
outro, isso é certo. Representaram uma evolucdo do antigo concerto do
periodo Barroco que, a propdsito, possuia apenas trés movimentos: um
rapido, um lento e um rapido. Foi a escola de Mannheim, no século XVIII,
qgue fixou a férmula que hoje conhecemos (ASSIS BRASIL, 2015, p. 11,
grifos do autor).

A gramética da musica, de acordo com o0 escritor, em momento algum
empobrece a inspiracdo ou a beleza, ao contrario disciplina a emocdo e obtém um
pacto familiar com o ouvinte. “[...] Sabia-se 0 que se ia ouvir quanto a forma: essa
seguranca propiciava um clima adequado a fruicao estética do ouvinte, que ficava a
espera de como o0 compositor se haveria no manejo desse instrumental [...]" (ASSIS
BRASIL, 2015, p. 11).

O texto literario é, de todas as artes, 0 mais suscetivel de ser influenciado
por outras maneiras de expressdo, e hoje & possivel afirmar que os
movimentos da forma-sonata tém muito a ver com o0s capitulos ou
segmentos da narrativa literaria. E claro que n&o se fala de uma influéncia
direta, rigida, e constatavel a primeira leitura: trata-se mais de uma espécie
de atitude narrativa que segmenta o texto em fragmentos que, muitas vezes,
alternam as expressées do introspectivo com o extrospectivo, o cdmico com
0 sério, a a¢éo com a reflexdo (ASSIS BRASIL, 2015, p. 12).
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Assis Brasil (2015) conclui a sua publicagdo dizendo que seriam muitos 0s
exemplos que articulam ou interagem masica e a literatura e afirma que a maioria
dos autores ja refletiu sobre este tema. O que se sabe é que a musica abrange néo
somente os leitores em seu quotidiano, envolve principalmente os criadores
literarios, ou seja, 0os obreiros dos textos, pois estes a consideram uma parte

essencial e integrante de suas composic0es e escrituras.



110

5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo de Mestrado buscou examinar, no romance Concerto
campestre (2012) de Luiz Antonio de Assis Brasil, a musica como elemento de
transformacado nas identidades dos personagens da histéria. A pesquisa foi
orientada pela hipétese de que ha pontos especificos no romance em questdo que
nos permitem pensar e identificar a musica como elemento de ruptura e de
transformacao das identidades no ambito da narrativa inscrita no romance e da
tradicdo cultural da regidao Sul.

A musica estd presente na obra desde as suas primeiras linhas, sendo
introduzida pelo encontro do fazendeiro Antdnio Eleutério com dois indigenas
provindos da antigas Missfes jesuiticas. A partir deste momento, a estrutura do
romance passa a ser conduzida pelo contato dos personagens com as melodias
executadas pela orquestra Lira Santa Cecilia, regida pelo musico mineiro conhecido
como Maestro. Com o passar do tempo, pode-se perceber que a musica desloca os
pontos de apoio das identidades originais dos principais personagens da historia, e
estes passam a agir e a pensar influenciados pelo contato com a arte musical.

E importante ressaltar que o estudo do romance Concerto campestre (2012),
como também a vasta formacdo musical do autor, permitiram desenvolver uma
maior compreensdo da realidade vivenciada pelos personagens ao terem contato
intenso com a masica, possibilitando as reflexdes que despontam da pesquisa sobre
a ruptura e a descentracdo das identidades dos individuos a partir do abandono da
tradicdo. Diante disso, foi possivel ao analisar a obra, refletir sobre os temas musica,
tradicdo, ruptura, identidade cultural, além de outros, cuja investigacdo tem sido, na
contemporaneidade, elemento de estudo de um grande ndmero de tedricos.

O contato com o tema estudado, com os conceitos e com referencial teérico
apresentado durante a pesquisa, foi de extrema relevancia para essa pesquisa,
sendo importante que continue a ser desenvolvido e aprimorado, pois apesar de
distintas a musica e a literatura sdo duas artes que puderam se encontrar nas
paginas do romance, o que fez surgir um novo modo de pensar sobre esses dois
pontos unidos.

Nessa dissertacdo, portanto, foi possivel demonstrar que a presenca da
musica proporcionou a transformacgéo e a ruptura e com isso a fragmentacao das

identidades causadas pelo abandono das tradicdes. No campo das tensdes vividas
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por alguns personagens do romance Concerto campestre (2012), como o Major
Antbnio Eleutério de Fontes e a filha Clara Vitéria, é possivel investigar experiéncias
de migracdo identitaria, diante de novas problematicas decorrentes das condicbes
vivenciadas ao longo da narrativa.

Para fundamentacéo tedrica a respeito da investigacdo acerca dos conceitos
como musica, identidade cultural, tradicdo, ruptura, romance histérico e literatura
regionalista foi utilizado o aporte tedrico de diversos autores, dentre eles Regina
Zilberman, Linda Hutcheon, Vasco Mariz, Marcos Napolitano, Stuart Hall e
Alexandra Cristina da Silva Lahm. A partir das ponderacdes desses autores, foi
possivel refletir sobre a literatura do Rio Grande do Sul, as caracteristicas do
romance histérico, a histéria da musica no Brasil, a identidade cultural e a
descentracdo do individuo, como também a musica e literatura em obras escritas por
Luiz Antonio de Assis Brasil.

Esse trabalho de pesquisa examinou de que modo a formacdo musical do
autor se encontra presente na estética por ele trazida a efeito na narrativa e concluiu
gue o fato do mesmo ser musico, possibilitou a escrita entrelacada entre as duas
artes aparentemente distintas literatura e musica.

Na segunda secao desta dissertacao, discutiu-se sobre o romance Concerto
campestre (2012) e a vida de Luiz Antonio de Assis Brasil, a relevancia desta secao
se faz notar pelos relatos e pelas reflexdes sobre as historias que foram vivenciadas
pelos personagens, como também uma andlise acerca da vida e da obra do autor.

Como foi abordado na terceira secdo sobre a musica no Brasil em meados do
século XIX, foi possivel fazer uma investigacdo sobre as reducdes jesuiticas e o
povoamento no territério sul-rio-grandense, dando énfase ao aspecto da educacéo
musical implementada pelos padres, foi evidenciada também a origem da musica na
regido Sul, a masica na corte e um pouco da origem da musica urbana no pais.

A secéo final contemplou os elementos marcadores da tradicdo e da ruptura
no romance em estudo, inicialmente pesquisando sobre a tradicdo, a ruptura e
identidade cultural, procurando investigar a masica como elemento de transformacgéo
no em Concerto campestre (2012) e finalizando com a exploragdo da insercao da
musica na prosa de Luiz Antonio de Assis Brasil.

Por fim, conclui-se que essa pesquisa buscou comprovar a interferéncia da
mausica na vida de alguns personagens do romance em questdo, atuando como um

elemento transformador, que causou a ruptura com a tradicdo e a formacao de
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novas identidades fragmentadas. Um fator que evidencia a pertinéncia dessas
abordagens é a forma como ao final do romance a vida individuos estava totalmente
modificada pelo contato com a orquestra, 0 que nao teria sido possivel caso a
mesma nao tivesse sido formada no inicio da trama, com iSSO 0 exame proposto por
esta dissertacdo contribui para compreender a influéncia da musica no
comportamento humanao.

Seria impossivel escrever esta dissertacdo sem levar em conta a situacao
dramatica causada pela pandemia a qual a humanidade esta passando, esta
tribulacdo deixou a todos vulneraveis fisica e emocionalmente. Isso justifica uma
reflexdo mais profunda adaptada ao préprio contexto do texto literario porque nao
existe literatura sem humanidade. Ela reflete, espelha, direciona, norteia, é resultado
e forca motriz da atividade humana sobre a Terra. Assim sendo, quando finalizamos
este trabalho entendemos que ha muito ainda a ser feito, levando em consideracéo
que o tempo do romance dialoga com nossos tempos no que se refere as
mudancas, angustias, sentimentos tanto dos personagens como do autor e da época

em que o presente romance foi ambientado.
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GLOSSARIO

Acordedo: Instrumento formado de botdes e um teclado de laminas metalicas

postas em vibracdo por um fole; acordeom, gaita de foles, sanfona.

Bombo: Espécie de tambor muito grande, de madeira, com membrana nas duas
extremidades, que difere do tambor propriamente dito por ser tocado em posicéo

vertical, percutido com maganetas ou macetas.

Bugio: O estilo musical surgiu primeiramente no interior gaucho e se circulou para
outra area do Brasil. As origens da criacdo do ritmo sdo controversas, sendo que
algumas pessoas acreditam que tenha surgido na tentativa de imitar o ronco do
bugio usando o jogo de fole da gaita. Foram envolvidos movimentos bem parecidos
com os de bugios na prépria danca, com dois passos para cada lado e um pequeno

pulo lateral na passagem do segundo para o terceiro movimento.

Chamamé: O chamamé € um danca de origem indigena, em compasso ternério, ou
seja, o chamamé valsado. Utliza o acordedo e o violdo como instrumentos

principais.

Choro: Género de musica popular, provavelmente originario da cidade do Rio de
Janeiro, no final do século XIX, normalmente executado por um grupo de
instrumentistas, e que pode ser plangente e sentimental ou saltitante e brejeiro em
variacdo ritmica de xote, polca, valsa, etc. Na atualidade, é tocado por grupos
integrados por violdes de seis e sete cordas, bandolim, cavaquinho, pandeiro e, as

vezes, instrumentos de sopro.
Décimas: Estrofe de dez versos.
Fandango: Mdusica, danca e canto, de carater popular, alegre e barulhento, em

compasso ternario, ou binario composto, de andamento vivo, acompanhado com

guitarra ibérica e castanhola, de uso na Espanha e de origem arabe. Folia.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Acorde%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Viol%C3%A3o
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Gaita: Instrumento musical de sopro, semelhante ao pifano, feito de metal ou de
bambu.

Habanera: Musica espanhola, de origem afro-cubana, que consiste em uma curta
introducdo e em duas partes de oito compassos binarios, tendo o primeiro tempo

marcado fortemente. Danc¢a que acompanha esse ritmo caracteristico.

Lundu: Danca africana, de par solto, com requebros sensuais, trazida para o Brasil
pelos escravos bantos, tornando-se muito popular nos saldes aristocraticos, do final
do século XVIII ao inicio do século XIX. Peca popular apenas cantada, de carater
brejeiro, derivada da danca do mesmo nome, muito em voga nos saldes da
sociedade colonial, a partir do século XIX, influindo em algumas formas do folclore

brasileiro atual.

Maxixe: Musica e danca urbana, popular, em compasso rapido de dois por quatro,
originaria do Rio de Janeiro, de par unido, requebrada e viva. E resultante da mistura
da habanera e da polca, muito comum no ultimo quartel do século XIX, no Brasil e
na Europa.

Mazurca: Danca polonesa a trés tempos, misto de valsa e de polca, originaria da
provincia de Mazuric. Os dancarinos marcam o ritmo batendo o calcanhar no chao.

Vaneira: A Vaneira ou vaneira ganhou outros nomes no Rio Grande do Sul de
acordo com o andamento da musica. Vaneirinha para ritmo lento, vaneira para ritmo
moderado e vaneirdo para ritmo rapido. Semelhante ao passo de Polca, 0s passos
da Vaneira devem ser executados em quatro movimentos para cada lado, o

conhecido dois pra la e dois pra ca.

Milonga: Mdusica popular platina, de estilo dolente, similar ao tango, acompanhada
por guitarra ou violdo. O jeito de dancar milonga muda por regides, por exemplo, a
milonga riograndense gaucha & uma danga calma. Pelas influéncias a dancga, ela
possui giros lentos entre outros cortantes, lembrando os ganchos e sacadas do

tango.



119

Modinha: Género de cancdo popular brasileira, amorosa e sentimental. A modinha
acompanha geralmente um texto lirico. Cantiga popular urbana surgida no século
XVIIl, em Portugal e no Brasil, com tematica amorosa e de carater engracado,

acompanhada ao violao.

Pagode: Género musical surgido na década de 1970 como uma variedade do

samba carioca, no qual se utiliza o banjo, o repique de mao e o tam-tam.

Polca: Danca em pares, originaria da Boémia no século XIX, em compasso 2/4, que
se difundiu, posteriormente, por toda a Europa e foi trazida para o Brasil por
descendentes daquela regido. A musica, geralmente em forma ternaria, tinha ritmos

préprios e acentuava a terceira colcheia do compasso.

Rancheira: Danga popular oriunda da Argentina e muito comum no Rio Grande do
Sul. Criada a partir do ritmo Mazurca, que se difundiu pelo Brasil quando do
surgimento do radio, a Rancheira tem sua caracteristica propria diferenciando-se por
ter sua acentuacao forte no 1° tempo da Mdsica e ndo no 2° tempo como é 0 caso
da Mazurca. O passo da Rancheira é semelhante a Valsa de seis movimentos, a
diferenga é que no 1°e no 4° movimento acentua-se uma batida de toda a planta de

pé por parte do pedo podendo a prenda executar com a meia planta do pé.

Tango: Danca de saldo contemporanea, de origem argentina. O tango é dancado
em passos largos e deslizantes, e posturas intrincadas. Tango € também o nome da
muasica que acompanha essa danca, escrita em compasso 2/4 ou 4/4. O tango
andaluz € uma danca espanhola do tipo do flamenco. Tem passos mais pesados e
simples do que o flamenco puro, mas assemelha-se a este nas posturas

elementares.

Trova: Composicdo poética de quatro versos de sete silabas, com rimas alternadas,
vulgar e ligeira. Quadra popular, cantiga, loa. No periodo medieval, poema
acompanhado de musica. Quadra popular, musicada; cancéo, cantiga.

Xote: Danca de saldo com passos semelhantes aos da polca, de origem alema, que

se difundiu pela Europa e pelo Brasil, caracterizada pelo compasso binario ou
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quaternario. Musica para acompanhar essa danc¢a, de andamento ndo muito rapido,

executada por sanfonas.

Valsa: Danca de saldo em compasso ternario, acentuada no primeiro tempo, com

7

movimentos distintos. A mauasica que é executada para essa danca. Peca

instrumental que apresenta o ritmo ternario dessa danca.
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ANEXOS
ANEXO A

Rabeca é um instrumento musical de origem &rabe, precursor do violino, de feitura
popular, que soa por friccdo, tocado com um arco, e possui, originalmente, o corpo
em forma de pera onde sdo colocadas trés ou quatro cordas. Tornou-se popular na
Peninsula Ibérica no periodo da invasao dos mouros e, provavelmente, foi trazida
para o Brasil ainda na época da colonizagéo portuguesa.

Disponivel em: BARBOSA, Virginia. Rabeca. Pesquisa Escolar Online, Fundacéo
Joaquim Nabuco, Recife, Recife, 19 de setembro de 2013. Atualizado em 16 de
outubro de 2018. https://pesquisaescolar.fundaj.gov.br/pt-br/artigo/rabeca/ Acesso
em: 04/06/2021



https://pesquisaescolar.fundaj.gov.br/pt-br/artigo/rabeca/

122

ANEXO B

Guitarra espanhola, dos séculos XV e XVI, foi um dos instrumentos que
antecedeu do violdo classico moderno que surgiu no século XIX e foi a base para o
aparecimento da guitarra elétrica moderna. Disponivel em: Guitarriego, 26/06/2020.
Historia da g uitarra: da guitarra classica a elétrica.
https://guitarriego.com/pt/guitarra/historia-da-guitarra-da-guitarra-classica-para-
guitarra-eletrica/. Acesso em: 04 de jun de 2021.



https://guitarriego.com/pt/guitarra/historia-da-guitarra-da-guitarra-classica-para-guitarra-eletrica/
https://guitarriego.com/pt/guitarra/historia-da-guitarra-da-guitarra-classica-para-guitarra-eletrica/
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ANEXO C

As charqueadas eram propriedade rural onde se procedia o preparo do charque.

Disponivel em: LEON, Zénia de. Charqueadas — uma vis&o geral. Viva o Charque,
22/03/2012.

http://www.vivaocharque.com.br/interativo/artigo21. Acesso em 19/05/2021.



http://www.vivaocharque.com.br/interativo/artigo21.%20%20Acesso%20em%2019/05/2021
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ANEXO D

Mapa do estado do Rio Grande do Sul, no qual é possivel verificarmos a
representacdo dos Sete Povos das Missfes. Disponivel em: Portal das Missoes,
04/10/2018. Sete Povos das Missdes, uma das mais notaveis utopias da histéria.
https://portaldasmissoes.com.br/noticias/view/id/1028/sete-povos-das-missoes,-uma-
das-mais-notaveis-utop.html. Acesso em: 04 de jun de 2021.

OS SETE POVOS DAS MISSOES (1682-1801)

'Y



https://portaldasmissoes.com.br/noticias/view/id/1028/sete-povos-das-missoes,-uma-das-mais-notaveis-utop.html
https://portaldasmissoes.com.br/noticias/view/id/1028/sete-povos-das-missoes,-uma-das-mais-notaveis-utop.html
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ANEXO E

Mapa com a representacdo dos caminhos de penetracdo portuguesa e espanhola no
Continente de Viamao, no qual € possivel verificarmos a regido da Vacaria do Mar, na
qual os Jesuitas estabeleceram suas instalagfes e a criacdo de gado.

Disponivel em: THOMAS, Carmen. Conquista e povoamento do Rio Grande do Sul.
Revistas Eletrénicas SPGG, n. 19, 1976, p. 25.
https://revistas.planejamento.rs.gov.br/index.php/boletim-geografico
rs/article/view/3323/3395. Acesso em: 14 maio 2021.
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https://revistas.planejamento.rs.gov.br/index.php/boletim-geografico%20rs/article/view/3323/3395
https://revistas.planejamento.rs.gov.br/index.php/boletim-geografico%20rs/article/view/3323/3395
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ANEXO F

Reducdo ou Aldeamento era um processo de reunido de expressivo numero de
tribos indigenas, no mesmo povoado, proporcionando-lhes todas as condicdes de
uma vida digna, sob os mais variados aspectos: alimentacdo, moradia, educacao e,
sobretudo, formacao crista.

Disponivel em: CATTELAN, Carla. A organizacdo dos “sete povos das missdes” e a
educacao desenvolvida nas reducdes jesuiticas do rio grande do sul: séculos XVII e
XVIIl. Anais IV CONEDU. Campina Grande: Realize Editora, 2017. Site:
https://editorarealize.com.br/artigo/visualizar/35494. Acesso em: 13/05/2021

Organizacéao das reducdes jesuiticas
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ANEXO G

Instrumentos indigenas que eram utilizados antes da chegada dos padres jesuitas.
Os padres se referiam a pratica musical indigena e a seus instrumentos de
“‘instrumentos da terra”. Disponivel em: MACEDO, Jodo Gabriel Neves. Histéria da
musica no Brasil. SO NOTAS, 25/12/2015.
https://sonotas.wordpress.com/2015/12/29/historia-da-musica-no-brasil/. Acesso
19/05/2021



https://sonotas.wordpress.com/2015/12/29/historia-da-musica-no-brasil/

