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Como um velho centauro
cuja parte humana
sobrevivesse a parte animal
temos proteses, extensdes
enfeites, méveis

que nos sobrevivem (MARQUES, 2015, p. 83).

Quando o objeto se torna alegérico sob o olhar da melancolia, deixa
escapar a vida, fica como morto, fixado para a eternidade. Assim se depara
ao artista alegorico, a ele destinado para a gloria ou infortinio (BENJAMIN,
2004, p. 147).



RESUMO

MALVACCINI, Rosangela Machado Pereira. Alegoria e melancolia em O centauro
no jardim, de Moacyr Scliar. 100 f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Mestrado em
Letras). Centro Universitario UniAcademia, Juiz de Fora, 2021.

Esta pesquisa € um estudo sobre o romance O centauro no jardim (2011),
publicado em 1980 pelo médico e escritor sul-rio-grandense, de origem judaica,
Moacyr Scliar. Trata-se de uma histéria que se passa entre 1935 a 1973 no sul do
pais, periodo em que é narrada a vida de Guedali, um centauro judeu que comeca a
enfrentar o mundo a partir do estranhamento entre a sua condigéo fisica e o restante
dos seres humanos. Observamos que o autor recorre a utilizacdo da alegoria ao dar
vida a uma figura mitica, fazendo com que o elemento fantastico da narrativa,
representado pela figuracdo de um ser magico, suscite a tensdo presente na historia.
Em seguida, discutimos a influéncia dos elementos miticos na cultura ocidental, de
gue maneira a alegoria € recorrente na literatura e como ela esta presente no corpus
analitico desta pesquisa. A partir do estudo do tedrico Walter Benjamin, analisamos,
entdo, o romance de Moacyr Scliar. Nossa hipotese estad fundamentada na relagcéo
entre a alegoria e a melancolia que incidem sobre o protagonista Guedali e sobre o
seu comportamento ao longo da narrativa. Para isso, recorremos ao mapeamento e
a analise das principais frentes relacionadas ao conceito de melancolia, que
perpassam a cultura, a historia, a filosofia e a arte, criando uma reflexdo ampliada
sobre o assunto a partir da referéncia constante a passagens do romance,
utilizando, por fim, a pesquisa exploratéria que envolve autores como Giorgio
Agamben, Susan Sontag, Walter Benjamin, o proprio escritor Moacyr Scliar, dentre

outros.

Palavras-chave: Alegoria. Melancolia. Moacyr Scliar.



ABSTRACT

MALVACCINI, Rosangela Machado Pereira. Alegoria e melancolia em O centauro
no jardim, de Moacyr Scliar. 100 f. Trabalho de Conclusao de Curso (Mestrado em
Letras). Centro Universitario UniAcademia, Juiz de Fora, 2021

This research is a study on the novel The centaur in the garden (2011), published
in 1980 by Moacyr Scliar, physician and writer of Jewish origin from Rio Grande do
Sul state, Brazil. It is about a story set between 1935 and 1973 in the Southern part
of the country, where the character Guedali’s life is told, he is a Jewish centaur that
faces the world from the perspective of strangeness of his physical condition
compared to the rest of human beings. We note that the author uses allegory to give
life to a mythical figure, making the fantastic element, represented by the appearance
of a magical being, provoke tension in the story. Following that, we discuss the
influence of mythical elements in Western culture, how allegory is frequent in
literature and how it is present in the analytical approach of this research. Starting
from a study by theoretician Walter Benjamin, we analyze Moacyr Scliar’s novel then.
Our hypothesis is based on the relation between allegory and melancholy that affects
the main character Guedali and his behavior throughout the narrative. For that, we
develop mapping and analysis of the main discussions related to the concept of
melancholy which crosses culture, history, philosophy, and art, creating a
comprehensive reflection about the subject from the recurrent references to
passages of the novel, using at the end the exploratory research method that brings
to discussion authors such as Giorgio Agamben, Susan Sontag, Walter Benjamin,

and Moacyr Scliar himself, among others.

Keywords: Allegory. Melancholy. Moacyr Scliar.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa é parte de um trabalho desenvolvido desde o primeiro
semestre de 2019 no Programa de Mestrado em Letras, na area de concentracao:
Literatura Brasileira, Linha de pesquisa: Literatura Brasileira: enfoques
transdisciplinares e transmididticos do Centro Universitario Academia
(UniAcademia). O estudo visa analisar a alegoria presente no romance de Moacyr
Scliar, intitulado O centauro no jardim (2011), bem como a presenca da melancolia
como consequéncia do ser dividido (metade homem; metade cavalo) de seu
personagem principal: o centauro Guedali.

A trajetéria que percorril, para eleger esse romance como corpus analitico
desta dissertacdo, comeca com a decisdo de ingressar no Mestrado de Letras.
Minha formacdo € em Medicina e ndo em Letras, embora consiga enxergar uma
nitida relagédo inicial entre essas areas. Quando olhava para a Medicina e seus
textos técnicos e cientificos, normalmente desprovidos de emocéao, percebia que nao
eram suficientes para atenuar a ansiedade humana de nds, médicos, diante de
alguma doenca, sofrimento ou até mesmo da morte. Por isso, passei a recorrer a
literatura onde a abordagem humanistica se faz presente.

Nés, médicos, usamos as palavras como forma de comunicagdo com nosSs0s
pacientes. A palavra escrita estd colocada no papel de forma objetiva ao
escrevermos a histéria clinica do paciente, o artigo cientifico e o livro. Contudo,
iremos encontrar na Medicina muitas vozes, assim como nos textos literarios, que
S80 0s sons misteriosos do corpo: 0 sopro, o sibilo, a crepitacdo e o estridor. A voz
articulada do médico ao realizar a anamnese, o diagndstico e o progndstico.

Hoje, a formac&do médica ndo é mais realizada da mesma forma que era feita
na Europa no século passado, quando os meédicos tinham uma formacao mais ampla
em contato com os textos literarios e até mesmo com a masica e a pintura. Tivemos,
na Inglaterra vitoriana, uma posicdo mais aristocratica na qual os médicos se
aventuravam até na escrita de ensaios e de ficcdo. Entretanto, posteriormente, a
medicina foi se apropriando de um carater mais técnico e se afastando do carater

mais humanistico.

1 Nesta introducdo, optamos pela primeira pessoa do singular em articulagcdo com a primeira pessoa
do plural, pois ela inicia com um relato de experiéncia da pesquisadora para o0 processo de
elaboracdo da dissertagdo. Nas secdes subsequentes, por sua vez, decidimos pela convencao
académica em primeira pessoa do plural.
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Percebemos, também, que, a partir da Renascenca, quando a medicina ficou
mais institucionalizada, as grandes obras literdrias comec¢aram a situa-la dentro de
um contexto histérico. Nesse contexto, grandes autores tratavam das doencas em
suas literaturas, como a sifilis no poema de Fracastoro?, a peste descrita por Defoe?,
a tuberculose em A montanha magica, de Thomas Mann*, o poema Pneumotoérax,
de Manuel Bandeira® e a situacdo de um doente grave em A morte de Ivan llich, de
Tolstoi®, para ficarmos em poucos exemplos.

Observamos, também, a literatura utilizada como referéncia por Freud em
seus ensaios, para quem os textos literarios eram considerados como o0 ponto de
partida para sua investigacdo do inconsciente. Inclusive, Freud recebeu o Prémio
Goethe, um dos mais importantes da literatura mundial, conferido a ele pela cidade
de Frankfurt, na Alemanha, em 1930. Sabemos que a Psicanalise usa a palavra
como instrumento de trabalho, porém, de modo diferente, isto é, na literatura, ela é
um instrumento estético em que a forma valorizara o conteudo; na psicanalise, o
gesto e a entonacédo que acompanham as palavras também s&o valorizados. Porém,
ambas usam as metéaforas para se expressarem, de modo que a psicanalise as usa
até para explicar a histéria natural das neuroses’.

Refletindo a respeito dessa interface entre a medicina e a literatura,
resolvemos aprender um pouco do humanismo existente na literatura e trazé-lo para
a vida profissional médica. Dessa forma, comecamos a expandir a percepcéo de
mundo para melhor compreender a alma humana e desenvolver o trabalho

cotidiano, com um olhar mais leve e menos técnico para 0s n0ssos pacientes.

2 Girolamo Fracastoro (Fracastorius) (1478-1553) foi um médico, matematico, gedgrafo e poeta
italiano. Disponivel em: www.ohomemeadoenca.com.br/biograf/Biofracastoro.html. Acesso em: 12
nov. 2020. O poema é o épico Syphilis or the French disease, escrito em 1530.

3 Daniel Defoe (1660-1731) foi um escritor inglés. Seu livro mais famoso ¢ Robinson Crusoé.
Disponivel em: www.seed.pr.gov.br. Acesso em: 12 nov. 2020.

4 Thomas Mann (1875-1955) foi um escritor alem&o, autor de Morte em Veneza, um dos classicos da
literatura moderna. E considerado como um dos maiores escritores do século XX. Recebeu o
Prémio Nobel de Literatura em 1929. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/thomas_mann/
Acesso em: 12 nov. 2020.

5 Manuel Bandeira (1886-1968) foi um poeta brasileiro.

Disponivel em: https://www.ebiografia.com/manuel_bandeira/ Acesso em: 12 nov. 2020.

6 Leon Tolst6i (1828-1910) foi um escritor russo, autor de Guerra e Paz, obra-prima que o tornou
célebre. Profundo pensador social e moral, é considerado como um dos mais importantes autores
da narrativa realista de todos os tempos. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/leon_tolstoi/
Acesso em: 12 nov. 2020.

7 Ainda que seja relevante a discussdo que tem como base a psicandlise, optamos por ndo
aprofundar esse viés no presente trabalho.


http://www.ohomemeadoença.com.br/biograf/Biofracastoro.html
http://www.seed.pr.gov.br/
https://www.ebiografia.com/thomas_mann/
https://www.ebiografia.com/manuel_bandeira/
https://www.ebiografia.com/leon_tolstoi/
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Assim, a possibilidade de fazer um Mestrado em Literatura foi sugerida pela
professora de inglés Dra. Nicea Helena de Almeida Nogueira, de modo que, quando
comentei essa sugestdo com um colega médico, que havia terminado seu Mestrado
nessa mesma instituicdo, o desejo de fazer o processo seletivo para iniciar o
Mestrado foi aumentado por influéncia de suas palavras. Ele me incentivou dizendo
gue eu iria adorar e que me divertiria ao fazer o curso. Agora, ao concluir o
Mestrado, vejo que ele tinha total razdo ao dizer aquelas palavras, pois, quando
usou a expressao divertir, ndo foi no sentido pejorativo e, sim, no sentido de ter outro
olhar para o mundo onde o belo seria a tonica do aprendizado.

Tive, nessa época, o0 prazer de reencontrar, no curso, uma pessoa que havia
sido muito préxima de minha familia no passado e que agora trabalhava na mesma
instituicio de ensino que eu (Faculdade de Ciéncias Meédicas e da
Saude/SUPREMA) e, também, era professora do Mestrado da UniAcademia: a Prof.
Dra. Moema Mendes. Ao conversar com ela a respeito da candidatura ao processo
seletivo, ela me incentivou muito e, nesse momento, sugeriu a leitura da obra de
Moacyr Scliar, um médico e escritor sul-rio-grandense, de origem judaica, que eu
deveria conhecer e que poderia se tornar nosso objeto de estudo.

Apoés a aprovacao no curso de Mestrado, diferentemente do que esperava,
nao tive como orientadora a querida amiga professora, mas um outro orientador que
havia sido admitido no Programa no mesmo periodo em que fui aprovada na selecao
de ingresso. Passado o primeiro momento de desapontamento, conheci o meu
orientador, o Prof. Dr. Edmon Neto, que, como eu, estava iniciando uma nova fase
em sua vida académica. Apesar de ter a metade de minha idade, logo percebi ser
ele um grande conhecedor e estudioso da literatura e ter uma humildade comovente.
Por mais que tenhamos, inicialmente, apresentado dificuldades na escolha de um
tema para 0s nossos estudos, sob sua orientacdo, fomos pesquisando varias
possibilidades de autores e abordagens até chegarmos a conclusdo de que Moacyr
Scliar seria mesmo o eleito.

Como sua sugestao, fui apresentada ao romance O centauro no jardim, uma
historia que se passa no sul do Brasil entre 1935 a 1973, periodo em que é narrada
a vida de Guedali, um centauro judeu que enfrenta o mundo a partir do
estranhamento entre a sua condi¢cao hibrida de homem/cavalo e o que considerava

a normalidade dos seres completamente humanos.
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Como o romance trata de cirurgias, transformagcbes e mudancas, situacoes
gue naquele momento estavam fazendo parte do nosso cotidiano e de nossas
angustias, achamos que seria interessante enveredar por esse caminho. O romance
aborda, também, o povo judeu sofrido e lutador, o que fortaleceu ainda mais 0 nosso
desejo de aprofundar em seu estudo. Nao queriamos, entretanto, seguir uma linha
de estudo apenas sobre o Judaismo na obra do escritor, pois essa faceta de Moacyr
Scliar jA havia sido bastante estudada por outros pesquisadores. Encontramo-nos
atraidos por todas as fantasias despertadas pelo mitolégico centauro, 0s
sentimentos do ndo pertencimento e a consequente melancolia presente em toda a
histéria de Guedali, o personagem principal do romance. Tudo isso contribuiu para
gue nos optassemos por essa histdria e desenvolvéssemos o desejo de pesquisa-la
dentro dos moldes académicos.

Para entender todo o processo da melancolia no romance, tivemos que
alicercar os nossos estudos em varios tedricos, principalmente no filésofo aleméo
Walter Benjamin. Além disso, pelo fato de Moacyr Scliar ser um autor recente, fomos
entendé-lo como um autor contemporaneo no sentido de intempestivo, de acordo
com o conceito de Roland Barthes, numa anotacdo de seus cursos no College de
France em Paris, conforme comentado por Giorgio Agamben (2009, p. 58, recurso
eletrénico).

Moacyr Scliar teve sua primeira publicacdo aos 12 anos e sua evolu¢cdo como
escritor foi gradual. Atualmente, € considerado um dos contistas contemporaneos
mais conhecidos no Brasil e as suas primeiras antologias datam de 1984. Foi eleito
membro da Academia Brasileira de Letras em 2003 e continuou sua intensa
producdo até 2012, quando faleceu. Publicou o seu trabalho mais prestigiado
internacionalmente, O centauro no jardim, em 1980. Essa foi a Unica obra brasileira
incluida pelo National Yiddish Book Center (Centro de Livros em idiche), distin¢éo
norte-americana para as cem melhores obras de tematica judaica escritas nos
ultimos 200 anos.

E dessa forma que vemos 0 Nosso escritor: um autor contemporaneo, pois o
livro conta a historia de uma familia de imigrantes judeus russos que vivia no sul do
Brasil e foi surpreendida com o nascimento de seu quarto filho, pois, ao nascer,
descobriram que era um centauro: um ser metade homem, metade cavalo. O pai lhe

deu o nome de Guedali e, assim, depois desse momento fantastico do nascimento, o
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romance € construido entre o mito e o real, relatando a trajetoria de Guedali na
reclusdo e no isolamento domiciliar, o que desencadeia o habito da leitura no
personagem. Seu encontro com Tita, também uma centaura, leva-o a uma viagem
ao Marrocos, onde o casal vai tentar uma cirurgia que os transforme em pessoas
comuns. O romance € narrado pelo préprio Guedali a partir da comemoracao de seu
aniversario de 38 anos, no restaurante tunisiano Jardim das Delicias, em S&o Paulo,
onde Guedali relembra o seu passado.

Entendemos que, na maior parte de suas obras, Moacyr Scliar procurou olhar
a posicao do judeu a partir de si mesmo, dos seus e do outro, demonstrando, assim,
como ele proprio se via e se sentia a respeito do exilio de seus antepassados.
Podemos inferir que o autor usou a sua escrita para expressar as marcas da
memoaria na heranca da condicdo de filho de imigrantes judeus, heranca da qual néo
conseguiu fugir e, por isso, explorou essa tematica em sua escrita8. Scliar foi um dos
escritores que mais abordou a cultura judaica em suas obras. O fato de gostar de
ouvir as historias contadas por seus pais e outros imigrantes na sua infancia foi o
gue o influenciou a escrever sobre a vida dos judeus, de acordo com Galvéao (2016,
p. 323, recurso eletrdnico).

Compreendemos o0 centauro como uma alegoria para a situacéo identitaria do
imigrante judeu e seus descendentes em diaspora®. O uso da figura de animais para
se referir aos judeus € comum, com um significado pejorativo. Ao desumanizar o
outro, nesse caso 0 judeu, estamos difamando a sua imagem. Ao pensarmos no
centauro, podemos refletir a respeito das duas identidades no mesmo personagem:
a judaica, herdada de seus antepassados, e a brasileira, da terra onde nasceu. O
judeu se sente, a0 mesmo tempo, um estrangeiro e um cidaddo pertencente a
sociedade em que vive, tendo com isso questdes existenciais entre sua origem e a

sua vida cotidiana. Vivendo, ao mesmo tempo, entre culturas diferentes, o judeu

8 Ainda que a memdria seja um tema que, por si sd, daria um outro trabalho investigativo,
entendemos que, de modo secundario, é importante mencionar esse conceito que € téo latente na
obra do autor estudado.

° Diaspora: “devemos lembrar que os conceitos de exilio e diaspora, apesar de serem conceitos
ligados e superpostos, ndo séo idénticos, pois quando nos referimos ao exilio, ele significa que ele
tende a durar ndo mais que o tempo de vida do individuo ou por duas gera¢gbes a mais, entretanto a
diaspora perdura passadas as duas geracdes da dispersdo. Normalmente também os exilados
tendem a se manter afastados da sociedade de asilo, e os de condicdo diasporica tendem a ter
maior integracdo na sociedade que os acolheu, e com isto leva a cidadania na politica e ao
hibridismo na cultura” (TOLOLYAN, 2006, p. 196, apud TOPEL, 2015, p. 342).
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habita um entre-lugar, termo muito utilizado no &mbito dos Estudos Culturais
guando sdo abordados os choques entre culturas.

Guedali ndo consegue conviver com seu passado tdo diferente de seu
presente, por isso, vive essa dualidade que tenta resolver quando faz a amputagao
do centauro existente nele por meio de uma cirurgia. Conserva, entretanto, a sua
insatisfacdo inerente da sua nova condicdo humana e volta a desejar ser centauro
novamente planejando outra cirurgia no Marrocos. Esse sentimento de inadequacao
Ihe causa forte melancolia. Dessa forma, o personagem nos mostra as emocgdes
vividas pelos sujeitos em didspora: a sensacdo do nao pertencimento e o desejo de
ser aceito pelas pessoas ao seu redor. Explorar, portanto, o recurso da alegoria
utilizada na obra de Scliar a fim pensar a condi¢cdo judaica marcada pelo tom
melancolico do protagonista € um dos objetivos deste trabalho.

Na primeira se¢do, observamos Moacyr Scliar como um escritor migrante,
pois ao olharmos os conceitos do critico literario Pierre Ouellet (2005), notamos que
ele se encaixa nessa condi¢cdo. A conceituacdo do escritor migrante ndo se refere
apenas aos que vivem nessa situacao por questdo geografica, mas por seu fator
interno, por ser uma posicado percebida no intimo do individuo. Veremos que o
personagem desse romance irA se encaixar na perspectiva de Regina Zilberman
(1998), quando ela conclui que Guedali, no tempo da narrativa, ndo consegue
abandonar suas raizes do passado, como comentado nos estudos da pesquisadora
ao abordar a imigracao judaica.

Como fundamentacao tedrica, recorremos ao conceito de desterritorializacao
global, formulado por Néstor Garcia Canclini (1998), para analisar o personagem de
Moacyr Scliar. Passamos, também, pela reflexdo de Manuel Castells (1999), que se
baseou na Sociologia para mostrar como a formacao da identidade do personagem
nutre a matéria fornecida pela Histéria. Os estudos da critica literaria brasileira Zila
Bernd (2002) apontam para a convergéncia do pensamento do antropologo cubano
Fernando Ortiz (1983) com as novas proposi¢des de crioulizacdo do uruguaio Angel
Rama. Ortiz teoriza sobre a transculturacdo na qual o imaginario € usado na
memoéria cultural daqueles que vivem a experiéncia da imigracdo, do exilio, da
didspora e do éxodo ou nomadismo. Utilizamos, também, aos estudos de Elena
Gonzaléz (2010) para avaliar um terceiro tipo de construcdo identitaria que € o

deslocamento fisico, espiritual e linguistico. A vida ndmade, por sua vez, segundo
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Michel Maffesoli (2001), possui aspectos de solidariedade e positividade que
resultam na pratica do nomadismo e na pulsao da errancia que resulta em um estilo
libertario e insubmisso.

Na segunda secao, apresentamos a leitura de alguns trabalhos que compdem
a fortuna critica do romance. O artigo intitulado Um resgate da memoria judaica
em O centauro no jardim de Moacyr Scliar (2015) foi publicado pelas
pesquisadoras Gisele Jacques Holzschuh e Rosani Ketzer Umbach, que analisam
na obra a memoria do autor influenciando e produzindo situacbes nas quais 0S
personagens interagem. O estudo de Lyslei Nascimento, intitulado Da circuncisao
de um centauro (2012), faz uma abordagem do corpo, da linguagem e da tradicao
na obra a partir das proposi¢cdes do filosofo péds-estruturalista Jacques Derrida. A
pesquisadora utiliza o texto de Neurivaldo Campos Pedroso Juanior (2010, recurso
eletronico) para alicergar suas observagbes. Em A leveza do centauro, de Marcus
Vinicius de Freitas (2012, recurso eletrénico), sdo analisados, recorrendo a acepc¢ao
de Bakhtin, diferentes lugares sociais de fala presentes no processo de hibridizacao
do centauro. Sobre a figura mitolégica e o conceito de alegoria, iremos abordar o
mito do centauro por meio dos estudos de Marcelo Franz (2008, recurso eletrénico)
e das pesquisas de Paulo Fernandes (2014, recurso eletrénico). A valorizacdo desse
mito € enfatizada por Mircea Eliade (2000) na forma como o mito transmite
conceitos. A sexualidade dos centauros é abordada sob a oOtica de Alan Santana
(2014). O ensaio de Luiz Antonio de Assis Brasil (2004) enfatiza a relacdo dos
centauros com os sulistas gauchos.

Na terceira se¢do, abordamos a figura mitolégica do centauro e o conceito de
alegoria. Em primeiro lugar, procuramos verificar como o mito do centauro foi
entendido desde antiguidade classica até o romance em estudo, verificando como o
mito foi explorado pela literatura ao longo dos séculos e procurando relacionar as
caracteristicas dessas abordagens com a forma como foi usado por Moacyr Scliar
para explicar a complexidade de seu personagem Guedali, enfocando a alegoria
como forma de expressao.

Em seguida, buscamos no dicionario de termos literarios de Massaud Moisés
(2013) as definicdes para o conceito de alegoria. Nos estudos de Carlos Ceia (1998,
recurso eletrbnico), vemos a alegoria em varias fases da histéria. Jodo Batista

Pereira e Stelio Lima (2013, recurso eletrbnico) analisam os procedimentos
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alegoricos do romance de Scliar. Com o critico e filésofo Walter Benjamin,
aprofundamos nossa discussao sobre alegoria no texto literario.

Na quarta se¢do, fazemos a analise da obra O centauro no jardim a partir do
conceito de melancolia. Discorremos sobre a melancolia no contemporaneo pelo
olhar do fil6sofo Giorgio Agamben (2009, recurso eletrénico). Usamos o texto sobre
a obra do escritor Nicolai Leskov, de Walter Benjamin (2012), para expressar a ideia
de melancolia. Anthony Giddens (1990) discorre sobre os ritos e as culturas,
discussao que é reforcada pelos conceitos de Raymond Williams (1976) e Maria
José Canelo (2018, recurso eletrénico). Como fundamentacdo, recorremos as
pesquisas de Terry Eagleton (2000) sobre cultura, assim como Hobsbawm e Ranger
(1983) e Ernest Renan (1990). A partir das consideracdes de Homi Bhabha (1990),
retomaremos minimamente os conceitos de cultura e identidade. Na subsec¢éo sobre
concepcdes histoéricas e filosoficas sobre a melancolia, abordamos o texto do fildsofo
sul-coreano Byung-Chul Han (2017), para analisar a melancolia como emergente no
século XX e somos, também, auxiliados pelos estudos de Luciana Chaui-Berlinck
(2018). Com Marcos de Paula (2008), estudamos a evolugdo da melancolia pela
historia. No livro Estancias, de Giorgio Agamben (2007), vemos como a melancolia
foi analisada por diversos pensadores, como o fildosofo italiano Marsilio Ficino. No
ensaio de Susan Sontag (1986), a melancolia é abordada sob o ponto de vista de
Walter Benjamin. Na subsecéao intitulada Arte, Amor e Melancolia, primeiramente
contemplamos o conceito de contemporaneo para enquadrarmos a melancolia na
época atual e consideramos as observacoes de Agamben (2009, recurso eletrdonico)
para discutir a respeito da melancolia expressa na figura do pintor Direr sob o ponto

de vista de Martin Heidegger.
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2 MOACYR SCLIAR: UM AUTOR TRANSCULTURAL

Nesta secdo, apresentamos, de modo geral, a obra O centauro no jardim,
por meio da abordagem que leva em consideracdo os aspectos relacionados a
construcédo de identidade de um personagem centauro e judeu, fazendo com que
essa leitura suscite reflexdes sobre a migracdo e a transculturalidade na obra de
Moacyr Scliar. Em seguida, apresentamos a leitura de trés trabalhos sobre a obra do
autor sul-rio-grandense, com relacdo as contribuicbes critico-teéricas sobre o
romance que é nosso objeto de andlise. Essa revisdo tem como objetivo, além do
conhecimento de outras pesquisas, marcar o diferencial analitico de nossa
abordagem que se concentra, em seguida, nos mecanismos alegoricos da obra, bem

como na percepc¢ao da melancolia que incide sobre o protagonista do romance.

2.1 ASPECTOS DE UMA LITERATURA EM TRANSITO

As populacdes e os individuos estdo vivendo em um mundo instavel onde,
seja por motivos politicos, econémicos, culturais ou outros, o deslocamento € uma
constante na vida das pessoas. A humanidade esta desordenada e os povos estédo
em constante deslocamento. Por essa sensacao de desterrados e sem um lugar fixo
em que possam se sentir protegidos, grande parte ndo tem um lugar onde venha a
se sentir em casa.

Em relacao a literatura, Ouellet (2005) afirma que a migrancia € mais um fator
interno, subjetivo e identitario do que um fator geografico. Para o critico, o deslocado
nao possui um lugar seu, porque esta presente somente em sua memoria dolorosa e
o lugar da acolhida é apenas um sonho para possiveis arrependimentos e
desilusdes em sua imaginacao: “Nao ha mais lugar proprio ao deslocamento, ndo ha
territério para a passagem: nada além de um vasto corredor no tempo, que liga um
passado morto a um futuro ainda ndo nascido, em um presente sobrecarregado de
auséncias” (OUELLET, 2012, p. 4).

O abismo em que o deslocado encontrara seu refagio estara entre a memoria
e a esperanca. Passamos a ter, também, uma literatura migrante vastamente
divulgada por escritores nos ultimos 30 anos. Os autores sdo chamados escritores

migrantes por possuirem um espirito em constante migracdo por apresentarem um
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deslocamento interior, que 0s configura como estrangeiros, ou seja, ndo pertencem

ao lugar que habitam. Para Ouellet, essa literatura é de

[...] natureza ontoldgica e simbdlica, uma vez que caracteriza o proprio
deslocamento do Sentido e do Ser na experiéncia intima da alteridade, em
que se faz a prova radical da falta de sentido ou do vazio da sua identidade
[...] que n&o existe sem apelo ao outro (OUELLET, 2012, p. 4).

Percebemos que Moacyr Scliar faz parte desse grupo de escritores migrantes,
por mostrar, em sua obra, as caracteristicas do sentimento do entre-lugar, da
descentralizacdo do sujeito e da fragmentacédo da alteridade de seus personagens.
Podemos considerar a obra literaria de Scliar como migrante, apesar do mesmo nao
ser literalmente um migrante, mas, sim, fruto dessa condicdo de pertencer a
segunda geracdo dos judeus que chegaram ao Brasil nas primeiras décadas do
século XX.

No romance aqui estudado, O centauro no jardim, publicado em 1980, o
protagonista Guedali apresenta, em seu fisico, uma divisdo homem e cavalo, na qual
mesmo tendo se submetido a uma cirurgia para retirar sua parte animal, vem
posteriormente sentir falta do que era intrinseco ao seu ser e que foi perdido com a
operacao. Essa € a sinopse do livro que iremos analisar na presente dissertacao,
historia a partir da qual é possivel tracar paralelos com a propria vida do autor, ainda
gue isso possa incorrer em determinados perigos para a andlise literarial®. De
gualquer maneira, as lembrancas da infancia de Scliar no bairro Bom Fim, em Porto
Alegre, retornam vividas nesse romance com 0s pequenos detalhes do dia a dia da
casa onde morava com a familia, o fogdo a lenha na cozinha e os cuidados das
maes judias com seus filhos. Tudo isso faz com que haja a tomada de consciéncia
do que é o Judaismo enquanto identificacdo de grupo. O escritor leva essas
lembrancas para a sua obra ao descrever, por exemplo, uma cena em O centauro

no jardim.

Aprendo com ele as fases da lua e também cang¢des em iidiche. Cantamos
todos juntos, ao redor do grande fogao de lenha onde crepita um belo fogo.
Tomamos cha com bolachas, muitas vezes ha pipoca, pinhdo quente,
batata-doce assada. A familia reunida, eis um quadro encantador (SCLIAR,
2011, p. 35).

10 N&o optamos, neste trabalho, pela analise voltada para a relagédo autobiogréafica entre o romance e
a vida do autor Moacyr Scliar, reconhecendo, entretanto, que ha muitos pontos coincidentes.
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Nesse ambiente, ambos (autor e personagem) sentem-se pertencentes ao
grupo de origem, relembrando os habitos e a lingua de seus avos, o iidiche, e o
comportamento de seus pais em sua terra natal. Posteriormente, inicia-se a outra
fase que € a da adaptacdo a nova terra com as negociacbes culturais. Seu
personagem Guedali possui, também, o espirito migrante. E um ser deslocado que a
todo momento estd fazendo mudancas na esperanca de encontrar um lugar que Ihe
dé o conforto emocional e a aceitacao social. O personagem mostra essa procura ao
mudar do campo para a cidade e, depois, ao fugir da familia na busca de uma
situacao de conforto. Na obra, o centauro € a metafora do ser migrante, como pode

ser percebido na passagem:

Galopava a noite e me ocultava de dia. Quando o farnel terminou, comecei
a roubar para comer. Entrava em hortas, saia com os bracos cheios de pés
de alface. [...] Ndo poucas vezes tive de enfrentar, a patadas, caes ferozes.
Em duas ou trés ocasifes atiraram em mim; felizmente, gente de péssima
pontaria. Fiquei um dia inteiro submerso num banhado, s6 a cabeca de fora,
enquanto chacareiros me procuravam, dispostos a me linchar. Em outra
ocasido, para escapar aos meus perseguidores, subi a um vagao de gado.
Metido entre os bois, as patas da frente fletidas, o térax curvado para a
frente, s6 o lombo a mostra, eu procurava me confundir com os animais
(SCLIAR, 2011, p. 60).

Observamos, nesse trecho, uma tentativa de sobrevivéncia na qual Guedali
procura se proteger em um lugar que nado lhe pertence, apesar de estar entre seres
parecidos com ele. Ele usa essa estratégia para assegurar a sua sobrevivéncia
nesse mundo homogeneizado, em que todos séo iguais, menos ele.

Muitas vezes, os judeus foram vistos como pessoas fingidas, dissimuladas,
avarentas e, por isso, por muito tempo nao foram respeitados em sua alteridade,
tendo que conviver e sobreviver em uma sociedade onde assumiram uma identidade
que ndo lhes era propria. Temos, assim, o outro!! como sendo o estrangeiro (ou
uma minoria), mais ou menos excluido e/ou dominado. Nesse sentido, a palavra
alteridade pode ser assim representada: o0 mundo do outro penetra e impregna em

nosso proprio mundo, quer por meio de muitas e diversificadas migracdes com as

11 O estudo das “figuragbes da alteridade”, presentes nos romances analisados nesta pesquisa, é
necessario posto que, em tais obras, as personagens estdo sempre em uma posi¢do, como diria
Linda Hutcheon (1991), de “ex-céntricos”, “marginalizados”, “figuras periféricas da historia
ficcional’, ou seja, sdo sempre o “outro”’, o diferente. Os textos escolhidos interrogam as
interrelagdes e os conflitos culturais através da figura do “imigrante”, personagem que se encontra
numa situagao limitrofe, “entre dois mundos” e que, frequentemente, luta para integrar-se,
deixando, desta forma, de ser “o outro” (CERQUEIRA, 2014, p. 13).
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guais temos contato, quer pela multiplicacdo das trocas de todo tipo que continuam
a se intensificar. A alteridade também se impde como um tema: a nova realidade
social e histérica, nascida dessa interpenetracdo crescente dos mundos, tornou-se
rapidamente objeto privilegiado das representacdes imaginarias e memoriais das
diferentes praticas discursivas, nos campos estéticos ou midiaticos, e assunto
dominante nos debates politicos e ideolégicos que atravessam os discursos sociais
(CERQUEIRA, 2014, p. 93, recurso eletronico).

A alteridade, dentro da literatura migrante, procura identificar e analisar o
outro, o diferente, o deslocado, para compreendé-lo enquanto nos desviamos dos
obstaculos essencialistas e dos estereétipos. Dentro de um contexto multiétnico,
reconhecemos certos grupos com objetividade e sem legitimar estere6tipos
excludentes. Precisamos compreender essa escrita migrante sem simplificarmos
situacbes como o exilio, o entre-lugar e a perda da identidade que ocorre com
frequéncia nessa literatura. De acordo com Ouellet, ha duas formas de percepcéo do
outro que apreendem a alteridade: alterorrecepcao e heterorrecepcéo, pois elas:

ndo apagam e nunca homogeneizam as diferencas internas que as
constituem: elas as mantém, mas que isso, as sustentam, mesmo, como o
lugar tensivo de uma intersubjetividade interiorizada pelo sujeito, que nao
pode mais ser vista como a individuacéo unificante de origens diversas [...]
mas como diferenciacédo de si individual em multiplos destinos ou em varios
tornar-se outros, que ndo se operam pela identificacdo e apropriagdo no
sentido estrito, mas por alteracdo, transformacdo, transgressdo das
fronteiras do proprio, enfim, por um tipo de transmigracéo generalizada, que
ndo toca somente a pessoa no mundo exterior onde ela evolui, mas os
diferentes elementos de sua subjetividade nos mundos interiores que a
constituem (OUELLET, 2012, p. 6).

No romance analisado, Moacyr Scliar foca na questdo do processo migratério
dos judeus vindos da Europa para o Brasil, mais efetivamente para o Rio Grande do
Sul. Em O centauro no jardim, os pais de Guedali sdo imigrantes judeus. O
personagem de Moacyr Scliar exemplifica o processo de adaptacdo dos judeus a
cultura e ao solo do Brasil, pois mesmo tendo nascido em terras brasileiras, sente-se
fortemente atado as tradicbes familiares judaicas, dentro das quais foi criado. Isso
vai leva-lo a se tornar uma pessoa dividida e, consequentemente, infeliz. Por ser um
individuo repartido, que ndo consegue se consolidar intimamente sem renunciar aos
valores que igualmente preza, esse personagem fara com que o autor seja

considerado como o tipo especial de herdi judeu pela critica literaria.
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Ao comentar a forma como os judeus experimentam a diferenca de modo
radical (por motivos culturais e histéricos) como a substancia dos livros de Scliar,
Regina Zilberman (1998) nos leva a entender como os personagens do autor gaucho
nNao conseguem conviver com o passado nem se integram ao presente em situacoes
diferentes daquelas relacionadas as suas raizes. Essa situacdo faz com que esses
personagens apresentem, nao raro, instabilidade emocional, responsavel por leva-
los a insatisfacdo constante, ao sentimento de inautenticidade, a uma mutacao
interior, que, no personagem Guedali, pode se manifestar na modificagdo externa de
sua aparéncia, como a que se submete ao fazer uma cirurgia de modificacao
corporal.

Observando o personagem Guedali, vemos que, para 0 autor, a questao
judaica ndo € tdo simples, pois, segundo as teorias que envolvem alteridade e
identidade'?, concluimos que ele apresenta uma identidade bifurcada e fragmentada,
gue assume diferentes papeéis a depender do local ou circunstancias em que se
encontra.

Com efeito, Guedali apresenta a caracteristica de heroi dividido, pois seu
corpo reflete uma cisao identitaria, ja que € metade humano e metade animal, assim
como é metade judeu e metade gaucho. Sua histéria, apesar de ficcional, faz o leitor
percebé-la como realista e linear. Mesmo pelo fato do protagonista ser um centauro,
um ente imaginario, o pacto que o leitor faz com o texto tem sua confirmacdo no
tema da imigracdo, que gera identificacéo, ja que boa parte da populacao brasileira

€ descendente de imigrantes europeus. Sobre isso, Regina Zilberman afirma que

[...] essas histérias revelam, pelo contraste, porque o tema da imigracao
encontra sua melhor representacdo ficcional quando se associa a
exploracdo de personagens vinculadas a cultura judaica. Valendo-se ao
emprego da técnica do fantastico, Moacyr Scliar alcan¢a a traducdo dos
conflitos que assolam a todo individuo indistintamente, mostrando as
oscilagdes entre, de um lado, a lealdade a certas raizes e ideais e, de outro,
a degradacao decorrente da aceitac@o das regras do jogo econémico e do

desejo de ascenséao social (ZILBERMAN, 1998, p. 338).

O tema da imigracao pressupde o encontro de duas culturas: a de origem e a
atual. O imigrante desloca-se nesse terreno cultural que ndo é mais o de seus
antepassados nem das pessoas com quem convive na atualidade, o que caracteriza

o transcultural. No romance de Scliar, Guedali, pela sua apresentacdo fisica

12 cf. Stuart Hall, Identidade cultural na p6s-modernidade (1998).
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dividida, traduz o que vive no seu ambiente familiar. Ao vivenciar todas as situagdes
da tradi¢édo judaica na sua formacao cultural, vai também experimentar a realidade
da cultura do pais que acolheu os seus antepassados. Guedali personifica o
hibridismo cultural da primeira geragéo de judeus que imigrou para o Brasil.

A construcdo do hibridismo cultural € fato comum nas sociedades das
Américas, pois foram colonizadas por imigrantes europeus. “O que sempre existiu ha
América Latina foi uma encenacdo antropofagica onde as culturas em presenca
deram — através da devoracao — origem a algo novo, impuro, hibrido, que é hoje, em
sintese, a cultura das Américas.” (BERND, 2002, p. 45). A mobilidade entre nacdes é
um dos fatores que fortalecem esse hibridismo, ja que proporciona, a0 mesmo
tempo, contato e fragmentacdo. Em O centauro no jardim, a cultura herdada por
Guedali se fragmenta para que ele possa se ajustar a cultura brasileira. Esse € um
processo que gera angustia porque ele nunca vai pertencer a apenas uma cultura,
pois é a personificagédo do hibrido de duas culturas. Esse sentimento é denominado
por Canclini (1998) como a “agonia das cole¢des”. “é o sintoma mais claro de como
se desvanecem as classificacdes que distinguiam o culto do popular e ambos do
massivo. As culturas ja ndo se agrupam em grupos fixos e estaveis.” (CANCLINI,
1998, p. 304).

No romance de Scliar, esse hibridismo estudado por Canclini (1998) remete a
Otica da representacdo no pensamento ocidental estruturado no capitalismo
multinacional e na desterritorizacdo global, ou seja, a partir do momento que o
protagonista vive a condicao de hibrido, ele representa a condicdo do proprio autor.
Assim como os pais de Guedali imigraram (perderam seu territorio de origem) em
busca de condi¢cBes financeiras melhores no Rio Grande do Sul, os antepassados
judeus de Scliar também imigraram para o Brasil na esperanca de uma vida com
mais oportunidades, mesmo que isso custasse a eles a perda da terra natal. Essa
imigracao € consequéncia do capitalismo entre nacdes, pois a privacdo no pais de
origem foi a mola propulsora para a partida para uma nova terra. O interessante é
gue, na ficcdo de Scliar, o aspecto do hibrido entra no fisico do personagem:
Guedali ndo é apenas um homem com duas culturas, mas carrega no corpo essa
metafora do hibrido, pois é metade homem e metade cavalo, como podemos

evidenciar no seguindo trecho:
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Meu pai olha ao redor sem compreender. As filhas estdo encolhidas num
canto, apavoradas, solucando. Minha mée jaz sobre a cama, estuporada.
Mas o0 que esta acontecendo aqui, grita meu pai, € é entdo que me Vé.
Estou deitado sobre a mesa. Um bebé robusto, corado; choramingando,
agitando as maozinhas — uma crianca normal, da cintura para cima. Da
cintura para baixo: o pélo de cavalo. As patas de cavalo. A cauda, ainda
ensopada de liquido amnidtico, de Cavalo. Da cintura para baixo, sou um
cavalo. Sou — meu pai nem sabe da existéncia desta entidade — um
centauro (SCLIAR, 2011, p. 15).

Essa cisdo ndo é somente cultural, é fisica no personagem. Alma e corpo
estdo bipartidos. Guedali cresce e toma conhecimento de sua condicdo dupla
quando questiona: “aos poucos a sensagao de diferenga, de bizarria, me impregna,
incorpora-se ao meu modo de ser; antes mesmo da pergunta — inevitavel e temivel:
por que sou assim? O que aconteceu, para que eu nascesse deste jeito?” (SCLIAR,
2011, p. 29). Esses guestionamentos acompanham o personagem por toda a sua
vida, vao provocar a angustia que o define, sentimento este que faz com que seja
um ser melancolico e eternamente insatisfeito. Mesmo depois da cirurgia, que o
torna um ser igual aos demais, aparentemente completo do ponto de vista externo e
fisico, seu interior carrega para sempre a marca da divisdo, do duplo, do
fragmentado, pois a cisdo dentro de si € cultural, é herdada e ndo ha como mudar ou
se livrar disso. Nao ha cirurgia nem procedimento para extirpar uma cultura. Apesar
do corpo estar todo humano, sua mente ainda € metade judia e metade brasileira.

A representacdo construida pelo autor sobre a sua realidade transposta para
0 personagem simboliza a marca cultural que vivenciam os filhos de imigrantes
judeus, pois, na casa de Guedali, a sua educacao era baseada em uma cultura, uma
religido e um codigo de ética diferentes da cultura que os recebe. No estado gaucho,
existe uma outra cultura, com outra religido e outro codigo de ética. Na casa dos
Tartakovsky, as tradicdes do povo judeu sdo conservadas, como as oragles, as
festas e as musicas no idioma iidiche, tudo acontecendo em volta de um fogéo a
lenha, tomando cha com biscoitos, mas, muitas vezes, ha também pipoca, pinh&o
guente, batata-doce assada.

A condicdo de Guedali trouxe problemas para a sua familia. Quando
pequeno, era mantido escondido de outras pessoas por seus pais. Ao mudarem
para a cidade, foram morar em uma casa distante na periferia para que o menino-
cavalo ndo chamasse muito a atencéo. Ao se tornar adulto, Guedali foge da familia,

mas carrega o complexo de ser diferente e se esconde também. Vai trabalhar em
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um circo e sua aparéncia de centauro é vista como uma fantasia, um faz de conta,
na tentativa de ser aceito pelos outros como igual.

O romance atesta a condicdo de Moacyr Scliar como um escritor migrante:
pertence a dois mundos ao mesmo tempo, transita entre duas culturas diferentes.
Ele é, pois, um homem hibrido que estd na confluéncia das misturas, das
transformacdes, nas combinacées de novos costumes, ideias e politicas. E um
homem que ndo pode pensar em si mesmo como o fruto de uma identidade
condicionada, mas de duas ou mais.

Dessa forma, a imagem, a autoestima e as identidades comunitarias ou
politicas influem na formacdo de identidades individuais, baseadas nas interacfes
entre os individuos, os grupos e as suas ideologias, que se alicercam no estudo da
mente humana e ndo sdo mais imutaveis. Isso obriga a identidade a ser elaborada e
modificada constantemente. A percepcao de identidade €, também, observada de
varias maneiras e mostrada pela forma como se apresenta: o individuo, o grupo e a
sociedade.

Do ponto de vista da filosofia grega, vemos que identidade € o que € idéntico,
o0 que forma a unidade, mas, paradoxalmente, é, também, o que é distinto, o que
confere a singularidade. Na abordagem filoséfica, temos a questdo probleméatica
entre identificacdo e a descricdo, ou melhor, entre a permanéncia e a unidade
(CERQUEIRA, 2014, p. 102, recurso eletrénico). A identidade pessoal acontece a
partir das interacdes pessoais e sociais, sendo que, do ponto de vista antropoldgico,

ela é uma relacdo e ndo uma quantificacéo individual.

Na concepc¢éo sociolégica classica da questdo, a identidade é formada na
"interacdo" entre o eu e a sociedade. O sujeito ainda tem um nudcleo ou
esséncia interior que é o "eu real", mas este é formado e modificado num
didlogo continuo com os mundos culturais "exteriores" e as identidades que
esses mundos oferecem. A identidade, nessa concepcdo sociologica,
preenche o espaco entre o "interior" e o "exterior", entre 0 mundo pessoal e

0 mundo publico. (HALL, 2006, pg.11).

Para Cergueira (2014, recurso eletrénico), o conceito de identidade esta
alinhado com o conceito de alteridade, quando é colocado no questionamento sobre
guem nés somos, que significa, na verdade, quem somos em relagcdo aos outros e
guem sdo os outros em relacdo a nés. Por isso, o conceito de identidade ndo pode

ser separado do conceito de alteridade.
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Segundo os conceitos de Ruano-Borbalan (1998), a construgéo da identidade
se d& durante todos os periodos de desenvolvimento do individuo, desde o seu
nascimento até a sua vida adulta durante seu processo de socializagdo. O estar no
mundo é alicercado psicologicamente na autoimagem, nas crencas € nhas
representacfes de si mesmo. Na formacgdo da identidade, o processo cognitivo sera
importante, pois, usando a memoria para fazer as suas reinterpretacdes da sua vida,
o individuo faz da lembranca uma forma de legitimar a sua prépria histéria. No
romance em estudo, o narrador Guedali recorre a memdria para reconstruir e
ratificar a sua historia de vida por toda narrativa. De forma ficcionalizada, relembra,
omite e acrescenta o que julga ser mais pertinente.

Como descendente direto de imigrantes judeus russos, 0 personagem de
Scliar sente sempre um conflito entre os valores individuais e os valores da
sociedade que recebeu seus pais e que agora ele faz parte. Guedali, diante das
imposi¢cdes contraditorias entre as duas culturas que compdem a sua identidade,
prefere aderir a cultura brasileira, que é, no seu caso, a cultura de recepgédo. Como
observa Cerqueira (2014), o imigrante, muitas vezes, prefere aceitar a cultura que o
recebe do que viver na tradicdo da sua cultura de origem.

A construcdo autdbnoma da identidade, nas sociedades contemporaneas, €
sentida pelo individuo na medida em que ele se vé pertencendo ou sendo rejeitado
pelo grupo. Ao mesmo tempo que o grupo lhe impde certos comportamentos,
fornece a certeza de um pertencimento. Assim sendo, o sofrimento vivido por
Guedali, de ndo se sentir igual as outras pessoas que ndo sdo centauros, sera
compensado ao vivenciar um sentimento de pertencimento ao seu grupo familiar, ao
notar o carinho e o apoio da sua familia: “sou um centauro [...] mas sou também o
Guedali Tartakovsky, o filho do Ledo e Rosa, o irmédo de Débora, Mina e Bernardo; o
judeuzinho. Gracas a isso ndo enlouqueco; [...]" (SCLIAR, 2011, p. 29).

N&o s6 a familia, mas, também, o circulo de amizades influencia as
identidades sociais. E possivel perceber no livio O centauro no jardim que as
funcdes tradicionais de transmissdo de patrimbnio e da moral da familia foram
deixadas em segundo plano. Ajudam a construir a identidade pessoal de Guedali e
seus irmaos, concentrando a sua autonomia e respeitando as escolhas de cada um.

Essas funcdes, entretanto, ndo sao reservadas apenas a familia, pois se estendem
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ao circulo de amizades, j& que as identidades sociais sdo singularmente multiplas e
podem ser também escolhidas.

Enquanto isso, os rituais de memdria, a cultura e as crencas sdo 0s meios
gue permitem a Guedali socializar-se, dando a ele a sensag¢ao de pertencimento
cultural e de identificacdo pessoal. Nessa articulacao psicolégica pelas ceriménias e
rituais, o personagem percebe que pertence ao corpo simbodlico da nacao judaica,
sua comunidade religiosa. Mesmo que esse corpo comunitario venha a desaparecer,
a memoria o manterd vivo para Guedali que ndo consegue esquecer, no plano fisico
de sua condic&o de centauro, as lembrancas dos sofrimentos vividos.

Sendo assim, a narrativa de Moacyr Scliar mostra toda a complexidade da
memoria familiar de Guedali — pelas comidas familiares (a forma que sua mae
preparava a batata), a conservacédo dos objetos (o violino na familia ha geracdes) e
as narrativas cotidianas sobre seus antepassados na RuUssia —, que permite a sua
inscricdo em uma linhagem e em uma cultura comuns. Ao inserir-se na cultura do
Rio Grande do Sul, o corpo que compartilha com a comunidade judaica pode ser
desrespeitado ou desaparecer, no entanto, permanecera na memoria do
protagonista de forma permanente.

Muitas vezes, vemos que 0s atores sociais de um grupo se esforcam para
gue ndo se percam as suas caracteristicas tradicionais, como vemos o pai de
Guedali se esforcar e vencer obstaculos para realizar a circuncisdo de seu filho, que
€ um ritual do grupo judeu. Ledo fazia questdo de que Guedali fosse circuncisado
como manda a tradicdo judaica de seus antepassados. O descumprimento desse
costume cultural dos judeus afetaria, na concepc¢éo do pai de Guedali, a construcao

de sua identidade, conforme a seguinte passagem:

Agora que a familia esta reunida de novo a mesa, agora que esta tudo bem,
decide meu pai, é tempo de fazer a circuncisdo no menino. Homem
religioso, ndo deixara de cumprir suas obrigagdes. E preciso que o filho seja
introduzido no judaismo. Cautelosamente, temendo reacgfes, apresenta o
assunto a mulher. Ela limita-se a suspirar (dai por diante suspirard muito):
esti bem, Ledo. Chama o mobel, faz o que tem de ser feito (SCLIAR, 2011,
p. 25).

A cultura, como vimos no trecho acima, € aprendida por reproducdo. Ao
mesmo tempo em que os individuos vivem essa situacdo de pertencimento e tendo

as suas diferencas individuais, produzem uma dindmica na qual participam da
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construcdo da cultura e formam as suas préprias identidades. Dessa forma, o
personagem Guedali participa tanto na construgdo de uma cultura quanto no
desenvolvimento de sua identidade pessoal.

Dentro da classificacdo de identidade proposta por Castells (1999), Guedali
pode ser entendido como personagem que configura a identidade de projeto:
guando os atores sociais, utilizando-se de qualquer tipo de material cultural ao seu
alcance, constroem uma nova identidade capaz de redefinir suas posicdes na
sociedade e, ao fazé-lo, tornam-se capazes de buscar a transformacgéo de toda a
estrutura social. A familia, por meio da memoria e da socializagdo, incute no
individuo a necessidade da continuidade da diferenca para a preservacdo da
existéncia do grupo e formula um projeto social, ou, como conceitua Castells (1999),
uma identidade de projeto. Em O centauro no jardim, apoOs fazer a cirurgia e
extirpar as patas traseiras para que pudesse se tornar “completamente humano”,
Guedali junta-se a outros amigos judeus e constroi um condominio fechado, no qual
preservam a tradicdo judaica e podem viver confortavelmente sem serem
incomodados.

Lembramos que, na construcdo da sua percepcdo de mundo, o participante
de um grupo social também ira se defrontar com a questdo da alteridade-identidade,
pois uma mesma situacdo social pode ser entendida de maneira diferente pelo
participante do mesmo grupo. Por isso, as normas e os valores sdo diferentes de
uma cultura para outra, levando o individuo aos conflitos de juizos e interesses
guando vive entre duas culturas. Vamos encontrar, no personagem de Scliar, o
sentimento de ndo pertencer a nenhuma das duas culturas, que é o que acontece
guando se tem o pertencimento, a0 mesmo tempo, de dois costumes e tradi¢cdes
distintos. O autor nos apresenta essa falta de pertencimento no conflito que Guedali
sente ao ser metade homem e metade cavalo.

Podemos ver que o personagem Guedali estd sempre procurando um local
em que possa ser reconhecido e aceito. Quando foi residir no condominio horizontal,
construido junto com seus amigos judeus, descobriu a traicdo de Tita com um
centauro mais jovem. Isso fez com que fugisse e questionasse todo o seu estilo de
vida que julgava ser estavel e perpétuo, dentro da identidade de um homem
completo que pensou ter conseguido ser ap0s a cirurgia para transformar a sua

parte de cavalo em humana. Ao perder essa condi¢cdo estavel de homem inteiro,



29

Guedali sentiu sua identidade bloqueada pelo questionamento do rumo que deu a
sua vida. A partir desse conflito, quis retornar a sua condi¢cdo de centauro, desejou
fazer uma nova cirurgia para recuperar sua metade cavalo, o que pode ser lido como
uma volta a sua identidade anterior.

Ainda segundo Manuel Castells (1999), baseado na sociologia, para
construirmos a identidade nos valeremos de matéria prima fornecida pela histéria,
geografia, instituicdes produtivas e reprodutivas, memoria coletiva e fantasias
individuais e pelos aparatos de poder e cunho religioso. A identidade é a fonte de
significado e experiéncia de um povo. Castells define identidade como o processo de
construcéo de significado com base em um atributo cultural ou, ainda, um conjunto
de atributos culturais interrelacionados. O autor afirma que as identidades compdem
fontes de significado para os proprios atores, originadas e construidas por meio de
um processo de individuacdo. Veremos, na citacdo abaixo, a confirmacédo disso no
personagem Guedali quando, apds o susto do seu nascimento, a familia o acolhe e
o insere na religido e na cultura judaica (circuncisdo do centauro, do Shabat'®, da
Pascoa, do Yom Kippur!4 e da sua festa de Bar Mitzva®®), que fornece os atributos

pertinentes para a formacao da identidade cultural judaica do personagem:

[...] vamos, Guedali, queremos comecar a festa. Papai entrou, com a roupa
gque me comprara para a ocasido: paletd escuro, camisa branca, gravata,
chapéu-coco. Vesti-me, coloquei sobre os ombros o xale ritual, o talit que o
mobel havia me dado. Mamé&e entrou, com um vestido de festa e penteado
novo. Abragou-se a mim, solugando, ndo queria me largar. Vais amassar o
casaco dele, dizia papai. Bernardo veio, me cumprimentou, sombrio. Li o
trecho da Biblia; sem erros, a voz firme, as franjas do talit me caindo sobre o
lombo e as ancas, a pata dianteira escavando o chdo — o que sempre
acontecia quando eu estava nervoso. — Agora — disse meu pai, quando
terminei —, és um verdadeiro judeu (SCLIAR, 2011, p. 50-51).

13 Shabat é o nome ao dia de descanso semanal, simbolizando o sétimo dia da criagdo, em que Deus
descansou. Disponivel em: www.conib.org.br. Acesso em: 12 nov. 2020.

14 Yom Kippur é o dia de arrependimento para todos, para o individuo e para a comunidade; é o
tempo do perdao para Israel. Por isso todos séo obrigados a se arrepender e a confessar 0s erros
em Yom Kippur. Disponivel em: www.chabad.org.br. Acesso em: 12 nov. 2020

15 Bar Mitzva4 é uma expressdo que se origina parcialmente do aramaico, a lingua do Talmud. Bar
significa literalmente "filho de", e mitzva significa "mandamento”. Assim, um bar mitzv4 € um "filho
do mandamento”. A ocasido mais importante na vida de um judeu chega quando ele atinge a
idade para entrar na alianga com Deus no compromisso de manter, estudar e praticar todos os
mandamentos da Tora, a partir dos treze anos de idade.

Disponivel em:  https://pt.chabad.org/library/article_cdo/aid/600564/jewish/Bar-Bat-Mitsv.htm.
Acesso em: 12 nov. 2020.
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O Bar Mitzva de Guedali consolida sua formag¢do como judeu e o insere na
comunidade de seus antepassados que representam as suas raizes. Essa cultura ira
moldar o centauro e, mesmo pertencendo a cultura brasileira, Guedali nunca
apagara a importancia de ser judeu em sua identidade. Vivera para sempre no entre-
lugar das duas culturas, j4 que essa condicao é a estrutura da sua identidade.

Em meio as manifestacfes artisticas e literarias, vale ressaltar que a literatura
é feita do entrecruzamento de linguagens e é um lugar privilegiado de construgéo e
desconstrucdo de identidades, como assegura Zila Bernd (2002). A literatura ajuda
as culturas a firmar seus mitos, seu imaginario e sua ideologia, tornando-as
singulares. Ao sacralizar esses mitos, permite que eles sejam enraizados e contribui
para ndo s6 solidifica-los, mas, também, para construir e ajudar a expressar
diferentes culturas. Na literatura de Moacyr Scliar, nesse sentido, ndo ha uma forma
de homogeneizacgédo da identidade judaica, mas, sim, 0 movimento de levar, para as
geracOes futuras, a cultura e memoria dos judeus.

Além disso, a literatura pode também ser usada com funcdo dessacralizadora
ou subversiva do uso dos discursos, quando é utilizada na urgéncia de construir um
carater nacional, o que pode ser percebido nos multiplos exemplos de literatura
forjados na necessidade de trazer as questdes da patria para o seu interior. Na sua
dindmica, devemos lembrar que as identidades passam por momentos de
identificacdo diferentes que acontecem dentro de um processo sempre inacabado,
lembrando, pois, que as identidades, sejam nacionais ou individuais, nhunca estao
terminadas.

O escritor cubano Fernando Ortiz (1983) teorizou sobre a transculturacdo no
inicio da década de 1940. Segundo Ortiz, a transculturagcdo compreende as etapas
do processo de transi¢cdo de uma cultura para outra, j& que esse processo hao esta
restrito a apenas assimilar uma cultura diferente, como propde o significado literal da
palavra inglesa acculturation (aculturacédo), mas implica também a perda ou o
desligamento de uma cultura anterior, o que poderia ser chamado de uma
desculturacdo parcial. Além disso, significa 0 consequente surgimento de novos
atributos culturais que poderiam ser chamados de neoculturacdo. No conjunto, o
processo € uma transculturacao e esta palavra engloba todas as fases do processo
(ORTIZ, 1983).
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Por sua vez, a critica literaria brasileira ZilA Bernd (2002) enfatiza a
convergéncia do pensamento do antropélogo cubano com as novas proposicoes de
crioulizaco, apontadas pelo critico uruguaio Angel Rama e os escritores antilhanos.
O termo transculturacao significa o ensino de respeito as diferencas, a alteridade,
pois compreende que, em uma interface entre culturas, ndo existem somente perdas
elou esquecimentos, mas, também, acréscimos e adesbes. E importante ressaltar
gue todo esse processo se da de maneira atribulada porque ocorre entre muitos
conflitos, até que aconteca um tipo de acomodacdo sem, entretanto, apagar
completamente a cultura e a identidade de origem, pois todo 0 processo perpassa
duas ou mais culturas, dai o termo transculturagéao.

No romance de Moacyr Scliar, observamos esses conflitos nos trechos em
gue a familia do protagonista tenta se ajustar a cultura local para se sentir aceita. O
medo que o pai Ledo tem de que algum estranho veja Guedali como centauro e
tente fazer alguma maldade com o menino resulta em um fechamento em diregéo a
familia, o que dificulta a sua abertura para uma nova cultura. No mundo do
imigrante, podemos depreender o medo que os pais sentem quando os filhos vao
habitar um lugar diferente de onde a familia reside. Por isso, muitas vezes, acabam
se fechando em seu préprio casulo familiar e ndo querem se abrir para 0S novos
costumes, como mostra o trecho do romance a seguir: “homem vivido, Ledo
Tartakovsky conhece as maldades do mundo. E preciso proteger o filho; criatura, no
fundo, muito fragil” (SCLIAR, 2011, p. 28).

O processo de transculturacdo se da como uma seérie de transmutacdes
constantes, pois é criativo e nunca finalizado, destaca Bernd (2002). Assim, ao
retomarmos a reflexdo de Ortiz, a transculturacdo € sempre um processo no qual, ao
mesmo tempo em que um aspecto cultural é incluido, outro serd removido. Isso faz
com que as partes terminem diferentes da forma original, jA que delas surge uma
nova realidade, que ndo € “um mosaico de caracteres, mas um fendmeno novo,
original e independente” (BERND, 2002, p. 46), porém, ndo homogéneo. No campo
dos Estudos Culturais, ha a preferéncia para o uso do termo transculturalidade ao
invés transculturacéo, que data o periodo das pesquisas de Ortiz e Rama.

A identidade n&o se transmite de uma geracdo para outra de forma fixa. E um
processo dinamico que, junto com a cultura, esta em uma constante mudanca, o que

resulta em aprendizado. Sua complexidade depende da sua formagao influenciada
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pelos préprios individuos, assim como pelo contexto e pelo periodo histérico no qual
esses estéo inseridos.

A pesquisadora Bernd (2009) aponta que o prefixo trans- significa a nocao de
excedido, de ir mais além, de sair de si mesmo. Assim, como esse morfema sugere
novas formas de conhecimento e de relagdio com o mundo, mostra-se mais
competente que os prefixos inter- e multi- no contexto globalizado que envolve os
seres humanos na atualidade. Bernd destaca o principio de enraizamento a favor da
adesdo rizomética, apagando, de certa forma, a ideia de pertencimento associada
ao lugar. A concepcéo identitaria pode ser definida de duas maneiras: a primeira
aponta para a construcdo da identidade de raiz Unica, € a que tende a construir uma
cultura ou uma nacao coesas e homogéneas, enraizando-se e a imobilizando no
mesmo lugar (BERND, 2002). A segunda “aponta para formacgdes identitarias
rizomaticas, abertas ao outro construindo um vasto sistema relacional, perfazendo-
se no proprio processo de sua determinacéao.” (BERND, 2002, p. 38).

Na narrativa de O centauro no jardim, observamos de que forma estédo
representados a transculturalidade e os processos de estranhamento e de
identificacdo em relacdo a cultura hegemoénica. O romance inicia sua narrativa com
afirmacbes que demonstram esse estranhamento e a tentativa de adaptacdo a
cultura local por parte do narrador-personagem, o centauro Guedali: “Agora é sem
galope. Agora esta tudo bem. Somos, agora, iguais a todos. JA ndo chamamos a
atencdo de ninguém. Passou a época em que éramos considerados esquisitos”
(SCLIAR, 2011, p. 7). Nesse comeco in media res (inicio da narrativa pelo meio da
historia), o protagonista ratifica seu desejo de ser igual aos outros pertencentes a
cultura na qual esta inserido. O estar tudo bem e o ser igual a todos demonstram o
apagamento da caracteristica abjeta anterior que o diferenciava dos demais.

Sem conseguir aceitar o que o tornava diferente, Guedali recorreu a todos os
recursos disponiveis para se modificar e ser igual, chegando ao ponto de ndo medir
consequéncias quando se submeteu a uma cirurgia mutiladora, a qual retirou dele
guase toda a parte equina, ficando somente com as patas dianteiras, que ficavam
disfarcadas sob calcas jeans e botas, servindo como pernas. Passou a ter uma vida
gue julgava ser normal. Casou-se com a centaura Tita, que também passou pela
mesma cirurgia para remover a parte de cavalo, tornando-se uma mulher completa.

Guedali veio a ser um empresario de sucesso e, junto com Tita, teve filhos normais.
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A representacdo da transculturalidade em que vive o personagem se da pela
aparéncia de seu corpo. Guedali é, para sempre, dividido em homem e cavalo, em
brasileiro e judeu. Por isso, o romance pode ser lido como uma alegoria. As
guestdes relacionadas a identidade do protagonista sédo problematizadas pelo autor,
assim como a transculturalidade, o hibridismo e a memdria cultural judaica dos filhos
de imigrantes. Mesmo ap0s a cirurgia que retirou 0s membros equinos externos,
Guedali mantém, em seu interior, a parte de centauro que representa a sua
dualidade, tendo que assumir uma identidade fragmentada e bifurcada entre duas
culturas e entre duas formas de estar no mundo.

Mesmo com todo o carinho que recebe da familia, Guedali sente a solidao.
Seu primeiro amigo € um menino indio, que ele chama de Peri, como o heroi do
romance de José de Alencar. Pelo motivo de pertencer a uma cultura diferente da
hegemonica, o indio, como Guedali, se aproxima do centauro de forma natural e n&o
traumatica, como os demais. Apesar das diferengas, sdo estranhos perante aqueles

considerados normais:

Galopo pelos campos, vou cada vez mais longe. E assim que encontro o
indiozinho. Ele vem saindo do mato, eu venho pela trilha. Nos encontramos
de subito, estacamos os dois. Surpresos, desconfiados, ficamos a nos olhar.
Eu vejo um guri nu, bronzeado, segurando arco e flechas — um bugre; sei da
existéncia deles pelas histérias que minhas irmas contam. E ele? Da-se
conta da estranha criatura que sou? Dificil saber. me fita, impassivel’
(SCLIAR, 2011, p. 33).

O primeiro encontro com pessoas fora da familia ocorreu de forma pacifica, o
gue nao aconteceu no segundo encontro. O filho do dono da fazenda vizinha, Pedro
Bento, surgiu de repente na frente de Guedali quando ele e seu pai estavam
semeando trigo. Pedro era um mau carater, segundo o romance, fica encantado
guando vé Guedali e tenta se aproximar do centauro. Ledo ndo gosta da situacdo e
pede a Pedro para ndo contar a ninguém e até oferece dinheiro. Pedro imp&e uma
condicdo: quer retornar todos os dias para ver o centauro. Ledo concorda e assim
Pedro faz. Certo dia, o filho do fazendeiro convida Guedali para dar um passeio,
gue, na verdade, era uma armadilha. Pedro havia combinado com seus trés irmaos
gue mostraria 0 centauro para eles. Monta no centauro e tenta doma-lo, como era
acostumado a fazer com os cavalos chucros. Guedali foge para casa onde encontra

0 pai, que derruba Pedro Bento da sela do filho e bate no menino até que desmaie.
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Depois desse acontecimento traumatico para Guedali e para a sua familia, decidem
ir embora do campo e mudam para a capital Porto Alegre.

Quando seus pais retomam a tradicdo judaica e celebram o Bar Mitzva de
Guedali, surge um episédio que demonstra a sua insatisfacdo com a condi¢cédo de
duplo: meio homem, meio cavalo. Durante a festa, derruba com a cauda a garrafa de
vinho que, ao transbordar, mancha a toalha da mesa da cerimdnia e a calga do seu
irmao Bernardo. Esse fato faz com que Guedali se desespere: “Em prantos, atirei-me
ao chao; ai, mae, ai, pai, eu queria tanto ser gente, eu queria tanto ser normal.”
(SCLIAR, 2011, p. 51). Podemos observar essa passagem, em termos gerais, Como
uma metafora da vida do imigrante que, achando-se estranho na cultura
hegemonica, anseia em ser aceito como igual. Guedali tinha necessidade de sentir-
se normal, igual aos demais. Queria ser um humano completo, ou seja, poder viver e
participar da sociedade na qual nascera e estava inserido permanentemente.

ApOs uma decepgao amorosa, Guedali resolve fugir de casa, na tentativa de
se firmar dentro da cultura local, ainda que carregue o duplo e o fragmentado no seu
préprio corpo de centauro. Passa por muitas dificuldades, como precisar roubar para
comer, e acaba se transformando em atracdo de um circo onde as pessoas
achavam que ele vestia uma fantasia de centauro. Seu numero no picadeiro fez
sucesso e Guedali desfrutou de relativa tranquilidade por algum tempo. A situacao
mudou quando a domadora se interessou por ele e foram para a cama. Durante os
preparativos para o ato de amor, a moca descobriu que ele ndo vestia nenhuma
fantasia e comecou a gritar, chamando-o de monstro e pedindo socorro: “me
acudam, ele esta me atacando, € um monstro” (SCLIAR, 2011, p. 67).

Na fuga, Guedali passa por um descampado onde se depara com a centaura
Tita, filha de um fazendeiro com uma cabocla, meio branca, meio india. Ao ver a
moca na mesma condicdo fisica que a sua, Guedali se apaixona. Interessante
destacar que a condicdo de duplo da personagem Tita também esta metaforizada
fisicamente na aparéncia de um centauro. Ao contrario do caso de Guedali, os pais
de Tita eram de racas diferentes, mas oriundos da mesma cultura. Ja o protagonista
tinha pais que eram da mesma raca, mas que, apés a migracdo — o deslocamento
da diaspora judaica — encontram-se em um lugar diferente de suas origens,

conseguentemente, imersos em uma nova cultura. Vemos, entao, que o autor
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privilegia a metafora do fisico para destacar o diferente, 0 que néo é igual aos
demais, seja por raga ou por cultura.
Os dois centauros vivem bem por cinco anos, mas Tita, entdo, comeca a

guestionar as coisas simples que ndo podem vivenciar por serem diferentes:

Por que ndo podemos casar e morar na capital? — perguntava. Por que ndo
posso ir ao mercado ou as lojas como todas as mulheres, por que nao
posso comprar verduras, queijo, ovos, toalhas de mesa, essas coisas? Por
que ndo posso conhecer meus sogros e almogar com eles aos domingos?
Por que ndo me deixas ter filhos? [...] Esquecia que era centaura. Por que
N&o posso ser como as outras?, insistia (SCLIAR, 2011, p. 80-81).

Como Guedali, Tita também ndo se sente incluida na cultura hegemonica.
Quer fazer coisas que as mulheres costumavam fazer, mas que nao pode pelo fato
de ser centaura, por ser diferente. O personagem também reflete sobre as coisas

gue, por ser centauro, ndo podia fazer:

Porque néo, eu deveria responder; porgue tens rabo, tens lombo, cascos e
até um pouco de crina. Mas eu ndo queria ser brutal com ela, ndo queria
chocé-la, nem desiludi-la. E, mesmo, suas perguntas me comoviam, até me
arrancavam furtivas lagrimas. Eu também queria levar uma vida normal.
Também eu gostaria de morar em Porto Alegre num apartamento de trés
dormitérios, living amplo, garagem. Eu também queria ter minha familia. E o
meu negocio (ja que ndo pudera me formar em nada). E amigos com os
quais pudesse jogar futebol aos domingos. Mas, futebol, um quadripede?
Impossivel. Polo, talvez. Futebol nunca (SCLIAR, 2011, p. 81).

No romance, o processo de transculturalidade e estranhamento aparece de
forma explicita, j& que a marca do hibridismo em Guedali é fisica e visivel, ndo ha
como esconder. Tanto para Guedali como para Tita, essa marca € internalizada
depois da cirurgia no Marrocos que os transforma em seres humanos
aparentemente. Observamos essa internalizacdo quando lemos que Guedali
continuava a sentir seus instintos selvagens, suas pernas sentiam falta do galope. O
mesmo aconteceu com Tita que, apos se transformar em uma mulher inteira,
continua sentindo sua condi¢cédo de centauro, o que faz com que se apaixone por um
jovem centauro e, assim, traia Guedali que agora € um homem com aparéncia
normal. Mesmo vivendo a transculturalidade, Guedali e Tita continuam mantendo
fragmentos da sua natureza original em seu interior. Nao esquecem de suas raizes,

ainda que se insiram na sociedade que os acolheu.
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Outro aspecto pertinente para a andlise do personagem Guedali é o
deslocamento, seja ele nas suas variadas formas de apresentacao — fisico, espiritual
e linguistico —, influenciando o imaginério e a memoria cultural daqueles que vivem a
experiéncia da imigracdo, exilio, diaspora, éxodo ou nomadismo, segundo 0s
estudos de Elena Gonzaléz (2010, p. 109). Para a pesquisadora, a discussdo do
deslocamento pressupbe a abordagem da errancia e do enraizamento dinamico.
Vamos encontrar na construcdo do personagem de Moacyr Scliar todas as
possibilidades de aplicabilidade dessas abordagens tedricas.

Para desenvolvermos esses conceitos, precisamos recorrer ao artigo
Enraizamento e errancia: duas faces da questédo identitaria, de Bernd (2002), no
qual a critica literaria explica metaforicamente o enraizamento e a errancia,
utilizando a figura de Ulisses, personagem da Odisséia de Homero, ao valorizar o
seu constante desejo de retornar a patria, a sua familia e ao tempo vivido antes do
exilio, o que configura o enraizamento. Também recorre a outra figura da mitologia
helénica, Jaséo, lider dos argonautas, que simboliza a errancia, pois seu objetivo é a
jornada a sua frente, as vantagens que podera obter no futuro como consequéncia
de seus deslocamentos. O enraizamento de Ulisses exemplifica a constru¢do de
identidade de raiz Unica, alicercada numa cultura homogénea e nacdes coesas,
enraizando-se. Ao contrario do herdi da Odisseia, Jasdo nos leva a um processo de
construcdo de formacdes identitarias rizomaticas, baseado em relacionamento
aberto aos outros, com varias possibilidades de interacéo.

Teremos também uma terceira possibilidade, proferida por Bernd (2002), que
seria 0 nomadismo?®, onde o processo identitario configura-se entre o enraizamento
e a errancia, sendo denominado enraizamento dinamico, termo proposto pelo
sociblogo francés Michel Maffesoli (2001). Pelo nomadismo, a identidade é resultado
da tensdo entre o apelo do enraizamento e a tentacdo da errancia por meio dos
processos de deslocamento.

Se observarmos a errancia como uma reintegracao cultural, ela nos leva a ver
uma forma contraditoria de vincular o estatico e o dindmico, resultando no

enraizamento dindmico. Para Maffesoli (2001), “é o caminhar que salva e nédo o

16 Tal conceito é fundamental no ambito de pesquisas académicas relacionadas aos Estudos
Culturais, tendo recebido por diversos autores acepg¢des distintas ou complementares. Assim,
optamos por aborda-lo apenas de modo periférico, pois consideramos que a ilustracdo seja bem-
vinda, mesmo que o foco do trabalho esteja em outras questdes.
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enraizamento, mas o0 enraizamento s6 vale se for dinamico”. No enraizamento
din&mico, haveria ndo s6 pertencimento a um lugar, mas, ao mesmo tempo, haveria
uma abertura ao outro, respeitando-se a diversidade. Para abordar essa questao,
Bernd (2002) faz emergir um terceiro tipo de navegador, que daria a chave daquilo
gue poderia vir a ser um terceiro tipo de construcao identitaria.

A vida ndmade, por sua vez, segundo Maffesoli (2001), possui aspectos de
solidariedade e positividade, que resultam na pratica do nomadismo e na pulsdo da
errancia: um estilo libertario e insubmisso. Segundo Bernd (2010, p. 306), o
“‘dinamismo e a espontaneidade do nomadismo estdo justamente em desprezar
fronteiras (nacionais, civilizacionais, ideolégicas, religiosas) e viver concretamente
alguma coisa de universal — e isto é o que chamei mais atrds de valores
humanistas.”

Leo Vinicius Maia Liberato (2002) destaca que os habitantes das cidades
grandes configurariam um novo tipo de ndmade: sdo errantes que se transformam e
mudam de funcdo nos diversos aspectos da sociedade. Ao também discutir esse
deslocamento, Maffesoli chama a atencdo para o fato de que o nomadismo poés-
moderno ndo € determinado apenas pela questao financeira de melhor condicéo de
vida ou pela simples funcdo que o individuo pode exercer no ambiente urbano. O
que direciona o ndbmade é a vontade de se deslocar, “uma espécie de ‘pulséo
migratoria’ incitando [o individuo] a mudar de lugar, de habito, de parceiros, e isso
para realizar a diversidade de facetas de sua personalidade” (MAFFESOLI, 2001, p.
51). Compreendemos que o deslocamento do ndmade é planejado, ele sabe para
onde quer ir, traca um itinerario e conhece o ambiente. J4 0 errante, por estar
fugindo, ndo conhece o seu caminho nem sabe aonde vai chegar.

Dentro dessa discussao de construcdo de identidade, o personagem Guedali
configura-se mais como um ser errante do que um némade, tanto no aspecto fisico
como no emocional, pois, em crise, busca sua identidade e rompe com sua familia e
sua comunidade de origem. Foge de casa, junta-se a um circo, depois abandona o
circo e segue errante até encontrar a centaura Tita que, aparentemente por ser igual
a ele, poderia proporcionar um suposto enraizamento. N&o possui um itinerario
previamente estabelecido, sai de seu espaco familiar sem rumo e € levado pelos
acontecimentos que sua fuga proporciona. Semelhante ao povo judeu, Guedali

segue errante na busca de uma condi¢ao e de um lugar onde possa se estabelecer,
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j& que é um individuo desterritorializado. Dessa forma, podemos entender o
protagonista do romance de Scliar como um errante dindmico, na concepg¢ao de
Maffesoli (2001), que argumenta que o povo judeu encontra na dinamica um alicerce
de longa duracéo. Essa dindmica teria proporcionado uma base muito mais sélida do
que a estatica de um territério préprio (LIBERATO, 2002).

A escrita migrante no Brasil, segundo Rita Godet (2010), € resultado do
trabalho de escritores descendentes de imigrantes, expostos ao deslocamento entre
culturas diferentes. Sado da segunda ou terceira geracao ap0s a imigracdo, mas sao
nascidos no Brasil. O trago remanescente dessa imigracdo faz com que habitem no
entre-lugar de sua cultura: o passado de seus ascendentes, marcado por referéncias
culturais estrangeiras, e o presente do pais onde nasceram. Moacyr Scliar, que
herdou essa migrancia, foi filho de judeus russos, como o personagem Guedali.
Embora tenha nascido no Brasil e, consequentemente, ter se sentido brasileiro, tinha
clara percepcado do pertencimento a nacdo brasileira e, ao mesmo tempo, era
consciente da importancia de sua heranca cultural judaica. Por isso, na vasta maioria
de suas obras, a questdo judaica no Brasil serve como referéncia para a
perpetuacdo da memdria de seus ancestrais.

Toda essa discussao pode ser exemplificada com passagens do romance em
estudo. Junto com Tita e mais alguns amigos, ao ouvir 0 chamado da errancia,
Guedali viaja pela Europa e por Israel. Na volta, passam pelo Marrocos para visitar o
médico que realizou a cirurgia neles. Ao recepciona-los de forma entusiasmada, o

médico afirma:

Fico contente de ver que vocés estao bem, suspirou. Vocés foram os meus
melhores casos, o apice da minha carreira. Nunca obtive resultados tao
brilhantes. Cheguei a escrever uma monografia a respeito. [...] Los
centauros: Descripcion y tratamiento por la cirugia em dos casos era o titulo
(SCLIAR, 2011, p. 148).

Ao voltarem para o Brasil, a vida retomou seu curso normal, entretanto,
Guedali ndo esqueceu o seu cavalo interno, que ndo o deixaria facilmente. Em Séo
Paulo, percebia que ndo tinha a liberdade de outrora, ndo podia galopar pelas
pradarias, faltava-lhe o equilibrio das quatro patas. Por fim, decidiu voltar a ser
centauro depois que flagrou Tita abracada com um centauro bem mais jovem que
ele. A esposa estava apaixonada por um centauro, pois sua condicdo de humano

completo n&do a seduzia mais.
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A traicao de Tita foi a justificativa que faltava para Guedali decidir voltar a ser
centauro novamente. Uma nova travessia se inicia para ele. Vai ao Marrocos pedir
ao médico para transforma-lo em centauro de novo. A cirurgia ndo aconteceu e
Guedali voltou ao Brasil com o sentimento de regressar as suas origens, dentro de
um processo de nomadismo circular, conforme observamos na narrativa da histéria
de Ulisses, na Odisséia.

Os personagens se estabelecem e passam a compor a classe média da
sociedade sul-rio-grandense. Sonham com um futuro melhor para seus filhos da
mesma forma que seus antepassados sonharam. Observamos que a narrativa €
circular, ja que, em seu final, o romance retoma a cena do aniversério de Guedali no
restaurante Jardim das Delicias, em Sao Paulo. Termina com o desejo de quem ja
foi um centauro: “Como um cavalo alado, prestes a al¢ar voo, rumo a montanha do
riso eterno, o seio de Abrado. Como um cavalo, na ponta dos cascos, pronto a
galopar pelo pampa. Como um centauro no jardim, pronto a pular o muro, em busca
da liberdade” (SCLIAR, 2011, p. 217).

Com esse final, notamos que Guedali, mesmo ndo tendo voltado a sua
condicao original, consegue viver em paz, embora saudoso, com a mudanca que
realizou. Dessa forma, o autor Moacyr Scliar assume sua propria migrancia no
desenvolvimento do personagem que consegue percorrer a travessia da
transculturalidade. Scliar ndo voltou a terra de seus pais, mas construiu, aqui, na
nacao que os abrigou, uma nova possibilidade de vida, sem perder e até valorizando

a sua condicdo migrante por meio da literatura.

2.2 O CENTAURO NO JARDIM: TRES LEITURAS EXEMPLARES

Ao pesquisarmos as publicacdes no Portal de Periddicos Capes, encontramos
um total de 230 artigos a respeito das obras de Moacyr Scliar cujas tematicas e
abordagens séo variadas. Selecionamos, assim, as que se referiam ao nosso objeto
de estudo, Um centauro no jardim. Encontramos, em nossa investigacdo, trés
artigos especificos sobre a obra em questdo, dos quais faremos uma analise a fim
de verificarmos em que medida eles se relacionam com o0 nosso estudo, o quanto de
contribuicdo podem nos trazer para que, em seguida, tracemos um horizonte de
pesquisa diferente daqueles ja feitos por esses textos que integram a fortuna critica

do romance de Moacyr Scliar.
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Em primeira analise, observamos que o resgate da memoria, ao direcionar o
olhar para a obra de Scliar, € uma abordagem constante, pois, por meio das obras
ficcionais, o autor levanta a questdo da imigracéo judaica e, com isso, oportuniza o
resguardo de grupos que poderiam cair no esquecimento.

Em sua obra O centauro no jardim, Scliar faz a inser¢cdo da memaria judaica
na cultura galcha, baseando-se na imigracdo e na tradicdo religiosa. Nos textos
observados, muitas questbes foram trazidas a tona. As pesquisadoras Gisele
Jacques Holzschuh e Rosani Ketzer Umbach, por exemplo, no texto intitulado Um
resgate da memoéria judaica em O centauro no jardim de Moacyr Scliar (2015),
abordam a memoaria recorrendo as discussdes do sociélogo austriaco Michael Pollak
(1992, recurso eletrdnico), em Memoria e identidade social:

[Pollak] escreve a respeito da memoria que, embora inicialmente seja vista
como algo proprio da pessoa, € um fenébmeno coletivo e social. A memaria
individual ou coletiva é constituida por acontecimentos vividos, por pessoas,
personagens e lugares que podem estar empiricamente fundamentados em
fatos concretos ou evidenciarem a projecdo de outros eventos
(HOLZSCHUH; UMBACH, 2015, p. 91, recurso eletronico).

A partir do que fora introduzido pelas autoras, é possivel perceber que, no
caso de Moacyr Scliar, ao fazer a projecao para a literatura de eventos relacionados
a histéria de seu povo (por meio de transferéncia de uma heranca cultural), em que,
ao assimilar acontecimentos vividos por seus pais como se fossem seus, vemos
gue, assim como postula Michael Pollak, a memoria € seletiva, assim como é um
fenbmeno construido.

Além disso, o0 mesmo autor, ao afirmar que a memodria € um “fendmeno
construido social e individualmente, [...] recorre a ligacdo entre memoria e
identidade, ou seja, ao processo de identificacdo do individuo consigo mesmo e com
0 grupo ao longo da vida” (HOLZSCHUH; UMBACH, 2015, p. 91, recurso eletrénico).
Nesse sentido, 0 autor atesta que a memaria procura alicercar e reforcar a ideia de
pertencimento de grupos sociais, embora compreendamos que nenhuma dessas
instituicbes ou grupos tem a garantia de sua perenidade. Assim, caso ocorra 0
desaparecimento ou o apagamento de tracos identitarios individuais, teremos uma
forma de assegurar a permanéncia da memoaria dentro da coletividade. Ao recorrer

aos mitos, que ndo se ancoram na realidade politica do momento, a memoria se
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alimenta de referéncias culturais, literarias e religiosas e garante a permanéncia dos
grupos sociais (POLLAK, 1992, p. 203, recurso eletrénico).

Tendo em vista essas ideias, reiteramos a estratégia de Moacyr Scliar de
recorrer a sua memoria de infancia ao cruzar a histéria do imigrante judeu com a do
povo brasileiro. O autor lanca mao de caracteristicas regionais do Rio Grande do Sul
e as funde com as tradi¢cbes judaicas, como observa Luiz Anténio Aguiar: “[...] Aos
poucos foi se formando aqui uma paisagem original com a presenca judaica: judeus
de bombachas, judeus tomando chimarrdo: eram los gauchos judios” (AGUIAR,
2000, p. 8). Portanto, Moacyr, fruto hibrido dessa mistura, vai usar suas memaorias
para criar personagens e enredos, como mais uma vez observa Luis Antonio Aguiar,
segundo o qual o autor de O centauro no jardim “quase sempre apresenta um
narrador de olhar perscrutativo sobre a realidade, um observador ou um estranho
gue chega e quer lutar pela adaptacéo e integracao” (AGUIAR, 2000, p. 5).

Além disso, na concepcao de Bella Josef, citada pelas autoras, “a memodria é
a fonte da ficcdo e da historia® (HOLZSCHUH; UMBACH, 2015, p. 92, recurso
eletrbnico), o que nos leva a crer que o autor de uma obra literaria, em seu texto,
contrariamente a escrita da histéria, ndo faz uma investigacdo objetiva, mas, por
meio de um gesto criativo da linguagem, usando de uma liberdade de expressao
gue, mesmo trazendo uma historia na memoria, faz desses fatos uma ficcdo. Temos,
assim, na obra em estudo, cenas do cotidiano misturadas a acontecimentos
espantosos e fantasticos.

O artigo ainda menciona a influéncia do Judaismo na obra de Scliar por meio
da analise do proprio autor que envolve a relacdo existente entre cavalos e judeus,
como explicado em uma entrevista a revista Leia (fev. 1990, n. 136), na qual ele
explica tal relacéo a partir da cena da circuncisdo de Guedali. Scliar afirma que entre
0 Judaismo e os cavalos existem barreiras historicas.

Por fim, partindo dessas observacdes sobre o artigo, consideramos a obra de
Moacyr Scliar como fonte de conhecimento da sensibilidade e cultura da época da
migracdo do povo judeu para o Rio Grande do Sul, apesar do romance ser uma
visdo ideologica do autor. Com seu personagem mitico e grotesco, o0 centauro
Guedali, o autor nos leva a realizar uma reflexdo a respeito ndo s6 da condicdo de
filho de imigrantes judeus, assim como das mazelas da sociedade moderna, urbana

e capitalista, que exige do ser humano uma imagem padréo para ser aceito por ela,
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e, dessa forma, poder dar espaco a voz daqueles que ndo encontraram lugar nos
escritos da historia tradicional.

No segundo artigo que julgamos pertinente em nossa investigagao no Portal
de Periddicos Capes, a analise esta focalizada na circuncisdo do centauro do
romance de Moacyr Scliar, ou seja, sob um outro aspecto que ndo a memaria, mas o
corpo. Trata-se do texto Da circuncisdo de um centauro, de Lyslei Nascimento
(2012). Percebemos, em tal estudo, que a pesquisadora tece uma reflexao
importante sobre as relagbes entre o corpo, a linguagem e a tradicdo na
contemporaneidade ao discutir a cena da circuncisao de um menino judeu e
centauro. Podemos observar, aqui, as relacdes entre a tradicdo e o novo, e entre 0
préprio e o alheio.

Nascimento (2012) pontua que nesse corpo de menino centauro, ao ser
realizada a circunciséo, é inscrito, simbolicamente, o ritual de uma tradicao (2012,
ndo paginado). De igual maneira, quando se torna um centauro adulto, Guedali
consegue expressar o desejo da assimilacdo e da normalidade, como na fala
“somos, agora, iguais a todos” (SCLIAR, 2011, p. 7), dita apds a sua transformacao
de centauro para bipede.

Para a pesquisadora, essa estratégia leva o leitor a se colocar também numa
posicao identitaria, ndo somente pensando na condicdo do ex-centauro, mas,
também, considerando a posicdo de sujeitos ditos comuns. ISso porque a narrativa
vai suscitar o questionamento se nao estaremos todos nos, judeus ou nao judeus,
em situacOes desconfortaveis que nos levam a sacrificar nossas peculiaridades,
diferencas e caracteristicas individuais para sobrevivermos em uma sociedade mais
impositiva e niveladora.

O texto de Lyslei Nascimento (2012) ainda menciona que Guedali, ao ter o
corpo como uma diferenca em relacdo ao outro, é levado ao isolamento por essa
diferenca, com o desejo de ficar semelhante ao outro. Pela imposicao da igualdade,
0 personagem caminha para a sua auto destruicdo. Sob o signo do desejo da
assimilacdo e da normalidade, a autora observa que ndo somente 0 ex-centauro,
mas todos aqueles que estejam em situacdes desconfortaveis, sdo levados a
abdicar de suas diferencas e especificidades com o objetivo de serem aceitos na

sociedade em que vivem. Isso vai gerar ndo somente a perda de uma
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monstruosidade corporal, no centauro, mas vai leva-lo a uma monstruosidade de
caréater interno e intimo que pode se estender a qualquer um.

Com efeito, ao refletrmos sobre a circuncisdo a partir desse artigo,
observamos que essa operacao representa um arquivo dessa tradicdo judaica, que
se mostra por meio das marcas simbdlicas sobre e sob a pele. Assim, para
complementar sua reflexdo, Nascimento recorre ao filosofo poés-estruturalista

Derrida, conhecido pelo conceito de differance, segundo o qual

[...] os desastres que marcaram o fim do milénio — e, podemos acrescentar,
0 principio desse em que vivemos — sdo “arquivos do mal”. Estes,
dissimulados, destruidos, interditados, desviados e recalcados, partem da
apropriagéo — por um poder autoritario — que se apodera de um documento
ou de um individuo, consolidando sua detencao, retencdo e interpretacao;
oblitera, de forma deliberada, o memento, o indice, a prova e o testemunho
(NASCIMENTO, 2012, ndo paginado).

Em seguida, a autora completa:

O arquivo — a cultura, a tradicdo — esté ligado, por essa via, a experiéncia da
memoria — com suas falhas e reminiscéncias —, ao retorno a uma origem
perdida e imaginéaria. Pode-se inferir, portanto, que o arquivo se articula com
0 carater arcaico e arqueolégico daquilo que se escolhe, ou que se acolhe,
para ser arquivado, no exercicio de resisténcia de uma identidade perdida;
ou, como no caso aqui analisado, pelas marcas indeléveis da memodria.
(NASCIMENTO, 2012, ndo paginado).

A partir do estudo de Nascimento, retomamos Derrida, para quem sao
considerados arquivos do mal os desastres que ocorreram no final do milénio, nos
guais um poder autoritario, ao apoderar-se desses arquivos, fez uma interpretacéo
deles com o intuito de obstruir as provas e testemunhos dos fatos. Entretanto,
Moacyr Scliar, com sua narrativa, age como um libelo contra essas imposicoes,
desestruturando a amnésia e mostrando que o carater do sujeito € indissociavel de
sua constituicdo enquanto individuo. Portanto, aqui, 0 arquivo que encerra a cultura
e a tradicdo esta sendo usado para procurar manter uma identidade perdida a partir
das marcas da memdria. Sobre isso, € pertinente recomendar a leitura do estudo
exemplar de Neurivaldo Campos Pedroso Junior (2010, recurso eletrénico) sobre o
filosofo francés.

Com o crescimento do menino centauro, a familia sente a necessidade de
gue ele seja introduzido ao Judaismo, religido que vem sendo praticada pelos seus

pais e avos. Essa introducdo é feita por meio da circuncisdo. Quando Guedali é
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submetido ao ritual, para Nascimento (2012), seu corpo se torna um arquivo da
tradicdo, servindo como a perpetuacdo de um pacto com Deus, ou seja, 0 corpo de
Guedali, na circunciséo, € transformado em suporte no qual o arquivo se manifesta,
j& que ndo h& arquivo sem um espaco instituido de impresséo. Dessa forma, a ferida
decorrente do procedimento circuncisério se torna a letra do arquivo. A pesquisadora

esclarece que

O Brit Mila — o Pacto da Circunciséo — simboliza o sinal da Alianca de Deus
com Abrado e seus descendentes. O brit € uma marca de pertinéncia
gravada e inscrita no corpo e na alma judaica, um mandamento que vem
sendo cumprido, ha cerca de quatro mil anos, com fidelidade quase
absoluta (NASCIMENTO, 2012, ndo paginado).

Por isso, ao adotar o critério baseado no corpo para analisar o romance de
Scliar, Lyslei Nascimento aprofunda as questfes da cultura judaica no que se refere
aos costumes e praticas religiosas. Para ela, tais praticas implicam aspectos
religiosos e carnais.

Um terceiro artigo encontrado em nossa pesquisa € A leveza do centauro,
de Marcus Vinicius de Freitas (2012, recurso eletrénico). O romance em estudo é
analisado por esse autor sob o ponto de vista da narrativa, observando sua relacéo
com a teoria do hibridismo, derivada de Mikhail Bakhtin!’ e Donna Haraway. Freitas
se orienta pelo artigo publicado no jornal O Estado de Sdo Paulo, pelo escritor
Cristovao Tezza, a respeito do romance, no qual afirma: “No mundo de Scliar as
coisas sdo assim mesmo: levemente perturbadoras, mas de uma leveza renitente
absurda, plana, desconfortavel, inapelavelmente fora do esquadro” (TEZZA, 1997,
recurso eletrénico). Com isso, entendemos que, na narrativa de Scliar, os sentidos
nunca sao fechados e a significacdo ndo se completa, o leitor tera niveis de leitura
gue se chocam ou se complementam, fazendo com que sempre retorne ao ja lido e
procure algum significado que tenha ficado para tras. Ainda tendo Tezza como
referéncia, Marcus Vinicius declara que, no romance de Scliar, experimenta-se, com
a leitura, uma espécie de desestabilizacao de sentido.

Apesar de a narrativa ser bastante linear do ponto de vista cronolégico, com

datas e fatos historicamente apresentados de modo progressivo, uma palavra ou

17 Mikhail Bakhtin (17 de novembro de 1895, Oriol — 7 de marco de 1975, Moscou) é um fil6logo
russo, filésofo da linguagem, cuja obra Filosofia da linguagem (1929) talvez a mais célebre de
suas producdes.
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uma cena sao capazes de levar o leitor a outras ressignificagoes, baseadas em
elementos anteriores. Assim, palavras como cavalo alado, moca ruiva, esfinge e
seios de uma bela mulher, entre outras, sdo exemplos dessa técnica a que nos
referimos. Ao proferirmos esses termos para as pessoas que néo leram o livro, sem
conhecer pelo menos um pouco do enredo, mostramos como Moacyr comporta-se,
em sua narrativa, fazendo o leitor recorrer a um processo mental de reconstrucao.
Além disso, como encerra, em sua analise Cristovao Tezza, o leitor ndo se encontra
apaziguado, mas desconfortavel, fora de esquadro (FREITAS, 2012, p. 2, recurso
eletrénico).

Em seguida, o artigo de Marcus Vinicius analisa o aspecto voltado para a
ideia de normalidade em vérios niveis: fisico, psiquico, étnico, cultural e historico,
gue, na acepcao de Mikhail Bakthin, serdo, na verdade, diferentes lugares sociais
de fala. De maneira isolada, o aspecto fisico esta compreendido na forma do
centauro. Ja o psiquico encontra-se na relacéo entre real e simbdlico paralelo ao real
e imaginario. O aspecto étnico surge quando nos referimos a condicéo judaica. O
cultural € indicado quando abordamos a cultura gadcha, ao passo que o historico
aparece quando avaliamos a historia social do pais retratado no romance. Pelo
ponto da vista da hibridizacdo, esses niveis se encontram imbricados em toda a
narrativa, ndo se podendo dizer onde comeca um ou onde termina o outro
(FREITAS, 2012, p. 3, recurso eletronico).

No artigo em questdo, Marcus desenvolve sua analise no nivel fisico para
procurar entender, a partir dos processos de hibridizacdo, os procedimentos
narrativos de Moacyr Scliar. Por isso, utiliza os conceitos de Roger Dadoun?®, que,
ao falar dos corpos monstruosos, nos leva ao desvelamento da alteridade.
Recorre, também, aos conceitos da bidloga e historiadora da Ciéncia, Donna
Haraway, que embora sejam diferentes vado chegar a proposicdes idénticas —
sobretudo com relacdo ao seu famoso Manifesto Ciborgue (1985). Ambos
concluem que sempre havera uma questdo entre o natural e o cultural para se

pensar a respeito da monstruosidade ou nao.

18 Roger Dadoun, nascido em 1 de janeiro de 1928, em Oran, Argélia, é filésofo, psicanalista, tradutor e
critico da arte francesa, além de ser professor emérito da Universidade de Paris VII. Disponivel em:
https://fr.wikipedia.org/wiki/RogerDadoun. Acesso em: 12 nov. 2020.
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Na leitura do romance de Scliar, deparamo-nos com situa¢gdes nas quais 0s
proprios personagens, ao se referirem aos seus corpos, questionam essas

anormalidades, como na passagem a seguir:

[...] caudas, patas, como se eles fossem verrugas gigantes, passiveis de
extirpacdo, mas que ao mesmo tempo eles questionavam se estas verrugas
nao seriam anormalidades, mas sim extensdes do proprio ser [...] Bela, farta
cauda. O uso de xampu tornara-a macia e sedosa. Quanto as patas, nunca
tinham fraquejado, nunca me tinham traido no galope, quando nestas falas
de Guedali, ele fala do corpo como se fosse a extensdo do seu interior
(SCLIAR, 2011, p. 87).

Com essa passagem, a exterioridade do corpo e a interioridade da alma sao
guestionadas, pois ndo ha fronteiras demarcadas do ser. Ainda nesse contexto, o
narrador, por meio dos personagens, se pergunta se ndo haveria monstruosidades
também nas outras pessoas.

Ao retornar a questao do que € monstro ou ndo no romance, Freitas analisa o
personagem isolado do palhaco, ou seja, que ndo se dava com o outro, e do
centauro em seu corpo. Aponta que nos encontramos entre personas e personas,
entre multiplas representacdes, fantasias e que em todas elas ndo ha nenhuma
verdade essencial. Sempre estaremos diante de uma nova mascara, ha medida em
gue o centauro, com seu corpo hibrido, nos mostra a auséncia desse fundo
essencial, ou seja, leva o leitor a uma cadeia significante da narrativa. (FREITAS,
2012, p. 7, recurso eletrdonico). Assim, o termo hibrido pode se tornar mais uma
palavra descentrada para analisar um mecanismo cultural de resisténcia, assim
como sao utilizados os termos sincretismo, bricolagem, interculturacao,
transculturacdo e intermisturas. O autor do artigo nos leva a concluir que, do ponto
de vista do hibridismo, o conceito também é uma teoria socialmente produzida e,
portanto, historica e culturalmente localizada.

Essas trés leituras fundamentais analisam de modo distinto e complementar o
objeto de estudo desta pesquisa, contribuindo para a fortuna critica do romance de
Moacyr Scliar. A partir das observacfes desses textos, apontamos outras chaves de

leitura para o romance, que serdo apresentadas nas se¢des seguintes.
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3 SOBRE A FIGURA MITOLOGICA DO CENTAURO E O CONCEITO DE
ALEGORIA

Nesta sec¢do, iremos abordar, inicialmente, o mito do centauro ao longo dos
séculos, explorando as suas representacdes na cultura ocidental, bem como
tracando um paralelo com a obra O centauro no jardim, objeto analitico desta
pesquisa. Em seguida, o conceito de alegoria, que é caro ao procedimento
explorado por Moacyr Scliar nesse romance, sera discutido a partir de multiplas
perspectivas e investidas analiticas. O procedimento alegérico sera analisado por
meio de definicdes vernaculares, artigos e, principalmente, pelo conceito de alegoria
pensado por Walter Benjamin (2004) em sua tese sobre a origem do drama barroco
alemao. O autor €, também, o elo entre alegoria e melancolia a ser discutido na

secao seguinte.

3.1 O MITO DO CENTAURO

Muitas vezes um fato literario vai nos trazer formas complexas nas quais
vemos e entendemos sinais de como 0 homem pensa a respeito de si mesmo e de
sua condicdo. Na literatura, o uso do zoomorfismo € visto como procedimento
alegorico, assumindo uma polissemia variavel no tempo histérico e nas
manifestacfes literarias que revelam correntes de pensamento e concepcdes do
mundo. Isso ocorre pelo uso de aspectos animais para demonstrar a conduta
humana. (FRANZ, 2008, p. 1, recurso eletrénico).

Poderiamos justificar esse uso pela condicdo de desconforto que temos pelo
fato de nossa espécie se relacionar com o seu passado animal, que, por causa de
uma incémoda certeza atavica, faz surgir comportamentos e atos nao racionais que
ficaram como vestigios da prépria evolucdo das espécies, da qual somos parte,
herdeiros e continuadores. Segundo Marcelo Franz (2008, p. 1, recurso eletrénico),
“‘esses seres convivem com humanos sob a égide dos valores sociais humanos”.

No zooformismo, o processo pelo qual acontece a referéncia a figuras que
juntam formas humanas e animais remonta aos tempos primitivos e pode ser
percebido como uma das manifestacbes do que, em grego, se denomina

metamorfose, ou seja, mudanca de forma, que vem do verbo metamorfés,
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significando “eu transformo” (FRANZ, 2008, p. 2, recurso eletrdnico). Essa
possibilidade de metamorfose s6 era concedida aos deuses para mudarem suas
formas e as formas de outras pessoas, sempre com a meta de atingir os seus
objetivos. Dessa maneira, € entendida como uma marca do sobrenatural e do
maravilhoso, que se apresenta nos rituais e histérias de trés formas:
antropomorfismo, quando ha caracteristicas humanas atribuidas a seres vivos ou a
elementos naturais; zoomorfismo, a presenca de caracteristicas animais em
humanos e antropozoomorfismo, que é a caracteristica de seres cujo corpo € parte
homem e parte animal. A metamorfose € um tema central em varias mitologias e
esta representada como um dos mais importantes aspectos da acao de deuses.

Para entendermos essas metamorfoses mitologicas de seres de aspecto
hibrido, temos que nos remeter as origens dos povos antigos, onde o mito ganha
consisténcia narrativa em muitas obras classicas da antiguidade, como, por exemplo
a Medusa, uma bela donzela que teve seus cabelos transformados em serpentes
pela deusa Atena enfurecida, nos versos do poeta romano Ovidio®. OQutro exemplo
de antropozoomorfismo é o centauro, forma assumida por Guedali, o protagonista do
romance de Moacyr Scliar.

Em O centauro no jardim, essa metamorfose mitica se torna central na
trama de Guedali e funciona como uma alegoria de sua condi¢do hibrida: um judeu
dentro da cultura brasileira e um homem que tinha os membros inferiores como o0s
de um cavalo. O problema de Guedali ndo envolve magia ou transformacdo em
sentido estrito. Antes, surge como um hibridismo fisico, mais visivel de natureza
congénita: ele nasce centauro, ninguém nem nenhum deus o transformou. No
decorrer da histéria, sua insatisfacdo com essa condicdo causa grande desconforto
e Guedali procura um método cirlrgico para se transformar em homem de corpo
inteiro.

A metamorfose, no romance, desconstréi a férmula mitica da antiguidade.
Nele, Guedali nasce hibrido e, depois quando adulto, por vontade prépria,
transforma sua parte animal em humana com uma cirurgia, procurando, dessa

forma, a completude de seu ser. Ele quer ser unico, inteiro e sem divisées. Como a

1% Na literatura ocidental, portanto, a obra Metamorfoses (2007), de Ovidio, é uma referéncia
fundamental para se entender o fendbmeno. Suas reverberagbes podem ser percebidas em
diversos autores modernos e contemporaneos, como o tcheco Franz Kafka e o seu classico A
metamorfose (2010), onde o enredo envolve a transformacgdo de Gregor Sansa em um imenso
inseto.
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representar a eterna insatisfagdo dos seres humanos, essa metamorfose também
nao agrada a Guedali. Novamente, sente-se inadequado como um ser de corpo
humano completo, pois ele ainda se percebe, psicologicamente, como um cavalo, 0
gue vai perpetuar o seu conflito interior. Guedali sente falta da liberdade do animal,
gue ndo raciocina nem toma decisdes, apenas segue aos seus instintos.

Conforme mencionado anteriormente, Guedali procura o médico da primeira
cirurgia no Marrocos, mas, durante a operacao ocorrem situagdes que nao permitem
a conclusado da mesma. Antes do comeco do procedimento, Guedali resolve adiar a
deciséo de se transformar e voltar a ser centauro, mas ndo consegue expressar 0
seu desejo por ja estar anestesiado. Quando o médico vai comecar a operar, é
impedido pela entrada de outro ser antropozoomorfizado: a esfinge — metade
homem e metade ledo, que causa grande confusdo no centro cirtrgico?®. O médico,
entdo, se recusa a continuar a operacdo. Guedali, quando recobre a consciéncia,
fica satisfeito pela transformacéo néo ter ocorrido e por poder continuar a viver como
homem.

Apesar de permanecer com aspecto humano, Guedali atravessa as paginas
do romance até o seu final com certa nostalgia do centauro que um dia foi. Essa
figura mitica continuard sendo determinante e presente em sua vida. Os mitos
carregam forte significado simbdlico, sdo contos ou histdrias de origem popular
transmitidas pela tradicdo oral, que, de forma alegorica ou simbdlica, surge das
forcas da natureza, dos fatos histéricos e dos aspectos da condicdo humana.
(FERNANDES, 2014, p. 12, recurso eletronico). Nessas narrativas, ha a explicacéo
de um fato natural, historico ou filoséfico, equilibrando o sagrado e o profano, como
veiculos do saber das tribos. Sao ricas em manifestacfes de animismo e mutacoes,
com a quebra dos limites entre os espacos do humano e do ndo humano. (FRANZ,
2008, p. 2, recurso eletrénico). Surgem como deuses ou figuras heroicas e em
lendas tanto escritas como orais, falam de situacdes ficticias ou reais e que podem,
com a imaginacao popular ou com o poder criativo do contador da histéria, terem
novos elementos acrescentados as suas caracteristicas. Fazem parte do patriménio
cultural de um povo e sao, por isso, parte da tradicdo popular. (FERNANDES, 2014,

p. 12, recurso eletrdnico).

20 A figura da esfinge, ligada ao misterioso, também é referéncia central na cultura do ocidente. A
frase “decifra-me ou te devoro” é uma das referéncias mais recorrentes quando se pensa na
resolugdo de um problema dificil, ou seja, de uma aporia reincidente.
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Como pertencem a mem©ria coletiva, os mitos permanecem até os dias atuais
por apresentarem imagens que causam impacto nessa memdria e, também, porque
respondem as questdes fundamentais do ser humano e as suas inquietacdes
perante os mistérios da vida e dos desafios da sociedade (FERNANDES, 2014, p.
12, recurso eletrdénico). O mito € um tipo de lenda com as personagens divinizadas
gue superam a natureza e dispensam a razdo. A acdo € sobrenatural e irracional. Os
gregos, por meio dos filésofos, usavam os mitos como alegorias para explicar
situacbes complexas que as multidées tinham dificuldade em compreender. Ao
serem usados, 0s mitos tornavam as crencas primitivas e a sabedoria moral mais
faceis de se compreender. Levavam as geracdes a ideologia daquela sociedade, os
valores que a antecederam e, também, justificavam as regras e praticas tradicionais
dessa sociedade sem as quais ela se dispersaria (FERNANDES, 2014, p. 13,
recurso eletronico). Assim sendo, o mito vai fundamentar as normas basicas do
convivio de uma sociedade.

Com a mesma finalidade, parece-nos que Moacyr Scliar recorreu ao mito do
centauro para apresentar a dualidade experimentada pelo judeu vivendo em
didspora, em um local diferente de suas origens e, também, do aspecto duplo dos
desejos do homem contemporaneo. Os pensamentos de Guedali sGo complexos,
muitas vezes contraditorios e ambiguos. Ao considerarmos a Otica psicanalitica de
Freud, os sonhos usam a mesma estrutura simbolica dos mitos, se 0 mito € o sonho
de um povo, ao estudarmos os sonhos individuais, poderemos chegar as raizes e ao
significado dos simbolos coletivos, pois 0s mitos nos permitem utilizar a fantasia
para compreender a realidade?!. (FERNANDES, 2014, p. 14, recurso eletrdnico).
Isso pode explicar a complexidade do protagonista do romance O centauro no
jardim. O autor recorre ao mito do centauro para apresentar aos seus leitores as
dificuldades e insatisfacdes do homem contemporaneo, como do povo judeu que
vive, de geracdo a geracdo, na situacdo de ndo pertencimento ao lugar em que
reside. Encontram-se insatisfeitos e incompletos, como 0 protagonista centauro
Guedali.

Segundo Fernandes (2014, p. 15, recurso eletrénico), para Freud, o sonho se

explica pela libido individual e o mito pela libido coletiva. J& Carl Jung via o

21 Nao por acaso, 0 mito de Edipo, imortalizado pelo drama Edipo Rei, de Soéfocles, é uma das
histérias mais conhecidas que foi apropriada por Freud para o desenvolvimento do conceito de
Complexo de Edipo na sua teoria psicanalitica.
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inconsciente coletivo como o mito a sua materializagdo. Ao utilizar o mito do
centauro, Scliar deixa de lado o aspecto individual do ser humano para discutir o
aspecto coletivo, seja da condi¢éo judaica, seja do homem contemporaneo. Guedali
representa, arquetipicamente, a identificagdo do ser humano com os instintos
animalescos e a barbéarie, visto dentro da concepcdo de Jung (2009).

A excecdo que contraria essas caracterizacdes € o centauro Quiron,
identificado com as artes e que, usando de bondade e sabedoria, é o instrutor e
professor de Aquiles (FRANZ, 2008, p. 5, recurso eletrénico). Numa leitura junguiana
de uma imagem que revelaria o0 seu inconsciente povoado pelo instinto animal nunca
domado, o centauro mostra também o seu desconsolo diante dos sinais do
civilizado. O zoomorfismo poderia ser, por essa via, entendido como uma resposta,
mesmo que fantasiosa, ao mal estar frente a condicao judaica — especialmente a do
judeu desterrado e migrante, como Guedali, vivendo entre os influxos da tradicéo
familiar e os da patria adotiva (FRANZ, 2008, p. 6, recurso eletrdnico).

Figura 1 - Quiron e Aquiles

Fonte: Afresco de Herculano. Museu Arqueoldgico Nacional de Népoles, Italia.
Disponivel em:

https://www.wikiwand.com/pt/Museu_Arqueol%C3%B3gico_Nacional _de N%C3%A1l
polesacesso Acesso em: 12 nov. 2020



https://www.wikiwand.com/pt/Museu_Arqueol%C3%B3gico_Nacional_de_N%C3%A1polesacesso
https://www.wikiwand.com/pt/Museu_Arqueol%C3%B3gico_Nacional_de_N%C3%A1polesacesso
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Outra abordagem do mito pode ser feita a partir do estruturalismo concebido
nos trabalhos de Vladimir Propp e Claude Lévi-Strauss, de acordo com Fernandes
(2014, p. 16, recurso eletronico). Segundo Mircea Eliade (2000), gracas ao mito, o
mundo pode ser discernido como um cosmo perfeitamente articulado por contar uma
histéria sagrada, marcada pelo senso e o anseio da ordem. O mito &, portanto, uma
forma de organizacdo do mundo a partir do referencial humano. (FRANZ, 2008, p. 2,
recurso eletrbnico). Nas narrativas mais recentes, vemos esse animismo ser usado
apenas no sentido de clara conotacdo de alegoria, que estabelece o dialogo
intertextual com os mitos. Na funcéo didatica, como nas fabulas com teor ilustrativo,
percebemos as atitudes e mimicas do humano no ndo humano. (FRANZ, 2008, p. 2,
recurso eletrénico). Para o leitor adulto, temos os procedimentos alegdricos que o
levam ao fantastico, um efeito diferente do reconhecimento do que ocorre na
crianca, tendo uma elaboragdo mais sofisticada e um reconhecimento mais critico.

Para retomar o nosso estudo sobre o romance O centauro no jardim, vamos
nos ater ao histérico do mito centauro e como ele foi concebido pelos gregos. Ixion é
proveniente da Tessalia, na Grécia, e foi o rei dos Lapideas, tendo se casado com
Dia, filha do rei Dioneu. Quando foi pedir a mao de Dia, fez grandes promessas a
seu pai, mas, apos o0 casamento, o sogro foi cobrar os presentes prometidos e Ixion,
traicoeiramente, jogou-o em um fosso com brasa. Por esse crime, Ixion foi
considerado culpado de perjario e assassinato de um familiar. Apdés implorar a Zeus,
0 soberano dos deuses, entretanto, foi perdoado e Zeus até o convidou para sentar-
se a sua mesa onde, ap0s tomar o néctar e ambrosia, recebeu o dom da
imortalidade. Ixion tentou seduzir Hera, a mulher de seu benfeitor, porém, Zeus,
lendo os pensamentos de Ixion, moldou uma nuvem semelhante a Hera, mas, por
estar ébrio, Ixion ndo notou o embuste e saciou seus desejos abracando-se a
nuvem. Zeus o surpreendeu em seu abraco e ordenou que fosse acoitado até que
repetisse a frase: “devem respeitar-se os benfeitores”. Depois 0 prendeu em uma
roda de fogo que ficou a rolar sem parar pelos céus. A falsa Hera recebeu, entéo, o
nome de Néfele. Da unido de Ixion com Néfele, nasceu a raca dos centauros:
metade-homem, metade-cavalo. O filho centauro de Ixion, de mau carater e
desprezado, uniu-se as éguas de Magnésia e deu origem aos centauros, dos quais o
mais sabio era Quiron. (FERNANDES, 2014, p. 17, recurso eletrénico).
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O centauro era meio monstro, meio homem e meio cavalo. Tinha busto de
homem e, as vezes, também as pernas, mas a parte posterior do corpo, a partir do
busto, é de cavalo. Eles tinham quatro patas de cavalo e dois bracos de homem
(FERNANDES, 2014, p. 20, recurso eletrdnico). Viviam nas florestas da Tessélia e
tinham costumes brutais, por isso eram temidos pelos mortais. Existiam, porém, dois
deles que eram diferentes, Folo e Quiron, por sua bondade e sabedoria, além de
serem amaveis e hospitaleiros (FERNANDES, 2014, p. 21, recurso eletrénico).

Segundo Franz (2008, recurso eletrénico), o carater do centauro € marcado
pela dicotomia e pela dubiedade de seus instintos, consequéncia de seu aspecto
duplo. Destacando a caracteristica singular da agressividade tipica dos centauros da
Tessdlia, também presente eventualmente no protagonista de O centauro no
jardim, a identificacdo de Guedali com Quiron é mais evidente, uma vez que 0
personagem de Scliar, como o famoso centauro da antiguidade, apreciava musica,
tocava violino e tinha um comportamento refinado espiritualmente, sendo mais
marcado pela melancolia do que pela extroversdo. Existe, em seu amor pela arte, a
mistura de sublime (a presenca do violino e 0 som da musica) e de grotesco (o fisico
robusto do violinista, a selvageria da fera e a anomalia). Em certo sentido, Guedali
incorpora metaforicamente a dupla personalidade dos seres mitologicos com 0s
guais se parece, além da brutalidade dos centauros guerreiros e da elevacao de
Quiron (FRANZ, 2008, p. 6, recurso eletronico). Na passagem do romance que
relata o nascimento de seus filhos, entretanto, lemos sobre a sua violéncia: “Reagi.
Respirei fundo. Se for o corpo do cavalo, pensei, esmago-o0 a pauladas, mesmo que
dé sinais de vida, mesmo que as patas estejam se mexendo. Esmago-o0 e queimo-o
depois” (SCLIAR, 2011, p. 122). Tal intencdo nos espanta pelos requintes de
crueldade.

Assim, Guedali parece ir contra aos principios religiosos que lhe foram
ensinados pelo Judaismo e, num momento dramatico, assume uma atitude que nos
faz recordar os costumes pagaos dos gregos helenisticos. O que fica disso tudo é
que a tradicdo sempre reconheceu que 0s centauros estavam entre oS seres maus
por sua ambiguidade.

O centauro judeu, que queria ser aceito, nessa passagem do romance,
parece intolerante as diferencas ou, talvez, a rememoracao de seu passado hibrido.

Guedali apresenta um comportamento que “nos remete a confusao de identidades
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inerentes ao corpo centauresco, na mitologia classica, que favorecia as perversoes
comportamentais” (SANTANA, 2014, p. 43). No trecho seguinte, vemos o préprio
Guedali se referir aos centauros da Tunisia (0s centauros da lenda grega) quando

ainda trabalhava como atracéo circense:

Boa noite, gritaram, e fiquei ali, sorridente, enquanto o mestre de ceriménias
explicava quem eu era: um centauro das montanhas da Tunisia, Gltimo
exemplar de uma raga em extingdo... Tive de repetir o nimero duas, trés
vezes. Por fim sai, exausto, suarento. A domadora me esperava, sorrindo...
O pessoal do circo me rodeava, me cumprimentando (SCLIAR, 2011, p. 64).

Como o romance se passa no Rio Grande do Sul, ndo podemos nos esquecer
de que o gaucho também foi associado a figura mitolégica do centauro, como nos

explica Carine Daniel:

A relacdo entre 0 homem e o cavalo ndo é de uma unido literalmente carnal,
mas de uma complementacdo simbdlica, representando a figura do
centauro, que € um heréi e um mito na histéria e na literatura do Rio Grande
do Sul. O cavalo empresta ao homem seu instinto de ser livre, sua
velocidade, sua elegéncia, enfim, a sua majestade. Homem e cavalo unidos
formam o centauro dos pampas, habitando esse lugar tdo diferente das
montanhas e florestas da mitologia grega, representando ndo sé a unido do
homem com o cavalo, mas também a unido desse ser unificado com a terra
que habita e defende (DANIEL, 2007, p. 27, recurso eletrbnico).

Essa relacdo do homem-centauro simbodlico com a terra em que reside e
protege também pode ser verificada na importancia que os judeus dado a terra,

conforme a passagem do romance:

Meu pai insiste em ficar. Que, Ledo? — pergunta a minha mae. Por que essa
teimosia? Porgque o Bardo Hirsch confia em nés, ele responde. O Bardo néo
nos trouxe da Europa para nada. Ele quer que a gente fique aqui,
trabalhando a terra, plantando e colhendo, mostrando aos géim que os
judeus séo iguais a todos os outros povos (SCLIAR, 2011, p. 13).

Neste trecho, por ocasido do nascimento de Guedali, a sua mae reclama de
estar no Brasil, o que considera um fim de mundo, e culpa o pai dele por terem
imigrado e, assim, estarem longe da terra natal na Russia. O pai admite a culpa e da
razao a esposa, que relata que ainda estdo na lavoura no interior do Rio Grande do
Sul enquanto os outros colonos imigrantes russos ja foram para as cidades do
estado. O pai alega que os judeus, ao trabalharem a terra com afinco e persisténcia,

poderiam ser igualados aos colonos gauchos, o que evidencia a importancia desse
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trabalho para ele no sentido de pertencer em igualdade a terra que os acolheu,
como os demais. Dessa forma, fica claro, também no romance, que os judeus, na
verdade, estavam tentando se igualarem com os gaudchos, ambos cuidam da terra,
na tentativa de assimilarem as tradicdes e costumes do Rio Grande do Sul. Com
Isso, valorizam a sua identidade e se mesclam com as pessoas do novo lugar, pois
era essa a vontade do Bardo Hirsch, um judeu europeu que 0s contratou e 0s trouxe
para o Brasil.

Os gauchos estavam sempre a cavalo, principal meio de transporte e de
trabalho. O animal parecia ser uma extensao de seus corpos. Assim o “centauro dos
pampas” comegou a ser usado para simbolizar o mito do gaucho unido ao seu
cavalo, de acordo com Déris Giacomolli (2019, p. 182, recurso eletrdnico). Por se
identificarem plenamente com os cavalos, os gauchos assemelham-se a esse ser
mitoldgico de corpo metade cavalo, metade homem. A figura do centauro se mescla
a figura do gaucho como homem livre a andar pelos campos.

O ensaista Luiz Antonio de Assis Brasil (2004) afirma que, para os sulistas, o0
mito do centauro remete ao mito criado pelos escritores da Academia Porto-
alegrense do século XIX, chamado de Centauro dos Pampas. Para o critico, 0
romance de Moacyr Scliar retoma o contexto historiografico do Rio Grande do Sul,
com mais expressdo os que ali nasceram e para 0os conhecedores da geografia
cultural do sul do pais (BRASIL, 2004, p. 38).

Outra caracteristica apontada nos estudos de Alan Santana (2014) é a
voluptuosidade inerente aos equinos, semelhante aos centauros gregos. A imagem
do gaucho também reforca a masculinidade que abriga a ideia de um homem

voluptuoso. Como destaca Giacomolli:

O gaucho aproxima-se do mito classico, da figura mitica do centauro: figura
meio humana, meio animal, meio magica, corajoso, guerreiro, atraente, com
grande apelo sexual e sedutor das mulheres, mas, na mesma medida
irracional, instintivo, ligado ao rapto, as lutas, as bebidas, ao animalesco e
ao selvagem (GIACOMOLLI, 2019, p. 184, recurso eletrdnico).

O personagem Guedali resume, portanto, em sua condicdo de duplo em dois
aspectos — meio homem e meio cavalo, meio judeu e meio gaucho — todo o dilema
de questionamento da sua prépria identidade: ele é todos e, ao mesmo tempo, néo é
nenhum, pois ndo pode ser inteiro. A ideia do centauro galcho também se aproxima

do centauro mitolégico e Guedali corporifica essas duas condi¢des, situagdo que
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sera aprofundada, na proxima subsecdo, na qual nos ateremos a importancia da

alegoria nesta dissertagao.

3.2 O CONCEITO DE ALEGORIA

De acordo com o Dicionéario de termos literarios, de Massaud Moisés
(2013, p. 14), o conceito de alegoria remete a multiplas significacdes e exploracdes
nas praticas de oralidade e escrita. Segundo o autor, a alegoria, mais
especificamente, apresenta uma primeira acepg¢ao vinculada a um “discurso acerca
de uma coisa para fazer compreender outra”, em que o termo é heranga homdnima
do latim alegoria. Surgida, entretanto, entre os gregos, a palavra alegoria fora
utilizada ora por Platdo em A Republica (2001), ora por Plutarco, sendo que este

ultimo passou a incorporar o conceito como algo ligado a significacbes secretas:

A alegoria constitui, por conseguinte, uma "espécie de discurso inicialmente
apresentado com um sentido préprio e que apenas serve de comparagao
para tornar inteligivel um outro sentido que ndo é expresso” [...] um
discurso, como revela a etimologia do vocabulo, faz entender o outro ou
alude a outro, que fala de uma coisa referindo-se a outra, uma
linguagem que oculta outra, uma histéria que sugere outra.
Empregando imagens, figuras, pessoas, animais, o primeiro discurso
concretiza as ideias, qualidades ou entidades abstratas que compdem o
outro. O aspecto material funciona como disfarce, dissimulacdo, ou
revestimento, do aspecto moral, ideal ou ficcional ponto de onde exibir duplo
sentido, "um sentido literal e um sentido espiritual ao mesmo tempo” [...]
(MOISES, 2013, p. 14-15, grifos nossos).

A partir das primeiras observacfes do conceito alicercado por Moisés (2013),
€ perceptivel, de um modo bem explicito, o procedimento alegérico levado a cabo
por Moacyr Scliar no romance estudado. Primeiro, porque a histéria do centauro
revela, nas entrelinhas, a histéria de um povo em sua acepc¢ao coletiva, ou seja, a
alusédo feita ao povo judeu recorre a simbologia da figura mitoldgica, no intuito de
deixar entrever ou sugerir um pano de fundo histérico, politico e social, que, por
escolha individual e estética do autor, fora ocultado. Segundo, porque Scliar, no
processo alegorico que desenvolve, recorre a juncdo de pessoas e animais para
formar a imagem hibrida de um centauro metade homem, metade cavalo, sempre na
direcdo, como apontado no verbete, do disfarce, da dissimulacao e do revestimento.

Ainda no Dicionario de termos literarios, ha definicbes de varios tipos de

alegoria: Poética (quando se refere a literatura); Hermenéutica ou interpretativa
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(quando se refere a biblia ou a teologia); Intencional (deliberadamente empregada
como ilustracdo de um pensamento que se pretende infundir no leitor); ou
Involuntéaria (quando nasce da situacdo, sem que o autor pareca que premeditou).
Naturalmente, a que mais nos interessa é a alegoria poética, a qual é estudada, pela
perspectiva estilistica tradicional, como uma figura de linguagem que ampliaria o
alcance de uma outra figura: a metafora. Tal concepcédo, ainda muito estudada no
ensino secundario (pois, com o renascimento da retérica na onda estruturalista da
segunda metade do século XX, a alegoria voltou a ser encarada como objeto de
estudo e instrumento de analise), € de heranca dos antigos retdricos, para quem ela
“é composta de uma metafora continua” (MOISES, 2013, p. 15). A distincdo entre as
duas figuras é proposta, por exemplo, pelo orador e professor de retdrica Quintiliano:
a metafora considera apenas elementos isolados, a alegoria refere-se a uma historia
ou a uma situacao de sentido ambiguo e figurado. Tal procedimento serviu, durante
toda a historia, a literatura, as artes e a filosofia, como no mito classico da caverna
de Platdo, que, na Republica, o processo alegérico mostra como a alma passa da
ignorancia a verdade. Assim, como a histéria de Orfeu e Euridice, a alegoria também
tem funcao de redencao e salvacao.

Uma pintura conhecida do Romantismo europeu, A liberdade guiando o
povo (1830), de Eugene Delacroix €, sem duvida, uma das imagens mais
representativas do conceito de alegoria tal como o estamos desenvolvendo até aqui,
pois, com ela, podemos evocar toda a situacao historica relacionada a Revolucao
Francesa por meio da transformacéo do abstrato (liberdade) em figura corporificada

e personificada.
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Figura 2 - A liberdade guiando o povo (1830)

Fonte: Eugéne ’ Delacroix, — Museu d Luvre, Paris, ﬁranga. Disponivel em:
https://noticias.universia.com.br/cultura/noticia/2017/03/15/1150533/arte-dia-liberdade-
guiando-povo-eugene-delacroix.html Acesso em: 03 jun. 2020.

Essa pintura de Delacroix exemplifica, portanto, o fato de que “a alegoria ndo

é constituida de metaforas, mas duma conjuncdo de simbolos”. (MOISES, 2013,

p.16). Os procedimentos alegoricos levados a cabo pelos textos que compdem a

historia sempre foram utilizados com finalidades muito especificas. O fato mais

evidente, na funcdo primordial da alegoria, € que a sua compreensdo sempre
necessitou de certa interpretacdo hermenéutica praticamente U(nica, pois seu

objetivo é que o elemento simbdlico seja interpretado por todos.

Uma alegoria necessita de um certo imobilismo do sentido, fato que sera
utilizado, pelo menos até o Romantismo, para governar de alguma forma
certas interpretacdes de textos classicos, estando em primeiro lugar a
Biblia. Numa alegoria, é também necessario que as abstracdes que
determinam o sentido alegérico procurado sejam de imediata compreenséo:
enigma da Esfinge é a histéria do drama existencial humano. Se
introduzissemos algum dado que pudesse desviar o leitor desta conclusao,
construiriamos uma metafora e ndo uma alegoria. (CEIA, 1998, p. 2, grifo

nosso, recurso eletrénico).

Dessa forma, a fixidez de sentido da alegoria esta presente em todas as
narrativas classicas, desde os hierdglifos, por exemplo, “cujas figuras obedecem
sempre a um processo inalteravel de descodificagcdo” (CEIA, 1998, p. 3, recurso

eletrbnico), sendo que as imagens passaram a representar determinadas instancias


https://noticias.universia.com.br/cultura/noticia/2017/03/15/1150533/arte-dia-liberdade-guiando-povo-eugene-delacroix.html
https://noticias.universia.com.br/cultura/noticia/2017/03/15/1150533/arte-dia-liberdade-guiando-povo-eugene-delacroix.html
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gue compdem a vida ou o imaginario das sociedades (por exemplo: olho = Deus;
abutre = natureza).

N&o é sem propdésito que a figura mitolégica da esfinge também aparece em
O centauro no jardim no momento que Guedali se encontra no Marrocos pela
segunda vez, na tentativa de retomar a sua condi¢cdo de centauro. Nessa altura da
narrativa, o médico lhe mostra Lolah, a esfinge (metade mulher, metade leoa)
mantida em cativeiro por ele. Assim, como no mito classico da esfinge, essa
personagem ira interpelar Guedali dentro das condi¢bes que lhe sdo peculiares, ou
seja, entra em cena para colocar em discussao e problematizar a situacao
existencial conturbada do protagonista. Quando Lolah é apresentada a Guedali pelo

meédico, o centauro, em principio, se assusta: “— Mas o0 que é isso — perguntei,
guando pude falar. O meédico riu: — Mas como? Entdo nao sabes, Guedali? Tu, ser
mitolégico, ndo reconheces uma companheira de inconsciente coletivo? E uma
esfinge, Guedali” (SCLIAR, 2011, p. 165, grifo nosso).

De modo irdnico, a utilizagdo que o médico faz de um conceito psicanalitico??
seria para desvelar uma condicdo proxima entre os dois personagens mitoldgicos,
como se eles compartiihassem uma secreta caracteristica que l|hes fizesse
reconhecer automaticamente um ao outro. Como se sabe, a esfinge exige a sua
decifracdo, enquanto o centauro comporta a ideia de que nele reside a dicotomia
entre o selvagem e o humano, o barbaro e o civilizado. A esfinge € um enigma e o
centauro apresenta uma constatacao.

Questionamos como esse reconhecimento acontece na narrativa. O encontro
entre os dois personagens se da, em principio, por meio do estranhamento de
Guedali, seguido de uma proximidade entre eles. A personagem de Lolah ira, aos
poucos, apaixonar-se pelo Guedali humano, buscando, de todas as formas, seduzi-
lo: “— Mas nem posso entrar ai, Lolah, a jaula estad fechada a cadeado. A resposta
dela veio rapida, com um sorriso (pobrezinha?) matreiro: — Pois rouba a chave do
doutor, Guedali! E facil, o velho esquece o chaveiro por toda a parte” (SCLIAR, 2011,
p. 172). Em seguida, o protagonista sucumbe aos encantos da esfinge e, ao invés
de se afastar ou responder as conhecidas indagacfes e mistérios da figura
mitoldgica, ele a possui em uma relacao sexual: “A copula foi rapida; o orgasmo,

tremendo. Montanhas da Tunisia! O que foi aquele orgasmo, montanhas! De nada

22 cf. o conceito de consciente individual e coletivo em Jung (2009).
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sabeis, montanhas, se n&do sabeis de um orgasmo semelhante! Quando terminamos,
ficamos deitados no chéo da jaula, ofegantes” (SCLIAR, 2011, p. 175).

O que podemos presumir dessas passagens do romance, com relacdo aos
procedimentos alegoricos utilizados na narrativa, é que, ao mesmo tempo em que o
autor opta por manter certo comportamento tipico das figuras mitolégicas em
guestdo, quebra a expectativa do leitor, ao inaugurar uma conduta diferente nesses
personagens, ou seja, algo ndo se esperava deles tendo em vista o que sabe de
suas simbologias. Vemos isso no caso mais especifico da esfinge. Pelo contrario,
guem, nesse caso, supostamente “devora o outro” € Guedali. A esfinge, por sua vez,
ndo somente é decifrada pelo protagonista centauro, como também se torna
vulneravel nas maos do protagonista. Isso pode deixar entrever que, ao contrario do
enigma da esfinge tradicional, em que “0 emprego da alegoria atendia a uma fungao
pragmatica: endossar o carater moral da €época, proporcionar encantamento ao texto
ou substituir uma expressao propria ou equivalente, visando adornar o discurso”
(PEREIRA; LIMA, 2013, p. 140, recurso eletronico). Ha claramente, em Scliar, uma
mudanca radical de postura no dialogo com o mito classico, ja que a sua narrativa
nao se limita ao fim pedagdgico, atrelado a preceitos morais e, portanto, ndo joga
“com a significagcdo metaférica, vedando-se produzir mais de uma leitura da resposta
dela abstraida” (PEREIRA; LIMA, 2013, p. 140, recurso eletrbnico). Essa mudanca
de enredo, em JdUltima andlise, coloca a narrativa em suspensdo e abre as
possibilidades de intervencao e interpretacéo da historia.

Vale retomar, ainda, o ja citado texto de Carlos Ceia (1998, recurso
eletrbnico), em que o autor elenca uma série de procedimentos alegoricos que foram
utilizados até a poés-modernidade. O autor lembra o romance O nome da rosa, de
Umberto Eco, no qual a biblioteca era um labirinto e quem conseguia chegar no final
era morto, o que nos leva a considerar a figura do labirinto como reincidente em
usos alegéricos na cultura literaria ocidental, tendo no escritor argentino Jorge Luis

Borges o seu desenvolvimento definitivo?®. Antes disso, entretanto, Ceia menciona:

23 As obras mais conhecidas sdo: Ficciones (1944) e O Aleph (1949). Ambas sdo coletaneas
de histérias curtas interligadas por temas comuns: sonhos, labirintos, bibliotecas, escritores
ficticios, livros ficticios, religido e Deus. Seus trabalhos tém contribuido significativamente
para o género da literatura fantastica. Em outra obra, Elogio de la sombra, de 1969, aparece
0 poema Labirinto, escrito em1962.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficciones
https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Aleph
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sonhos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Labirinto
https://pt.wikipedia.org/wiki/Biblioteca
https://pt.wikipedia.org/wiki/Religi%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Deus
https://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura_fant%C3%A1stica
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[...] Divina Comédia de Dante, a obra prima das alegorias teoldgicas; Os
Triunfos de Petrarca, que especula filosoficamente sobre o Amor, a
Castidade, a Morte, a Fama, etc.; o Horto do Esposo, que apresenta a
Sagrada Escritura através da imagem alegorica de um jardim maravilhoso; o
Boosco Deleitoso, que narra a peregrinagdo da alma desterrada no mundo
dos homens até Deus a chamar a si; todas as moralités francesas e as
morality plays inglesas do século XV, a que podemos juntar o Auto da Alma
de Gil Vicente, que recorre a alegoria para recontar a parabola do
Samaritano em tom moralista; o Pilgrim’s Progress, de John Bunyan,
alegoria da salvacdo de Cristo para traduzir a peregrinacdo terrestre do
homem sujeito a provacdes para poder conquistar um lugar no Céu; The
Faerie Queene, de Edmund Spenser, uma glorificacdo da rainha Elizabeth I,
Absalom and Achitopel, de John Dryden, que usa personagens biblicas para
fazer séatira politica; todas as figuras do Sermdo de Santo Antbnio aos
Peixes, de Antdnio Vieira, que incluem, por exemplo, o polvo como alegoria
da hipocrisia e da traicdo; o Endymion, de John Keats, e o Prometheus
Unbound, de Shelley, embora sejam textos romanticos de matéria simbalica,
podem ser lidos como alegorias sobre o destino do poeta no mundo e a luta
do homem pela sua propria liberdade, respectivamente; O Mandarim, de
Eca de Queirods, que é inspirado nas alegorias renascentistas; O Doido e
Morte, de Teixeira de Pascoaes, Jacob e o Anjo e O Principe com Orelhas
de Burro, de José Régio, e o Render dos Heréis, de José Cardoso Pires,
gue sdo exemplos na literatura portuguesa do século XX; Between the Acts,
de Virginia Woolf, Animal Farm, de George Orwell, Watership Down, de
Richard Adam, O Processo e O Castelo, de Kafka, que sdo exemplos na
literatura universal contemporénea. (CEIA, 1998, p. 3-4, recurso eletrdnico).

Esses exemplos, dentre outros tantos que poderiam ser citados, atendem a
funcdes particulares da nocéo de alegoria, dentro de uma abordagem moralizadora
ou ndo em cada época em que as obras foram escritas. O esfor¢co de construir
historias, com o centro de producdo ancorado na alegoria, atende a uma proposta
ética, estética e politica dos autores que recorreram a desse procedimento.

Com efeito, somente com a publicacdo, em 1928, de A origem do drama
barroco aleméao, tese do frankfurtiano Walter Benjamin, é que a nocdo de alegoria
ganhou outros contornos. A escola de Frankfurt, também conhecida como escola
neohegeliana?*, foi uma das mais densas e sugestivas construgdes ideoldgicas do
século XX. Formada, principalmente, por nomes como Theodor W. Adorno, Herbert
Marcuse, Siegfried Kracauer e Walter Benjamin, a escola firmou-se como
postuladora de um pensamento negativo, cuja dialética “nega continuamente o
dado e o existente, no passo rebelde e critico da destruicao criadora”, conforme as
palavras do critico brasileiro José Guilherme Merquior (1969, p. 21). Os autores

consideravam que a repressao era de tal modo bem sucedida, em sua época, que

24 Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) foi um filésofo alem&o, um dos criadores do sistema
filosofico chamado idealismo absoluto. Foi precursor do existencialismo e do marxismo. Sua obra
Fenomenologia do espirito (1807) é tida como um marco na filosofia mundial e na filosofia
alema. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/hegel/. Acesso em: 12 nov. 2020.



62

até dispensava as suas formas fisicas e diretas, cedendo lugar a onipoténcia do
mass media (cultura de massa), em pleno regime de liberdade. A critica ferrenha ao
American way of life (estilo de vida americano), ainda, é o traco psicoldgico que esta
na origem do ceticismo diante das chances de humanizagdo da sociedade
tecnoldgica.

Ademais, o pensamento dos frankfurtianos estava em consonéncia com as
bases formadas pelo marxismo tradicional: “em nome do negativo e da sua
incansavel tarefa critica, é forcoso denunciar o estado como opressor, ultrapassando
as liberdades burguesas e conquistando para a humanidade inteira a geréncia dos
meios de produgdo” (MERQUIOR, 1969, p. 22); além de perpassar, ndo raro, pela
obra psicanalitica de Freud: “o conflito entre a aspiracdo individual a felicidade e a
organizagao social ndo conhecera nunca uma solugdo definitiva” (MERQUIOR,
1969, p. 24). Ambos os autores contribuem para uma avaliagdo da sociedade
ocidental que passava, no século XX, pelo turbilhdo dos totalitarismos que viram
crescer, progressivamente, a influéncia da imagem, da industrializacdo e, enfim, do
capitalismo que passou a ditar, mais assertivamente, as suas regras.

Nesse contexto, é importante salientar a contribuicdo inestimavel de Walter
Benjamin e o seu diferencial dentro da escola como um todo. O tedrico judeu nasceu
em Berlim em 1882 e suicidou-se em 1940 na fronteira com a Franca, ao fugir das
tropas nazistas. Cresceu intelectualmente ao lado de Adorno e Marcuse, refinados
burgueses europeus que encontraram o0 arquétipo da sociedade tecnoldgica
plenamente desenvolvida nos Estados Unidos, lugar para onde foram exilados. No
entanto, assim como assinala José Guilherme Merquior, Benjamin distingue-se dos

outros tedricos na medida em que,

Devido ou ndo a essa diferenca biogréfica, o fato é que a apreciacé@o
benjaminiana da tecnologia é muito mais matizada do que a de seus
amigos; mas — e isto é o mais importante — essa é apenas uma das
implicagcbes de uma visdo-do-mundo que, a despeito das lacunas seladas
pela morte prematura, oferece dimensfes bem mais amplas do que o

pessimismo de Frankfurt (MERQUIOR, 1969, p. 100).

A dimenséo ampliada do pensamento benjaminiano, a que se refere Merquior,
tem relacdo com o desenvolvimento de uma visdo sobre literatura e historia da

cultura cujos espectros persistem ainda hoje nos estudos contemporaneos de
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humanidades. Benjamin é uma das referéncias obrigatorias dos cursos de Letras e
Ciéncias Humanas brasileiros, tendo o seu reconhecimento incontornavel no texto A
obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (BENJAMIN, 2012), estudo
no qual analisa os efeitos da produgédo em massa de imagens que fizeram com que
a arte fosse representada fora dos tramites daquilo que ele chamou de aura. A
perda da aura nas artes refere-se, em outras palavras, ao dominio comercial

vinculado a producdo em série daquilo que fora incorporado das linguagens
artisticas.

“A verdade é a morte da intengdo”. Com essa perspectiva, a critica de
Benjamin tenta reviver a obra de arte no seu significado propriamente atual.
A compreensao da obra “em relagdo a seu tempo” é apenas uma etapa na
interpretagdo e no juizo; ndo poderd nunca explicar a universalidade do
estético e o seu interesse contemporaneo. (MERQUIOR, 1969, p. 103).

Contudo, somente em A origem do drama barroco aleméo é que Benjamin
(2004) apresentou uma das reflexdes mais importantes de sua trajetéria intelectual,
pois foi nessa obra que desenvolveu uma “contraposicéo entre o conceito classico-
romantico de simbolo e o conceito de alegoria”. O primeiro tem uma natureza
plastica, ja que é condensacao imediata da ideia na forma adequada. O segundo,
por sua vez, a alegoria, é temporal, porque sempre exprime algo diverso do que se
pretendia dizer com ela (MERQUIOR, 1969, p. 104). Foi na obra do escritor
romantico Goethe, entretanto, que essa distincdo se tornou mais evidente. Merquior

analisa a obra do aleméo e chega a seguinte observacao:

Conforme a sua tese [a de Goethe], a representacdo por simbolo implica: a)
uma captacédo do todo no particular; b) a coincidéncia entre o sujeito e o
objeto; ¢) a harmonia entre o homem e a natureza, d) um efeito
comunicativo direto, que prescinde de comentéario decifrador; €) o amor ao
aspecto sensivel, concreto, do representado; f) a revelacdo de algo em
Gltima analise inexprimivel, pois o simbolo, por mais significativo que nos
pareca, contém sempre uma inesgotavel reserva de sentido (MERQUIOR,
1969, p. 105).

Parece-nos, entdo, que a concepcao de simbolo ainda esta voltada para as
analises tradicionais de uma obra como O centauro no jardim, pois, assim como
mostrado na revisdo da fortuna critica dessa narrativa em particular, impera, em
praticamente todas as abordagens e inclusive em nossa apreciacdo inicial do
romance, a necessidade de afirmar as interpretagdes muito proximas do que fora

enumerado como caracteristicas do simbolo. Isso porque sempre se busca a
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apreciacdo na qual coincide, muito categoricamente, a representacdo de um povo,
como o0 povo judeu, dentro de uma abordagem particular, como a engendrada por
Moacyr Scliar.

A alegoria, nesse caso, choca-se com toda essa concepg¢éo de atingimento
do universal a partir da experiéncia particular. A pluralidade do mecanismo alegdrico
atinge, por outro lado, possibilidades de apreender as obras a partir de mdltiplas
perspectivas. Nesse sentido, ler O centauro no jardim é mais do que ler a historia
da diaspora judaica, é mais do que ler a histéria do povo judeu e, naturalmente, é
mais do que uma histéria de um centauro no século XX, uma vez que a “sua maneira
[a da alegoria] de reportar-se ao todo consiste em aludir sem cessar ao outro”
(BENJAMIN apud MERQUIOR, 1969, p. 106).

Ao analisar os movimentos culturais dos anos 1960 e 1970 no Brasil, em
especial o Tropicalismo, a tedrica Heloisa Buarque de Hollanda faz uso da chave de
leitura alegorica, por meio de Benjamin, e explica essa distingdo nos seguintes

termos:

Ao contrario do simbolo, universal-concreto que exprime uma visdo de
totalidade, a alegoria, segundo Benjamin, é representacdo do outro, varios
outros, mas ndo do todo. Sua alusividade é pluralista, tende a diversidade.
No mundo alegérico, 0 universo concreto aparece entdo desvalorizado:
seus elementos valem uns pelos outros, nada merece uma fisionomia fixa. A
alegoria desta forma denuncia uma atitude ambivalente em face da
realidade. Podemos dizer nesse sentido que o procedimento alegérico é
fundamentalmente critico: ndo se prestando & construgdo de naturezas
estaticas, ele mostra uma profunda desconfianca da realidade e da
linguagem. (HOLLANDA, 2004, p. 67).

Com essa elucidacédo de Buarque de Hollanda, fica mais claro para né6s como
Moacyr Scliar opera em sua narrativa, ja que, o tempo inteiro, deixa em suspenso o
apego a uma realidade muito bem delimitada, o que coloca em tenséo os elementos
reais e magicos, reforcando o teor critico do romance.

A alegoria benjaminiana marca a historia da modernidade de modo
incontornavel, pois é vista como paixdo do mundo e, a0 mesmo tempo, como
imagem paradoxal que se consolida na medida em que se aniquila: para Benjamin,
as alegorias "correspondem, no inicio das ideias, ao que as ruinas sao no reino das
coisas" (MERQUIOR, 1969, p. 104). Ao estudar o ja citado Franz Kafka, Benjamin
atesta a alegoria como a chave de sua estética no momento em que assimila a

ambivaléncia do homem barroco que se encontra entre o sagrado e o profano.



65

Ademais, conforme nos explica Carlos Ceia, Benjamin opera o seu estudo a partir da
diferenciacdo entre as alegorias “cristd’, que se atesta no drama barroco e que nos
d4 a visado da finitude do homem na absurdidade do mundo, e a ‘moderna’, atestada
na obra de Baudelaire, colocada a servi¢o da representacdo da degenerescéncia e
da alienacdo humanas” (CEIA, 1998, p. 5, recurso eletronico). Ora, nada mais
ilustrativo do que usar dois autores como Kafka e Baudelaire — expressoes altas da
modernidade artistico-literaria — para fazer essa distin¢do, o que coloca o estudo de
Benjamin em outro patamar em relacdo as concepc¢des tradicionais atribuidas ao
termo.

Vale mencionar que, embora Walter Benjamin seja uma das referéncias mais
importantes no que diz respeito a arte alegorica, ndo é unanimidade. O teorico
Georges Lukacs? instrumentaliza o conceito de alegoria dentro do campo semantico
marxista, 0 que o aproxima de um outro termo-chave: ideologia (CEIA, 1998, p. 5,
recurso eletrébnico). Para Buarque de Hollanda, por sua vez, a defesa dos

procedimentos alegoricos ganha tons polémicos, ja que:

A perspectiva ortodoxa de G. Luk&cs critica violentamente a formulacdo de
Benjamin, recusando a representacdo abstrata do mundo que ela prestigia.
Segundo Lukacs, o procedimento alegérico tende a negar a realidade
imediata, confinando-se numa descricdo superficial de alguns de seus
aspectos. Faltaria ainda a configurac@o alegérica a capacidade de apontar
para o futuro e a incapacidade, essa perda do horizonte futuro, acabaria por
leva-la a um beco sem saida: a linguagem do desespero, impossibilitada de
suprir as necessidades histérico-universais da arte. (HOLLANDA, 2004, p.
67).

Esse contraponto estabelecido por Lukacs pode ser levado em consideracéo
guando pensamos sobre 0 nosso objeto analitico. Se a alegoria benjaminiana esta
voltada para a possibilidade de leitura mais aberta e heterogénea da obra ou dos
universais diretos vinculados a um desenvolvimento particular no que se refere ao
tema do romance, pensar sobre a negacao imediata da realidade a que se refere
Lukacs é talvez, de fato, esquecer-se de toda a situacdo socio-historica referente ao
caso de Guedali, ainda que seja forcoso dizer que, na perspectiva de Benjamin, o

romance de Moacyr Scliar seja superficialmente descrito.

25 George Luckacs (Budapeste, 1885-1971) foi um filésofo e historiador literario hiingaro. Como critico
literario, foi especialmente influente, sendo reconhecido como o precursor dos estudos sociolégicos
da literatura ficcional e fundou o marxismo ocidental.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1885
https://pt.wikipedia.org/wiki/1971
https://pt.wikipedia.org/wiki/Marxismo_ocidental
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Além disso, vale retomar o episddio final do romance, em que Guedali se
expressa de forma esperangcosa com relacao ao futuro. Por mais que sua trajetéria
também seja marcada pelo desencanto e pelo desespero (e, em especial, pela
melancolia), a situacao final do personagem nos leva a optar pela tese benjaminiana
de alegoria como producdo de um discurso que fala sobre um outro, mas, sobretudo,
com possibilidades de associacfes e leituras mais abertas da obra literaria. Isso
significa dizer que todas as leituras e interpretacdes, que levam em consideragéo
mais 0s aspectos sécio-histéricos da obra do que os seus aspectos estéticos, nao
incorrem em qualquer problema de ordem analitica ou metodolégica. Ocorre que, ao
contrério do que Buarque de Hollanda sinaliza sobre a visdo lukéacsiana de alegoria,
pensar O centauro no jardim a partir do estudo de Benjamin é valorizar o carater
artistico-literario do nosso objeto de estudo, pois, longe de intencionar a resolugéo
dos problemas sociais vinculados a obra, podemos pensar em como a estratégia
formal utilizada para a producédo de uma obra de arte, como esse romance, revela
guestdes pungentes relacionadas ao individuo e a sua existéncia no mundo.

E por isso que, unido ao conceito de alegoria, chegamos & observacdo de um
outro fendbmeno também estudado por Benjamin e, em nossa concepcao,
perfeitamente aplicavel ao caso de Moacyr Scliar: trata-se da melancolia que incide

sobre o protagonista do romance, assunto que sera abordado na proxima secao.
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4 A MELANCOLIA QUE INCIDE SOBRE OS CORPOS

Nesta secdo, iremos abordar os modos por meio dos quais o conceito de
melancolia pode ser analisado a partir do romance de Moacyr Scliar. Tendo como
foco o protagonista Guedali, que vivencia situacdes diversas relacionadas a
angustia, tristeza, deslocamento e outras formas de ndo pertencimento ao mundo no
qgual ele esta inserido, optamos por nos concentrar nos vinculos possiveis que o
conceito pode estabelecer com os Estudos Culturais, recorrendo aos seus
pensadores basilares, assim como o conceito agambeniano de contemporaneo que
remente ao intempestivo de Friedrich Nietzsche. A partir desse ponto, as questdes
filoséficas entram em cena, assim como a compreensdo dos usos histéricos do
conceito de melancolia na cultura ocidental. Para isso, pensadores como Giorgio
Agamben e Susan Sontag sao fundamentais para o entendimento do fenbmeno no
romance estudado. Em outra subsecao, recorremos a relacdo entre melancolia e
arte, fazendo uso de uma ilustracdo de Albrecht Direr, assim como sua analise

criteriosa.

4.1 MELANCOLIA, CONTEMPORANEIDADE E IDENTIDADE

Com o objetivo de analisar a melancolia, como reflexo da cultura
contemporanea, na obra O centauro no jardim, de Moacyr Scliar, vamos
primeiramente discutir o conceito de contemporaneo e indagar se falar de melancolia
seria pertinente a esse conceito. Para tanto, recorremos ao filésofo Giorgio Agamben
(2009, recurso eletrénico) que questiona de quem e do que somos contemporaneos.
Para ele, antes de tudo, € necessario saber o que significa ser contemporaneo e ele
mesmo nos responde ao afirmar que a contemporaneidade configura uma relacéo
singular do individuo com o préprio tempo, que dele se aproxima e se distancia.
Esse contato com o0 tempo estd pressuposto em uma dissociacdo e um
anacronismo. As pessoas que se coincidem muito plenamente com sua prépria
época, que em todos 0s aspectos se aderem a ela, ndo sdo contemporaneas porque
ndo conseguem ter dimensdo de seu préprio tempo, ndo conseguem Vvé-lo e nao

podem manter o olhar fixo sobre ele.
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Considerando a melancolia nos dias de hoje, coincidente com as ideias de
Agamben, podemos dizer que esse olhar para o melancoélico é um olhar
contemporaneo. Ao resgatar os processos de alteridade consequentes da diaspora
judaica no contexto deste século, lembramos também do texto O narrador:
consideracdes sobre a obra de Likolai Leskov, de Walter Benjamin (2012, p. 214),
guando disserta sobre o contemporaneo e sobre a dificuldade de transmitir aos
outros determinados traumas em forma de histérias. No caso de Benjamin, sobre a
dificuldade que os homens que foram para a Primeira Guerra tinham de contar sobre
suas experiéncias.

Ao nos envolvermos com o estudo da melancolia, portanto, estaremos
também vivendo essa contemporaneidade, pois a melancolia ndo tem lugar no
tempo cronolégico, esta imiscuida a ele, dentro dele e, ao mesmo tempo, o
transforma. Tem o seu presente envolvido com o passado e certamente com o
futuro, dentro de uma relacao particular. Para Agamben (2009, recurso eletrénico),
essa relagcao se da no gesto no qual “o presente divide o tempo segundo um ‘ndo
mais’ € um ‘ainda nao’” (p. 68).

A partir das anotacfes feitas por Roland Barthes, Agamben (2009, recurso
eletrénico) nos relata que esse semiologista francés pensou a contemporaneidade
baseado no filésofo aleméao Friedrich Nietzsche ao afirmar que o contemporaneo € o

intempestivo ou extemporaneo:

Nietzsche situa a sua exigéncia de "atualidade", a sua "contemporaneidade"
em relacdo ao presente, huma desconexdo e numa dissociacdo. Pertence
verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente contemporaneo, aquele
que ndo coincide perfeitamente com este, nem est4d adequado as suas
pretensdes e é, portanto, nesse sentido, inatual; mas, exatamente por isso,
exatamente através desse deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz,
mais do que os outros, de perceber e apreender o seu tempo. (AGAMBEN,
2009, p. 58, recurso eletrénico).

Podemos, assim, levar essa discussdo sobre o contemporaneo ao
personagem principal de O centauro no jardim, Guedali, como aquele que nado
coincide perfeitamente com seu tempo, nem estd adequado as suas aspiracoes, ja
gue, como um centauro, ndo pertence ao tempo da narrativa de forma verossimil, ou
seja, a segunda metade do século XX no Brasil. Esse anacronismo de Guedali
também se da em relagéo a sua condi¢éo judaica vivendo longe do local e da cultura

de seus antepassados, além de representar uma preocupagdo para 0S Seus
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familiares instalados no sul do Brasil, que temiam as piores reagfes para com a
existéncia do centauro. Afirma o narrador: “Os antissemitas bem poderiam ver no
ocorrido uma prova da ligacdo dos judeus com o Maligno” (SCLIAR, 2011, p.21).
Ap6s o nascimento de Guedali, uma espécie de apagamento também se da até a
sua vida adulta, o que contribuira para os problemas existenciais enfrentados pelo
protagonista. Tanto que, quando um médico, amigo da familia, tenta registrar
algumas fotos da crianga centauro para um possivel artigo cientifico, o resultado é

frustrante:

Manda revelar as fotografias em Porto Alegre. Ndo saem boas; tremidas,
desfocadas; o0 que é pior: ndo aparece bem a metade inferior do corpo.
Percebe-se que a partir da cintura ha algo diferente, mas ndo se distingue
bem o qué. O médico, desapontado, vé que nado pode usar as fotos. Sao
inconclusivas, ndo provam nada. Se publicar um artigo com tais ilustracées,
sera seguramente acusado de mentiroso. Termina jogando as fotografias no
lixo. Mas guarda os negativos (SCLIAR, 2011, p. 24).

Ao nos apresentar a melancolia do personagem Guedali, essa obra nos
permite refletir sobre a importancia do papel do género romance na representacéo
da cultura contemporanea. Quando cria essa tensdo existente na figura do
protagonista no mundo contemporaneo, Moacyr Scliar afasta-se do seu tempo para
analisar o passado do povo judeu e avaliar sua situacdo no momento atual, refletido
sobre as emocdes vividas por seu personagem, como relata o narrador do romance
no momento que o centauro deve passar pelo ritual de circuncisao: “O mohel se
aproxima, meu pai me afasta as patas traseiras [...] 0 mohel Rachmiel, ele que
tantas circuncisdes ja fez. Sente que sera uma experiéncia transcendente” (SCLIAR,
2011, p. 27). A tenséo, aqui, acontece na medida em gque se fundem dois elementos
em principio inconcebiveis, trazendo a tona o insélito na narrativa de Scliar. Uma
observacao interessante é que o autor mantém o que é fantastico na ordem do
maravilhoso e o que é cientifico fica separado desse universo, o que poderia trazer
outras chaves de leitura para o que fora analisado na sec¢éo anterior sobre alegoria.

Nesse sentido, o choque entre a cultura do Brasil e a de seus ancestrais é
simbolizado pela insatisfacdo, que gera a melancolia, desse individuo no entre-

lugar®®: nem brasileiro nem judeu completamente. Vale lembrar que isso ¢é

% Conforme Claudio Benito O. Ferraz (2010, p. 15), o conceito de entre-lugar “é consequéncia da
ascensdo de determinados fendmenos e elementos que passaram, notadamente nas Ultimas
décadas do século XX, a demarcar a necessidade de novos olhares e interpretacdes das relacdes
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representado na narrativa por Guedali, um centauro melancoélico, também insatisfeito
com sua condicdo de duplo: metade homem, metade cavalo. Ao observarmos a
melancolia do personagem, essa obra nos permite refletir sobre a importancia das
formas de representacdo do contemporaneo, permeadas pelo descontentamento
constante pela sua vida. Guedali quer mudar de centauro para homem e, ao final da
narrativa, insatisfeito com sua condicdo humana, deseja voltar a ser centauro. Essa
insatisfacdo do centauro, como j& visto anteriormente, seria a alegoria da
insatisfagdo do homem contemporéneo.

Para iniciar o estudo da melancolia no romance de Scliar, a priori, vamos nos
ater a ideia de um conflito sobre a identidade cultural. Nossa primeira hip6tese é de
gue o nao pertencimento cultural seria o gerador da melancolia do protagonista.
Anthony Giddens (1990) argumenta que, nas sociedades tradicionais, ha uma
veneracdo ao passado e uma valorizagcdo dos simbolos porque constituem e
mantém a experiéncia de inUmeras geracdes. Para lidar com o tempo e o0 espaco,
recorremos a tradi¢cdo, ou seja, aos costumes de um povo, incluindo o que é feito e
experimentado, de forma particular, na perpetuacdo do passado, presente e futuro,
gue, dessa forma, “sao estruturados por praticas sociais recorrentes” (GIDDENS,
1990, p. 37-38). Vemos que, no romance de Scliar, ao relatar os ritos da cultura
judaica vivida pelo personagem Guedali, o autor esta perpetuando a cultura de seus
antepassados. Assim, o ritual tradicional do Bar Mitzvah judeu ilustra as postulacdes
de Giddens, conforme a seguinte passagem do romance: “Aos treze anos — a data
de meu aniversario se aproximava — eu deveria passar pela ceriménia do bar
mitzvah” (SCLIAR, 2011, p. 49). Anteriormente, assim como ja citado neste trabalho,
o ritual aparece na narrativa. Relembremos a fala do pai de Guedali: “E preciso que
o filho seja introduzido no judaismo” (SCLIAR, 2011, p. 25).

Esse argumento defendido por Giddens (1990) também é ratificado por
Raymond Williams (1976) que define a cultura como modo de vida, no sentido de
valorizar as praticas e 0s habitos — a experiéncia vivida — enquanto produtos das
relacdes sociais. O critico observa que a histéria moderna do sujeito individual redine
dois significados distintos: por um lado, o sujeito é indivisivel — uma entidade que é
unificada no seu préprio interior e ndo pode ser dividida além disso; por outro lado, é

também uma entidade que é “singular, distintiva, unica” (WILLIAMS, 1976, p. 133).

humanas exercitadas nas regifes periféricas do complexo espacial do mundo, principalmente
guanto ao sentido de pertencimento das pessoas em relacdo a esses locais”.
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Scliar vem corroborar as ideias de Williams ao descrever no romance 0s
rituais da cultura judaica. Apresenta, na narrativa, os detalhes de todas as situacdes
gue envolvem esses rituais, levando aos personagens que participam desses
momentos a sensacdo de pertencimento a cultura que gerou essas tradicdes. A
preservacao dos ritos judaicos é garantida pela transmissdo desses de geracao a
geragcdo. Em O centauro no jardim, Scliar narra ao leitor a tradicdo dentro da qual
foi criado e que, dessa maneira, formou a sua identidade. Naturalmente, a resposta
do leitor ao seu texto pode ser de identificacdo se esse tiver contato com a cultura
judaica.

Ao comentar os estudos de Raymond Williams, Maria José Canelo (2018,
recurso eletrénico) destaca que a emergéncia dos Estudos Culturais, sob a tutela de
Williams, marcou precisamente o reconhecimento do valor de formas néo literarias
— a cultura como todo um modo de vida — no ambito do qual se negociam as
subjetividades individuais e as identidades sociais enquanto construcdes discursivas
(WILLIAMS, 1989, p. 4).

Podemos entender como forma nao literaria essa narrativa de tradicdes
transmitidas oralmente por geracdes. S8o esses habitos e costumes, contados por
seus pais, parentes e amigos, que Moacyr Scliar nos mostra no romance ao
descrever os rituais de iniciacdo Bar Mitzva e do casamento do protagonista Guedali
com Tita. Ao mesmo tempo, esse sujeito quando deslocado no tempo e no espaco
vai questionar o sentido de pertenca, isto €, como Guedali transita entre a tradicao
judaica e a cultura rio-grandense, ele ndo se sente completamente pertencente a
essas culturas. A partir dai, vemos desencadeado o processo melancélico no
personagem.

E dentro dessa perspectiva que buscamos, inicialmente, refletir sobre a
melancolia no contexto cultural. Ao nos referirmos a cultura judaica, nos
aproximamos dos conceitos de Terry Eagleton (2000), que afirma que “se a politica é
aquilo que unifica, a cultura é aquilo que diferencia” (p. 82). Da mesma forma, o
personagem Guedali vivencia ritos pertencentes a uma cultura que ndo tem origem
no local em que vive. Isso o leva a se sentir diferente das pessoas com as quais
convive no seu dia-a-dia. Seus costumes judaicos ndo sdo vivenciados pelas

pessoas ao seu redor, assim, sente-se diferente e € visto como estranho.
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Com efeito, é justamente na cultura que os sujeitos identificam o seu lugar no
mundo por meio de significados que assimilam. Enquanto vive a situacao diaspoérica
do Judaismo, o personagem ndo consegue determinar em que cultura se encontra.
Na pior das situacfes, como se ndo bastasse a questdo fenotipica que é explicita
em sua condicao também equina, a cultura de sua familia Ihe é negada em seu

intimo, como em uma conversa que Guedali leva com as irmas:

E ficam comigo o resto do dia, contando histérias para me distrair. Historias
de dragbes e de princesas, de duendes e de gigantes, de bruxas e
feiticeiros. Nao adianta, manas, digo, eu queria ser gente, gente como o pai,
como o Bernardo. Confusas, ndo sabem o que dizer; recomendam-me que
reze bastante. E eu rezo muito, penso em Deus antes de adormecer. Mas a
figura que me aparece em sonhos ndo é Jeovd; € o soturno cavalo alado
(SCLIAR, 2011, p. 33).

Hobsbawm e Ranger (1983) chamam de invencao da tradicdo um conjunto
de praticas, de natureza ritual ou simbolica, que busca inculcar certos valores e
normas de comportamentos por meio da repeticdo, a qual, automaticamente, implica
a continuidade com um passado historico adequado. Ja para Ernest Renan (1990),
trés coisas constituem o principio espiritual da unidade de uma nacao: "[...] a posse
em comum de um rico legado de memoarias [...], 0 desejo de viver em conjunto e a
vontade de perpetuar, de uma forma indivisivel, a heranca que se recebeu” (p. 19).
Dessa forma, a cultura nacional € compreendida como uma comunidade
imaginada: as memorias do passado, o desejo por viver em conjunto e a
perpetuacdo da heranca. Todos esses tedricos vém reforcar a ideia da cultura de
uma nacgao, que vemos mais uma vez ser ratificada por Moacyr Scliar ao falar das
praticas que fazem com que se mantenha viva a cultura judaica e, ao mesmo tempo,
vivendo dentro da cultura regional sul-rio-grandense.

Segundo Homi Bhabha (1990), o conceito de tradicdo descreve aquelas
formacbGes de identidade que atravessam e intersectam as fronteiras naturais,
compostas por pessoas que foram dispersadas para sempre de sua terra natal.
Essas pessoas retém fortes vinculos com seus lugares de origem e suas tradices,
mas sem a ilusdo de um retorno ao passado. Sdo obrigadas a negociar com as
novas culturas em que vivem, sem simplesmente serem assimiladas por elas e sem

perder completamente suas identidades:
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Elas carregam os tragos das culturas, das tradi¢cdes, das linguagens e das
histdrias particulares pelas quais foram marcadas. A diferenca é que elas
ndo sdo e nunca serdo unificadas no velho sentido, porque elas séo,
irrevogavelmente, o produto de varias histdrias e culturas interconectadas,
pertencem a uma e, a0 mesmo tempo, a varias “casas” (e ndo a uma “casa”
particular). As pessoas pertencentes a essas culturas hibridas tém sido
obrigadas a renunciar ao sonho ou ambicdo de redescobrir qualquer tipo de
pureza cultural "perdida" ou de absolutismo étnico. (BHABHA, 1990, p. 88-
89, grifo nosso).

Por se ver perdido nessa cultura hibrida, que reforca mais uma vez a
sensacao de nao pertencimento, Guedali vivencia uma mistura ao ndo manter uma
cultura pura da tradicao judaica, pois tem que vivenciar também a cultura local onde
vive. De igual maneira, o recurso a apropriacdo de aspectos da cultura classica,
representada pela figura de um centauro, contribui sobremaneira para a convivéncia
intercultural a que se refere Bhabha. Dessa maneira, nossa primeira hipotese sobre
as condi¢cdes que fazem emergir a melancolia no protagonista de O centauro no
jardim envolve a relagcéo conflituosa entre a cultura judaica, herdada de sua familia,
e a impossibilidade de exercé-la junto a sociedade, dada a sua condicéo fisica.
Ademais, considerar o conceito de contemporaneo (ou extemporaneo), de Giorgio
Agamben, como um fator que ajuda a explicar a incidéncia da melancolia no
romance € nao so relevante como também fundamental para entendermos melhor
as disposi¢des do animo no fim do século XX e inicio do século XXI.

Na subsecdo seguinte, iremos aprofundar o conceito de melancolia,
relacionando-o as questdes psicoldgicas que afetam o personagem principal da obra

em estudo.

4.2 CONCEPCOES HISTORICAS E FILOSOFICAS SOBRE A MELANCOLIA

Vemos, hoje, a emergéncia da melancolia — particularmente decodificada,
pelo senso comum, como depressdo — como uma caracteristica da sociedade
moderna. Muitos estudos tém sido feitos sobre essa doenca, que é chamada de a
doenca do século XXlI, tendo em vista 0 seu carater epidémico, embora silencioso.
O filésofo sul-coreano Byung-Chul Han (2017), ao diagnosticar o século presente
como aquele vinculado ao desempenho desenfreado e ao excesso de positividade,
observa que, na esteira disso, muitos problemas neuronais ou neurolégicos,

incluindo a depresséo, emergiram a partir dessa atitude, em principio libertadora,
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mas que relega os individuos a uma escraviddo de si mesmos. Por outro lado,
campanhas cujo objetivo é desmistificar a ideia de que a depressdo ndo é uma
doenca legitima sdo cada vez mais veiculadas nas midias tradicionais e nas midias
sociais, como acontece no Brasil com a campanha Setembro Amarelo?’ que, ao
abordar o tema sensivel do suicidio, obriga a sociedade a debater sobre a
depresséo — talvez uma das principais razdes que levam o individuo a interrupcao da
vida.

Como iremos apontar a seguir, a melancolia ndo pode ser entendida como um
sindnimo direto de depressdo. Em primeira distincao, pela interpretacdo psicanalitica
de Freud, a melancolia € marcada pelos ideais narcisicos, baseados em seus
estudos sobre luto e melancolia (CHAUI-BERLINCK, 2018, p. 39simbolos). Mas,
como ponto de partida, abordaremos a melancolia baseada nos conceitos de
Aristoteles.

Ao dirigirmos nosso olhar para a Historia, inicialmente por meio dos relatos da
Biblia (Livro dos Romanos), observamos que, nas culturas mais antigas, ha
situacbes em que a melancolia sera mencionada, como no episédio do Rei Saul,
primeiro rei de Israel, e sua relacdo com outros personagens biblicos. Quando néo
pode resolver os problemas de sucessao com Davi, 0 jovem com quem disputava a
lideranca do povo, e por ndo conseguir manter-se no poder, o Rei Saul € acometido
pelo mau espirito, a melancolia. Essa passagem € comentada pelo proprio
romancista Moacyr Scliar, estudioso também interessado no assunto (SCLIAR,
2009, ndo paginado).

Para os gregos antigos, a melancolia ndo era apenas uma doenca. Platao
distinguia duas formas de loucura: uma resultante de doenca e outra de influéncias
divinas (SCLIAR, 2009, ndo paginado). Na Grécia do século V a.C., alguns
acreditavam que o corpo humano era constituido de uma uUnica substancia que
mudaria conforme as circunstancias. Hip6crates e seus seguidores, porém,
afirmavam, contra essa crenca, que o corpo humano era constituido essencialmente

por quatro humores ou liquidos organicos: sangue, bilis amarela, fleugma e bilis

27 Desde 2014, a Associacdo Brasileira de Psiquiatria (ABP), em parceria com o Conselho Federal de
Medicina (CFM), organiza nacionalmente o Setembro Amarelo. O dia 10 deste més &,
oficialmente, o Dia Mundial de Prevenc¢éo ao Suicidio, mas a campanha acontece durante todo o
ano. Disponivel em: https://www.setembroamarelo.com/ Acesso em: 12 nov. 2020.
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negra, esta Ultima sendo a responséavel pelo estado de melancolia, conforme Marcos
F. de Paula (2008, p. 54).

O mesmo pesquisador afirma que a saude dependia entdo do equilibrio ou
temperamento dos humores. Esses humores seriam, na verdade, a constituicdo do
corpo humano, pois eram responsaveis também pela natureza do corpo, de tal
maneira que sem eles ndo haveria a prépria vida. Sendo assim, um homem
equilibrado dependeria da estabilidade desses humores.

Na visdo de Aristoteles, a bilis negra seria vista como uma mistura, um
temperamento, em que havia a boa e a mé& melancolia. Apesar de ser considerada
fria, a bilis poderia se tornar também muito quente. Quando ela se mostrava em
excesso e fria, poderia produzir apoplexia e torpores, preguica e panico. Ao ficar
guente e em excesso, produziria cantos, acessos de loucura e inclinacdo ao amor,
além de impulsos e desejo, segundo Aristoteles. Com isso, a bilis negra poderia ser
explicada pelo local que ela se encontra no corpo, 0 comportamento da pessoa.

Sabendo que se o calor estivesse proximo ao local do pensamento, 0s
homens seriam afetados por “doengas da loucura e do entusiasmo” (PAULA, 2008,
p. 55), ocorreria entdo a esses a inspiracdo e o comportamento de homens
excepcionais. Por outro lado, se essa bilis ndo fosse nem excessiva e o calor nédo
tdo intenso, esses homens seriam pessoas mais sensatas e com menor destaque
nas areas da politica, artes ou filosofia. (PAULA, 2008, p. 55). No romance aqui
estudado, o protagonista demonstra, desde a sua juventude, uma disposicao
especial para as artes, o que pode ilustrar, em primeira andlise, uma caracteristica

daqueles acometidos pela bilis negra:

Vagueio pelo campo tocando violino. A melodia se mistura ao sussurro do
vento, ao canto dos passaros, ao chiar das cigarras; € uma coisa tdo bonita,
gue meus olhos se enchem de lagrimas; esqueco de tudo, esque¢o que
tenho patas e cauda, sou um violinista, um artista (SCLIAR, 2011, p. 31).

Essa habilidade acompanha o centauro Guedali até o fim da narrativa, de
modo que tal passagem também corrobora um estudo criterioso e erudito do fildsofo
italiano Giorgio Agamben. Trata-se do livro Estancias: a palavra e o fantasma na
cultura ocidental (2007), no Brasil publicado pela Editora UFMG. Nele, Agamben
comenta o carater da melancolia como aquele ligado a bilis negra, ou seja, a

determinados comportamentos vistos como negativos para o0 ser humano, mas
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também a inclinacdo melancdlica de muitos nomes das humanidades, como Freud,
Marx, Baudelaire e Walter Benjamin. Tal observacao é reiterada, posteriormente, por
Paula (2008, p. 55) que, ao considerar os melancélicos dependendo também do
grau de concentracdo da bilis negra, considera-os extremos e doentes, e, se
atenuado esse grau, seriam 0os homens excepcionais.

A questdao ja era levantada por Aristételes em seu famoso Problema XXX:

[...] por que afinal todos os que foram homens de excec¢do, figuras
excepcionais, seja em filosofia, artes, poesia ou politica, foram
também manifestamente melancdlicos? O filésofo cita varios
exemplos, como Heraclito, Lisandro, Ajax, Belerofonte, Empédocles,
Platéo e Socrates e muitos outros entre as pessoas ilustres (PAULA,

2008, p. 53).

Como de resto, o proprio Aristételes sera citado na posteridade como um
exemplo de grande génio melancadlico. Mantendo-se na ideia desse filésofo, que fora
reproduzida pela tradicdo ocidental, a melancolia, associada a bilis negra, inclui,
muitas vezes, 0 enegrecimento da pele, do sangue e da urina, o enrijecimento do
pulso, da ardéncia do estdbmago, a flatuléncia, o arroto acido, o zumbido na orelha
esquerda, a prisdo de ventre ou o0 excesso de fezes, os sonhos macabros e, entre as
enfermidades que podem provocar, figuram a histeria, a deméncia, a epilepsia, a
lepra, as hemorroidas, a sarna e a mania suicida. Todos esses sintomas foram
descritos como sindrome fisiolégica da abundantia melancholiae (abundancia do
humor melancélico)?.

Em Estancias, por sua vez, Agamben faz um levantamento sistematico de
autores considerados melancélicos ao longo da histéria. Durante o Humanismo, cita
Miguel Angelo, Diirer, Pontorno; na época elisabetana, John Donne; no século XIX
Baudelaire, Nerval, De Quincey, Coleridge, Strindberg e Huysmans (AGAMBEN,
2007, p. 35). H4, entre os filésofos, artistas, escritores, poetas e muasicos, a ideia de
gue a melancolia seria um fator que impulsionaria as producfes artisticas,
filosoficas, cientificas, literarias e até mesmo grandes acdes politicas.

Entretanto, em Séneca, mestre do estoicismo, por exemplo, a melancolia ndo

€ vista com bons olhos e ele sequer faz referéncia a bilis negra, nem usa o termo

2 Em 2011, o professor da UFPR, Guilherme Gontijo Flores, traduziu Anatomia da melancolia
(2011), de Robert Burton, obra renascentista que ja foi considerada a mais importante do mundo. Por
guestbes de tempo de pesquisa, ndo pudemos analisar com profundidade essa tradug¢do vencedora
do Prémio Jabuti, ainda que reconhe¢camos a sua imensa importancia para o tema.
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melancolia; fala, antes, em taedium vitae, que € um desgosto pela vida. Paula, a
respeito de Séneca, (2008, p. 56) afirma que “essa instabilidade da alma, o estoico
deve extirpa-la [...]: s6 a sabedoria assegura a saude da alma”.

Ao concentrar-se na ldade Média, em primeira analise, Giorgio Agamben
agora faz uso dos termos Acedia, tristitia, taedium vitae, desidia, que séo os “nomes
gue os Padres da Igreja dao a morte que instila na alma” (2007, p. 21, grifo nosso).
Refere-se a um deménio meridiano que elege as suas vitimas entre os homines
religiosi, de modo que, nos escritos sagrados, é possivel ver descrita uma tentacao
da alma, de uma penetracao tao cruel e de uma fenomenologia teimosa e horrivel
(AGAMBEN, 2007, p. 22).

De igual maneira, o proprio Moacyr Scliar, em A melancolia na literatura,
refere-se a acidia (depressédo) como frequente nos mosteiros, atribuida a solidao,
mas também as tentagcdes da carne. Os monges acometidos desse mal mostravam-
se desgostosos, inquietos, sem vontade de trabalhar, as vezes sonolentos. Queriam
sair do lugar, procurar companhia. Ao anacoreta®® afetado pela acidia,
recomendava-se trabalho fisico. Se isso ndo desse resultado, deveria ser
abandonado pelos outros religiosos (SCLIAR, 2009, p. 5).

Dessa maneira, os homens religiosos ligam a melancolia aos sete pecados
capitais, que aparecia em quinto lugar. Uma tradicdo hermenéutica antiga a torna o
mais mortal dos vicios, o unico para o qual ndo ha perdao. (AGAMBEN, 2007, p. 21).
A acidia era um pecado grave, listado por te6logos junto com a gula, a fornicacéo, a
inveja e a raiva. E de se notar que chamava a atencdo quando acompanhada de
inquietude, de ansiedade. Silenciosa, a doenca podia até ser tolerada e era
inteiramente compativel com a contemplativa vida monastica (SCLIAR, 2009, p. 5).

O Papa Gregorio I, chamado Magno, considerava, segundo Agamben (2007),
gue a ociosidade e a sonoléncia se reduzem a indoléncia no tocante aos
mandamentos. Também todos os outros cinco vicios podem nascer como filhos da
acidia: todos tém a ver com a divagacdo da mente pelo ilicito (AGAMBEN, 2007, p.
24). O filésofo italiano ainda cita o comportamento acidioso dos monges como um

comportamento no qual eles estdo a olhar pelas janelas sem sair do lugar; estédo

29 Pessoa religiosa que vive solitariamente, de modo a permitir a sua entrega plena a vida
contemplativa; (fig.) individuo que vive isolado de qualquer tipo de relagdo humana, apartado da
sociedade, geralmente nos montes ou desertos. Disponivel em: https://www.lexico.pt/anacoreta/
Acesso em: 12 nov. 2020.
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entorpecidos e empalidecidos. Se estdo a ler, logo interrompem e caem no sono,
depois voltam novamente a leitura, mas por apenas mais algumas linhas,
balbuciando o final de cada palavra que Ié. Enchem a cabeca de célculos ociosos,
contam o numero das péaginas e das folhas dos cadernos, até que por fim fecham o
livro e deitam-se ao travesseiro, caindo em um sono breve, mas nao profundo. Séo
apenas despertados por um senso de privacao de fome por saciar. Os melancélicos
acidiosos ainda ficam num vazio enorme e imovel, falam de mosteiros longinquos
onde poderiam estar e ser felizes, mas ndo se movimentam e ficam a pensar que se
ndo sairem de suas celas, ali encontrardo a morte. Ndo fazem nenhum movimento,
entretanto, e comem com um apetite voraz como se estivessem voltando de uma
extenuante viagem. Depois entram em um processo de confusdo e ficam inertes
como se tivessem ficado vazios (AGAMBEN, 2007, p. 22-23).

A representacdo do demdnio meridiano e de seus desdobramentos na figura
do melancdlico dizem respeito a inocente mistura de preguica e de desleixo que
estamos acostumados a associar a imagem do acidioso. Para os doutores da igreja,
entretanto, a esséncia da acidia nao € posta sob o signo da preguica, mas, sim, sob
0 signo da angustia, da tristeza e do desespero. O que preocupa 0 acidioso néo &,
pois, a consciéncia do mal, pelo contrario, o fato de ter em conta o mais elevado dos
bens: o compromisso do homem diante de Deus (AGAMBEN, 2007, p. 27-28).

Agamben (2007) analisa a questao a partir de uma ideia quase paradoxal: em
termos teoldgicos, o que deixa de alcancar ndo € a salvacdo, mas sim o caminho
gue leva a ela. Em termos psicologicos, a retracdo do acidioso ndo delata um eclipse
do desejo, mas o fato de tornar-se inatingivel o seu desejo: trata-se da perversao de
uma vontade que quer o objeto, nas ndo quer o caminho que a ele conduz e, ao
mesmo tempo, deseja e obstrui a estrada ao proprio desejo. Para isso, o italiano
recorre a S0 Tomas, que capta a relacdo entre o desespero e o proprio desejo: 0
qgue nao desejamos intensamente “ndo pode ser objeto nem da nossa esperancga
nem do nosso desespero” (AGAMBEN, 2007, p. 29).

Sendo assim, agora mais claramente paradoxal, a acidia torna-se o fermento
dialético capaz de transformar a privacdo em posse, jA que 0 seu desejo continua
preso ao que se tornou inacessivel, ou seja, a acidia apenas nao constitui uma fuga
de, mas também uma fuga para, que se comunica com o0 seu objeto sob a forma da

negacdo e da caréncia (AGAMBEN, 2007, p. 32). Na narrativa de Moacyr Scliar,
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essa postulagdo agambeniana surge nos relatos do narrador sobre o protagonista
Guedali e, muitas vezes, no proprio discurso do centauro: “O que me deixa
angustiado, e, a0 mesmo tempo, esperancoso: poderei eu transformar-me num ser
humano igual aos outros? Existe essa possibilidade? Talvez exista: afinal, € um
médico quem a menciona” (SCLIAR, 2011, p. 40). Assim, na relagcéo entre o real e o
maravilhoso, a busca do personagem principal esta, sempre, entre a possibilidade
de alcancar o seu objetivo e a impossibilidade de transformar-se no ser que tanto
almeja, o que significa que a busca pelo objeto de desejo, tdo comum aos
melancolicos, esta inteiramente presente no personagem que estamos a analisar.
Em segunda andlise, Agamben reporta-se a Florenca de Lourenco, o
magnifico, gra-duque da renascenca, que se reunia em torno de Marsilio Ficino, de
temperamento melancolico em cujo horéscopo havia a influéncia de Saturno.
Passou-se a associar a esse planeta considerado maligno, na intuicdo da
polaridade dos extremos em que coexistiam a ruidosa experiéncia da opacidade e
a estatica ascensao para a contemplacao divina, ficando a influéncia do elemento
Terra e do elemento astral de Saturno que, juntos, conferem ao melancdlico a
propensédo natural ao recolhimento interior e contemplativo (AGAMBEN, 2007, p. 35-
36). Interessante observar, dentro desse contexto, que o meédico e escritor Scliar

reitera essa pesquisa no livro Saturno nos tropicos (2003):

Essa era, alias, a opinido dos neoplatbnicos, como Marsilio Ficino.
Médico e filésofo, mago e astrélogo, intelectual brilhante — e
melancélico —, Ficino via em Saturno o planeta inspirador de sébios
e estudiosos, que sofriam de melancolia por vocacdo para a
contemplac@o. A essa influéncia astrolégica juntava-se o fator
humoral, a influéncia da bile negra. O trabalho intelectual, dizia Ficino,
consome o calor e a umidade do corpo. Sobram a frieza e a secura —
ou seja, a bile negra (SCLIAR, 2003, p. 52).

Com Ficino, também a bilis negra deixara de ser instavel para se tornar “um
humor estavel e consistente” (PAULA, 2008, p. 56). Entre os fatores que fazem com
gue a bilis negra favoreca o intelectual, o homem excepcional, o génio, esta o fato
de que ela produz espiritos sutilissimos, que sdo mais quentes, e cujos movimentos
sao ageis e sua acao vigorosa. Com Ficino, portanto, a melancolia, sendo natural e
podendo ser boa, comporta ainda um elemento de estabilidade, o que € um fator a
mais na sua consideragdo como afeto positivo em relacdo ao conhecimento, as artes
e a cultura. (PAULA, 2008, p. 57).
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Essa andlise positiva sobre a melancolia também foi feita pela filésofa
estadunidense Susan Sontag. Na obra Sob o signo de Saturno (1986), temos um
capitulo onde a autora discorre sobre Walter Benjamin, analisando-o principalmente
sob o aspecto da melancolia. Ao se referir a sua infancia, o filésofo ja dizia que “a
soliddo parecia o unico estado apropriado ao homem” (PAULA, 2008 apud
SONTAG, 1986, p. 87). Na juventude, ele préprio ja se considerava um individuo
melancdlico e que ndo levava em conta os modernos rétulos psicoldgicos. Invocava
a astrologia tradicional ao afirmar: “Nasci sob o signo de Saturno — o astro de
revolugao mais lenta, o planeta dos desvios e das dilagdes...” (PAULA, 2008 apud
SONTAG, 1986, p. 86). Seus principais projetos eram o livro citado na se¢ao 3,
publicado em 1928, sobre o drama alemao (Trauerspiel; literalmente, a tragédia) e
sua obra inacabada Paris, capital do século XIX, que s6 podem ser compreendidos
se nos basearmos na teoria da melancolia. (PAULA, 2008 SONTAG, 1986, p. 86).
Nesse sentido, ndo seria leviano afirmar que Walter Benjamin € o pensador mais
relevante para esta pesquisa, pois ele orbita tanto ao redor do conceito analisado de
alegoria, quanto € matéria de estudo sobre a melancolia.

Benjamin entendia que a influéncia de Saturno tornava as pessoas “apaticas,
indecisas, vagarosas” (PAULA, 2008 SONTAG, 1986, p. 88), como escreveu em A
origem do drama barroco alemédo (1928). Para o filosofo, a lentiddo é uma
caracteristica do temperamento melancélico. Como o temperamento saturnino €&
propenso a indecisdo, essa também acontece com Guedali quando retorna ao

Marrocos para se transformar novamente em centauro e se questiona:

Eu olhava o cavalo na baia e aquilo tudo agora estava me parecendo muito
estranho. Cavalo? Operagéo? Centauro? Eu tinha falado naquilo? Sim, eu
tinha falado naquilo; mas tinha falado sério? Sim, eu tinha falado sério. Mas,
deveria 0 médico ter interpretado literalmente minhas palavras?

E ndo seria o caso de eu me transformar em centauro de qualquer maneira?
Pelo menos, para manter minha palavra? Ou para aproveitar a experiéncia?
Para levar uma licdo? Tudo muito confuso (SCLIAR, 2011, p. 176).

[.]

Disse-lhe que queria voltar a ser centauro — Unica maneira, eu achava, de
recuperar verdades perdidas (SCLIAR, 2011, p. 190).

Nesta passagem, a indecisdo do protagonista € reforcada acerca da
resolucéo do conflito sobre a sua propria existéncia. Ademais, outra necessidade do
melancélico é a vontade de manter sigilo (PAULA, 2008 SONTAG, 1986, p. 92), que
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também é caracteristica do nosso personagem, que podemos constatar no seguinte
trecho do romance: “N&o seria o caso de contar tudo a esses meus amigos? Agora
que esta tudo bem, ndo seria de contar? Nao ha o que temer” (SCLIAR, 2011, p.
10).

Esses sentimentos de superioridade, inadequacéo, frustracdo e incapacidade
de se obter o que se quer podem e devem ser mascarados pela cordialidade,
conforme aponta Sontag (1986), e que também vamos perceber no personagem
Guedali. Sua cordialidade pode ser verificada na seguinte situacao:

Grande amigo, o Paulo. Paulo e Fernanda, Jilio e Bela, Armando e Beatriz,
Joel e Tania... Bons amigos, todos. E bom, isso, estar entre amigos,
saboreando o vinho — forte mas gostoso — num ambiente pitoresco e
acolhedor. Sim, é agradavel estar aqui no restaurante tunisino (SCLIAR,
2011, p. 8).

Sua gentileza demonstra 0 prazer que sentia na convivéncia com 0s amigos,
embora seja uma pessoa que esta inquieta e insatisfeita com sua vida, sentimentos
esses que sao escondidos sob sua cordialidade.

Segundo Susan Sontag (1986), Walter Benjamin descreve a infidelidade
como outra caracteristica do temperamento saturnino. O personagem de Scliar,
Guedali, também vai viver a experiencia da infidelidade com Fernanda, esposa de
seu melhor amigo Paulo. Quando Fernanda encontrou Guedali no jardim da casa
dela, o desejo pelo amigo do marido se materializou, conforme a seguinte

passagem:

Durante alguns segundos ficamos a nos olhar. Uma mulher bonita, os
cabelos revoltos caindo sobre os ombros, a blusa entreaberta deixando ver
os belos seios; me olhava, e agora eu via que estava me desejando,
comecou a me dar uma tesdo enorme, uma tesdo igual & que eu sentira
pela domadora, senti que estava perdendo a cabeca, era loucura, ndo podia
fazer aquilo, na casa de Paulo, do meu amigo Paulo, arriscando sermos
vistos — mas eu ja ndo podia me controlar, puxei-a para mim, beijei-a —
ela, quase me mordendo, tdo séfrega era. Levei-a para tras da fonte, nos
deitamos, levantei-lhe o vestido, acariciei-lhe as coxas — estremeci, era
pele que eu tocava, pele macia, ndo couro —, abri o fecho das calcas,
saquei 0 pénis (SCLIAR, 2011, p. 128).

Nesse caso extraconjugal com Fernanda, Guedali percebe a diferenca entre
sua pele macia e o couro das pernas de sua esposa, uma centaura como ele,

metade cavalo e metade mulher. Outro aspecto de sua condicdo dupla
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(homem/cavalo) é mencionado por Fernanda no inicio do intercurso sexual que
tiveram. Ela se admira com o tamanho de seu pénis, o que faz alusdo ao érgao de
um cavalo. Dessa forma, mesmo sendo homem, Guedali nunca se livra das
sensacoes inerentes ao estado animal, ou seja, hunca se sente apenas como um
homem e essa duplicidade vai ser o gatilho de sua melancolia.

A interiorizac@o é propria do temperamento saturnino, reforcando seu recuo
para dentro de si mesmo, segundo Sontag (1986, p. 97). Convencido de que a
vontade prépria é fraca, o melancélico procura, com esforco, uma forma para
desenvolvé-la. Se for bem-sucedido, a consequente hipertrofia da vontade em geral
assume a forma de uma dedicacdo compulsiva ao trabalho. Esse esforco
configurado em trabalho pode ser observado no protagonista Guedali quando conta

sobre a sua vida na fazenda com seus pais:

Os dias da semana séo de trabalho duro, no qual comeco a ajudar. Meu pai
se op0e, indignado, a que eu puxe o arado, mas agora cultivo minha prépria
horta, e planto milho também; as espigas crescendo, os grdos amarelos
espiando pela casca verde, essas coisas me deixam extasiado (SCLIAR,
2011, p. 35).

A dedicacdo ao trabalho é a forma que Guedali encontra de tentar ndo se
matar e achar um sentido para continuar vivendo, nessa época, ainda como um
centauro, com sua duplicidade melancdlica. A critica literaria Susan Sontag
guestiona como o melancolico se torna um heroi da vontade. A resposta é dada por
Benjamin, em seus escritos, ja que o trabalho pode se tomar uma espécie de droga
e configurar uma compulsédo. O filésofo enfatiza que “pensar € um notavel narcético”
(PAULA, 2008 apud SONTAG, 1986, p. 98). Em toda a narrativa do romance, o heréi
Guedali trabalha muito, torna-se compulsivo como para tentar esquecer, por breve
periodo, diariamente, a interiorizacdo de sua melancolia.

Por isso, ao considerarmos sobretudo os estudos de Agamben e Sontag,
percebemos, juntos com eles que, na insistente vocacdo contemplativa do
temperamento saturnino, continua vivo o Eros perverso do acidioso, que mantém o

préprio desejo fixo no inacessivel.

4.3 ARTE, AMOR E MELANCOLIA
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Aristoteles, depois de ter afirmado a vocagdo genial dos melancdlicos,
apresenta a luxdria entre as suas caracteristicas essenciais, algo que podera ser
identificado no comportamento do protagonista Guedali do romance de Moacyr
Scliar. A partir deste momento, o desregramento erético aparece entre os atributos
tradicionais do humor negro e, analogamente, também o acidioso é representado
nos tratados medievais sobre 0s vicios.

Para Agamben (2007, p. 40), “[...] o nexo entre amor e melancolia ja havia
encontrado ha tempo o seu fundamento tedérico em uma tradicdo médica que
considera, com frequéncia, doencas afins, senao idénticas, 0 amor e a melancolia”.
Segundo Scliar (2003, p. 53), “A melancolia também podia estar associada as
paixdes. Essa € a tese da obra De la maladie de I’'amour ou mélancholie érotique,
do médico francés Jacques Ferrand, em 1623”. Ambos os autores, ainda, atestam a
inclinag@o contemplativa do melancolico ligada diretamente aos impulsos amorosos,
sendo que o temperamento do melancalico, regido pelo signo de Saturno, se faz por
meio de uma contradicdo vinculada ao desejo por um objeto inapreensivel
(AGAMBEN, 2007, p. 41).

Em O centauro no jardim, essa caracteristica do personagem Guedali é

7

altamente desenvolvida, uma vez que a sua sexualidade € acentuada em varios

momentos da narrativa, como pode ser observado nas seguintes passagens:

Essas imagens me deixaram extraordinariamente excitado. Sim, era de pau
duro que eu estava agora; nao muito duro, mas duro, e endurecendo a cada
segundo. Sim, eu queria! Pus-me de pé, avistei minha imagem refletida no
espelho. O que eu via ali era uma cara de satiro, uns olhos brilhantes, uns
dentes arreganhados: eu estava mesmo querendo (SCLIAR, 2011, p. 173,
grifo nosso).

[.]

A moca sorri. E linda, essa moca. Na verdade, ndo é tdo jovem — é dificil
julgar-lhe a idade, por causa dos 6culos escuros —, deve ser até mais velha
que eu: o fato € que me da uma tremenda tesdo. Chego a imaginar cenas:
eu, perseguindo-a nas montanhas da Tunisia, encurralando-a no
desfiladeiro sem saida. Aproximando-me, devagar, rindo. Ela, desabotoando
a blusa, rindo também. E saltando sobre mim como uma leoa, louca de
desejo, nés entdo fazendo amor nesse desfiladeiro das montanhas da
Tunisia. Outra: nds galopando lado a lado no pampa, nus ambos. Salto do
meu cavalo para o dela, caimos os dois na relva macia, rindo. Dai por diante
tudo se passa como se estivéssemos no desfiladeiro da Tunisia. Uma
terceira. Aqui mesmo, no restaurante. Ela se d4 conta de que esqueceu
algo no carro; os documentos, por exemplo. Pede que eu a acompanhe.
Saimos. Cai uma chuva fina. Vamos correr, ela diz, e saimos correndo, eu
um pouco vacilante por causa da bebida. Vem, ela diz, e me toma a mao.
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Abragco-me a ela, e corremos os dois até o carro estacionado numa ladeira.
Ela abre a porta, senta a dire¢éo (SCLIAR, 2011, p. 202).

Nessas duas passagens, percebemos, em primeira analise, que a pulsédo
erbtica do personagem, que é altamente aflorada, faz com que ele se compare a
uma outra figura mitolégica vinculada ao desenvolvimento erotico. Satiro, figura
também antropozoomdérfica (homem e bode), normalmente € associado a fertilidade,
aos excessos, ao deus pagdo Baco (deus do vinho) e, em alguns casos, é
representado com o pénis ereto, 0 que explica a associacao a ele feita por Guedali.
A figuracdo mais conhecida da imagem de Satiro, no entanto, vem do pintor barroco
Peter Paul Rubens (1577-1640). Nela, € possivel inferir o carater do personagem a

partir de suas expressdes voluptuosas.

Figura 3 - Dois satiros

Fonte: Peter Paul Rubens. Alte Pinakothek, Munigue, Alemanha. Disponivel em:
https://pt.wahooart.com/@ @/8YE66D-Peter-Paul-Rubens-dois-s%C3%Altiros-  Acesso
em: 08 maio 2020.


https://pt.wahooart.com/Art.nsf/Art_PT?Open&Complex&Query=((%5bChamp32%5d=%22Alte%20Pinakothek%20(Munich,%20Germany)%22)%20AND%20(%22Peter%20Paul%20Rubens%22,%22%22,%221600%22,%22Barroco%22,%22@Portrait@%22,%22FFAA55%22))
https://pt.wahooart.com/@@/8YE66D-Peter-Paul-Rubens-dois-s%C3%A1tiros-
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Na segunda citacdo, por sua vez, o protagonista se vé diante de uma situacao
gue desperta 0 seu desejo, sem que, entretanto, possa concretizar essa emogao
erbtica. Assim, a atracdo sexual que sente por uma mocga no restaurante tunisino é,
igualmente, apagada pela impossibilidade de realizacdo desse desejo com o objeto
de sua admiracdo, o que ilustra a contradi¢ao ja apontada por Giorgio Agamben.

Dando prosseguimento a nossa andlise, evocamos um outro campo do
sensivel que contribui para a apreciacdo interpretativa da melancolia, que se
encontra na sua representacdo nas artes plasticas. A gravura intitulada Melancolia |
do mestre renascentista alemdo Albrecht Direr (1471-1528) é uma das imagens
mais famosas produzidas durante o Renascimento. Nela, vemos o proprio espirito do
homem do século XVI, que se encontrava influenciado pelas reformas religiosas e
pelas revolugdes cientificas do seu tempo. O inicio do século XVI é marcado pelo
Renascimento europeu que, embora tenha sido muito forte e atuante na lItalia,
também influenciou outros paises como a Alemanha. O periodo renascentista foi de
grande impacto para a sociedade europeia da época. De fato, os avangos técnicos
nas artes e nas Ciéncias, a descoberta do novo mundo, a América, e o inicio da
Reforma Protestante marcam o espirito do homem desse periodo, como estudado
por Marcel Henrique Rodrigues, em artigo intitulado Melancolia | de Direr: uma
andlise heideggeriana (2016).

A gravura Melancolia I, que se encontra no Metropolitan Museum em Nova
York, € uma alusdo a propria orientacao intelectual de Direr e, por consequéncia,

um autorretrato espiritual do artista.
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Figura 4 - Melancolia |

Fonte: Albrecht Direr. Metropolitan Museum, Nova York. Disponivel em:
https://www.metmuseum.org/pt/art/collection/search/336228 Acesso em: 08 maio 2020.

Em uma apreciagdo detalhada, feita por Moacyr Scliar em Saturno nos

tropicos, a gravura de Durer € analisada da seguinte maneira:


https://www.metmuseum.org/pt/art/collection/search/336228
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A Melancolia, na gravura, é representada como uma mulher de asas — ou
seja, potencialmente capaz de altos voos intelectuais. Mas a Melancolia ndo
esta voando. Esta sentada imoével, na classica posi¢cdo dos melancolicos,
com o rosto apoiado em uma das méos [...] A cabeca Ihe pesa, cheia como
estd de morbidas fantasias. Os musculos da nuca, que deveriam manter
erguida aquela cabeca, que ha muito cansaram. A expressao da face €,
naturalmente, sombria: é a facies nigra. Nao é exatamente uma face escura,
mas escurecida. Sua fronte esta coroada com plantas aquaticas, destinadas
a combater a secura que, como vimos, € uma das caracteristicas dos
melancolicos. Junto & Melancolia, um cdo — adormecido. Outra alusdo a
melancolia: organismo canino, dizia-se entdo, € dominado pelo melancdlico
baco. Tratava-se de qualidade, ndo de defeito. Caes com face melancolica
seriam os melhores: um céo alegre, amistoso, capaz de confraternizar com
invasores da propriedade, ndo seria muito confiavel. Mas ha também o
aspecto metaférico: no Renascimento, a memoria era frequentemente
representada sob a forma de um cdo negro. Como o cdo, a memaria € um
fiel acompanhante do homem. Memoéria as vezes sombria, como
evidenciado pela propria cor escura do animal, mas memoéria, de qualquer
jeito, cuja presenca correspondia a obsessdo renascentista de evocar,
lembrar. Na gravura ha ainda uma profusdo de objetos usados no cotidiano,
em varios oficios, na ciéncia: uma balanca, uma ampulheta, uma sineta,
martelo, serrote, pregos. Aparentemente eles ndo estdo ali para serem
utilizados; ao contrario, sugerem imobilidade — a mesma imobilidade que
transparece na propria Melancolia e no sono do cdo. O tempo esta
congelado: os dois compartimentos da ampulheta contém a mesma
guantidade de areia. Ha ainda uma tabua numérica (daquelas em que os
nameros, somados, ddo sempre o mesmo resultado, na horizontal ou na
vertical [...] Nesse sentido, é interessante que a tabua numérica esteja ao
lado de instrumentos relativamente humildes como o martelo e o serrote
(Sado José, homem pobre, era carpinteiro); o resultado disso é uma
‘humanizagdo” da geometria, que, contudo, ndo parece interessar a
Melancolia. Da cintura da figura pendem chaves e ao seu lado, no chéo,
vemos uma bolsa. “A chave significa poder, a bolsa, riqueza”, anotou o
préprio Direr num esboco prévio. Metéforas 6bvias. Quem tem chaves pode
abrir portas — inclusive as portas do céu, no caso de Sao Pedro (dai as
chaves no escudo papal). Nao é o caso da imoével Melancolia, a quem falta
a disposi¢cdo para ir em busca de novos espacos. Alids, chaves eram
tradicionalmente associadas ao melancélico Saturno. Ja a bolsa remete a
uma caracteristica tradicionalmente atribuida aos melancélicos, a avareza
(SCLIAR, 2003, p. 56-58).

Tendo em vista essa descricdo minuciosa feita pelo autor em estudo, é
possivel tecer outras consideragfes acerca da imagem de Direr. Em uma analise
heideggeriana, Marcel Henrique Rodrigues recorre a obra mais conhecida do filésofo
alemao, Ser e tempo, de 1927, que trata de questdes existenciais, como a angustia
humana, incluindo a melancolia. Na obra filos6fica em questéo, o conceito mais caro
desenvolvido por Heidegger é, sem dulvida, o Dasein, que, na traducdo mais
conhecida para o portugués, verteu-se para ser-ai, envolvendo a distincdo entre ser
e ente, em que o primeiro é anterior ao segundo. Isso pode ser elucidado quando

pensamos que
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[...] um ente é melhor compreendido, por exemplo, dentro do campo das
ciéncias. Os entes se ramificam, formando os conhecidos campos
cientificos que temos hoje, como as Ciéncias humanas, exatas, bioldgicas,
entre outros. Cada um desses campos se preocupa com Seus respectivos
entes. A biologia ird se ocupar em pesquisar 0s elementos dos seres vivos,
a histéria com os fatos histéricos e assim por diante (RODRIGUES, 2016, p.
532).

Porém, Heidegger preocupa-se com a questdo mais essencial que entende vir
antes de todos esses entes, que seria a questado do ser, tema amplamente discutido
em sua obra magna. Ele entende que o ente e o ser sdo distintos, mas nao
separados. Ambos levariam o homem a possibilidade maxima da liberdade, na
medida do desvelamento da sua existéncia. Tal ideia € também o que contribuiu
para uma longa reflexao feita pelo filosofo acerca do tema verdade (HEIDEGGER,
1970).

Na analise de Rodrigues (2016, p. 534), com a atencédo voltada para a
melancolia, proposta na gravura de Direr, contemplamos a figura dos anjos a partir
da qual podemos propor um paralelo entre a angustia existencial, defendida por
Heidegger, e a melancolia, esbocada por Direr. JA que o ser-ai inclui um homem
aberto, ou seja, em estado de liberdade absoluta, esse homem € capaz de construir
a sua existéncia. Por possuir diversas possibilidades de ser, por desvelar a sua vida
ao maximo, o Dasein pode também, por muitas vezes, entediar-se, sendo essa uma
caracteristica evidente da melancolia.

Com efeito, o centauro Guedali mostra-se, por vezes, acometido por esse

sentimento de esvaziamento, de angustia e de tédio.

Parecia que nada mais iria acontecer, que a vida seria aquilo mesmo, uma
sucessado de dias e noites iguais, um e outro incidente quebrando a rotina,
de outra forma inalterada. Eu me irritava comigo mesmo por desejar ndo
sabia 0 qué. Que mais posso querer, eu me perguntava, que mais posso
esperar, se estar vivo ja € uma grande coisa? (SCLIAR, 2011, p. 53).

Em outro ambito, Rodrigues interpreta a obra de Durer levando-se em
consideracdo o par Religido/Ciéncia, algo que também pode ser percebido no
desenvolvimento da vida de Guedali. Desse modo, o0 homem que é um ser de
possibilidades, aberto a novas experiéncias, se angustia frente a limitacdo de
respostas, ou possibilidades, fornecidas, no caso, pela ciéncia e pela religido.

Essa abertura de possibilidades parece que estd nitida na gravura que

estamos analisando. Vemos duas figuras, semelhantes a dois anjos, cercados por
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utensilios de precisdo matemética, o que pode nos indicar a no¢ado de ciéncia exata
e, em segundo plano, assinalamos a existéncia de alguns simbolos mistico-
religiosos, como o quadrado magico e o sol se pondo. Desse modo, é possivel
supor que ha duas possibilidades para o ser construir e fornecer sentido para a sua
existéncia: de um lado temos o sentido cientifico e de outro, o sentido religioso. No

romance, eis o paralelo:

Uma época rezei muito; ao cair da tarde me voltava para leste, para a
distante Jerusalém, e murmurava as preces que meu pai me ensinara. Nao
era a Jeova que eu me dirigia; ndo era bem religido aquilo, era antes uma
forma de nostalgia. Era a minha infancia que eu evocava. Rezava e
prosseguia. Para o sul (SCLIAR, 2011, p. 61).

Vale ressaltar, porém, que 0 protagonista vai recorrer a ciéncia quando da
possibilidade real de transformacao para uma vida humana plena do ponto de vista
fenotipico. O conhecimento religioso, em O centauro no jardim, portanto, esta na
relacdo imbricada do personagem com a heranca judaica de sua familia, ao passo
gue, naimagem de Durer, os dois anjos conseguem simbolizar tal relacéo.

Notamos que, na Melancolia I, a falta de movimento das duas figuras aladas
— pois elas tém asas, mas ndo podem voar — simboliza 0 maximo de liberdade que,
no entanto, também ndo se concretiza, observacdo em consonancia com a
descricdo feita por Moacyr Scliar anteriormente citada. Assim, por conta dessa
suposta liberdade, os dois anjos aparentam certa intranquilidade, pois, apesar dos
progressos advindos apresentados pelas ciéncias exatas e pelo campo da
religiosidade, isso ndo é suficiente para aplacar a inquietacdo do tédio e da angustia.

Para além da ciéncia e da religido, em ultima anélise, parece-nos interessante
mencionar, ainda, a relacdo dos melancdlicos com os livros e com o conhecimento
sensivel de maneira geral. Todos os autores aqui mencionados analisam essa
caracteristica de modo muito proximo a vida dos melancélicos. Scliar (2003, p. 61)
afirma que o “templo da melancolia intelectual é a biblioteca”, de modo que os
individuos, diferentemente dos que se prestam a ciéncia, ndo estariam explorando o
mundo real, observacado que o faz lembrar da loucura de Dom Quixote ao imaginar o
seu proprio mundo e ao enfrentar os seus préprios fantasmas. Guedali, por sua vez,
também recorre aos livros como forma de encarar aquilo que, em sua vida, €&
inexplicavel: “Passei a procurar nos livros respostas as duvidas que me inquietavam.

Devorava volume apos volume, lendo até altas horas” (SCLIAR, 2011, p. 44). Assim,
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percebemos a relacdo inextrincavel entre arte e melancolia experimentada pelo

personagem Guedali e legitimada pelos autores apresentados nesta subsecéo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao nos debrugarmos sobre o estudo do romance de Moacyr Scliar, O
centauro no jardim, ndo poderiamos nos furtar de fazer uma avaliacdo a respeito
da alteridade e dos processos de (re)construcao identitaria dos personagens, bem
como a transculturalidade, pois a tematica judaica é uma caracteristica constante na
obra desse autor. Por isso, ao passarmos ao largo de muitas questbes que
competem aos Estudos Culturais, compreendemos que isso se deve ao fato de
muitas outras abordagens dessa natureza ja terem sido feitas por outros
pesquisadores acerca do romance, como o comprova a analise que fizermos de trés
artigos sobre O centauro no jardim na subsecéo 2.2.

Observamos, apds abordarmos os estudos a respeito do contemporaneo, que
Moacyr Scliar incorpora a postura de um autor que se volta para um outro tempo, no
gual a imigracdo judaica € um recorte historico para a sua literatura, terminando por
revelar questdes ainda muito pertinentes dentro do contexto atual a respeito do povo
sobre o qual o autor fala. Vimos também que sua producédo literaria vai desde a
literatura meédica, passando por diversos géneros textuais, indo até os textos
infantojuvenis. A maioria de seus trabalhos tem como foco a sua condicdo de
judeidade e a sua relacdo com a cultura brasileira, de modo que percebemos, sobre
0 romance em estudo, que evidentemente existe nele a contemplacdo dessas
circunstancias muito caras ao proprio escritor.

Vale também considerar que Moacyr Scliar apresenta uma postura de
contador de historias, que vem ao encontro do narrador classico configurado por
Walter Benjamim, segundo o qual, nas consideracfes sobre a obra de Nicolai
Leskov, atesta a perda da capacidade de se contar boas histérias ha modernidade,
trazendo, como exemplo, a dificuldade de se relatar as experiéncias por parte
daqueles que foram a guerra. Do mesmo modo que Benjamin elogia a narrativa de
Leskov ao considera-la uma excecao entre os modernos, chegamos a observacao
de que, na década de 1980, na explosdo do pos-modernismo no Brasil, Scliar
também foi capaz de construir uma historia com recursos narrativos classicos, como
a prépria alegoria 0 €, além de recorrer as técnicas modernas para contar uma
historia que, ao fim, envolve também eventos traumaticos.

Além disso, observamos, nesse romance, que os conflitos das personagens,

gue os tornam emocionalmente instaveis, estdo relacionados ao modo pelo qual
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Scliar constroi, sobretudo, os personagens Guedali e Lolah. O autor recorre a mitica
tradicional a fim de espelhar conflitos vividos na modernidade e p6s-modernidade e
gue irdo nos remeter ao espirito migrante a que se refere Pierre Ouellet.

Notamos, também, que o narrador-personagem Guedali conduz toda a
narrativa, mas, ao final da historia, € substituido pela narracdo de outra personagem.
Ha uma mudanca radical no modo como a histéria vinha sendo contada quando a
esposa Tita assume o foco narrativo no lugar ocupado, até entéo, pelo protagonista.
No entanto, 0 mais surpreendente € que a versao de Tita elimina todos os elementos
fantasticos da histéria contada. Trata-se de uma estratégia que enriquece e torna o
romance ainda mais aberto em suas significacdes e leituras possiveis, assim como
pudemos, ao longo desta pesquisa, observar, ou seja, a forma como o autor leva o
leitor a construir camadas de leitura que se chocam ou se completam, fazendo com
gue sempre retorne ou questione o ja lido, pois problematiza e coloca em davida os
significados ja construidos sobre a narrativa e a verossimilhanca que so se fortalece
com a verséo final narrada por Tita.

Apos recorrermos a transculturalidade, a literatura migrante, a identidade e ao
hibridismo ético e cultural, procuramos, de algum modo, mapear algumas
possibilidades de analise do romance. Da mesma forma, os conceitos de errancia,
enraizamento dinamico e nomadismo foram contemplados, nas sec¢des iniciais,
como estratégia de organizacao de temas e questdes que 0 romance possa suscitar.
Assim, ap6s conhecermos alguns estudos que exploraram as questdes culturais
prementes no romance que celebrou 40 anos em 2020, entendemos que as
experiéncias e pesquisas de Moacyr Scliar foram fundamentais na criacdo de seus
personagens e enredo, trazendo a tona, para o campo ficcional, as suas vivéncias
de modo tecnicamente arquitetado. Por abundarem muitos estudos e artigos a
respeito das tematicas caras aos Estudos Culturais na analise da producéao literaria
de Scliar e, particularmente, sobre O centauro no jardim, pontuamos a relevancia
dessas pesquisas, mas ndo nos enveredamos por essa vertente, ainda que a
abordemos em alguns aspectos. Nesse sentido, quando abordamos trés exemplos
de estudos feitos sobre O centauro no jardim, notamos que o resgate da memoria
judaica foi constante nas consideracdes sobre essa obra, como a narracdo de
costumes e praticas religiosas, sendo 0s casos mais evidentes a mencdo ao Bar

Mitzva e a circuncisao.
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Em nossa terceira se¢cao fomos resgatar os conceitos de mito e analisar como
como a literatura contemporanea utiliza essa estratégia. Procuramos verificar como
o mito foi abordado desde a mitologia grega até o romance de Scliar, com o intuito
de explicar a complexidade do personagem Guedali, usando a alegoria como forma
de expressdo. Pudemos notar que a estratégia do autor, mesmo que nao seja uma
novidade dentro da literatura ocidental (pois ha uma infinidade de exemplos de obras
cujo recurso principal é a alegoria), fortalece a histéria de Guedali por fornecer
possibilidades de leitura que se encontram na fronteira entre o real e a fantasia.
Além disso, a alegoria, no romance em estudo, é o recurso principal e responsavel
pela trajetéria melancoélica do protagonista, como o estudo de Walter Benjamin pode
nos sinalizar, ilustrado em uma das epigrafes que inaugura esta dissertacdo. Para
chegarmos a essa concluséao, fizemos multiplas leituras sobre 0s possiveis conceitos
de alegoria, mas foi no fildsofo aleméao, também socidlogo e judeu, que encontramos
ecos da nossa percepcado sobre o conceito. Assim, as caracteristicas técnicas
postuladas por Benjamim tornaram-se a referéncia principal de nossa leitura desse
tema, sobretudo porque elas, além de retomarem concepcgdes classicas sobre o
conceito, inauguram uma nova Vviséo sobre ele e abre possibilidades de investigacao
do segundo fendmeno por nés analisado nesta pesquisa, que € a melancolia.

A partir dessa abertura observada em Benjamin, percebemos que ela estava
em consonancia com a trajetéria do personagem principal de O centauro no jardim.
Fizemos, por isso, na quarta secao, uma retrospectiva sobre a melancolia desde as
suas concepcdes historicas e filoséficas, e como ela perpassava as artes e outras
guestdes, fazendo ai um encontro com a literatura de Scliar. A pesquisa densa em
torno do conceito de melancolia teve a intencdo de compreender um termo muito
utilizado pelo senso comum, no entanto, pouco compreendido. Por isso, foi
necessario um entendimento mais amplo do conceito, o que fomos encontrar em
pensadores como Giorgio Agamben e Susan Sontag. Descobrimos que o
protagonista do romance de Moacyr Scliar apresenta algumas caracteristicas do ser
melancolico tal como se concebe as pessoas que sofrem de algum mal, porém, o
gue mais chama a atencdo em nossos estudos € a percepcdo de que a melancolia
pode ser canalizada para algo visto como positivo, como a arte e o amor. Assim,

Guedali, em O centauro no jardim, é construido como personagem para a qual nao
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existe um destino necessariamente tragico, que acomete os doentes, mas como um
ser melancdlico para o qual existe uma saida.

Com essa secdo, pensamos que 0 romance em estudo pode transitar por
varias areas do saber e concluimos que essa forma de analisarmos a obra de Scliar,
isto €, por meio da alegoria e da melancolia, € uma novidade nas pesquisas sobre o
romance e, por isso, contribui para a extensa fortuna critica do autor sul-rio-
grandense. Por tudo isso, a literatura de Moacyr Scliar sempre permitiu que a
investigagdo académica tivesse, em seus escritos, um campo inesgotavel de
possibilidades de atuacdo. Em O centauro no jardim, o proprio titulo ja nos é
suficientemente instigante e todo o caminho percorrido por esta pesquisa s6 vem a
confirmar o carater de estranhamento presente em uma figura selvagem e
indomavel, ocupando o espaco domesticado dos jardins. Esse contraste fica
evidente em toda a narrativa e, independente do caminho percorrido por qualquer

estudo sobre esse romance, tal percepcao poética ndo pode ser perdida de vista.
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