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RESUMO

PIRES, Maria da Aparecida. Cantos do mundo: o peso e a leveza na prosa de
Conceicéo Evaristo. 83f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Mestrado em Letras).
Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2020.

Esta dissertacdo objetiva refletir sobre as implicacbes estéticas e politicas da
articulagao entre diferentes dimensdes da voz na prosa de Conceicdo Evaristo. A
emergéncia da voz como uma categoria de analise, na contemporaneidade, deriva da
irrupcao de seu protagonismo na vida politica, seja na sua dimenséao discursiva, como
lugar de fala; seja na sua dimens&o material, por meio das performances poéticas. E
nesse sentido que buscaremos pensar o romance Ponciéd Vicéncio (2003) e os
contos coligidos em Olhos d’agua (2014). Ambas as obras sdo marcadas pela
presenca de vozes que expdem as consequéncias da condicdo historica de
submissdo socioecondémica e cultural as quais a populacdo negra e feminina fora
relegada no Brasil; vozes enunciadas pelos narradores, pelas instancias discursivas
(discursos direto, indireto e indireto livre), pelos cantos dos personagens lancados
para os cantos do mundo. No entanto, a escrita de Evaristo parece temperar 0 peso
da realidade com a transfiguracdo por meio da metafora, a aspereza do discurso com
a suavidade da prosddia textual. E dentro dessa perspectiva que nos perguntamos:
gue sentidos séo produzidos por essa escrita que parece estar no limiar entre o peso
e a leveza? Que configuracdes retdricas articulam as dimensdes ética e musical da
sua escrita? Quais sdo as implicacdes politicas e estéticas desse gesto? Que lugar a
Sua escrita ocupa na Literatura Brasileira contemporanea? A fim de refletirmos sobre
essas questdes, valeremo-nos das contribuicdes tedricas de diversos autores, como,
dentre outros, Gayatri Spivak (2010) e Djamila Ribeiro (2017), para pensarmos lugar
de fala; Angela Davis (2016), Sueli Carneiro (2019) e Patricia Hill Collins (2019), para
refletirmos sobre o feminismo negro; Jessé Souza (2017), Achille Mbembe (2019),
Slavoj Zizek (2014), Byung-Chul Han (2017) e Pierre Bourdieu (2018), a fim de
discutirmos sobre a quest&o da violéncia; e Italo Calvino (1990), Mladen Dolar (2006)
e Paul Zumthor (2007), no que tange as questdes concernentes a relacao entre voz e

retorica.

Palavras-chave: Conceigao Evaristo. Poncia Vicéncio. Olhos d’agua. Retdrica. Politica

da voz.



RESUMEN

Esta disertacion tiene como obijetivo reflexionar sobre las implicaciones estéticas y
politicas de la articulacion entre diferentes dimensiones de la voz en la prosa de
Conceicédo Evaristo. El surgimiento de la voz como categoria de andlisis, en los
tiempos contemporaneos, deriva de la irrupcion de su protagonismo en la vida politica,
ya sea en su dimension discursiva, como lugar de discurso; ya sea en su dimensién
material, a través de representaciones poéticas. Es en este sentido que buscaremos
pensar en la novela Poncia Vicéncio (2003) y las historias recopiladas en Olhos
d’agua (2014). Ambas obras estan marcadas por la presencia de voces que exponen
las consecuencias de la condicion histérica de sumisién socioeconémica y cultural a
la que la poblacion negra y femenina habia sido relegada en Brasil; voces enunciadas
por los narradores, por las instancias discursivas (discursos directos, indirectos y
indirectos libres), por las canciones de los personajes lanzados a los rincones del
mundo. Sin embargo, la escritura de Evaristo parece moderar el peso de la realidad
con la transfiguracién a través de la metafora, la dureza del habla con la suavidad de
la prosodia textual. Es dentro de esta perspectiva que nos preguntamos: ¢qué
significados producen estos escritos que parecen estar en el umbral entre peso y
ligereza? ¢ Qué configuraciones retoéricas articulan las dimensiones éticas y musicales
de su escritura? ¢Cudles son las implicaciones politicas y estéticas de este gesto?
¢Qué lugar ocupa su escritura en la literatura brasilefia contemporanea? Para
reflexionar sobre estos temas, utilizaremos las contribuciones tedricas de varios
autores, como, entre otros, Gayatri Spivak (2010) y Djamila Ribeiro (2017), para
pensar sobre el lugar del discurso; Angela Davis (2016), Sueli Carneiro (2019) y
Patricia Hill Collins (2019b), para reflexionar sobre el feminismo negro; Jessé Souza
(2017), Achille Mbembe (2019), Slavoj Zizek (2014), Byung-Chul Han y Pierre
Bourdieu, para discutir el tema de la violencia; e italo Calvino (1990), Mladen Dolar
(2006) y Paul Zumthor (2007), con respecto a cuestiones relacionadas con la relacion

entre la voz y la retorica.

Palabras clave: Conceigéo Evaristo. Poncia Vicéncio. Olhos d’agua. Retdrica. Politica

de la voz.
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1 INTRODUCAO

Como narrar o horror? A pergunta que fica subentendida nas palavras finais do
enlouquecido Kurtz, protagonista de O coragdo das trevas (2008), romance de
Joseph Conrad, serve-nos, seguramente, como ponto de partida para pensarmos a
escrita de Conceicdo Evaristo: como narrar a violéncia, o preconceito, a miséria, o
0dio? Se, por um lado, a escritora busca assumir um lugar de fala e denunciar a
condicao de subalternidade a qual a mulher negra é relegada, por outro, a escrita de
Evaristo parece temperar o peso dessa cruel realidade com a transfiguracéo por meio
da metéafora; a aspereza do discurso de 6dio e preconceito com a suavidade da
prosédia textual. Dentro dessa perspectiva, esta dissertacdo tem por objetivo pensar
essas questdes a partir da dindmica entre o peso da condi¢ao existencial e a leveza
da retdrica no romance Poncia Vicéncio (2003) e nos contos coligidos em Olhos
d"agua (2014).

Olhos d’agua (2014) coloca em relevo as problematicas enfrentadas pela
mulher negra. A temética central que atravessa 0s seus 15 contos é a das agruras
diarias enfrentadas pelas mulheres afro-brasileiras, em especial, as diversas formas
de violéncia que impdem peso a sua existéncia. Para tal, Evaristo perfila, conto a
conto, as angustias sociais e existenciais vividas por um conjunto de personagens
femininas: as da mulher de um traficante (Ana Davenga), as de uma mendiga (Duzu-
Querenca), as da vitima do preconceito racial (Maria), dentre muitas outras. Poncia
Vicéncio (2003), por sua vez, apresenta-nos a trajetdria da protagonista homoénima,
desde sua infancia até a idade adulta, mostrando seu processo de migracao do campo
para a cidade e de retorno aterra de origem. Poncia é uma mulher negra, descendente
de escravizados, que enfrenta inUmeras perdas durante sua vida: pai e avo falecidos,
mae e irmao desaparecidos, sete filhos perdidos. Ao decidir buscar uma vida melhor
na cidade, a protagonista vive as amarguras do trabalho de empregada doméstica, do
casamento frustrado com um homem violento, das condi¢ges degradantes da vida na
periferia e sonha voltar ao seu povoado de origem em busca de sua mae e de seu
irmao.

Na leitura dos contos e do romance de Concei¢éo Evaristo aqui em questéo, o
gue salta aos olhos é o modo como a prosa da escritora se oferece como um locus
para se pensar a condicdo da mulher negra no mundo contemporaneo. Em uma busca

realizada no Catalogo de teses e dissertacdes da Capes (Coordenacdo de
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Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior), encontramos aproximadamente 70
trabalhos envolvendo a autora mineira. Em sua ampla maioria, esses trabalhos
oferecem visadas muito produtivas alicercadas em uma leitura dos textos da autora
modulada por categorias socioldgicas. Nessa perspectiva, discute-se tanto sobre a
construcdo da figura feminina negra no romance de estreia de Conceicdo Evaristo, a
partir da relacdo dialdgica entre o texto evaristiano e 0os de outras escritoras negras
da Literatura Brasileira (ARAUJO, 2007), como acerca da representatividade do
sujeito autoral negro e comprometido com a denuncia do preconceito racial (LIMA,
2009).

N&o obstante a riqueza e a produtividade dessas visadas sobre a obra da
escritora, ocorreu-nos perguntar sobre o modo bastante singular como Evaristo nos
apresenta essa realidade social, mais particularmente sobre os sentidos produzidos
por uma escrita que parece estar entre o peso de uma realidade marcada por diversas
formas de violéncia e a leveza da prosddia textual. Nesse sentido, as trés questdes
centrais que orientam este trabalho s&o: como e em que medida os modos de
representacdo das diversas formas de violéncia impostas as mulheres negras, em
Conceicéao Evaristo, permitem-nos refletir sobre os pesos politico, econémico e social
gue se impdem a existéncia dessas mulheres? Que configuracdes retoricas articulam
as dimensfes ética, musical e imagética de sua escrita? Como as implicacdes
politicas e estéticas desse gesto conferem singularidade a escrita de Evaristo dentro
do horizonte da literatura contemporéanea brasileira? No intuito de refletirmos sobre
essas questdes, dividimos esta dissertacdo em quatro secfes, sendo a primeira delas
voltada as presentes linhas introdutorias.

Na segunda secéo, A politicadavoz: o peso da existénciada mulher negra,
refletiremos sobre a dimenséo politica da palavra voz, buscando articula-la com a
emergéncia do termo lugar de fala no ambito da cultura contemporanea e analisar
alguns dos principais temas gque constituem a agenda politica das mulheres negras
contemporaneamente. A fim de fundamentarmos as pesquisas, valeremo-nos, dentre
outros intelectuais, das contribuicdes de algumas tedricas feministas negras, como
Djamila Ribeiro (2017); Patricia Hill Collins (2019); bell hooks! (2019); Lélia Gonzales

! bell hooks (grafado em letras minusculas, opcao da autora) € o pseuddnimo de Gléria Jean
Watkins. Adotou esse pseuddnimo em homenagem a avé materna, como um ato politico, uma vez
que esse gesto, segundo a autora, Ihe garantiria um direito de expressao autbnomo, o que o0 nome
Gldéria Watkins ndo permitiria (Cf. RIBEIRO, 2017).
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(2019); Sueli Carneiro (2019); Angela Davis (2016) e Linda Alcoff (1991).

Na terceira secédo, A politica da voz na escrita de Conceicdo Evaristo: o
peso da existéncia da mulher negra, nosso objetivo ser4 mostrar como o0 peso da
existéncia que se abate sobre a mulher negra na forma de violéncia ndo nos é
apresentado por uma voz extrinseca a vitima, como na tradicéo literaria brasileira, de
Castro Alves a Jorge de Lima. Evaristo desloca a voz da mulher negra para o centro
da narrativa. E por meio do seu olhar, de suas angustias, de seus sonhos, em suma,
de sua voz, que penetramos em um universo em que género e raca® ndo sdo sb
determinantes socioecondmicos, mas também suscitam dilemas existenciais: Maria é
linchada em um 6nibus, Ana Davenga é fuzilada por policiais, Duzu-Querenca vive
faminta nas ruas e Poncid Vicéncio carrega consigo o trauma de um passado
escravocrata. A vida dessas, dentre outras, mulheres negras, compde o locus
fundamental das narrativas da escritora; um lugar em que a palavra violéncia é
explorada em suas varias perspectivas causais e semanticas, o que nos demandara
incursdes pelas obras de Jessé Souza (2017), Achille Mbembe (2018), Slavoj Zizek
(2014), Byung-Chul Han (2017) e Pierre Bourdieu (2017) com o objetivo de
compreender esse fenbmeno em seus diferentes matizes.

Na sec¢do seguinte, A retorica e a prosodia da voz: entre o peso e a leveza,
buscaremos refletir sobre como Evaristo busca articular a gravidade daquilo que é
representado com a forma como a linguagem organiza um determinado modo de
representacao, isto €, de que maneira ocorrem e qual € a relevancia das configuractes
retéricas da escrita de Evaristo. Dentro dessa perspectiva, na primeira subsecao,
iremos nos concentrar na analise dos modos como a escrita de Evaristo desestabiliza
a linguagem cotidiana e, assim, produz imagens singulares no que diz respeito a
representacdo da condicdo social da mulher negra; imagens, como mostraremos a
frente, repletas de leveza, conceito que sera pensado na perspectiva do ensaista
italiano Italo Calvino (1990). Na segunda subsec¢ao, vamos nos debrucar sobre outro
aspecto da pratica de escrita de Evaristo que também influi na producédo de um certo

efeito de leveza na sua linguagem: o modo como a autora explora a dimensao

2 A ideia de raca encontra-se ultrapassada no que tange as discussdes em torno da questéo
étnica. O escritor Osvaldo de Camargo faz uma nota importante sobre isso. Apesar do conceito de
que raca como diversificadora de povos e etnias ndo se sustenta, a palavra continua em transito
sobretudo em nossa literatura. Permanece valendo, ainda, quase sempre, o indice epidérmico. Haja
vista que a revista mais conhecida voltada para a gente negra em nosso pais tem, desde o inicio, o
nome Rag¢a (CAMARGO, 2009, p. 15).
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prosodica do texto, isto €, como a prosa de Evaristo — ndo por acaso, também poeta
— aproxima-se de praticas de escrita proprias as da poesia, dentre as quais o emprego
de anaforas?, aliteracdes* e assonancias®.

Ao final, depois de separarmos, por raz8es analiticas, as reflexdes sobre as
dimensdes politica e estética da prosa de Conceicao Evaristo, vamos voltar a articula-
las a fim de pensar no locus singular que a escritora ocupa no horizonte da literatura

contemporanea brasileira.

E Figura de linguagem que consiste na repeticdo de uma ou mais palavras no inicio de
oracdes, periodos ou versos sucessivos.
4 Figura de linguagem definida pela repeticdo de fonemas consonantais num enunciado.

5 Figura de linguagem caracterizada pela repeticdo harmonica de sons vocalicos numa frase.
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2 A POLITICA DA VOZ: O PESO DA EXISTENCIA DA MULHER NEGRA

Na medida em que esta dissertacdo tem como um de seus objetivos mostrar
como Conceicao Evaristo representa, por meio de sua escrita, 0 peso da existéncia
da mulher negra, isto €, o conjunto de praticas socialmente institucionalizadas que
oprimem sua existéncia, em especial as diversas formas de manifestacéo da violéncia,
impde-se, como tarefa prévia, a reflexdo sobre os seguintes aspectos: sob que
contexto histérico e por meio de quais categorias emerge, na contemporaneidade, a
possibilidade de expresséo da voz da mulher negra? Quais sdo as especificidades do
pensamento e do discurso que, por meio de sua voz, fazem-se ser ouvidos? Dentro
dessa perspectiva, na primeira parte desta secao, refletiremos sobre a dimenséo
politica da palavra voz, buscando articulad-la com a emergéncia do termo lugar de fala
no ambito da cultura contemporanea. Em seguida, na segunda parte, buscaremos
sistematizar e analisar alguns dos principais temas que, ao longo da Historia, foram
constituindo a agenda politica das mulheres negras hoje, particularmente, tudo aquilo

que configura um peso para a propria existéncia delas.

2.1 VOZ E POLITICA: LUGAR DE FALA

Ao longo dos séculos XIX e XX, houve, gradativamente, a emergéncia de um
processo de conscientizacdo e de mobilizacdo politica que tinha a voz, nas suas
dimensdes material e simbdlica, como principal veiculo de reivindicacéo dos direitos.
Esse aspecto pode ser evidenciado no modo como termos ligados ao campo
semantico da producdo da voz permeiam os discursos politicos. Ao se referir as
feministas negras dos anos 60 e 70, por exemplo, Djamila Ribeiro afirma que havia
um desejo de “nao se calar” (RIBEIRO, 2018, p. 125) como forma de se constituirem
como um “sujeito politico” (RIBEIRO, 2018, p. 125) e desenvolverem “politicas de
enfrentamento da violéncia contra a mulher negra” (RIBEIRO, 2018, p. 125). Ao se
estabelecer uma vinculacédo entre o verbo calar, a formacao do corpo politico e o
enfrentamento como modo de acdo, as feministas negras parecem colocar em
evidéncia a importancia da relacdo entre voz e politica, a necessidade, conforme
salienta bell hooks (2019a), de erguer a voz. E nesse sentido que nos perguntamos:
como definir voz no ambito das ciéncias humanas e dos estudos de literatura? Qual é

a relevancia de se pensar as articulagdes entre voz e politica no &mbito do feminismo
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negro hoje?

Comecemos pelo senso comum. Em que pensamos quando associamos 0S
termos voz e politica? Habitualmente, a primeira imagem que vem a mente é a de
um candidato a determinado cargo politico vociferando em um palanque ou, no caso
do Brasil atual, nas palavras de ordem de diversos matizes ideologicos que compdem
as passeatas, carreatas e postagens na internet que inflamam o pais. Nesse sentido,
a voz deve ser pensada, em primeira instancia, como o principal meio de reivindicacao
politica do qual dispomos, concepc¢do que remonta a articulacdo que os filosofos
classicos ja propunham. Mladen Dolar (2006) expde, por exemplo, que, na perspectiva
de Aristételes, a voz, enquanto fala, € o meio que efetiva um discurso racional,
inerente ao homem, considerado como animal politico que possui a palavra regulada
pelas leis. E justamente o carater regulatério de quem pode falar e de como se deve
organizar a ordem do discurso politico que ocasionou a necessidade de um retorno,
no mundo contemporaneo, ao problema da articulacédo entre voz e politica.

Historicamente, como nos mostrou o filosofo Michel Foucault (2009), a
materialidade de um discurso consiste ndo s6 na proficiéncia linguistica, mas também
no lugar social a partir do qual ele é proferido, na ordem do discurso; isto €, a
validacéo de um discurso depende da obediéncia a determinadas regras institucionais
gue o legitimam. Dessa forma, quando bell hooks (2019a) aponta para a necessidade
de erguer a voz ou quando Ribeiro (2018) reivindica a importancia de néo se calar,
0 gque esta em questdo é o emprego da voz na articulacdo de um discurso que abale
as proprias estruturas que delimitam a ordem do discurso. E no seio dessa
problematica que irrompe o termo lugar de fala.

Esse conceito tem ganhado, contemporaneamente, ampla circulagédo no Brasil
e apresenta, como um de seus catalisadores, o trabalho de Djamila Ribeiro. De um
modo geral, o termo é empregado, na escrita da filésofa, enquanto forma de
circunscrever o lugar social em que um discurso é produzido. Contudo, é fundamental
salientar que, ao contrario do que inicialmente poderiamos vir a pensar, esse termo,
de acordo com Ribeiro (2018), esta ligado a localiza¢cédo social do poder dentro de uma
estrutura. Essa concepcédo implica, por conseguinte, uma dimenséao ética, tendo em
vista que um grupo localizado no poder, por exemplo, pode contribuir com uma
sociedade menos desigual e mais justa ao desnaturalizar lugares social e
culturalmente instituidos, buscando romper com os sistemas de poder e as instancias

de privilégio que eles proporcionam. Dentro dessa perspectiva, na articulagdo entre
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voz e politica, o ato de levantar a voz em busca de reconhecimento politico significa
se tornar visivel, expor a condicao de subalternidade a qual se € relegado, lutar contra
uma hierarquia que se impde historicamente, ou, na voz de Djamila, mostrar como “O
peso de uma voz Unica e o ndo reconhecimento de outras vozes criam uma hierarquia
de quem pode falar e de qual histéria merece ser ouvida e catalogada” (RIBEIRO,
2017, p. 22).

Embora néo se possa afirmar exatamente onde e como se da a origem do termo
lugar de fala, é inequivoco que o conceito € tributario de dois ensaios pioneiros na
articulacdo entre voz e politica: Pode o subalterno falar? (2010), de Gayatri
Chakravorty Spivak, e The problem of speaking for others (2008), de Linda Alcoff.
Em sua densa obra, Gayatri Spivak remonta a mecanismos de dominac¢éao ideoldgica,
particularmente as relagdes entre discurso, poder e consciéncia, com o0 objetivo de
pensar a condi¢cdo do sujeito subalterno. De acordo com a filésofa indiana, o sujeito
subalterno é aquele que néo tem voz politica ou cuja voz ndo € ouvida, e mostra
importancia do papel do intelectual como um agenciador desse discurso. Ao longo de
seu ensaio, Spivak se debruca sobre o estudo da violéncia epistémica imperialista
sofrida pelo sujeito subalterno indiano, questionando, justamente, os fundamentos
epistemoldgicos dos discursos de intelectuais ocidentais. Para Spivak, € preciso
guestionar a posicao do intelectual pés-colonial, bem como as formas pelas quais o
sujeito subalterno tem sido representado pelos discursos hegemonicos. Dito de outra
forma, Spivak aponta para a necessidade de producdo de discursos intersticiais,
fortemente marcados pelo descentramento das estruturas epistemolégicas ocidentais.
Nesse sentido, a ensaista questionando o posicionamento de autores como Michel
Foucault e Gilles Deleuze, por exemplo, os quais, falando em defesa de grupos
subalternos, ndo rompem, em certa medida, com o discurso hegemonico, uma vez
gue, engquanto tedricos ocidentais, ambos falam a partir do local ndo colonizado em
que se encontram, do espaco em que a dominacéo ideoldgica é exercida, enquanto
deveriam, na verdade, analisar as relacdes de poder a partir da margem. Com base
nesse pressuposto, Spivak afirma que a postura do intelectual pds-colonial diante do

Outro® deve ser a de criar espacgos por meio dos quais o sujeito subalterno possa falar

6 O conceito da categoria do Outro foi cunhado originalmente por Simone de Beauvoir e
pensado no contexto da mulher negra por Grada Kilomba. Para Beauvoir a mulher é o outro em
relacdo ao homem. Ela explica que um estrangeiro ao chegar a um pais é visto como outro,
pertencente a outra nacdo. Na perspectiva de Kilomba, a mulher negra é o outro do outro, pois ela
néo soO é o outro em relagcdo ao homem, mas também em relagdo a mulher branca (DORNELAS,



17

e ser ouvido. A tese central da professora indiana que nos interessa, neste trabalho,
€, em suma, a postulacdo de que ndo se pode falar pelo subalterno, mas trabalhar
contra a subalternidade.

Os ecos do impacto devastador do ensaio seminal de Spivak podem ser
mensurados no artigo The problem of speaking for others (2008), no qual a tedrica
feminista panamenha Linda Alcoff retoma o problema do lugar de fala. Neste ensaio,
Alcoff (2008) discorre sobre as implicagbes dos atos de se falar pelo outro e aponta
dois problemas inerentes a ele: primeiro, um problema de ordem epistemoldgica,
tendo em vista que quando alguém fala, o sentido e a verdade do que é falado séo
afetados e, ademais, certos privilégios discursivos sao politicamente perigosos. Sendo
assim, a pratica de pessoas privilegiadas falarem pelos outros tem resultado, em
grande medida, no aumento e no fortalecimento da opresséo e preconceitos aos quais
essas pessoas estao submetidas. Para Alcoff (2008), é necessario que a questdo seja

contextualizada e reavaliada:

Enquanto alguns de nés gostariamos de enfraquecer, por exemplo, a préatica
do governo norte-americano de falar pelo ‘Terceiro Mundo’, nés nao
gostariamos de enfraquecer a habilidade de alguém como Rigoberta Menchu
de falar pelos indigenas guatemaltecos. Portanto, a questao que emerge é se
todas as instancias de falar pelos outros deveriam ser condenadas e, se nao,
como poderiamos justificar uma posi¢do que repudia alguns enquanto aceita
outros?’ (ALCOFF, 2008, p. 1, grifo da autora, tradu¢c&o nossa).

Ao se colocar diante do problema de como legitimar alguns discursos em
detrimento de outros, Alcoff (2008) admite a necessidade de, muitas vezes, darmos
voz a0 mensageiro tendo em vista a relevancia da prépria mensagem. E dentro dessa
perspectiva que, a despeito da relevancia e urgéncia de conceder lugar de fala ao
Outro, ndo se pode abster, vez ou outra, da necessidade de falar pelos outros em
alguns contextos. Destarte, é fundamental observar que ndo é sempre que o0
subalterno pode falar e, mesmo que possa fazé-lo, isso ndo significa que tera éxito,

conforme indagacéo de Alcoff (2008):

2019, p. 31).

7 “While some of us may want to continue to undermine, for example, the U.S. government's
practice of speaking for the "free world"-an ideological construction that represents a great number of
Third World nations-we may not want to undermine someone such as Rigoberta Menchu's ability to
speak for Guatemalan Indians. So, the question arises as to whether all instances of speaking for
others should be condemned and, if not, where the line of demarcation should be drawn” (ALCOFF,
1992, p. 1).
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Se néo falo sobre os que nédo estéo no lugar do privilégio, estou abandonando
minha responsabilidade politica de falar contra a opressdo, uma
responsabilidade que tenho exatamente por conta da posi¢éo de privilégio.
Sera que minha grande contribuicdo € sair fora do caminho do outro??®
(ALCOFF, 2008, p. 5, traducdo nossa).

No Brasil, Djamila Ribeiro vem desenvolvendo um trabalho de transplantacéo
e desenvolvimento dessas ideias. Por meio de obras como O que € lugar de fala?
(2017) e Quem tem medo do feminismo negro? (2018), a fildsofa vem buscando
pensar lugar de fala como a coexisténcia de multiplas vozes e ndo a imposi¢ao de
uma unica voz que represente um discurso autorizado com pretensao de impor
verdades universais. Dessa forma, lugar de fala incita, legitima e qualifica discursos
de grupos historicamente marginalizados em vez de interditd-lo. Além disso, os
subalternos tém participacao ativa e protagonismo nas formas de saber e poder sobre
sua propria condicdo, rompendo com os regimes de invisibilidade. Para Ribeiro, ndo
€ coerente, também, que apenas o homem branco e heterossexual fale em nome de
minorias, por mais que se sensibilize com as suas causas.

Os ensaios de Gayatri Spivak e de Linda Alcoff sdo citados por Ribeiro como
textos fundamentais para se pensar na nocao de lugar de fala. Parece ser, justamente,
a partir dessas reflexdes que a fildsofa brasileira expde um modo de pensar lugar de
fala. De acordo com a pesquisadora, “Pensamos lugar de fala como refutar a
historiografia tradicional e a hierarquizagcdo de saberes consequentemente da
hierarquia social” (RIBEIRO, 2017, p. 64). Nesse sentido, a filésofa ainda acrescenta
que “pensar em lugar de fala (a partir do ponto de vista feminista negro) seria romper
com o siléncio instituido para quem foi subalternizado” (RIBEIRO, 2017, p. 90). Nesse
sentido, consideramos que perceber as escritoras negras como intelectuais é refletir
a respeito do lugar de fala da mulher negra letrada, visto que um dos pressupostos do
feminismo negro, trazido aqui pela voz de Ribeiro (2017), € marcar a importancia do

lugar de fala:

A nossa hip6tese é que a partir da teoria do ponto de vista feminista, é
possivel falar de lugar de fala. Ao reivindicar os diferentes pontos de analises
e a afirmacao de que um dos objetivos do feminismo negro é marcar o lugar
de fala de quem as propdem, percebemos que essa marcacao se torna
necessaria para entendemos realidades que foram implicitas dentro da

8 “if  don't speak for those less privileged than myself, am | abandoning my political responsibility
to speak out against oppression, a responsibility incurred by the very fact of my privilege? If | should not
speak for others, should | restrict myself to following their lead uncritically? Is my greatest contribution
to move over and get out of the way” (ALCOFF, 1992, p. 5).
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normatizacdo hegemonica (RIBEIRO, 2017, p.64).

Gayatri Spivak, Linda Alcoff e Djamila Ribeiro, em sintese, colocam em relevo
um problema central na articulagdo entre voz e politica: historicamente, grupos
subalternos foram silenciados, deslegitimados e, hoje, fazem-se representar na esfera
politica, mesmo que ndo plenamente. Para esses grupos, a nocao de lugar de fala é
um dos alicerces que, em grande medida, sustenta a irrupcédo de movimentos sociais
cuja razdo de existir sdo as politicas identitarias. Dentro dessa perspectiva, a
expressao lugar de fala surgiu ndo sé para afirmar que, em um ato de producéo de
um discurso, € fundamental observar quem fala, de onde fala e o que esta sendo
falado, mas também para tornar visiveis 0S mecanismos que autorizam ou
desautorizam a prépria construcao do discurso. Assim sendo, para que a enunciacao
politica de um sujeito ocorra, € necessario que exista uma politica de concesséo da
fala que anteceda o proprio ato de falar. E, portanto, a luta por esse regime de
autorizacdo discursiva que confere o carater de ativismo da noc¢éo de lugar da fala.
Nessa perspectiva, as politicas de identidade ocupam importante espaco na agenda
contemporanea e os subalternos vém conquistando participacao ativa nas formas de
producdo de saber e, em certa medida, de poder, rompendo, dessa forma, com 0s
regimes de silenciamento e invisibilidade histérica.

Para além das enormes e inegaveis contribuicbes da noc¢édo de lugar de fala
enquanto um territério que torna inteligivel e visivel as demandas dos grupos
subalternos, € importante salientar, aqui, dois problemas aos quais aqueles que lidam
com o conceito devem atentar: a questdo da legitimidade da fala ser exclusiva
daqueles que se encontram na condi¢cdo de objeto e sujeito do discurso e a tensao
entre as multiplas demandas dos grupos que reivindicam visibilidade.

Uma das ideias que circulam mais frequentemente com a emergéncia da nogao
de lugar de fala € a de que a autoridade discursiva para falar sobre determinado
assunto cabe, sobretudo, aquele que experimenta a problematica da qual é sujeito.
Nesse sentido, a primazia da representacdo caberia aquele que ostenta
representatividade enquanto sujeito e objeto do discurso, isto &, s6 um negro poderia
falar da condicdo negra, uma mulher do universo feminino ou um indigena sobre a
sua cultura. Essa visao enseja alguns problemas. Primeiro o de que o conhecimento
nao € resultado exclusivamente de uma vivéncia. Sigmund Freud (1920), por exemplo,

no século XIX, constatou a incapacidade de neurdticos perceberem claramente seu
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sofrimento, embora os vivenciassem. Desse modo, a nocéo de lugar de fala, em que
vivéncia e conhecimento se equivalem, reivindicada por determinados grupos, vem
sendo empregada como alicerce para legitimar um discurso monocratico, que, ao
condenar discursos que ndo sdo enunciados por uma minoria politica, legitimam-se
os argumentos de ad hominem, que deslegitima quem fala para néo precisar discutir
o teor do que diz o adversario. Por outro lado, ha o inequivoco problema de que a
propria enunciagdo de um homem denunciando o machismo, por exemplo, reafirma a
hierarquia social, a medida em que ele continua sendo detentor de um determinado
tipo de autorizacdo discursiva. Essa contradicdo performativa exemplifica o problema
de falar pelo outro ou falar sobre o outro em vez de falar com o outro, que pressupde
uma disposicdo de se manter sempre permeével. O monopdlio da legitimidade do
discurso pela minoria politica acarretaria o esvaziamento e, em certa medida, pode
ser visto, apenas, como estratégia de batalha pelo poder. O equivoco atual sobre
guem pode falar sobre o qué, em termos de luta politica, precisa ser desfeito: assim
como néo deve haver hierarquias de opressao nao deve haver hierarquia de luta. O
protagonismo dos sujeitos subalternos ndo pode se tornar motivo para que 0s
marcados diferentemente ndo lutem por todos.

Nesse sentido, a representacao pressupde uma postura ética. Isso implica falar
a partir de um lugar, como grupo localizado no poder, sobre outras questdes,
responsabilizar-se e, a partir do reconhecimento de seus privilégios, dar relevo a luta
e ao lugar ausente de alguém que nao pode estar ali por, em certa medida, ndo ter as
minimas condicGes para exercitar sua presenca diante de outros. O fato de ndo se

responsabilizar contribui para que a negligéncia continue. Afirma Ribeiro (2017) que:

Quando falamos de direito a existéncia digna, a voz, estamos falando de
locus social, de como esse lugar imposto dificulta a possibilidade de
transcendéncia. Absolutamente ndo tem a ver com uma visdo essencialista
de que somente o negro pode falar sobre racismo, por exemplo (RIBEIRO,
2017, p. 28).

Para a filésofa, esse pensamento que questiona a necessidade de ser negro
para falar de racismo é desonesto, porque nao se afirma que brancos deveriam parar
de falar a respeito de racismo, por exemplo. Como ja afirmado anteriormente,
reivindica-se tdo somente o reconhecimento de que pessoas historicamente caladas
tenham direito a voz para ndo seguirem apartadas dos espacos de poder.

Outro aspecto fundamental a ser delineado sao as articula¢des entre diferentes
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demandas dentro daquilo que se compreende como lugar de fala. Nesse sentido, na
voz de Ribeiro (2017), ressoam vozes de precursoras do feminismo negro, como Lélia
Gonzalez, que, na Revista Ciéncias sociais (1984), afirma colocar em relevo a
especificidade da voz das feministas negras. Para a ativista contemporanea, embora
o0 movimento feminista, em sentido amplo, tenha dado muitas contribuicdes no debate
politico contemporaneo, 0 movimento nao atingia o universo de mulheres negras por
nao pautar, sobretudo, a discriminacdo racial. Portanto, dentro do movimento
feminista, o direito & voz nédo era garantido a todos de forma igualitaria.

Para além dos problemas relativos a nocéo lugar de fala, que, a propdésito, é
algo inerente ao proprio campo das construcdes epistemoldgicas, esse conceito nos
permite circunscrever o locus em que ocorrem as articulagbes entre voz e politica
hoje: esse lugar é o da natureza contingente da observagdo, da necessidade de

perspectivacao de pontos de vista acerca de um mesmo fenémeno.

2.2 ERGUER AVOZ: O LUGAR DE FALA DA MULHER NEGRA

Em Erguer a voz (2019), a feminista norte-americana bell hooks encoraja as
mulheres negras que se encontram em condi¢do de subalternidade a ndo se calarem
diante das opressdes, a emitirem uma voz que estilhace o siléncio. Nesse contexto,
erguer a voz consiste em um gesto de natureza politica, a medida em que é concebido
como um ato concreto de producdo de um discurso que visa a ruptura com 0 processo
histdrico de silenciamento ao qual a mulher negra foi subjugada.

Silenciamento, como Patricia Hill Collins nos mostra, ndo deve ser pensado
como submissdo. Segundo a tedrica feminista afro-americana, “Por tras da mascara
de um comportamento conformado imposto as mulheres afro-americanas, ha muito
tempo existem atos de resisténcia” (COLLINS, 2019b, p. 271). E nesse sentido que
silenciamento ndo significa aceitacdo passiva de uma condicdo que € imposta a
mulher negra. Na perspectiva de Collins (2019b), a condi¢do de subserviéncia no
trabalho ndo implica uma subserviéncia do pensamento, tendo em vista que “[...] a
consciéncia permaneceu a Unica esfera de liberdade disponivel a ela no confinamento
sufocante” (COLLINS, 2019b, p. 273).

A tese de Collins (2019b) encontra sustentacdo empirica na Historia. Nos
Estados Unidos, por exemplo, desde o século XIX, um conjunto de discursos, embora

esparso, atesta a existéncia de um ponto de vista autodefinido da mulher negra. Os
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discursos de Maria Stewart, em 1831; de Sojourner Truth, em 1851; de Fannie Barrier
Williams, em 1905; de Marita Bonner, em 1925, evidenciam, historicamente, a
presenca de uma autoconsciéncia da mulher negra acerca da sua condicdo de
oprimida. Se, até meados do século XX, as vozes das mulheres negras ecoavam
esporadicamente, no mundo contemporaneo, apresentam-se em polifonia. Angela
Davis, Audre Lorde, Lélia Gonzales, Patricia Hill Collins, bell hooks, Sueli Carneiro,
Grada Kilomba e Djamila Ribeiro sdo apenas algumas das tantas vozes que, hoje,
erguem-se contra a condicao histdrica de opressdo da mulher negra. O contraste
guantitativo entre passado e presente nos leva, evidentemente, a uma questéo fulcral:
sob que condi¢Bes ocorre essa emergéncia da voz da mulher negra?

Os anos 1960 foram profundamente marcados pela emergéncia dos
movimentos voltados a defesa dos direitos civis e a liberdade de expressdo que
irrompia nesse periodo. Segundo Terry Eagleton (2006), o momento pode ser
caracterizado pela mistura entre “esperanca social, militdncia politica e sofisticagao
tedrica” (EAGLETON, 2006, p. 299). Sob o ponto de vista da militdncia racial, é
interessante notar como 0S movimentos negros, nos Estados Unidos, tornam-se
amplamente expressivos e ganham diferentes matizes, englobando tanto aqueles que
propdem um engajamento pacifista, como o pastor protestante da Igreja Batista Martin
Luther King Jr., quanto aqueles que discursavam em defesa de um nacionalismo
separatista, como Malcom-X, ativista que defendia a criacdo de um Estado Negro
separado da nacéo norte-americana, e os Panteras Negras, grupo fundado em 1966,
gue defendiam a resisténcia armada contra a opressdo dos negros. Esses
movimentos negros lutavam para reverter a cruel situacdo de subalternidade imposta
por um passado escravocrata, o que fomentou movimentos tedricos de tensionamento
entre questdes raciais, sociais e de género. O percurso intelectual e politico de Angela
Davis, ativista negra norte-americana, €, em certa medida, marcado por uma espécie
de atravessamento transversal dessas diferentes modalidades de engajamento, o
que, por vezes, gerava mal-estar. A relacdo de Davis com o Partido Comunista, por
exemplo, ndo era bem vista por alguns setores do movimento negro, que
consideravam o0 marxismo incapaz de combater o racismo. Contudo, longe de
significar uma contradi¢cdo intelectual, a tentativa de acolhimento de diferentes tipos
de subalternidade em um Unico discurso se constituiu como uma das principais
contribuicdes de Davis para 0 pensamento contemporaneo.

A efervescéncia politica e social dos anos 1960 nos permite, em vista disso,


https://alunosonline.uol.com.br/historia/martin-luther-king.html
https://alunosonline.uol.com.br/historia/martin-luther-king.html
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localizar, nesse momento, o ponto de inflexdo na producdo dos discursos raciais,
sociais e de género. Contudo, no que diz respeito mais especificamente as mulheres
negras, cabe-nos questionarmo-nos sobre o tipo de pauta politica que se elabora
desde entdo, isto é, por que e para que as mulheres negras erguem a voz?

O aspecto a ser sublinhado, de partida, € 0 modo como as mulheres negras
comecam a construir uma agenda propria, distinta das feministas ndo negras. O
discurso de Sojourner Truth, em 1851, ja dava voz a esse pensamento, tendo em vista
que, por meio da emblematica frase E eu ndo sou uma mulher? (HOLLANDA, 2019),
a ativista se questionava sobre 0 modo como as pautas de reivindicacdes de direitos
das mulheres brancas ndo a contemplavam. Contemporaneamente, a ativista afro-
americana Audre Lorde consegue sintetizar esse problema por meio da seguinte

comparagao:

[...] como mulheres, alguns de nossos problemas séo comuns, outros ndo.
Vocés, brancas, temem que seus filhos ao crescer se juntem ao patriarcado
e testemunhem contra vocés. N@s, em contrapartida, tememos que tirem os
nossos filhos de um carro e disparem contra eles a queima roupa, no meio
da rua, enquanto vocés dao as costas para as razfes pelas quais eles estao
morrendo (LORDE, 2019, p. 244).

Nesse sentido, exacerbada pelo racismo, a violéncia contra o negro
normalmente se torna um padrdo. A luta do movimento feminista negro €, também,
contra o genocidio da populacdo negra, sobretudo, da juventude. Jurema Werneck
(1994), médica e intelectual negra, afirma que “Se a mulher branca reivindica o direito
de evitar filhos, a mulher negra reivindica o direito de té-los, cria-los e vé-los vivos até
a velhice” (WERNECK 1994, p. 64). Os jovens negros sdo os mais atingidos pela
violéncia policial e, é desse lugar de dor da maternidade destituida que as mulheres
negras, em grande medida, diferem das mulheres ndo negras.

Desde os anos 1970, o pensamento feminista negro vem construindo uma
agenda prépria, articulando o conjunto de inquietudes apresentadas por vozes
pioneiras, como Sojourner Truth. As contribuicbes do marxismo articuladas ao
chamado pensamento poés-estruturalista, como as de Jacques Derrida e Michel
Foucault, dentre outros, ajudaram a consolidar um tipo de atitude intelectual
fortemente voltada ao questionamento dos discursos naturalizados, das narrativas
totalizantes e das ontologias essencialistas. Dentro dessa perspectiva, irrompe uma

nocao muito clara de que as conquistas politicas contra a opresséao envolvem relagéo
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de saber e poder, implicam a busca do timbre de uma voz propria, de um lugar de fala
epistemologicamente demarcado. De acordo com Collins (2019b), o problema se

configura da seguinte maneira:

Como os homens brancos de elite controlam as estruturas ocidentais de
validagdo do conhecimento, 0s temas, paradigmas e epistemologias da
pesquisa académica tradicional sdo permeados por seus interesses.
Consequentemente, as experiéncias das mulheres negras estadunidenses, e
de todas as afrodescendentes, foram sistematicamente distorcidas ou
excluidas do que consta como conhecimento (COLLINS, 2019b, p. 401).

Dessa forma, hd uma continua tentativa de silenciamento das vozes das
mulheres negras como afirmacdo do projeto colonial e um regime de autorizacéo
discursiva que determina quem pode falar e o que pode ser dito. O poder ndo esta
somente na acao, mas, principalmente, no discurso, e no discurso autorizado, dentre
0s quais, 0 académico. O espaco académico nem sempre foi percebido como lugar
para a atuacdo de mulheres e homens negros e os intelectuais deste universo,
mormente brancos, eram vistos como responsaveis pela producéo dos conhecimentos
que alienavam e negavam a histéria de mulheres negras. Dentro dessa perspectiva,

bell hooks, afirma que:

Para justificar a exploracdo masculina branca das mulheres negras
durante a escravidao, a cultura branca teve de produzir iconografia de corpos
de negras que insistia em apresenté-las como altamente dotadas de sexo, a
perfeita encarnagdo de um erotismo primitivo e desenfreado. Essas
representacdes incutiam na consciéncia de todos a ideia de que as negras
eram sé corpo, sem mente (HOOKS, 2019a, p.47).

A importancia da ampliacdo dessas discussdes foi uma caracteristica das
mulheres ativistas negras, uma tradicdo forte dentro do feminismo negro. Uma
preocupacdao historica das mulheres negras com a sua comunidade, ou talvez, uma
responsabilidade histérica dessas mulheres que teve como consequéncia uma forte
anulacdo da sua proépria individualidade. A escritora e ativista negra Giovana Xavier
(2019) assegura que “Oportunizar reflexdes sobre nossos saberes, trajetorias e
histérias a partir, exclusivamente, dos conhecimentos cunhados por mulheres negras
€ um caminho de cura e libertagdo através do amor” (XAVIER, 2019, p. 97). A

escritora, também, afirma que:

Vocé pode substituir Mulheres Negras como objeto de estudo por Mulheres
Negras contando suas préprias histérias ndo é uma interdicdo as pessoas



25

brancas. E sobre nés. E sobre a importancia de localizar saberes e fazer
ciéncia partindo dos lugares de fala de intelectuais negras (XAVIER, 2019, p.
97).

Patricia Hill Collins (2019a), também, afirma, a respeito do processo de
subjetivacao das mulheres negras, que:

A importancia da lideranca das mulheres na producdo do pensamento
feminista negro ndo significa que outros ndo possam participar disso.
Significa apenas que a responsabilidade pela definicdo da realidade de cada
cabe sobretudo a quem vive essa realidade, a quem realmente passa por
essas experiéncias (COLLINS, 2019a, p.83).

A emergéncia de um protagonismo de mulheres negras, construido, por
escritoras, pesquisadoras e ativistas negras que, desse modo, buscam romper 0s
regimes de autorizacao discursiva convencionais se da em meio a um contexto social

extremamente desfavoravel, como observa Heloisa Buarque de Hollanda (2019):

O feminismo negro enfrenta a desigualdade, o silenciamento, a
discriminacdo, o genocidio e a violéncia sofridos por mulheres e homens
negros, se p6e contra a apropriacao do capital cultural afro-brasileiro, valoriza
ideias como a interseccionalidade, o “lugar de fala” e a afirmacgao estética da
geracdo tombamento® e, o que é bastante interessante, ndo dissocia as
demandas de seus filhos homens e negros da pauta de sua luta (HOLLANDA,
2019, p. 242, grifo da autora).

Dentro dessa perspectiva, alguns temas se tornaram fulcrais para o
pensamento feminista negro, como a exploracdo trabalhista e os modos de

representacédo da mulher negra.

° Essa geracéo, de jovens negras e negros cansados da invisibilidade estética e do repudio as
suas caracteristicas fisicas, vistas como negativas por uma sociedade racista passou a ignorar o que
o0 mercado define como padréo e a recriar sua prépria definicdo de estética. Lacraram. As trancas,
comuns entre as matriarcas negras, ficaram coloridas. Os turbantes, que as avos e maes usavam na
casa da patroa, ganharam cores e estampas para sair na balada. |O cabelo, que foi um problema na
infancia, hoje é visto como solucao. A geracdo tombamento € um mix de afirmacao da sua
ancestralidade com (re) criagdo de uma possibilidade histérica. [...] A geragdo tombamento cria para
si imagens de referéncia que até entdo haviam sido negligenciadas. E ndo é sé uma questao de
representatividade, mas de experimentacéo, autonomia e reimaginacdo sobre si mesmo. O
resultado? Um contingente de jovens negros, em sua grande maioria de origem periférica, que por
meio da estética e da cultura transformam seus corpos, até entdo marginalizados e criminalizados por
um sistema excludente, em ativismo e politica, reafirmando sua negritude. E ndo é um movimento
apenas nacional: a valorizacéo da beleza negra e o tombamento brasileiro influenciam e interagem
com varios tombamentos pelo mundo, como com os Fashion Rebels (Africa do Sul) e os Afropunks
(que nos Estados Unidos e na Europa tém representantes famosos como Jaden e Wilson Smith). Sao
negros que de forma ndo premeditada criam uma estética mundial bastante semelhante (RIBEIRO,
2019 In: HOLLANDA, 2019a, p. 273, grifo da autora).
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No que diz respeito as condi¢des laborais, Patricia Hill Collins (2019a) salienta
que “[...] uma questdo fundamental do pensamento feminista negro nos Estados
Unidos é a analise do trabalho das mulheres negras, e especialmente sua vitimizagdo
como ‘mulas’ no mercado de trabalho” (COLLINS, 2019a, p. 99). Dessa forma, ainda
segundo Collins (2019a), os estudos sobre a exploracdo da mulher negra no mercado
de trabalho envolvem, fundamentalmente, dois temas: i) a documentacdo de como a
mulher negra foi explorada em periodos especificos da Historia, como a escravidao,
por exemplo; ii) o estudo dos padrbes gerais de desigualdade racial e de género no
ambito do mercado de trabalho — fenbmeno que sera colocado em evidéncia na
préxima secéo, no conto Maria, de Conceicao Evaristo.

De acordo o Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada — IPEA, as mulheres
negras ocupam posi¢cdes mais subalternizadas no mercado trabalhista e com menor
protecdo social quando comparadas ndo s6 com a situacdo de mulheres brancas
como também de homens negros. Em dados numéricos, o IBGE (Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica) aponta que 39,8% de mulheres negras compdem o grupo
submetido a condicbes precarias de trabalho — homens negros abrangem 31,6%;
mulheres brancas, 26,9%; e homens brancos, 20,6% do total. Esses dados permitem-
nos inferir que, de modo geral, oportunidades desiguais e remuneracédo inferior tém
como consequéncia o acesso reduzido a servi¢os basicos, como habitacdo, educacao
e saude, e a consequente marginalizacdo desse segmento populacional. Para o
socidlogo Jessé Souza (2017), “O Brasil passou de um mercado de trabalho
escravocrata para formalmente livre, mas manteve todas as virtualidades do
escravismo na nova situacao” (SOUZA, 2017, p. 102). Como consequéncia dessa
heranga escravocrata, a cor da pele é fator desencadeador de diversas injusti¢as.
Desse modo, ainda que a adocdo de cotas raciais em universidades e em concursos
publicos tenha possibilitado, por exemplo, o aumento do acesso mormente de
mulheres negras ao ensino superior e a melhores condi¢des sociais, essas politicas

publicas ndo séo suficientes, sobretudo no que diz respeito ao mercado de trabalho.

Ja sob o ponto de vista dos modos de representacado, é fundamental perceber
como ha, cada vez mais, ndo s6 a busca de espacos de Vvisibilidade
para a mulher negra na midia, mas também uma atencao voltada para as categorias
de saber que orientam certas formas de representacao. Patricia Hill Collins nos chama

a atencao, nesse sentido, para o fato de que:
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Opressfes interseccionais de raca, classe, género e sexualidade nao
poderiam continuar a existir sem justificativas ideoldgicas poderosas.
Desafiar essas imagens de controle é um dos temas principais do
pensamento feminista negro (COLLINS, 2019a, p. 137).

Collins salienta, assim, a importancia em desconstruir as imagens em que a
mulher negra é vista de forma estereotipada, em que a mesma figura, em grande
medida, como mulher sedutora e voluptuosa. Se néo forem desafiadas, essas
imagens acabam produzindo aquilo que a pesquisadora entende como imagens de
controle, isto é, imagens que produzem o sujeito mulher negra no sentido de fazé-
las se sujeitarem e internalizarem estere6tipos como, por exemplo, os de mulata
sensual ou empregada doméstica. Essas representacdes negativas, ancoradas em
um passado escravo em que a mulher negra era um corpo-objeto de prazer, decorrem
da articulacdo entre o racismo e 0 sexismo e se manifestaram de diversas formas.
Contemporaneamente, os meios de comunicacdo constituem, de forma negativa e
preconceituosa, novas formas de producdo de regimes de controle da imagem da
mulher negra. Djamila Ribeiro, em Quem tem medo do feminismo negro? (2018)
critica, nesse sentido, o rotulo Mulata Globeleza, criado pela midia durante o periodo

do carnaval carioca, afirmando que

E necessario entender o porqué de se criticar lugares como o da Globeleza.
N&o é pela nudez em si, tampouco por quem desempenha esse papel. E por
conta do confinamento das mulheres negras a lugares especificos. Nao
temos problema algum com a sensualidade, o problema é somente nos
confinar a esse lugar, negando nossa humanidade, multiplicidade e
complexidade. Quando reduzimos seres humanos a determinados papéis,
retiramos sua humanidade e os transformamos em objetos (RIBEIRO, 2018,
p. 140).

O lugar representado pela Globeleza alimenta o imaginario brasileiro com
ideias estereotipadas a respeito do comportamento da mulher negra e reforga sua
imagem enquanto objeto sexual. Esses estereotipos, cuja funcéo reside em negar o
agenciamento das mulheres negras, ou seja, a sua existéncia historica, inferiorizam-
na e, ainda, sdo amplamente ratificados por meio de diferentes praticas de
representacédo. Em contrapartida, Ribeiro (2018) nos chama a aten¢ao para o impacto
do discurso de Viola Davis, primeira mulher negra a ganhar o Emmy, para a
constituicdo de uma autorreferéncia positiva, de um orgulho racial. Para Ribeiro

(2018),
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O discurso de Viola Davis ao ser a primeira mulher negra a ganhar o Emmy
de melhor atriz em série dramatica em 67 anos nos mostra como € importante
o protagonismo. Ja vi gente dizer: “Ah, mas por que ela teve que fazer um
discurso politico?” Oras, porque a arte nao esta dissociada dos valores da
sociedade, porque ndo existe arte pela arte. Porque a inddstria € racista,
basta ver.

[..]

E, nés, como negras, nos emocionamos porque sabemos o que é ser
preterida mesmo sendo boa, o que é ndo se ver. Entdo, a vitéria de Viola é
nossa. Uma pessoa branca ndo sente esse pertencimento, essa conquista
como coletiva, pois a maioria das pessoas brancas ja ocupa esse espaco. O
gue pode acontecer é ficar feliz porque gosta dessa ou daquela atriz, mas
para nés tem um significado de resisténcia, € como se todas nés pudéssemos
ser Viola. Ndo perceber a importancia da representatividade num pais como
0 nosso, que teve quase quatro séculos de escraviddo e ainda mantém a
populacdo negra na subalternidade, me da a impressdo de que muitas
pessoas precisam urgentemente rever seus conceitos (RIBEIRO, 2018, p.
84).

Ao verbalizar que “(...) a vitoria de Viola € nossa”’ (RIBEIRO, 2018, p. 84), a
autora se sente representada, comunga essa vitoria com todas as mulheres negras,
uma vez que o discurso de Davis surge como instrumento responsavel por fazer ecoar
as vozes gue a narrativa eurocéntrica, em grande medida, silenciou.

Esse conjunto de reflexdes sobre a questao trabalhista, a exploracéo sexual e
a representacdo da mulher negra ganha contorno préprio quando situado no Brasil.
As caracteristicas inerentes a formacao histérico-social do pais nos impéem uma
reelaboracdo da nossa questo de partida. A pergunta por que e para que as mulheres
negras erguem a voz acrescentamos: por que e para que as mulheres negras erguem
a voz no Brasil? Quais séao as especificidades e os resultados do ato de se erguer a
voz no Brasil? Em grande parte, as respostas para essas questdes podem ser obtidas
por meio do exame de dois nomes centrais no movimento feminista negro brasileiro:
Lélia Gonzales e Sueli Carneiro. Antes de apresentar a contribuicdo do pensamento
de ambas as autoras, é importante situar o contexto em que emerge o discurso
feminista negro no Brasil.

Ao refletir sobre o momento historico em que o feminismo negro comeca a
ganhar forca, ainda nos anos 1980, Ribeiro (2018) aponta o depoimento da socidloga
Nubia Moreira acerca dos primeiros encontros voltados a consolidacdo de uma

agenda feminista negra:

A relacdo das mulheres negras com o movimento feminista se estabelece a
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partir do Ill Encontro Feminista Latino-americano ocorrido em Bertioga em
1985, de onde emerge a organizacdo atual de mulheres negras com
expressdo coletiva com o intuito de adquirir visibilidade politica no campo
feminista. A partir dai, surgem os primeiros Coletivos de Mulheres Negras,
época em que aconteceram alguns Encontros Estaduais e Nacionais de
mulheres negras. Em momentos anteriores, porém, ha vestigios de
participagdo de mulheres negras no Encontro Nacional de Mulheres,
realizado em marco de 1979. No entanto, a hossa compreensao € que, a
partir do encontro ocorrido em Bertioga, se consolida entre as mulheres
negras, um discurso feminista uma vez que em décadas anteriores havia uma
rejeicdo por parte de algumas mulheres negras em aceitar a identidade
feminista (MOREIRA, 2012 apud RIBEIRO, 2018, p. 52).

E importante salientar que a singularidade da condicdo da mulher negra, que
nao se identifica com um movimento majoritariamente feminista branco e elitista,
requeria para si uma representatividade em consonancia com as demandas das
mulheres negras.

Portanto, o Feminismo Negro se fortaleceu, a partir do encontro de mulheres
negras em Bertioga, na década de 80, como um movimento social protagonizado por
mulheres negras com o objetivo de promover visibilidade e reivindicar direitos,
preteridos pelos movimentos feminista e negro. Para a escritora e fildsofa Sueli

Carneiro:

Construir movimentos politicos, independentes e autbnomos, que pudessem
oferecer voz e autoridade para mulheres negras era uma questao essencial
para sairmos desse ciclo perverso, no qual as conquistas das mulheres eram
apropriadas pelas mulheres brancas em fung&o do racismo, e as conquistas
coletivas dos movimentos negros eram apropriadas pelos homens negros em
funcéo do sexismo e machismo (CARNEIRO, 2019, p. 54).

Carneiro considera que, assim, as mulheres negras realizam uma dupla
militancia: posicionam-se frente aos ditames dos movimentos negro e feminista.

Feministas negras despontam desde os primeiros coletivos de mulheres negras
e 0S encontros estaduais e nacionais de mulheres negras. Sueli Carneiro, Lélia
Gonzales, Nubia Moreira'?, Jurema Werneck!! e Luiza Bairros'?, dentre outras, abrem

caminho para a gestacéo de outras feministas. De acordo com Ribeiro (2018):

Nés usamos o termo feminismo branco porque muitas feministas ainda tém
dificuldade em pensar recortes, ou seja, ter um olhar interseccional das

10 Doutora em sociologia. Autora do livro A organizacdo das feministas negras no Brasil
(2011).
n Jurema Werneck é médica e tem uma longa trajetéria de luta no movimento de mulheres

negras e pelos direitos humanos. Diretora executiva da Anistia Internacional Brasil.
12 Ministra da Secretaria de Politicas de Promocgao da Igualdade entre 2011 e 2014.
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opressdes. O feminismo negro surge para romper com essa universalidade
do sujeito mulheres, colocar as mulheres negras como sujeitos politicos e, ao
cunhar o conceito de interseccionalidade, as feministas negras estdo
afirmando que n&o pode existir primazia de uma opressao sobre a outra, pois
agem de formas combinadas e entrecruzadas (RIBEIRO, 2018, p. 27).

E no bojo dessas discussbes acerca da busca de uma diccdo e agenda
especifica para a mulher negra que emerge, no Brasil, dentre outros, o pensamento
de Lélia Gonzales e de Sueli Carneiro.

Precursora dos debates nos anos 1970 e 1980, nos movimentos negro e
feminista, Lélia Gonzalez busca desenvolver reflexdes que questionam o modo hibrido
como ocorre 0 processo historico de adaptacdo e resisténcia cultural, e, assim,
valorizar os componentes culturais africanos e latinos na formacdo do nosso
inconsciente.

Uma das principais preocupacdes de Gonzalez se volta para a desconstrugéo
de um dos alicerces do discurso da democracia racial: a anuéncia da miscigenacao,
mito que gerou a crenca de que o racismo € inexistente em nosso pais. A antropologa,
refutando o discurso dominante, afirma que o racismo e 0 sexismo perpetuam o lugar
social naturalizado da mulher negra, sempre ocupando posi¢cdes de racga, de trabalho
e de género subalternas. A consciéncia dessa problematica a levou a um intenso
engajamento, desde os anos 1970, quando se associou a uma das primeiras
organizagbes do movimento negro carioca, o Instituto de Pesquisas das Culturas
Negras, IPCN. Ao longo dos anos 1980, Gonzales manteve o protagonismo no
engajamento feminista negro, participando da fundacdo do Movimento Negro
Unificado, MNU, que foi o primeiro esfor¢co de criacdo de uma organizacao nacional
de luta negra antirracista no pais; e do Nzinga — Coletivo de Mulheres Negras no qual
permaneceu até 1985. Integrou, também, a primeira composicdo do Conselho
Nacional de Direitos da Mulher, CNDM, entre 1985 a 1989, um organismo estatal
criado pela demanda do movimento feminista.

Sueli Carneiro € outro nome que imp6s marca indelével no ativismo feminista
negro brasileiro, uma vez que o feminismo nao dialogava com a questdo racial. Sua
preocupacdo tem sido instituir, na agenda do movimento de mulheres, as
especificidades das demandas circunscritas pela questdo racial. Em seu artigo
Enegrecer o feminismo (2019), por exemplo, a fildsofa afirma que o feminismo
tradicional ndo conseguia responder aos anseios das mulheres negras por

universalizar a categoria e questiona sobre a que mulher o feminismo se referia.
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Carneiro ratifica, dessa forma — e em inequivoco embate com o eurocentrismo —, que
as mulheres negras tém uma experiéncia histérica que os discursos dominantes
desconhecem e que é necesséario um olhar antirracista e feminista para que a mulher
negra tenha uma agenda politica que atenda as suas demandas. A participacdo de
Carneiro nos momentos mais significativos, nas trajetdrias de militantes negras,
permite-nos relacionar sua vida as tensdes politicas e sociais de periodo historico
recente da historia do Brasil. Por exemplo, provocada por uma radialista paulista negra
para participar do primeiro Conselho Estadual da Condicdo Feminina de S&o Paulo,
em 1983, que seria organizado sem mulheres negras, juntou-se a outras mulheres e
criou o Coletivo das Mulheres Negras de Sao Paulo. Por meio desse coletivo, incluiu
na agenda do Conselho uma pauta politica especificamente voltada para as mulheres
negras e, em comemoracao a década da mulher, organizou um livro em que os dados
do Censo aferem, de forma separada, aqueles referentes as mulheres negras
daqueles que dizem respeito as mulheres brancas. Esse desmembramento permitiu,
em grande medida, que se pensasse uma politica publica diferenciada para as
mulheres negras. Em outro momento, no ano do centenario da Lei Aurea, 1988,
guando coordenava as acdes do Programa da Mulher Negra, no Conselho Nacional
dos Direitos da Mulher, realizou um memoravel discurso, por meio do qual afirmava

que

Tudo que ndo interessava ao governo era que no Centenario da Abolicdo, em
vez de festejos, propuséssemos uma aproximacao da situacdo dos negros
brasileiros com a dos negros sul-africanos sob o jugo do apartheid, que era
exatamente a nossa intenc¢éo. NOs queriamos desmascarar a visao idilica da
abolicdo, bem como demonstrar a farsa da democracia racial, que mantinha
0S negros em situacéo de excluséo racial, em especial, as mulheres negras,
cem anos apos a aboligdo (CARNEIRO, 2019, p. 449, grifo da autora).

Como, no Brasil, a segregacao racial, diferentemente dos Estados Unidos,
dentre outros paises, nao foi institucionalizada, persiste 0 mito da democracia racial,
gue nega a existéncia da discriminagao racial, frente a uma resisténcia que sempre
Ihe imp&e historicamente. ApOs a realizacdo do portentoso evento, que agravou O
desgaste politico entre governo e o Conselho, Carneiro e mais nove mulheres,
vinculadas a 6rgdos governamentais, criam, ainda em 1988, o Geledés (Instituto da
Mulher Negra), primeira organizacdo negra e feminista independente de Sao Paulo.

De acordo com Carneiro (2019):
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A criacdo do Geledés partiu de uma avaliacdo de que a gente tinha de fato
conseguido pautar o tema mulher negra, criar espagos que néo existiam e
levar essa discusséo até o nivel da politica publica, da esfera federal e tudo
mais. Mas havia também um processo de cooptacédo do qual a gente tinha
gue se libertar rapidamente sob a pena de comprometer nossa capacidade
de exercer um mandato legitimo da sociedade civil, de cobrar, propor,
guestionar monitorar o poder publico nas politicas sobre género e raca. Havia
uma preocupacéo de voltar para esse lugar de sociedade civil, e para isso a
gente precisava se desvencilhar de compromissos com o governo. Entao, foi
o periodo em que a gente saiu da esfera estadual, saiu da esfera federal e
voltou para aquele lugar onde esta a nossa forca, que é de onde a gente s6
deve sair eventualmente e em condices muito especais. E nunca mais
voltamos para o estado, nunca mais nos desvirtuamos (CARNEIRO, 2019, p.
443).

A filésofa, no Geledés, ha trinta anos, coordena o programa de direitos
humanos, que inclui o programa Promotoras Legais Populares (PLP), um site que
armazena todos os direitos que as pessoas podem acessar autonomamente. O PLP
2.0, aplicativo para coibir a violéncia contra a mulher, desenvolvido pelo site, conecta
mulheres que possuem medidas protetivas aos 6rgaos publicos competentes e a rede

PLP, de forma rapida e imediata em caso de urgéncia. Carneiro afirma que:

O feminismo hoje passa necessariamente pelo debate sobre a questéo das
mulheres negras no Brasil. E impossivel tratar do tema da emancipacéo das
mulheres sem tratar da temética negra. As mulheres negras, por forca da
exclusdo que sofrem, séo liderancas do feminismo brasileiro hoje, acredito
gue inequivocamente, até porque Somos 0 segmento que mais tem a cobrar
(CARNEIRO, 2019, p. 27).

Consequentemente, no século XXI, o feminismo negro deve colocar na agenda
a urgéncia, como salienta Ribeiro (2018), de pensar em um novo marco civilizatério,
“Uma vez que o conceito de humanidade contempla somente homens brancos, nossa
luta é para pensar as bases de um novo marco civilizatério” (RIBEIRO, 2018, p. 27).
Para sua efetivacdo, ele demanda a desconstrucdo do discurso estereotipado e
preconceituoso sobre a mulher negra e, em grande medida, que uma nova historia
seja contada pelas proprias postulantes desse novo marco civilizatério.

Nas décadas de 2000 e 2010, ap0s a implementacéo das politicas de cotas
raciais pelo governo federal, o amplo acesso de alunos negros as universidades teve
como desdobramento a entrada significativa de mulheres negras nos programas de
poés-graduacédo das universidades, como discentes e docentes, somada a formacéo e
o fortalecimento de organizacdes de mulheres negras. Esses processos fomentaram

a emergéncia de uma ampliacdo e um aprofundamento de uma producéo tedrica
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derivada de um feminismo negro de matiz brasileiro. Destarte, neste século XXI, com
o advento das redes sociais, cujas ferramentas permitem que mulheres negras
disputem narrativas, o feminismo negro ganhou outros contornos e enfoques. As
ativistas se apropriam das possibilidades comunicacionais dessas novas ferramentas
tecnoldgicas para difundir sua agenda e realizar mobilizacbes. Como afirma Ribeiro
(2018):

Ha uma grande producdo de mulheres negras, mas ainda temos pouco
acesso por conta do conhecimento hegemdnico ainda ser eurocéntrico,
branco, masculino. Ao colocar a mulher negra no centro do debate e a partir
desse lugar pensar a sociedade e realizar diagnésticos muito mais
sofisticados, inclusive de a¢éo politica (RIBEIRO, 2018, p. 9).

A acédo organizada das mulheres negras, facilitada pelas tecnologias digitais,
pelo acesso a educacdao, pela ocupacao estratégica na politica, no mundo académico
e do trabalho, mesmo microscopico, provoca, de fato, rupturas nas estruturas
sedimentadas dos discursos socialmente compartilhados. Nesse contexto, percebe-
se, hoje, que para compreender, de forma complexa, a condi¢ao existencial da mulher
negra, € fundamental pensar classe, género e raca como categorias indissociaveis e,
€ de acordo com essa perspectiva que emerge a hocdo contemporanea de

interseccionalidade:

A interseccionalidade é uma conceituag¢do do problema que busca capturar
as consequéncias estruturais e dindmicas da interacdo entre dois ou mais
eixos da subordinagéo. Ela trata especificamente da forma pela qual o
racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas
discriminatérios criam desigualdades bésicas que estruturam as posigoes
relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras (CRENSHAW, 2012,
apud RIBEIRO, 2018, p. 123)

Embora o termo tenha sido cunhado, apenas, em 1989 pela tedrica feminista
estadunidense Kimberlé Crenshaw, a preocupacéo em entrelacar distintas formas de
opressdes € bem anterior. Seus ecos emanam dos discursos de Angela Davis.
Crenshaw apenas nomeia o0 pensamento feminista negro que mulheres intelectuais
negras ja abordavam em suas teorias e atuagfes. De acordo com Heloisa Buarque

de Hollanda (2019), em Explosao feminista, o argumento de Crenshaw:

[...] partia de infinitas formas de exclusBes interseccionais, ndo apenas
relativas as mulheres negras, mas também as deficientes, imigrantes,
indigenas e outras variaveis discriminatdrias. Nesse sentido, a afirmacéo do
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conceito de interseccionalidade seria um instrumento juridico para promover
uma forma de olhar para as miltiplas exclusdes articuladamente e fazer
justica de forma mais criteriosa e legitima (HOLLANDA, 2019, p. 245).

Sob o ponto de vista da participacdo politica, pode-se afirmar o papel
fundamental que tais acfes possuem na trajetoria de conquista de direitos da mulher
negra, tendo em vista que quebram, dentro do espaco publico, com um monopdlio
historicamente heteronormativo branco; permitem que se ouca uma outra voz. E
necessario, nesse sentido, o aporte teorico e pratico do feminismo negro para que
todos se conscientizem das demandas inerentes a mulher negra e lutem por
mudancas sociais numa perspectiva antiescravista, anticlassista e antissexista. Isso é
ser politicamente correto.

Ser uma mulher negra lutando contra o racismo e o machismo ndo é uma
escolha, posto que a Historia ainda marca o seu corpo. A sociedade mantém a mulher
negra em um lugar de subalternidade, marcado pelos quase trezentos anos de
escravidao. Angela Davis, na Ultima visita a Bahia, durante a conferéncia de abertura
da Escola de Pensamento Feminista Negro, afirmou que “[...] quando a vida das
mulheres negras importar, teremos a certeza de que todas as vidas importam”3. A
voz de Davis ecoa as de Maria Stewart, de Sojourner Truth, de Fannie Barrier Williams
e de Marita Bonner, e é amplificada por Audre Lorde, Lélia Gonzales, Patricia Hill
Collins, bell hooks, Sueli Carneiro, Grada Kilomba e Djamila Ribeiro. Todas em coro,

unissono, reverberam a importancia de erguer a voz.

13 Discurso de Angela Davis proferido durante a conferéncia de abertura da Escola de
Pensamento Feminista Negro, em 25 de julho de 2017, na cidade de Cachoeira BA (DAVIS, 2016
apud FIGUEIREDO, 2018).
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3 A POLITICA DA VOZ NA ESCRITA DE CONCEICAO EVARISTO: O PESO DA
EXISTENCIA DA MULHER NEGRA

Ao longo de seus contos e romances, Concei¢cado Evaristo exp0e as diversas
formas de violéncia as quais as mulheres negras estdo sujeitas no mundo
contemporaneo. Maria é linchada em um dnibus, Ana Davenga é fuzilada por policiais,
Duzu-Querenca vive faminta nas ruas e Ponci& Vicéncio carrega consigo o trauma de
um passado escravocrata. A vida dessas, dentre outras, mulheres negras, compde o
locus fundamental das narrativas de Evaristo; um lugar em que a palavra violéncia &
explorada em suas varias perspectivas causais e semanticas, evocando a sua no¢ao
etimoldgica de violag&o (violare, no latim). E dentro dessa perspectiva que 0s contos
e romances de Conceicéo Evaristo ganham contundéncia e relevancia no espectro da

Literatura Brasileira contemporanea. Para o teérico inglés, Terry Eagleton (2006):

A maior parte de qualquer presente é feita de passado. A historia [...] € em
grande medida continuidade. Faz parte de seu complexo peso material ndo
poder ser constantemente remodelada. E, mesmo quando conseguimos
transforma-la de fato, podemos perceber que seu peso repousa como um
pesadelo no cérebro dos vivos (EAGLETON, 2006, p. 45).

A violéncia permanente e naturalizada do passado escravocrata, atua, ainda,
como pesadelo e permeiaa obra de Evaristo. Sua forca estd no modo singular como
revela em que medida o peso da existéncia se impde sobre a vida das personagens
e, ao fazé-lo, sua literatura ganha dimensao politica por meio da inscricdo de um lugar
de fala.

A escritora Assuncao de Maria Souza e Silva (2019) assevera, a respeito de

Evaristo, que:

No ambito da literatura afro-brasileira, a poetisa Conceicdo Evaristo elege o
sujeito poético feminino ndo apenas para marcar lugar e condicao da voz
feminina negra no cenario contemporaneo. Ela convoca as vozes femininas
para falar de si mesmas numa dimens&o coletiva, procedendo a uma poética
gue se constitui em teia dinamizada pelo fluxo da meméria (SILVA, 2019, p.
189).

Dessa forma, nesta se¢do, nosso objetivo é mostrar como o peso da existéncia
gue se abate sobre a mulher negra na forma de violéncia ndo nos € apresentado por

uma voz extrinseca a vitima, como na tradicéo literaria brasileira, de Castro Alves a
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Jorge de Lima. Concei¢céo Evaristo desloca a voz da mulher negra para o centro da
narrativa. E por meio do seu olhar, de suas angustias, de seus sonhos, em suma, de
sua voz, que penetramos em um universo em que género e raga ndo sdo so
determinantes socioecondmicos, mas também suscitam dilemas existenciais.

A fim de mostrar como a escrita de Conceicao Evaristo ganha dimensao politica
ao revelar o peso que se impde a existéncia da mulher negra, aspecto evidenciado,
desenvolveremos nossa exposicdo em duas partes. Na primeira, buscaremos
apresentar, de forma breve, as varias formas por meio das quais o vocabulo voz
comparece nos estudos de literatura e na producéo literaria contemporanea, a fim de
circunscrevermos, particularmente, algumas articulacbes possiveis entre voz e
engajamento politico. Na segunda parte, empreenderemos uma investigacao no
sentido de pensar as diferentes acepc¢des da nocao de violéncia para, em seguida,
realizarmos uma analise do romance Poncia Vicéncio (2003) e de alguns contos do
livro Olhos d’agua (2014), com o objetivo de responder a seguinte questdo: como e
em que medida os modos de representacdo das diversas formas de violéncia
impostas as mulheres negras, em Conceigéo Evaristo, permitem- nos refletir sobre os

pesos politico, econdmico e social que se impdem a existéncia delas?

3.1 VOZ E POLITICA: LUGAR DE FALA NA LITERATURA

Sob o ponto de vista estritamente material, a voz € uma forma de producéo de
ondas acusticas realizadas pelo corpo humano. N&o por acaso, ao ser inquirido a
respeito da natureza da voz, o medievalista Paul Zumthor (2005) afirmou que era “[...]
razoavel dizer que a voz € uma coisa, isto €, que ela possui, aléem das qualidades
simbolicas, que todo mundo reconhece, qualidades materiais ndo menos
significantes” (ZUMTHOR, 2005, p. 62).

Os estudos de literatura ampliaram significativamente as acepc¢des do termo.
No ambito da poesia, por exemplo, perguntamo-nos sobre a voz do eu lirico tentando
identificar ndo somente o género ou o conteudo sobre o qual se fala, mas também a
tonalidade afetiva na qual algo é expresso. JA no campo da prosa, a palavra voz
comparece como referéncia ao complexo fendmeno da inter-relacdo entre a
enunciacao do prosador e os diversos discursos socialmente instituidos com os quais
ele lida. O fildsofo da linguagem e pensador da cultura Mikhail Bakhtin (2010) buscou,

nesse sentido, conceber conceitos — como dialogismo e polifonia — que dessem
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conta desse complexo fenébmeno. Desse modo, segundo Bakhtin (2010), “O objeto é
para o prosador a concentracdo de vozes multidiscursivas, dentre as quais deve
ressoar a sua voz; essas vozes criam o fundo necessario para a sua voz, fora do qual
sao imperceptiveis” (BAKHTIN, 2010, p. 88).

Para além de suas acepcfes materialistas e linguisticas, a nocdo de voz em
literatura vem ganhando forca enquanto lugar social em que € produzida a propria
representacédo, isto €, na perspectiva de Regina Dalcastagné (2012), “[...] os
problemas ligados ao acesso a voz e a representacao dos multiplos grupos sociais.
Ou seja, eles se tornam mais conscientes das dificuldades associadas ao lugar de
fala: quem fala e em nome de quem” (DALCASTAGNE, 2012, p.17, grifo da autora).
Essa relacdo entre representacdo e representatividade tem sido crucial nos estudos
literarios contemporaneos, pois, ainda segundo Dalcastagne (2012), o que se coloca
“[...] ndo é mais simplesmente o fato de que a literatura fornece determinadas
representacfes da realidade, mas, sim, que essas representacdes nao Sao
representativas do conjunto de perspectivas sociais” (DALCASTAGNE, 2012, p. 17).
Dentro dessa perspectiva, cada vez mais, expressoes literarias como a poesia negra
nos oferece uma contranarrativa que repensa e reescreve a propria historia. Sao
vozes — agora, ndo sb sociais, mas também acusticas — que ecoam por meio de
saraus e slams. E, justamente, a esse coro que, por meio da performance, clama por
visibilidade que a voz de Conceigdo Evaristo deve ser associada. Nos romances,
contos e poemas da autora, a nocao de lugar de fala pode ser pensada sob duas
perspectivas convergentes: por um lado, como representatividade, isto €, como o
lugar social onde se deu a propria trajetoria de vida da escritora e que funciona como
leitmotiv de sua obra; por outro, enquanto representacao, ou seja, como o lugar social
constituido no nivel da representacao, isto €, aquele em que 0s seus personagens
circulam.

Sob a perspectiva da representatividade, o estabelecimento do lugar de fala,
em Evaristo, envolve, fundamentalmente, a compreensdo de como o lugar social de
vivéncia da escritora influi sobre a sua propria escrita. Nesse sentido, € oportuno
lembrar que Evaristo é uma mulher negra que cresceu em uma favela e que,
cumprindo, em parte, a sina de um pais cujas marcas da escravatura permanecem
indeléveis, trabalhou como empregada domeéstica. A respeito dessa escrita de

mulheres negras, Eduardo de Assis Duarte (2010) assinala:



38

[...] o redirecionamento da voz narrativa que, sem descartar a sexualidade
estd empenhada em figurar a mulher n&o a partir de seus dotes fisicos, mas
pelas atitudes de luta e resisténcia, e de sua afirmacdo enquanto sujeito”
(DUARTE, 2010, p. 34).

Ao longo da ficcdo de Evaristo, perfilam-se, justamente, mulheres negras que
sdo empurradas para a condicdo de subalternidade. A essa espécie de amalgama
indissociavel entre vida e obra, Evaristo cunhou um termo: escrevivéncia. Por meio
dele, a autora coloca em relevo a importancia da relacdo entre representacéo e

experiéncia subjetiva em sua obra:

Eu sempre tenho dito que a minha condi¢éo de mulher negra marca a minha
escrita, de forma consciente inclusive. Faco opcgéo por esses temas, por
escrever dessa forma. Isso me marca como cidadd e me marca como
escritora também (EVARISTO, 2007, p. 32).

E sob a concepcdo de uma literatura fortemente empenhada na busca pelo

lugar de fala, no emprego da voz como forma de agéo politica que se inscreve a
literatura de Conceicao Evaristo:

Tudo que escrevo, seja prosa, poesia ou critica literaria, é sempre através da

minha condi¢cdo de mulher negra na sociedade brasileira. Uma condi¢do que

busca essa histéria coletiva. Essa experiéncia de ser uma pessoa
descendente de povos escravizados no Brasil (EVARISTO, 2007, p. 54).

Ja no que diz respeito a representacdo propriamente dita, Evaristo busca, no
plano ficcional, constituir histérias fortemente voltadas a revelacdo da imposta
condicdo de subalternidade vivida por mulheres negras. Nesse sentido, o lugar de
fala deve ser pensado como o lugar social de onde suas proprias personagens
enunciam. Ao longo de suas narrativas, Evaristo perfila as agruras vividas por um
conjunto de personagens femininas inseridas nesse universo: a da mulher de um
traficante (Ana Davenga), a de uma mendiga (Duzu-Querenca), a vitima do
preconceito racial (Maria) e da trajetéria de uma descendente de escravizados que
migra do campo para a cidade (Poncia Vicéncio). Nesse sentido, é importante
assinalar como as vozes das personagens de Evaristo destoam de todas aquelas
vozes que atravessam a Historia da Literatura Brasileira; vozes que eram mediadas
pela escrita masculina branca: seja a voz inconformada do discurso humanitario do
poeta dos escravos, Castro Alves; sejam as vozes do sinh6 e da sinha que nao

cansam de dar ordens a Negra Fuldé, de Jorge de Lima, como se constata,
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respectivamente, abaixo:

Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criancas, cujas bocas pretas

Rega o sangue das maes:

Outras, mogas... mas nuas, espantadas,

No turbilhdo de espectros arrastadas,

Em ansia e magoa vés (ALVES, 2001, p. 281).

O Fuld! O Fuld!
(Era a fala da Sinha)
— Vai forrar a minha cama,
pentear os meus cabelos,
vem ajudar a tirar
a minha roupa, Fulé!
Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fulé!

(Era a fala da Sinha)

vem me ajudar, 6 Fuld,
vem abanar o meu corpo
gue eu estou suada, Fuld!

vem cocgar minha coceira,

vem me catar cafuné,

vem balangar minha rede,

vem me contar uma histéria,

que eu estou com sono, Fulé! (LIMA, 2009, p.71).

Os fragmentos citados nos permitem evidenciar que, no que concerne a
representacdo da mulher negra, em certa medida, na histéria da Literatura Brasileira,
desde o periodo colonial até o modernismo, nota-se que esta foi apresentada por meio
de uma voz que ndo a sua proépria, tanto no sentido da identidade do eu lirico que
enuncia quanto na perspectiva do lugar social daquele que escreve. Como
contraponto a esses canones da Literatura Brasileira, em Conceicdo Evaristo, é 0
ponto de vista da mulher negra que ganha forca, fazendo com que, por meio dessa
voz, o0 peso da condicao existencial da mulher negra emerja em suas historias a fim

de reivindicar, justamente, o seu lugar de fala.

3.2 A POLITICA DA VOZ NA ESCRITA DE CONCEICAO EVARISTO: VIOLENCIA
COMO PESO NA EXISTENCIA DA MULHER NEGRA

Os contos e romances de Conceicéo Evaristo sao protagonizados por mulheres
negras que se veem diante do peso que lhes € imposto pela propria condi¢ao

socioecon6mica: nasceram mulheres, negras e pobres. Nesse sentido, uma das
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consequéncias mais visiveis desse triplo pertencimento — raca, género e classe — € a
frequente exposicao e vulnerabilidade a violéncia. Dentre outros temas, as narrativas
de Concei¢do Evaristo parecem, em grande medida, dar énfase, justamente, a
questdao da violéncia, que aparece matizada como reflexo da criminalidade (Ana
Davenga), do preconceito (Maria) ou do assédio sexual (Quantas filhos Natalina
teve?), problemas que se multiplicam de forma endémica pela nossa sociedade e
cujas raizes se encontram na propria estrutura socioecondémica historicamente
constituida.

E dentro dessa concepcdo que, nesta secdo, vamos nos debrucar,
particularmente, sobre os modos de representacdo da violéncia nas narrativas de
Conceicdo Evaristo, a fim de respondermos a seguinte questao: como e em que
medida os modos de representacdo das diversas formas de violéncia impostas as
mulheres negras, em Conceicdo Evaristo, permitem-nos refletir sobre os pesos

politico, econdmico e social que se impdem a existéncia dessas mulheres negras?

3.2.1 A violéncia como peso existencial

Em seu dicionario com palavras-chave relativas a cultura e a sociedade, o
tedrico da cultura Raymond Williams (2007) expde a dificuldade de definir violéncia

tendo em vista a amplitude dos usos que se da a propria palavra:

A dificuldade comeca quando tentamos distinguir o sentido (iv), violéncia como
ameaca, e o sentido (v) violéncia como comportamento ingovernavel. O sentido
(iv) é claro quando a ameaga é de violéncia fisica, mas é usado com frequéncia
guando a ameaca real, ou a pratica real, € um comportamento ingovernavel
(WILLIAMS, 2007, p. 405).

Em meio as suas diversas possibilidades de significacdo, uma primeira ideia
que nos vem a mente quando pensamos em violéncia consiste no emprego da forca
fisica contra alguém ou alguma coisa. Nesse sentido, os contos de Evaristo, como
detalharemos na proxima subsecdo, encenam as varias formas de exercicio da
violéncia enquanto emprego da forca fisica, conduta que ofende a integridade ou
saude corporal do individuo, como no linchamento de Maria, no estupro de Natalina e
no assassinato de Ana Davenga.

Contudo, para além da compreenséo da violéncia como uma acgao na qual se

exerce um ato concreto sobre um corpo, ha que se considerar uma outra acepcgao



41

possivel para o termo, a da violéncia como um conjunto de discursos e praticas
voltado a manutencao de certas relacdes de poder a partir da naturalizacado desses
discursos e préticas. Nesse sentido, um dos estudos que se tornaram fundamentais
foi o do pesquisador noruegués Johan Galtung, que, em artigo seminal publicado em

1969, concebeu a nocao de violéncia estrutural:

NOs nos referiremos ao tipo de violéncia onde ha um agente que comete a
violéncia como violéncia pessoal ou direta, e a violéncia onde ndo ha tal ator
como violéncia estrutural ou indireta. Em ambos os casos individuos podem
ser mortos ou mutilados, atingidos ou machucados em ambos os sentidos
dessas palavras, e manipulados por meios de estratégias de cenoura e
porrete. Mas enquanto no primeiro caso essas consequéncias podem ter sua
origem tracada de volta até pessoas e agentes concretos, no segundo caso
isso ndo é mais significativo. Talvez ndo haja nenhuma pessoa que
diretamente cause dano a outra na estrutura. A violéncia é embutida na
estrutura e aparece como desigualdade de poder e consequentemente como
chances desiguais de vida (GALTUNG, 1969, p. 171).

Para Galtung (1969), destarte, ha estruturas edificadas cujo poder de coercao
se da de forma implicita no sistema social, o que influi diretamente na permanéncia
de estados de injustica, pois, a distribuicdo desigual do poder se move sub-
repticiamente pela sociedade, ndo se deixando ver como tal. Como afirma o fil6sofo
sul-coreano Byung-Chul Han (2017), “Em virtude de sua invisibilidade, as vitimas da
violéncia ndo tém consciéncia direta do contexto de dominio. E isso é que caracteriza
sua eficiéncia” (HAN, 2017, p. 160). Dentro dessa perspectiva, a violéncia estrutural
nao consiste exatamente em uma violéncia no sentido estrito de uma forca que atua
diretamente sobre o corpo de um individuo, mas em uma espécie de técnica de
dominio.

Violéncia como técnica de dominio dos corpos € um modo de refletir sobre as
formas de exercicio do poder que tem ganhado forca, nos ultimos anos, em virtude da
necessidade de se compreender, mais profundamente, como formas aparentemente
invisiveis de violéncia regulam e mantém hierarquias, direitos e poderes em nossa
sociedade. Nesse sentido, diferentes termos tém sido elaborados no intuito de
circunscrevé-lo conceitualmente, como, além de violéncia estrutural (GALTUNG,
1969), violéncia simbdlica (BOURDIEU, 2017), violéncia objetiva (ZIZEK, 2014) e
violéncia sistémica (HAN, 2017).

Ao se debrucar sobre esse problema, Pierre Bourdieu (2018) concebeu a nogao

de violéncia simbdlica. Para o sociélogo francés, essa forma de violéncia ndo deve
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ser pensada como o oposto ao real, aquilo que se expressa materialmente, ao que s6
ganha forma no plano da transcendéncia do pensamento, mas a um conjunto de
forcas que restringem a liberdade dos corpos, operando a partir de discursos
construidos institucionalmente, seja no ambito da Igreja, do Estado, da escola ou no
nacleo familiar. Nesse sentido, Bourdieu (2018) afirma que “Os dominados aplicam
categorias construidas do ponto de vista dos dominantes as relacdes de dominacéo,
fazendo-as assim serem vistas como naturais” (BOURDIEU, 2018, p. 56). No que diz
respeito, particularmente, a mulher, pode-se inferir como esses discursos
institucionalizados impdem formas de autodepreciacdo e autodesprezo em virtude do

comportamento que assume. Ainda na perspectiva de Bourdieu (2018):

A violéncia simbdlica se institui por intermédio da adesdo que o dominado
ndo pode deixar de conceder ao dominante (e, portanto, & dominacao)
guando ele ndo dispde, para pensa-la e para se pensar, ou melhor, para
pensar sua relagdo com ele, de mais que instrumentos de conhecimento que
ambos tém em comum e que, ndo sendo mais que a forma incorporada da
relacdo de dominacédo, fazem esta relagdo ser vista como natural; ou, em
outros termos, quando os esquemas que ele pde em acéo para se ver e se
avaliar, ou para os dominantes (elevado/baixo, masculino/feminino,
branco/negro etc) (BOURDIEU, 2018, p. 56).

O filésofo esloveno Slavoj Zizek (2014) reflete sobre as nocdes de violéncia e,
em grande medida, desenvolve reflexdes proximas as nocdes de violéncia
estrutural, de Galtung (1969) e de violéncia simbdlica, de Bourdieu (2018),
buscando articula-las por meio de nomenclatura prépria e tentando pensa-las em face
a emergéncia das novas formas de expressdo do poder no ambito do capitalismo.
Para Zizek (2014), o capitalismo ndo opera somente formas da violéncia fisica direta,
como o exterminio e o terror, mas também no ambito “[...] das formas mais sutis de
coercdo que sustentam as relacbes de dominacdo e de exploracdo, incluindo a
ameaca de violéncia” (ZIZEK, 2014, p. 24). Em uma complexa articulagdo entre
filosofia, sociologia e psicanalise, o fildsofo esloveno tenta colocar em relevo como
formas de violéncia como a exploracdo do individuo no ambiente de trabalho, a
degradacédo ecoldgica, os altos contingentes de miseraveis acabam se tornando
invisiveis diante dos informativos sobre os bons indicadores econémicos de um
determinado pais, seu PIB, sua balanca comercial, previsdes de inflacdo, taxa de
juros, dentre outros. E nesse intersticio entre o visivel e o invisivel que se instala aquilo
que o filésofo chama de violéncia objetiva.

Na esteira de Zizek (2014), essas formas de violéncia tém sido pensadas,
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contemporaneamente, por Byung-Chul Han (2017) como violéncia sistémica—termo,
alias, ja presente no trabalho do esloveno —, a medida em que, segundo o filésofo sul-

coreano:

A situacdo geradora de violéncia muitas vezes esta no sistema, no arcabouco
sistémico no qual esta inserido. Assim, as formas de violéncia manifestas e
expressas se referem as estruturas implicitas que estabelecem e estabilizam
uma ordem de dominio, e que, como tais, eximem-se de visibilidade (HAN,
2019, p. 159).

Os varios conceitos aqui sinteticamente apresentados — violéncia estrutural,
violéncia simbdlica, violéncia objetiva e violéncia sistémica — permitem-nos
realizar uma espécie de mapeamento dos modos de pensar as formas de exercicio
da violéncia hoje em face da condi¢cdo socioecondmica das mulheres negras. Por um
lado, podemos, em vista disso, falar de violéncia enquanto um modo de se exercer
forca e coercdo direta sobre os corpos, 0 que pode ser evidenciado nas graves
estatisticas que circulam no Brasil contemporaneo. Em pesquisa recente do Férum
Brasileiro de Seguranga Publica, 28,4% de mulheres negras relatam ter sofrido algum
tipo de violéncia, contra 24,7% das mulheres ndo negras'4. A jornalista Flavia Oliveira,
em um texto intitulado A agenda das negras é tudo'®, publicado no site do portal

Geledés — Instituto da Mulher Negra, assevera que:

Negras sdo maioria no desemprego, na informalidade, nas vagas mal
remuneradas e no trabalho doméstico. Comandam os lares mais pobres e em
condicdes precarias de construcdo, acesso a servigos e bens. Sdo maes das
criangas fora da escola e dos alunos de instituic6es em frangalho; de rapazes
e mocgas que ndo estudam nem trabalham; dos jovens assassinados ou
encarcerados aos milhares todo ano. S&o0 as que mais sofrem com agressfes
domésticas, feminicidio, violéncia obstétrica, mortalidade materna e faléncia
do sistema de saude (OLIVEIRA, 2018 apud XAVIER, 2019, p. 82).

De acordo com o estudo realizado pelo Instituto de Pesquisa Econdbmica e
Aplicada (IPEA) e pelo Férum Brasileiro de Seguranga Publica em 2017 e publicado
em 2019, enquanto a taxa de homicidio de mulheres brancas teve um crescimento de

1,6% entre 2007 e 2017, a taxa relativa a mulheres negras cresceu 29,9%. Entre as

14 Dados disponiveis em: <http://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/downloads/6537-
atlas2019.pdf.> Acesso em: 24 de ago. 2019.
15 Flavia Oliveira, coluna jornal O Globo, 17 de agosto de 2018. Disponivel em:

https://lwww.geledes.org.br/agenda-das-negras-e-tudo-por-flavia-oliveira. Acesso em 24 de ago. 2019.
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vitimas da violéncia letal, as mulheres negras, que, também, sdo as maiores vitimas
de violéncia subjetiva do estupro, correspondem a 66% de todas as mulheres
assassinadas em 2017. Ratificando os dados citados, o Mapa da Violéncia de 2018
mostra que, nos Ultimos 10 anos, a taxa de homicidio de mulheres ndo negras diminuiu
8% enquanto a taxa de homicidio de mulheres negras aumentou 15%. Como a
violéncia espelha a desigualdade socioecondmica e racial, a maioria dos registros de
violéncia doméstica na Central de Atendimento a Violéncia, da populacdo carceraria
feminina, de vitimas de morte materna, de violéncia obstétrica, sdo de mulheres
negras.

Ao dar voz a mulher negra, a literatura de Concei¢cdo Evaristo alcanca
dimenséo politico-estética, tendo em vista que a autora concebe uma escrita em
estrito dialogo com as agendas sociais do Brasil contemporaneo. Contudo, para além
desses aspectos representarem um peso a existéncia dessas mulheres negras, na
medida em que criam formas visiveis do terror, € importante, a partir dos conceitos de
violéncia aqui discutidos, levar em conta, também, como aspectos ideoldégicos como
0 racismo, a incitacdo ao 6dio e a discriminacdo sexual sdo também fenémenos
implicados nessas estatisticas, tendo em vista que operam na naturalizacdo das
ideologias da violéncia.

Ao associarmos, portanto, a violéncia a metafora peso existencial, desejamos
dar énfase as formas por meio das quais a forca €, de alguma forma, empregada com
0 objetivo de restringir, disciplinar, impor, subjugar formas de vida a modelos forjados
pelo poder politico-econbémico. Desse modo, a questdo, aqui, ho ambito desta
dissertacéo, envolve pensar o que é experienciavel para a mulher negra; os limites de

seus direitos, suas condi¢des de visibilidade.

3.2.2 Voz como forma de representagdo do peso da existéncia da mulher negra

As narrativas de Conceicdo Evaristo expdem as mais diversas formas de
violéncia que estabelecem limites naquilo que é vivenciavel para a mulher negra, isto
€, naquilo que impde peso a sua existéncia. Dessa forma, aproximamos a escrita de
Evaristo do feminismo negro, uma vez que, para a filésofa e escritora Djamila Ribeiro
(2017), “[...] falar a partir das mulheres negras € uma premissa importante do
feminismo negro” (RIBEIRO, 2017, p. 35). E é justamente a representacdo dessas

mulheres negras que atravessa a escrita de Evaristo, interseccionando as opressfes
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raciais, de classe e de género. De acordo com Sueli Carneiro (2019):

Enegrecer o movimento feminista brasileiro significa, concretamente,
demarcar e instituir na agenda do movimento de mulheres o peso que a
guestao racial tem na configuracédo, por exemplo, das politicas demograficas,
na caracterizacdo da questéo da violéncia contra a mulher pela introdugéo do
conceito de violéncia racial como aspecto determinante das formas de
violéncia sofridas por metade da populacéo, que néo é branca (CARNEIRO,
2019, p. 316).

Nesse sentido, cabe-nos perguntar: como as vozes que atravessam as
narrativas de Evaristo nos permitem refletir sobre os modos de representacao do peso
da existéncia da mulher negra? Maria, Zaita, Ana Davenga, Duzu-Querenca e Poncia
Vicéncio sdo algumas dessas vozes que sdo submetidas as diversas formas de
violéncia.

Ao longo do romance Ponciéa Vicéncio e dos contos coligidos em Olhos
d’Agua, diversas formas de violéncia se fazem presente como meio de subjugar a
mulher negra a um determinado sistema socio-politico e econémico que,
historicamente, regula os modos pelos quais pode existir. Nesse sentido, interessa-
nos tomar como objetos para analise quatro dessas personagens: Maria, Natalina,
Duzu-Querenca e Poncia Vicéncio. Ao conferir voz a essas mulheres, possibilidade
de enunciacao a partir de um lugar de fala determinado, Evaristo realiza, efetivamente,
um gesto de natureza politica, tendo em vista que lhes da reconhecimento social. E
importante salientar que, a despeito dos contos e do romance em questdo serem
narrados em terceira pessoa onisciente, é possivel falar nas vozes dessas
personagens, tendo em vista que recursos como discursos em forma direta, indireta
ou indireta livre nos permitem ter acesso aos sentimentos e pensamentos das
protagonistas de cada narrativa. Sendo assim, mesmo quando silenciadas, ha, como
afirma Patricia Hill (2019a), uma consciéncia que permanece como a unica esfera de
liberdade possivel, consciéncia essa da qual tomamos conhecimento por meio das
estratégias narrativas empregadas por Concei¢ao Evaristo.

A multiplicidade de vozes, nas narrativas de Conceicdo Evaristo, expde as
diversas formas por meio das quais a violéncia impde peso a existéncia da mulher
negra. No conto Maria, por exemplo, a protagonista homénima € uma mae solteira
que trabalha como empregada domeéstica e € vitima da exploracdo exercida pela
patroa. Nesse sentido, a primeira forma de violéncia infligida a protagonista nao

estd presente na ocupacdo profissional, a de empregada doméstica, mas nas
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condi¢cBes impostas por um conjunto de praticas, fortemente arraigadas ao passado

escravocrata brasileiro, como se pode evidenciar na seguinte passagem:

O precgo da passagem estava aumentando tanto! Além do cansaco, a sacola
estava pesada. No dia anterior, no domingo, havia tido festa na casa da
patroa. Ela levava para casa os restos. O 0sso do pernil e as frutas que tinham
enfeitado a mesa. Ganhara as frutas e uma gorjeta. Os dois filhos estavam
muito gripados. Precisava comprar xarope e aquele remédio de desentupir
nariz. Daria para comprar também uma lata de Toddy (EVARISTO, 2014, p.
39).

A exploracao do individuo no ambiente de trabalho, como ocorre entre Maria e
a patroa, constitui o0 que Galtung (1969), como apresentamos, define violéncia
estrutural. Essa forma de violéncia deve ser compreendida como uma espécie de
dominio, que ndo se desdobra necessariamente no uso da forca, nem é praticada
exatamente por um agente concreto com o objetivo de infligir sofrimento, mas € gerada
pela prépria estrutura social, sendo uma de suas formas mais atuante a exploragéo,
em termos econdmicos. No trecho citado, a preocupacdo da passageira com O
aumento da passagem do transporte publico é decorrente da distribuicdo desigual de
recursos que limita ou dificulta 0 acesso aos servicos e bens.

O ato de levar os restos para casa, de valorizar aquilo que s6 servia como
enfeite para a mesa da patroa, e 0 aumento da jornada de trabalho visando a compra
de medicamentos e alimentos para os filhos, ecoam um passado escravocrata
marcado por jornadas de trabalhos extenuantes e humilhacdes diversas. Esse tipo de
representacdo, na qual as relagbes de poder envolvem duas mulheres, a patroa,
branca; e a empregada, negra, permite-nos refletir sobre a razdo da busca do
feminismo negro por uma agenda propria, que resulte em acolher ndo s6 os problemas
relativos as diferencas de género, mas também as diferencas raciais. 1ISso nos permite
evidenciar que, para o feminismo negro, € importante nomear todas as vidas que nao
importam.

Para além da violéncia objetiva que medeia a relagédo entre patroa e empregada
e da violéncia estrutural que pode favorecer o surgimento ou o aprofundamento de
atos de violéncia direta, o conto tem como ponto crucial uma violéncia de escala e
crueldade ainda maior, quando o 6nibus que a protagonista toma para retornar do
trabalho é assaltado por seu ex-companheiro, pai de um de seus filhos. Ao
perceberem que Maria nao fora assaltada, os passageiros levantam a hipétese de que

a empregada fora coparticipe do crime. Embora fosse uma inferéncia equivocada, a
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empregada é agredida fisicamente até a morte, em grande medida, pelo fato de ser
mulher, negra e pobre. Assim, em dialogo com Galtung (1969), podemos inferir que a
agressao fisica a Maria se configura em uma forma de violéncia direta, visto que nos
permite evidenciar uma situacdo expressa pela linguagem, concreta, observavel,
visivel e comporta a relacao sujeito-acao-objeto.

O momento do linchamento &, particularmente, marcado pela relacéo entre voz
e silenciamento. Os passageiros vociferam, insultando-a: “[...] aquela puta safada la
da frente conhecia os assaltantes”; “Negra safada, vai ver que estava de coleio com
os dois” (EVARISTO, 2014, p. 41). Até que a barbarie é sugerida: “Alguém gritou:
Lincha! Lincha! Linchal...” (EVARISTO, 2014, p. 42). Aos passageiros, cabe o
exercicio da autorizacao discursiva; a Maria, € negada a fala, o direito ao contraditorio.
Assim, encena-se, por meio da relagéo entre a possibilidade ou ndo de expresséo da
voz, a partilha do poder em nossa sociedade.

O desfecho do conto parece ratificar a posicdo do compositor Suka-Carlos Lima
(1989) que, na cancéo llIé de Luz, afirma “Negro é sempre vildo/Até meu bem provar
que nao”. Maria é linchada sem direito a defesa. A histéria biblica é
contemporaneizada, com o final invertido.

A respeito da auséncia da tematica dessa pungente violéncia visivel, fisica, na
Literatura Brasileira, e em grande medida, na obra de Evaristo, a escritora Constancia

Lima Duarte (2016) questiona:

Como nossas escritoras ignoram um tema téao urgente e palpitante? Em que
livros estdo as marcas literarias do espancamento, do estupro e do aborto a
gue cotidianamente as mulheres sdo submetidas e os jornais ndo cansam de
noticiar? (DUARTE, 2016, p. 147).

A essa indagacgdo, Duarte responde: “Quando conheci as escritoras dos
Cadernos Negros essa tematica tornou-se, enfim, recorrente” (DUARTE, 2016, p.
148).

As condi¢Bes de violéncia as quais estdo sujeitas mulheres negras como Maria
sao reflexos da estrutura socioeconémica que fundou nosso proprio pais. Ribeiro
(2017) salienta, nesse sentido, que, diferentemente do imigrante, o negro que chegou
ao pais como mao de obra escravizada nao recebeu oportunidade de trabalho e nem
Ihe foram doadas terras. Depois de mais de trés séculos de escravidao, nada recebeu

ao ser libertado. Para Ribeiro (2017), “[...] se duas pessoas estdo em situagdes
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desiguais, ndo se pode aplicar o conceito de igualdade abstrata, porque
concretamente € a desigualdade que se verifica” (RIBEIRO, 2017, p. 57). A filésofa
postula, assim, a adocdo do conceito de equidade aristotélica: tratar desigualmente
os desiguais para promover a efetiva igualdade. A situacdo de marginalizacdo da
maioria da populacdo negra se origina no periodo escravocrata e se estende no pés-
abolicdo, tendo em vista que ndo houve nenhum mecanismo de inclusdo dos negros
libertos da escravidédo. Sendo assim, na contemporaneidade, as a¢des afirmativas sao
necessarias para promover compensacdes as vitimas do racismo, dentre outras
discriminacoes.

Sob o ponto de vista das relacdes voz e politica, 0 conto Maria se constituli,
portanto, como um lugar de encenacao das multiplas opressdes que se imp&em sobre
a mulher negra, o que atesta a relevancia de pensar a condicdo da mulher negra na
perspectiva do discurso interseccional.

A situacao proveniente da pos-escravidao reverbera nas condi¢des de trabalho
em que se enquadram as empregadas domésticas. Nesse sentido, Lélia Gonzalez,

em Racismo e sexismo na cultura brasileira, afirma que:

[...] é justamente aquela negra andnima, habitante da periferia, nas baixadas
da vida, quem sofre mais tragicamente os efeitos da terrivel culpabilidade
branca. Exatamente porque € ela que sobrevive na base da prestagdo de
servicos, segurando a barra familiar praticamente sozinha (GONZALEZ, 1984
apud BAIRROS, 1994 p. 42).

Assim como Soujourner Truth, no ja referido discurso E eu ndo sou uma
mulher?, formulacdo tedrica da experiéncia de mulheres negras, Carneiro também,
em artigo intitulado Enegrecer o feminismo: a situacdo da mulher negra na
América Latina, a partir de uma perspectiva de género, faz consideractes
fundamentais a respeito da condi¢do da mulher negra: “Quando falamos que a mulher
€ um subproduto do homem, posto que foi feita da costela de Adao, de que mulher
estamos falando? Fazemos parte de um contingente de mulheres originarias de uma
cultura que ndo tem Adao” (CARNEIRO, 2019, p. 247).

Quando a escravidéao foi abolida, como a mao de obra negra, sobretudo, a do
homem, continuou abundante e desqualificada, a maioria dos homens negros néao
conseguia trabalho. No entanto, as atribuicfes profissionais destinadas as mulheres
negras como lavadeiras, empregadas domésticas, mantiveram-se. Para a

pesquisadora Sonia Giacomini (1988):
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[...] foram escravos e sobretudo escravas, que garantiram o funcionamento
da casa patriarcal, ao mesmo tempo que proporcionaram as senhoras,
ligadas as esferas domésticas, sobretudo aquelas abastadas, um tempo
ocioso (GIACOMINI, 1988, p. 73).

Na contemporaneidade, as empregadas domeésticas, em sua ampla maioria
mulheres negras, representam, de acordo com dados fornecidos pela PNDA
(Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios), 71% dessa mao de obra. Sdo elas
gue executam uma funcéo que garante o funcionamento da casa patriarcal. A inclusao
da mulher negra no mercado de trabalho é especificamente pior do que as das demais
identidades, pois sofre preconceito devido ao sexo e a raga e esta entre as piores
faixas salariais. Dentro dessa perspectiva, o conto Maria pode ser pensado como uma
forma de encenacéo ficcional de uma triste estatistica.

Para a escritora Grada Kilomba (2019), a mulher negra ainda € o outro do
outro, isto é, ocupa a posicao inferior a de qualquer outro grupo e, assim, suporta o
fardo da opressao sexista, racista e classista. Devido ao problema descrito por meio
da nocéo de interseccionalidade, mulheres negras ndo exercem o papel de opressor
por ndo ter outro para oprimir, enquanto a mulher branca e 0 homem negro possuem
as duas condicdes, a de opressor ou de oprimido. O homem negro pode ser vitima do
racismo, mas o sexismo |he permite atuar como explorador e opressor da mulher. A
mulher branca pode ser vitima do sexismo, em contrapartida, o racismo Ihe permite a
opressdao. O olhar, tanto de homens brancos e negros e mulheres brancas, segregaria
a mulher negra a um local de subalternidade.

Como ja mencionado, desde sua estreia em Cadernos Negros (1991),
Evaristo insiste na representacdo da violéncia, em grande medida fisica, tanto racial

quanto de género. A respeito dessa representacdo Duarte reitera que:

As personagens de Conceicdo Evaristo explicitam todo o tempo o seu
pertencimento a um grupo social que tem na pele a cor da exclusdo, nao
importa se criancas, donas de casa, empregadas domésticas ou mulher de
bandido: a angustia e o sentimento de injustica sdo sempre 0s mesmos
(DUARTE, 2016, p. 148).

Duarte (2016) observa que existem duas formas de representacdo, na escrita
feminina, da violéncia de género: na canbnica e tradicional, as autoras brancas

privilegiam a violéncia suave, insensivel, invisivel as suas proprias vitimas que
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Bourdieu nomeou de simbdlica. Na outra, segundo a pesquisadora, predominam
autoras ndo canodnicas, como exemplo os escritos de Evaristo, que trazem a tona o
tema da violéncia fisica, direta, presente no cotidiano — embora a linguagem da
escritora assuma um modo bem singular de fazé-lo, como mostraremos na segao 4.

Como ja dito, Evaristo € uma dessas escritoras que tem trabalhado nesse
sentido e, assim, contribui para a reescrita da historia literaria brasileira. Seus
primeiros contos ja abordavam muitos dos aspectos da condigdo da mulher negra em
um sistema de exploragdo que a oprime. Nesses textos, a violéncia simbdlica néo é
preterida, no entanto, o tema da violéncia fisica, direta, pouco presente nos textos
candnicos, é recorrente. Maria, a protagonista do conto homénimo, €, por exemplo,
um corpo feminino negro sem voz e sem espaco, condi¢do que nos serve como forma
de reflexdo sobre como inUmeras mulheres, mormente negras, sofrem violéncia fisica,
objetiva e estrutural. Além disso, Maria é constantemente preterida, uma vez que 0s
valores sociais atravessam, em certa medida, as escolhas afetivas.

Assim, a solidao afetiva emerge enquanto uma violéncia dentre outras contra
a mulher negra. De acordo com Sueli Carneiro (2003), essa violéncia “[...] limita as
possibilidades de encontro no mercado afetivo, inibe ou compromete o pleno exercicio
da sexualidade pelo peso dos estigmas seculares” (CARNEIRO, 2003, p. 12). E,
ainda, afirma que “[...] € uma violéncia invisivel que contrai saldos negativos para a
subjetividade das mulheres negras, resvalando na afetividade e sexualidade destas”
(CARNEIRO, 2003, p. 18). Os lugares ocupados pela mulher negra, que carrega
marcas de uma histéria brutal que naturalizou a sua representacdo na base da
piramide social, sempre foram marcados por desigualdade de direitos e exploracéao.
As mulheres negras ndo s6 séo desvalorizadas socialmente como também as
mulheres brancas constituem, em grande medida, o ideal de beleza na sociedade. Em
consonancia com Carneiro (2003), o escritor Eduardo de Assis Duarte (2009) afirma

que:

Enquanto personagem, a mulher afrodescendente integra o arquivo da
literatura brasileira desde seus comecos. De Gregério de Matos Guerra a
Jorge Amado e Guimaraes Rosa, a personagem feminina oriunda da diaspora
africana no Brasil tem lugar garantido, em especial, no que toca a
representagao estereotipada que une sensualidade e desrepressao. “Branca
para casar, preta para trabalhar e a mulata para fornicar”: assim a doxa
patriarcal herdada dos tempos coloniais inscreve a figura da mulher presente
no imaginario masculino brasileiro e a repassa a ficcdo e a poesia de
inimeros autores (DUARTE, 2009, p. 240).
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Para além da quantidade de esteredtipos que essa doxa patriarcal herdada
destila, o0 motivo da soliddo da mulher negra e, de forma indireta, a violéncia sexual,
esta presente em outro conto de Evaristo, Quantos filhos Natalina teve?. Como o
titulo sugere, sdo narradas as varias experiéncias da protagonista com a gravidez.
Natalina € moradora de uma favela que enfrenta uma gravidez precoce, aos treze
anos. Como nao desejava ser mée, tenta abortar. Devido a ameaca da méae de leva-
la a parteira, Natalina foge e, quando da luz a crianca, a deixa no hospital. Na segunda
gravidez, também indesejada, a crianca fica com o pai. Na terceira, ela se submete a
ser mée de aluguel do filho dos patrées. A quarta gravidez sera marcada, justamente,
por uma dupla violéncia: o estupro e a morte do estuprador. Ao final da cena de
violéncia sexual, irrompe, por meio do discurso indireto livre, a voz daquela que foi
submetida a tal condicao: “Ela tremia, seu corpo, sua cabeca estavam como se fossem
arrebentar de dor. A noite escura ndo permitia que divisasse o rosto do homem”
(EVARISTO, 2014, p. 42). A dimenséo politica desse discurso pode ser mensurada
qgquando confrontamos tal depoimento, ainda que ficcional, com os dados
anteriormente apresentados acerca da violéncia sexual no Brasil. E dentro dessa
perspectiva que a voz de Natalina representa a dessas tantas mulheres submetidas a

uma condicdo de violéncia sexual, fisica, visivel:

Fugiu. Guardou tudo s6 pra ela. A quem dizer? O que fazer? S6 que guardou
mais do que o ddio de ter sido violentada. Guardou mais que a coragem da
vinganca e da defesa. Guardou mais do que a satisfacdo de ter conseguido
retomar a propria vida. Guardou a semente invasora daquele homem. Poucos
meses depois, Natalina se descobriu gravida (EVARISTO, 2014, p. 50).

Natalina engravida quatro vezes e nao exerce o papel de mée, exceto na
quarta gravidez, a mais dolorosa, pois é fruto de uma relacao violenta, de um estupro.
De forma ndo menos desumana em relacdo a outras personagens de Evaristo,
Natalina sente o peso e as consequéncias do abandono do Estado e do desamparo
da familia, causados pelos modos de representacdo das diversas modalidades de
violéncia as quais nos referimos, a saber, violéncia estrutural (Galtung, 1969),
violéncia simbdlica (Bourdieu, 2018), violéncia objetiva (Zizek, 2014) e violéncia
sistémica (Han, 2017).

A violéncia subijetiva, presente em Quantos filhos Natalina teve?, é inerente
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a um contexto no qual emergem, ainda, outras formas de violéncia: objetiva, simbdlica
e sistémica. Ao trazer para o espaco literario o ambiente das favelas, espaco repleto
de estigmas sociais, Evaristo revela a violéncia sistémica, implicita, que assola, em
grande medida, a vida da mulher negra. Ao persistir na representagcao da violéncia,
sobretudo, racial e de género, em certa medida, a autora segue a perspectiva da
diaspora ao falar por si e por seus irmaos emudecidos.

Para Zizek (2014), “a violéncia subjetiva é tdo somente a mais visivel das trés”
(ZIZEK, 2014, p. 36). E a violéncia sistémica que favorece as condi¢cdes de pobreza e
exclusdo que, por consequéncia, viabilizam a violéncia subjetiva. A escritora Mirian

Cristina dos Santos afirma, nesse sentido, que:

No que concerne a proposta de ressignificar o corpo negro feminino,
problematizando os espacos por ele ocupado, bem como considerando os
impactos do racismo e sexismo no cotidiano das mulheres negras, observa-
se a aproximacdao dessa literatura negrofeminina com a agenda do feminismo
negro (SANTOS, 2018, p. 232)

Nesse contexto, a prosa de Evaristo serve ndo somente como espaco em que
emerge o0 peso existencial da mulher negra, mas também para repensar a realidade
que tem perpetuado divisbes étnico-raciais e de género. A multiplicidade de vozes,
nas narrativas da escritora, expde, como temos ratificado, as diversas formas por meio
das quais a violéncia imp8e peso a existéncia da mulher negra.

Os textos de Evaristo explicitam uma voz feminina que se deseja coro irmanado
a consciéncia critica de muitas outras vozes. Essa afinidade termina por dar um
formato especifico a representacdo da violéncia. No tocante a violéncia sexual, o
escritor Abdias Nascimento (1978) ja nos chamava a atencdo para esse problema

gue, assim como outros, a abolicdo da escravatura nao resolveu:

O Brasil herdou de Portugal a estrutura patriarcal de familia e o preco dessa
heranca foi pago pela mulher negra, ndo sé durante a escravidao. Ainda nos
dias de hoje, a mulher negra, por causa de sua condicdo de pobreza,
auséncia de status social, e total desamparo, continua a vitima féacil,
vulneravel a qualquer agressao sexual (NASCIMENTO, 1978, p. 25).

Herdadas da ideologia escravocrata, as constru¢des discursivas, politicas e
culturais naturalizam a violag&o sexual do corpo das mulheres negras. Na atualidade
brasileira, o corpo da mulher negra ainda € entendido, sob os pontos de vista social,

discursivo e cultural, como mais sensual e lascivo, ao ser comparado com o corpo da
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mulher branca, sendo, dessa forma, aquele mais passivel de ser explorado. Em
consonancia com Nascimento (1978), a antropdloga Sonia Maria Giacomini (1988)

assevera que:

A sexualidade possivel a senhora é aquela que lhe imp&em as relacbes
familiares patriarcais, norteadas pelos rigidos preceitos religiosos e morais. A
sexualidade da escrava aparece para o senhor livre de entraves ou amarras
de qualquer ordem, alheia a procriacdo, as normas morais e a religido,
desnudada de toda série de fungBes que sdo reservadas as mulheres
brancas, para ser apropriada num s6 aspecto: Objeto sexual (GIACOMINI,
1988, p. 66).

Como ja evidenciou Duarte (2016), as personagens de Evaristo tém na pele a
cor da excluséo e ndo importa a faixa etaria. Esse aspecto pode ser evidenciado em
Lumbia, conto em que a violéncia estrutural é infligida contra uma crianca negra,
pobre e vendedora de rua. Encantado pela histéria ouvida a respeito de um presépio,
Lumbid, cuja mae € empregada doméstica — assim como Maria —, aventura-se sozinho
em um shopping, onde resolve roubar uma imagem do menino Jesus. Apds sair em
disparada, morre atropelado com a imagem embaixo do braco numa tarde chuvosa
de 23 de dezembro. De acordo com o narrador, o menino “Tinha feito varias tentativas
de entrar no Casarao, o vigilante vinha e o enxotava” (EVARISTO, 2014, p. 85). Como
nem todas as vidas importam, Lumbia, morando em precéarias condi¢cdes de habitacéo,
desamparado pela familia, excluido do sistema educacional e lancado no trabalho
infantil invisivel e naturalizado é mais uma vitima da violéncia estrutural. O conto
Lumbié evidencia, desse modo, como, para além dos altos indices de violéncia
doméstica, ha uma violéncia estrutural que se impde cruelmente ao cotidiano de
criangas como o protagonista do conto.

Com enorme sensibilidade poética, Evaristo retrata as tragédias que permeiam
a vida cotidiana das comunidades que ocupam as favelas. Nesse universo periférico,
habitam, dentre outras as protagonistas, Ana Davenga, que morre gravida, e Zaita,
vitima de bala perdida. As narrativas denunciam as condi¢des adversas de vida nas
favelas e os altos indices de violéncia urbana que as caracterizam.

No conto Ana Davenga, Ana se envolve com Davenga, homem procurado pela
policia. Ao engravidar de seu primeiro filho, percebe o quanto o futuro é instavel nesse
tipo de relacionamento: “E o filho dela com Davenga, que caminho faria? Ah, isto

pertence ao futuro. SO que o futuro ali chegava rapido. O tempo de crescer era breve.
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O de matar ou morrer chegava breve também” (EVARISTO, 2014, p. 29). No dia do
aniversario de 27 anos de Ana, 0 primeiro a ser comemorado, a policia invade o
barraco, depois da festa, no confronto, mata Davenga e, também, Ana que tenta
proteger o filho ainda em seu ventre; cena tragica, registrada do seguinte modo pelo
narrador: “Na favela os companheiros de Davenga choravam a morte do chefe e de
Ana, que morrera ali na cama, metralhada, protegendo com as maos um sonho de
vida que trazia na barriga” (EVARISTO, 2014, p. 41).

Assim como Ana Davenga, Zaita, protagonista do conto Zaita esqueceu de
guardar os brinquedos, também é vitima da violéncia urbana que assola 0s espacos
repletos de vulnerabilidade social. Refém de ingenuidade infantil, em busca de um
brinquedo, a menina acaba morta por uma bala perdida. A banalizagéo da violéncia
interfere na reacdo da irma gémea que, ao se deparar com o corpo de Zaita, questiona
sobre uns brinquedos que ndo haviam sido guardados: “Em meio ao tiroteio a menina
ia. Balas, balas e balas desabrochavam como flores malditas, ervas daninhas
suspensas no ar. Algumas fizeram circulos no corpo da menina” (EVARISTO, 2014,
p. 41). Evaristo apresenta a morte de Zaita como forma de trazer a tona todas as
mortes que acontecem frequentemente causadas por balas perdidas em confrontos
infindaveis nos espacos em disputa da cidade do Rio de Janeiro, expondo o modo
como as vitimas perecem nesse contexto de violéncia sistémica, urbana e subjetiva,
gue se insinua, diuturnamente, nas manchetes dos jornais. Dessa forma, a pobreza e
a violéncia urbana transformam-se em matéria poética e Evaristo traz para a ficcdo o
universo marginal invisibilizado. Evaristo, utilizando seu lugar de fala, denuncia as
violéncias cristalizadas e impostas, ao longo da Histéria, aos corpos marginalizados e
violentados nos grandes centros urbanos.

De acordo com Jurema Werneck, que escreveu a introducdo do livro Olhos
d’agua, a obra de Evaristo se configura por meio de “histérias duras de derrota, de
morte, machucados. Sdo histérias que insistem em dizer o que tantos ndo querem
dizer. O mundo que é dito existe” (EVARISTO, 2014, p. 14). A escrita evaristiana trata,
principalmente, da desigualdade, que tem se perpetuado desde o periodo colonial,
mormente, racial que molda a vida dos personagens afrodescentes.

Vivendo nesse contexto de desigualdade, os personagens de Evaristo,
sobretudo criancas, absorvem e internalizam toda negatividade e violéncia que um
ambiente marginalizado oferece. Na voz de Djamila Ribeiro, “[...] enquanto nés,

mulheres negras, seguirmos sendo alvo de constantes ataques, a humanidade toda
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corre perigo” (RIBEIRO, 2018, p. 51). Dessa forma, veem-se vidas fadadas ao
fracasso, ao sofrimento, a morte e a animalizacdo presente nos contos Duzu-
Querenca, migrante prostituida e mendiga; Di Lix&o, 6rfao de uma prostituta, menino
de rua, que adoece e morre embaixo de uma marquise, onde mora e, em Poncia
Vicéncio, romance em que a realidade dura vivenciada pelos negros no periodo
posterior a lei da abolicdo da escravatura se funde com a memdéria ancestral da autora.

Em Duzu-Querenca, a personagem que nomeia 0 conto € uma menina que
veio com 0s pais para a cidade grande em busca de melhores condi¢des de vida. Sem
gue soubessem, os pais a entregam a uma cafetina. A partir dai, as expectativas sao
frustradas. Sem escolha, pois arrumava os quartos da casa onde morava, a menina
via cenas de sexo e, em questdo de tempo, passa a ser vitima de um pedofilo: Um
dia, em um desses quartos, “[...] 0 homem estava deitado nu e sozinho. Pegou a
menina e jogou na cama. Duzu nado sabia ainda o ritmo do corpo, mas, rapida e
instintivamente, aprendeu a dangar” (EVARISTO, 2014, p. 33). E nesse ritmo de
corpo, Duzu descobriu a sexualidade, teve filhos e, assim como a seus pais, foi
negado a ela o direito de cria-los e educa-los. Duzu descobre o sexo precocemente
e, no fim da vida, torna-se mendiga. Uma trajetoria de abandono, de violéncia, que
acompanha a prostituicdo, perpassa sua infancia e a vida adulta. E assim [..]
habituou-se a morte como uma forma de vida” (EVARISTO, 2014, p. 35). O fim de

Duzu é retratado como um momento de soliddo e desamparo lancinante:

[...] lambeu os dedos gordurosos de comida, aproveitando os ultimos bagos
de arroz que tinham ficado presos debaixo de suas unhas sujas. Um homem
passou e olhou para a mendiga, com uma expressdo de asco. Ela lhe
devolveu um olhar de zombaria. O homem apressou o passo, temendo que
ela se levantasse e viesse |lhe atrapalhar o caminho.

Duzu olhou no fundo da lata, encontrando apenas o espaco vazio. Insistiu
ainda. Diversas vezes I(...)evou a mao la dentro e retornou com um imaginario
alimento que jogava prazerosamente a boca. Quando se fartou deste sonho,
arrotou satisfeita, abandonando a lata na escadaria da igreja e caminhou até
mais adiante, se afastando dos outros mendigos. Agachou-se quieta
(EVARISTO, 2014, p. 31).

Dados do Forum Nacional de Prevencédo e Erradicagdo do Trabalho Infantil
(FNPETI), publicados em Estratégias para o Enfrentamento ao Trabalho Infantil
em 2016, evidenciam a realidade ao apontar que 73,4% dos empregados domésticos
menores de idade no Brasil sdo negros, sendo que 94,2% pertencem ao género

feminino.
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A exploracdo da mao de obra infantil negra no periodo colonial brasileiro
sempre esteve presente, pois nao existiam impostos, ou existiam, conforme a idade,
percentuais menores. Apos 1888, as criancas negras continuaram a trabalhar, como
veremos no excerto do romance Poncié Vicéncio, pois, mesmo libertas, as péssimas
condicbes dos afrodescendentes, aliadas as grandes dificuldades econdmicas,
dificultavam as familias proporcionar aos seus filhos condicbes dignas de
sobrevivéncia. Nessa situagdo, as criancas negras, que, por uma tragicidade do
destino, continuaram sendo escravas, acabaram sendo vitimas de méo de obra
barata.

Em uma operacao recorrente, Evaristo intitula seus contos com os nomes dos
protagonistas. Em Di Lix&o0, o protagonista homénimo ndo tem familia e vive nas ruas
em situacdo desumana. A mée, uma prostituta, fora assassinada e, como deseja uma

companhia na hora da morte, lembra-se dela com um misto de revolta e saudosismo:

Pela primeira vez, depois de tudo, se lembrou da mée. Ainda bem que aquela
puta tinha morrido! [...] Nao gostava mesmo da mae. Nenhuma falta ela fazia.
N&o aguentava a falacdo dela. Di, vai para a escola! Di, ndo fala com meus
homens! Di, eu nasci aqui, vocé nasceu aqui, mas da um jeito de mudar o
seu caminho! Puta safada que vivia querendo ensinar a vida para ele. Depois,
pouco adiantava. Zona por zona, ficava ali mesmo. La fora, o outro mundo
também era uma zona (EVARISTO, 2014, p. 80).

No conto, o narrador afirma que o protagonista fez 15 anos: “Ele, no més
anterior, num dia qualquer, tinha feito quinze” (EVARISTO, 2014, p. 79). O fato de o
aniversario de quinze anos do adolescente ser passado totalmente despercebido
revela o desamparo da familia a que estava submetido, aspecto que é intensificado
por uma busca por afeto que lhe é vedada pelas condi¢bes socioecondmicas: “Os
primeiros trabalhadores passavam apressados. Di Lixao teve vontade de chamar um
deles, mas silenciou o desejo na garganta” (EVARISTO, 2014, p. 79). Uma vez mais,
a violéncia sistémica, conforme Han (2017) se evidencia por meio da invisibilidade de
Di Lixao.

Condigdo socioecondmica e direito a fala se constituem, portanto, como um
aspecto central na prosa de Conceicdo Evaristo, conferindo-lhe dimensao politica.
Seja por meio da voz enquanto emanacéo fisica, o grito, a vociferacdo seja a voz
enquanto metéfora que alude a possibilidade — ou impossibilidade — de falar, de

expressar um ponto de vista, de elaborar um discurso, o problema entre voz e politica
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se espraia pelas narrativas da autora. E nessa perspectiva que também podemos
pensar Poncia Vicéncio.

Com os olhos voltados para o século XIX, embora seja possivel aproxima-la do
século XXI, Poncia Vicéncio é uma narrativa retratada na repercusséo dos reflexos
da Lei do Ventre Livre e, posteriormente, da Lei Aurea. Poncia vive as agruras de uma
vida marcada pela violéncia doméstica, desejo de reencontrar a familia, pelo
preconceito social, pela pobreza e por um distlrbio psiquico que carrega como
heranca do av6. No inicio de Poncia Vicéncio, a violéncia emerge a partir da

humilhac&o que é imposta ao pai de Poncia:

Filho de ex-escravos, crescera na fazenda levando a mesma vida dos pais.
Era pajem do sinh6-moco. Tinha a obrigagao de brincar com ele. Era o cavalo
em que o mocinho galopava sonhando conhecer todas as terras do pai.
Tinham a mesma idade. Um dia o coronelzinho exigiu que ele abrisse a boca,
pois queria mijar dentro. O pajem abriu. A urina do outro caia escorrendo
guente por sua goela e pelo canto de sua boca. Sinh6-moco ria, ria. Ele
chorava e ndo sabia o que mais lhe salgava a boca, se 0 gosto de urina ou
se o sabor de suas lagrimas. Naquela noite teve mais ddio ainda do pai. Se
eram livres por que continuavam ali? Por que, entdo, tantos e tantas negras
na senzala? Por que todos ndo se arribavam a procura de outros lugares e
trabalhos? (EVARISTO, 2003, p.17)

No fragmento citado, o pai de Poncia € submetido a uma brutal humilhacéo,
tendo em vista que, ao urinar em sua boca, o filho do coronel o despe de qualquer
humanidade, transformando-o em um objeto, um repositério de seus excrementos. A
expressdo de perplexidade que segue a descri¢cdo da cena — “Se eram livres por que
continuavam ali?” (EVARISTO, 2003, p. 17) — expde um problema que tem sido objeto
de reflexdo ao longo de toda a Histéria da Literatura Brasileira: a continuidade da
condicdo de submissao dos negros a situacdes degradantes mesmo apoés a abolicao
da escravatura. Em Menino de engenho (2010), José Lins do Rego ja nos alertava
para o problema da permanéncia da senzala nos engenhos pernambucanos dos anos
1930. Continuar na senzala, permanecer, ainda que liberto, vivendo sob condi¢bes
humilhantes como a apresentada pelo fragmento acima implica, historicamente,
compreender o modo de formacdo daquilo que Jessé Souza (2017) chama de ralé
brasileira. Ao submeter o0 menino liberto a situacdo de mais alta humilhacdo, a uma
violéncia simbdlica, em didlogo com Bourdieu (2018), o filho do coronel contribui para

a formacéo dessa classe oriunda de um processo que, segundo 0 socidlogo:

[...] pressupbe a animalizacdo e a humilhagdo do escravo e a destruigdo
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progressiva da sua humanidade, como o direito ao reconhecimento e a
autoestima, a possibilidade de ter familia, interesses proprios e planejar a
propria vida (SOUZA, 2017, p. 75).

Esse é um problema que emerge na literatura contemporanea em funcéo da
conquista do lugar de fala. Como sabemos, em Trabalhadores do Brasil (2005),
Marcelino Freire tentou uma resposta combativa a essa condi¢cao. No pequeno conto,
um narrador irascivel e inconformado com a situagdo de subalternidade dos negros
hoje, impde, de modo imperativo, um conjunto de negacdes e questionamentos que
culminam em uma confrontacdo direta daquele que ocupa a condicdo de opressor:
“Hein seu branco safado? Ninguém aqui é escravo de ninguém” (FREIRE, 2005, p.
19). A pergunta retorica que encerra o texto — “Ta me ouvindo bem”? (FREIRE, 2005,
p. 19) — reforca a voz de indignacdo dos empregados que sobrevivem, desde o
periodo escravocrata, em um pais preconceituoso.

Desse modo, as formas de violéncia presentes nos contos e romance
analisados dialogam com as discussdes propostas pelas feministas negras,
principalmente no que diz respeito as violéncias interseccionais, partindo da
compreensao de que 0S COrpos negros, como apontam as teorias e os dados
estatisticos, sdo os mais vulnerabilizados a situacdes de formas de violéncias e
expostos a opressdes diversificadas que, prematuramente, em grande maioria,

tolhem-lhe a vida, o direito a uma existéncia digna.
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4 A RETORICA E A PROSODIA DA VOZ: ENTRE O PESO E A LEVEZA

A obra de Conceicao Evaristo se notabiliza como um locus de visibilidade; um
lugar que nos permite ver o que estava encoberto, ouvir vozes até entdo silenciadas.
Nesse sentido, a prosa da autora se oferece como um proficuo manancial para se
pensar sobre a condi¢cao social da mulher negra na sociedade brasileira hoje, como
buscamos evidenciar na secao 3. Esse, a propdsito, é o tom de que se reveste parte
significativa dos estudos acerca da obra da escritora. Em uma busca realizada no
Catalogo de Teses e Dissertacdes da Capes (Coordenacao de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior), encontramos cerca de 70 trabalhos envolvendo a autora
mineira. Em sua ampla maioria, os trabalhos versam sobre questdes como a
representacdo da mulher®, a construcdo da identidade!’, a memédria e a
ancestralidade®®, dentre outros que visam a estabelecer relagdes entre a literatura e
a realidade social. Nao obstante a inequivoca e urgente relevancia dessas pesquisas,
ocorreu-nos pensar, para além dessas relacbes, o que de fato marcaria a
singularidade da escrita de Evaristo em meio aos diversos discursos literarios acerca
da mulher negra hoje'®.

Para além do que é mostrado, parece-nos fundamental refletir sobre como um
determinado fendmeno € mostrado. No que tange a escrita de Conceicéo Evaristo,
isso significa nos perguntarmos sobre o que h& de tdo pujante na sua escrita; o0 que a
tira do ambito de um simples relato realista sobre a condi¢éo social da mulher negra
e a projeta para o territério de uma narrativa que mobiliza intensamente 0s nossos
afetos. E dentro dessa perspectiva que buscaremos, nesta secdo, articular a

gravidade daquilo que é representado com o0 modo como a linguagem organiza uma

16 DIAS, Rafaela Kelsen. Igual a todas, diferente de todas: a recriacéo da categoria “mulher”
em insubmissas lagrimas de mulheres, de Concei¢ao Evaristo. 2015. 131 f. Dissertacédo (Mestrado
em Teoria Literaria e Critica da Cultura) -Universidade Federal de Sdo Jodo del Rei, S&o Joao del
Rei, 2015.

o COSTA, Eliséngela de Lana. Becos da memoéria e da identidade em concei¢cado. 2014. 89
f. Dissertagdo (Mestrado em Letras) - Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2014.

18 MOREIRA, Adriana de Céssia. Africanidade: morte e ancestralidade em Poncié Vicéncio e
Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra. 2010. 126 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) -
Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2010.

19 Em Um tigre na floresta de signos (PEREIRA, 2010), o poeta e ensaista Edimilson de
Almeida Pereira compila um conjunto de trabalhos que nos oferecem uma ampla perspectiva da
pluralidade de discursos aos quais nos referimos.
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determinada forma de representacdo; isto €, buscaremos, mais particularmente,
refletir sobre a relevancia das configuracdes retoricas da escrita de Evaristo. Sendo
assim, nossa questao central serd: como, na escrita de Concei¢do Evaristo, 0 peso
imposto a existéncia da mulher negra € temperado pela leveza da linguagem por meio
da qual é apresentado?

Na primeira subsecédo, iremos nos concentrar nas configuracdes retoricas da
prosa de Evaristo. E importante salientar que quando empregamos, aqui, 0 termo
retérica, ndo nos referimos a disciplina fundada na Grécia antiga que prescrevia
formas adequadas de exposicao oral, mas aquilo que Jodo Adolfo Hansen (1986)
definiu como “[...] o elemento tropolégico que desestabiliza [...] que permanece
irredutivel a teorizacdo tedrica l6gico-gramatical, pois resiste a todo tipo de explicacéo
pela gramatica e pela l6gica” (HANSEN, 1986, p. 63). Nesse sentido, queremos nos
concentrar, nesta subsecdo, na analise dos modos como a escrita de Evaristo
desestabiliza a linguagem cotidiana e, desse modo, produz imagens singulares no que
diz respeito a representacdo da condicdo social da mulher negra; imagens, como
mostraremos a frente, repletas de leveza.

Na segunda subsecado, vamos nos debrucar sobre outro aspecto da prética de
escrita de Evaristo que também influi na construcdo de uma certa leveza da sua
linguagem: uma atencdo particularmente voltada as formas prosddicas do texto. De
acordo com o Dicionario SESC de Cultura, no &mbito da gramatica, o termo prosodia

se refere:

[...] ao estudo das acentuacdes das palavras e a correcdo das respectivas
pronincias (também chamada ortoépia). Para tanto, a prosddia considera,
nos sons da fala, a intensidade (for¢a de expiracdo que torna a silaba tdnica
ou atona, a altura (vibragdo das cordas vocais), o timbre (qualidade da voz) e
a quantidade da expiragdo, isto €, a maior ou menor duragdo dos sons
(CUNHA, 2003, p. 519).

Na medida em que apresenta diferentes estratégias de producdo de
consonancias no ambito das intensidades, alturas, timbres e duragdo sonora, a prosa
de Conceicao Evaristo se aproxima de praticas de escrita proprias as da poesia, como
0 emprego de anaforas, aliteragbes e assonancias. Nesse sentido, interessa-nos
saber em que medida tais operacdes influem na singularidade da prosa de Evaristo e
na modulacéo daquilo que estamos definindo como o contraste entre o peso e a leveza

em sua obra.
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4.1 ENTRE O PESO E A LEVEZA: A RETORICA DA VOZ

Comecemos por uma das passagens mais sensiveis e emocionantes do
romance Poncia Vicéncio (2003), em que se narra 0 momento da morte do pai da

protagonista:

Em uma tarde clara, em que o sol cozinhava a terra e os homens trabalhavam
na colheita, enquanto todos entoavam cantigas ritmadas com o movimento
do corpo na funcéo do trabalho, naquela tarde, o pai de Poncia Vicéncio foi
se curvando, se curvando ao ritmo da musica, mas néo colheu o fruto da terra,
apenas a terra se deu. Os companheiros entretidos na lida ndo perceberam.
E s6 momento depois, no meio da toada, escutaram um tom, um acento
diferente. Eram solu¢os do irmé&o de Poncié deitado sobre o corpo do pai, que
estava de bruco, emborcado no chdo (EVARISTO, 2003, p. 28).

A passagem acima exp6e um fato grave, a morte de alguém. Contudo, ha algo
que a torna ainda mais densa: a morte de alguém exaurido pelo trabalho. Ndo um
trabalho qualquer, mas aquele a que geracfes de descendentes de escravizados
foram sendo submetidos, na lavoura, sob o sol que cozinhava a terra; trabalho que
é responsavel pela producdo de uma determinada epistemologia do negro. E
fundamental salientar, como nos mostra Achille Mbembe (2018), que o0 negro €
produzido, e “Produzi-lo € gerar um vinculo social de sujeicdo e um corpo de
extracao, isto €, um corpo inteiramente exposto a vontade de um senhor e do qual nos
esforcamos para obter o maximo de rendimento” (MBEMBE, 2018, p. 42, grifo do
autor). A representacdo, portanto, de uma morte decorrente da extenuacdo de um
corpo, da extracdo de seu potencial produtivo até sua fadiga final é, para o leitor,
motivo de comiseracdo e revolta. Nao obstante, o tom de que reveste a voz do
narrador da énfase ao primeiro sentimento em detrimento do segundo. Nao ha
exclamacdes com reflexdes contra o sistema, nem perguntas retoricas envoltas pelo
odio, tanto menos descrigcdes minuciosas e angustiantes ou imagens escatoldgicas do
corpo humano. Em vez disso, o que Evaristo nos oferece € um conjunto de imagens
que transfiguram a cena da morte.

Ao afirmar que, com a sua morte, o pai de Poncia Vicéncio ndo colheu o fruto
da terra, apenas a terra se deu, Evaristo evoca a célebre cena do enterro de um

trabalhador de eito, em Morte e vida severina, de Joao Cabral de Melo Neto, em que
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aquilo que se tira da terra é devolvido a ela?. E para esse sentido que parece apontar
a frase de Evaristo: o pai de Poncia, que tantas vezes colheu o fruto da terra, agora
se torna o fruto que a ela se oferece. Podemos, também, afirmar que a frase parece
remeter ao periodo da abolicdo em que o0s escravizados ndo receberam terra alguma
ao serem libertos. Notemos, ainda, que a frase em questdo também se constitui como
um modo indireto de anunciar a morte do personagem, tendo em vista que a palavra
morte é evitada ao longo de todo o extrato apresentado. Ela comparece de forma
indireta, por meio da metafora em questdo, dos solugcos do irmao e do corpo de
brucos, ou seja, ela é sugerida por meio de indices. E justamente nesse sentido que
gostariamos de nos questionar: como situar essa escrita em que a representacédo da
realidade social da mulher negra é realizada por meio de uma linguagem opaca, que
sugere em vez de mostrar explicitamente, que exibe as marcas de seu proprio artificio
verbal?

Em um conjunto de conferéncias preparadas para a Universidade de Harvard,
mas que, em razdo de sua morte prematura, nunca foram proferidas, o ensaista
italiano Italo Calvino reflete sobre cinco qualidades da escritura que se constituem
como legado para o novo milénio, a saber: leveza, rapidez, exatidao, visibilidade e
multiplicidade. No que diz respeito, particularmente, a leveza, o ensaista estabelece
uma analogia entre o mito de Perseu e Medusa e uma determinada modalidade de
escrita que privilegie a leveza do texto. Longe de conotar a ideia de superficialidade
ou frivolidade, a nogéo de leveza, em Calvino indica uma escolha retorica, isto é,
assim como o herai “dirige o olhar para aquilo que s6 pode se revelar por uma viséo
indireta, por uma imagem capturada no espelho” (CALVINO, 2010, p. 16), poder-se-
ia afirmar que alguns escritores optam pelo emprego da transfiguracéo da realidade
em vez de um realismo lancinante, nos termos de Calvino, “a literatura como funcao
existencial, a busca da leveza como reagao ao peso do viver” (CALVINO, 2010, p. 39).

A passagem da morte do pai de Poncia Vicéncio pode ser pensada, em grande
medida, nesse sentido, tendo em vista que, como assinalamos, metaforas (a terra se
deu) e indices (solugcos do irméo; corpo de bruco) se constituem como modos de
apontar, indiretamente, para o objeto da narrativa — a morte do pai. O movimento da

escrita de Evaristo coaduna perfeitamente com a perspectiva apresentada por

20 Referimo-nos, aqui, aos seguintes versos de Morte e vida severina: “—N&o tens mais forca
contigo:/ deixas-te semear ao comprido./ —J& ndo levas semente viva:/ teu corpo é a propria maniva
[...] -Nao levas semente na mao: és agora o préprio gréao” (MELO NETO, 2007, p. 110).
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Calvino, considerando que o tragico momento nos € apresentado, apropriando-nos,
aqui, do termo empregado pelo ensaista italiano, de uma “leveza no pensamento”
(CALVINO, 2010, p. 22). Mas como, sob o ponto de vista do trabalho com a linguagem,
emerge essa leveza nas vozes das personagens de Conceigédo Evaristo? Partamos
de uma narrativa curta da autora.

No conto Olhos d"agua, uma narradora em primeira pessoa se lanca em um
exercicio introspectivo que a faz se ver diante da seguinte inquietagdo: “De que cor
eram os olhos de minha mé&e?” (EVARISTO, 2014, p. 15). Esse mote funciona como
ponto de partida para reflexdes profundas acerca da construcao de relacdes fraternas
entre mae e filha no decorrer de toda a vida. Ao longo da exposicdo de suas
reminiscéncias, a filha expbe como parte significativa das lembrancas que tem da
infancia envolve estratégias que a mae utilizava para driblar a propria miséria em que

a familia se encontrava, como na passagem a seguir:

As vezes, no final da tarde, antes que a noite tomasse conta do tempo, ela se
sentava na soleira da porta e, juntas, ficAvamos contemplando as artes das
nuvens no céu. Umas viravam carneirinhos; outras, cachorrinhos; algumas,
gigantes adormecidos, e havia aquelas que eram s6 nuvens, algodao doce.
A mae, entdo, espichava o brago, que ia até o céu, colhia aquela nuvem,
repartia em pedacinhos e enfiava rapido na boca de cada uma de nés. Tudo
tinha de ser muito rapido, antes que a nuvem derretesse e com ela 0s n0ssos
sonhos se esvaecessem também (EVARISTO, 2014, p. 17).

Na passagem citada, chama-nos a atencdo o modo como a condicdo de
miserabilidade vivida pelas personagens é transfigurada por meio de imagens
oniricas. Como se evidencia, a narradora-protagonista se recorda dos momentos em
que, na infancia, desfrutava com a mae e os irmdos da beleza das nuvens.
Repentinamente, as descricdes bem proprias ao universo do mundo dos sonhos,
como a presenca de nuvens em forma de carneirinhos, cachorrinhos, gigantes
adormecidos e algoddo doce sdo acompanhadas por um gesto de carater
polissémico: “A mae, entdo, espichava o brago, que ia até o céu, colhia aquela nuvem,
repartia em pedacinhos e enfiava rapido na boca de cada uma de nés” (EVARISTO,
2014, p. 17). As imagens que remetem ao dominio das narrativas infantis — pela
presenca de carneirinhos e pelos gigantes adormecidos —, soma-se uma outra
escolha linguistica que ratifica a remissao a tal universo: o emprego dos diminutivos.
Essa passagem nos permite refletir, assim, que o gesto da mée, ao brincar com as

nuvens, transcende o universo puramente ludico e onirico para aludir, sutimente, a
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uma questdo grave: a condicdo de miserabilidade vivida pela familia. Em outra
passagem deste conto, essa hipdtese fica ainda mais evidente no modo como a
personificacdo de elementos pertencentes ao campo semantico da cozinha acabam
metaforizando a propria condi¢éo de privacéo vivida pela protagonista:

Lembro-me de que muitas vezes, quando a mae cozinhava, da panela subia
cheiro algum. Era como se cozinhasse, ali, apenas o nosso desesperado
desejo de alimento. As labaredas, sob a agua solitaria que fervia na panela
cheia de fome, pareciam debochar do vazio do nosso estémago, ignorando
nossas bocas infantis em que as linguas brincavam a salivar sonho de comida
(EVARISTO, 2014, p. 16).

Como se evidencia, por meio desse fragmento, ao peso da existéncia
miseravel, impfe-se a rigueza das imagens poéticas, que ofertam um conjunto de
analogias ao leitor: a quentura da fervura da agua remete ao desejo por comida; a
adgua solitaria da panela cheia de fome retrata, indiretamente, a intensidade da fome
sentida pela protagonista, o vazio do esttmago da mesma; as linguas brincando a
salivar sonho de comida parecem dar vida, vontade propria as linguas
desesperadas pelo sabor de um alimento.

Ao analisarmos a passagem da morte do pai de Poncid Vicéncio e das
recordacfes da infancia miseravel da protagonista de Olhos d"agua, podemos, em
consonancia com os apontamentos de Italo Calvino (2010) aventar que, sob o ponto
de vista linguistico, Conceicdo Evaristo concebe uma retorica marcada pela
construcdo de imagens poéticas. Sdo elas que, efetivamente, parecem conferir
leveza ao seu texto. Neste ponto, parecem-nos imprescindiveis dois esclarecimentos:
0 que entendemos por imagem poética e sua relacdo com o termo leveza.

Em O arco e a lira (2012), Octavio Paz reflete sobre o que chamamos de
imagem no dominio da poesia. De acordo com 0 ensaista mexicano, além das
acepcdes correntes de imagem como representacdo de algo por meio de uma
escultura ou pintura, por exemplo, e da no¢céo de imagem como aquilo que evocamos

por meio da imaginacao, € importante advertir que:

Designamos com a palavra imagem toda forma verbal, frase ou conjunto de
frases que o poeta diz e que juntas comp&em um poema. Essas expressdes
verbais foram classificadas pela retérica e se chamam comparacdes, similes,
metéaforas, jogos de palavras, paronomasias, simbolos, alegorias, mitos,
fabulas etc. Quaisquer que sejam as diferencas que as separam, todas elas
tém em comum a caracteristica de preservar a pluralidade de significados da
palavra sem romper a unidade sintatica da frase ou do conjunto de frases
(PAZ, 2012, p. 104).
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Ao empregar metaforas e personificacdes, nas cenas de Poncia Vicéncio
(2003) e Olhos d’agua (2014) anteriormente comentadas, Evaristo concebe uma
escrita marcada pela construcéo de imagens poéticas em detrimento ao relato realista.
Em Quantos filhos Natalina teve?, a gravidez indesejada é descrita como “[...] 0 jogo
prazeroso brincou de pique-esconde la dentro de sua barriga” (EVARISTO, 2014, p.
44); em Di lixdo, a morte do protagonista se da quando o protagonista deita na
calcada “retomando a posicdo de feto” (EVARISTO, 2014, p. 80); em Poncia
Vicéncio, quando Negro Climério mata Biliza, a prostituta, o narrador destaca que “A
noite que ele trazia no peito haveria de se tornar mais noite ainda” (EVARISTO, 2003,
p. 97). Em todos os exemplos apresentados, evidencia-se 0 movimento da escrita de
Evaristo de pintar a tragicidade com os tons da poeticidade. Nao é por acaso que Italo
Calvino (2010), em suas reflexfes sobre a leveza, afirma que “[...] a leveza é algo que
se cria no processo de escrever, com 0s meios linguisticos préprios do poeta”
(CALVINO, 2010, p. 22).

Nosso segundo esclarecimento diz respeito a questédo do termo leveza. Nesse
sentido, é fundamental assinalar que reivindicar uma descri¢cao da prosa de Conceicdo
Evaristo a partir da imbricacdo entre peso e leveza nao significa apontar para uma
suposta superficialidade em seu modo de abordagem das questdes sociais ou para
uma perda de contundéncia no que diz respeito a gravidade dos fatos representados,
mas, como afirma Calvino (2010), na construgdo de uma °“literatura com fungao
existencial” (CALVINO, 2010, p. 39), no modo como o préprio ato de refletir implica a
acdo do imaginario e sua correlata transfiguracdo da linguagem. A escrita de
Conceicéo Evaristo apresenta como singularidade esse modo de dizer por meio da
sugestéo verbal. Estamos no terreno da producdo de imagens que transfiguram a
simples descricdo de um fato, embora mantenham — ou até consigam melhor atingir —
a forca de sua gravidade: daquele que se oferece como semente ao solo, daquele que
se coloca em posicéo fetal, daquele cuja acdo € mais noite que a noite. Em Evaristo,
0 peso da condicéo existencial é temperado pela leveza de sua retérica.

Uma outra estratégia empregada por Concei¢do Evaristo visando ao mesmo
fim consiste na construgcdo de substantivos compostos. Sua producado esta espraiada
em varios contos de Olhos d’agua (2014): no beijo de Lumbia que tinha “a leveza de
uma flor-sorriso” (EVARISTO, 2014, p. 83), no jogo lexical entre mar, amar e morrer,

em A gente combinamos de n&o morrer: “E 14 no mar que vou ser morrente. Mar-
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amor, mar-amar, mar-morrente” (EVARISTO, 2014, p. 107); e, ainda nesse conto, a
criacado de substantivos compostos que chegam a transformar o corpo humano em
“‘dedos-gatilhos” e “fumacinha-menina” (EVARISTO, 2014, p.100-101). Dentro dessa
perspectiva, o conto Luamanda se oferece como um rico manancial de exemplos. Na
narrativa, somos apresentados a diversas etapas das experiéncias sexuais da
protagonista homdnima, desde a perda da virgindade até a fase adulta, abarcando,
inclusive, um tragico incidente com um de seus amantes, que resultou na “vagina
ensanguentada, perfurada, violada por um fino espeto, arma covarde de um
desesperado homem, que ndo soubera entender a soliddo da hora da partida”
(EVARISTO, 2014, p. 62).

A iniciagao sexual de Luamanda se deu aos 13 anos, em um terreno baldio, em

um momento em que, de acordo com a narrativa:

A lua espiava no céu denunciando com a sua luz um corpo confuso de uma
guase menina, de uma quase mulher. Corpo-coragéo espetado por um falo,
também estreante. Um menino que se fazia homem ali, a inaugurar em
Luamanda o primeiro jorro, fora de suas préprias masturbantes méos. E ambos
se lambuzavam festivamente no corpo do outro. Luamanda chorando de
prazer. O gozo-dor entre as suas pernas lacrimevaginava no falo intumescido
do macho menino, em sua vez primeira no corpo de uma mulher (EVARISTO,
2014, p. 60).

Ao longo do paragrafo citado, a narracdo de como Luamanda e o companheiro
perderam, juntos, a virgindade, irrompem alguns registros vocabulares
particularmente inquietantes: Corpo-coracdo, lacrimevaginava e gozo-dor. A
medida em que uma imagem poética implica a constru¢cdo de um outro campo de
percepcédo dos fenbmenos, o emprego desses termos produz novas categorias de
compreensao de como a perda da virgindade ressoava no intimo de Luamanda. Ao
se construir o substantivo composto corpo-coracdo, na frase “Corpo-coracdo
espetado por um falo” (EVARISTO, 2014, p. 60), produz-se, linguisticamente, o efeito
simultaneo de ser afetado nas dimensdes fisica e psiquica. O que esta em jogo, aqui,
em termos poéticos, € um processo de constru¢cdo de imagem por meio da
condensacdo: corpo e coragdo; o fisico e o psiquico ndo estdo separados, mas
compdem uma sb percepcao por meio da analogia entre ambos. Alfredo Bosi (2010)
nos lembra, a propdsito, que a “Analogia ndo é fusdo, mas enriquecimento da
percepcdo” (BOSI, 2017, p. 39). E esse fendmeno que também se faz visivel na

construcdo de outro substantivo composto do mesmo paragrafo: Gozo-dor. A criacdo
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desse substantivo composto permite a representacdo de uma experiéncia de iniciacao
sexual que ndo se da por sequencialidade, o que resultaria em uma relacdo de
causalidade entre fen6menos distintos: a dor como consequéncia do prazer ou o
prazer como causa da dor; mas ocorre por simultaneidade, o que a coloca naquele
mesmo limiar do éxtase de Santa Teresa que, ao ser atravessada por um anjo com
uma flecha, sentiu, ao mesmo tempo, dor e prazer. Gozo-dor os torna indistinguiveis.

Para além de corpo-coracdo e gozo-dor, o limiar entre dor e prazer, no
paragrafo em questdo, apresenta o seu ponto de paroxismo em lacrimevaginava. A
primeira vista, estamos diante de um vocabulo neoldgico formado por meio de uma
composicdo por aglutinacdo — lacrime deriva da flexdo do verbo lacrimar, verter
lagrimas, e vaginava resulta do processo de derivacdo impropria do substantivo
vagina que, aqui, constitui-se como verbo flexionado do pretérito imperfeito. A
construcdo do termo equivale a um procedimento amplamente utilizado no campo da
poesia: a construcao da palavra-valise (mot-valise), termo cunhado pelo escritor Lewis
Carroll para indicar a necessidade de construcdo de palavras hibridas. E nesse
sentido que, ao empregar lacrimevaginava, Concei¢cao Evaristo consegue sugerir ao
leitor, a partir de um Unico ato perceptivo de leitura uma fusédo entre objeto e acéao.
Desse modo, evidencia-se como a condensacéo, procedimento voltado a construcao
de imagens poéticas, configura-se como uma estratégia providencial na construcao
de novas formas de dizer o até entdo indizivel, representar o supostamente
irrepresentavel.

Ao empregar um amplo conjunto de operacdes linguisticas, tais como a
transfiguracdo pela metafora, a substituicdo da descricdo direta pelo indice e a
construcdo de substantivos compostos e de palavras-valise, o texto de Conceicéo
Evaristo ganha em leveza — segundo a perspectiva de Calvino (2010), lembremos,
aquilo que s6 se revela por meio de uma visao indireta. Assim, transcendemos do
nivel do engajamento panfletario — que passa ao largo da literatura de Evaristo — para
0 regime da alusdo, da representacdo simbolica, da visdo indireta. Na prosa de
Conceicéo Evaristo, Perseu insiste em nao olhar diretamente para Medusa, mas o faz,

astuciosamente, por meio de sua representacdo no espelhamento de uma metéfora.

4.2 ENTRE O PESO E A LEVEZA: A PROSODIA DA VOZ

Em um determinado momento do conto Duzu-Querenca, a proprietaria de um
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prostibulo descobre que a menina que protagoniza a histdria estava, inocentemente,
dormindo com homens em seu estabelecimento e exige que o lucro Ihe seja entregue.
Essa interpelagéo funciona como um rito de passagem na trajetoria de vida da, agora,

Nao mais menina, pois:

Duzu naquele momento entendeu o porqué do homem lhe dar dinheiro.
Entendeu o porqué de tantas mulheres e de tantos quartos ali. Entendeu o
porqué de nunca mais ter conseguido ver a sua mae e o seu pai, € de nunca
D. Esmeraldina ter cumprido a promessa de deixa-la estudar. E entendeu
também qual seria a sua vida (EVARISTO, 2014, p. 34).

Uma vez mais, 0 peso da existéncia se impde a mulher negra. Duzu, agora
mendiga, recorda-se dos infortinios impostos a sua tripla condicéo de raca, classe e
género. O que restaria a uma menina negra e pobre entregue a uma senhora
oportunista em uma cidade grande? A resposta que o conto nos da é franca: a
prostituicdo. Como de costume, Evaristo imprime, em seu texto a voz da sutileza, em
detrimento de um suposto tom irascivel presumido pela gravidade do que se expoe.
Em um dos momentos-chave do conto em destaque, a descoberta de uma espécie de
determinacdo imposta por sua condicdo social se d4 de forma bastante singular.
Embora o texto esteja organizado em prosa, poderia muito bem figurar em versos,
tendo em vista o efeito prosédico que as frases produzem em seu conjunto. Essa
cadéncia ritmico-melédica é fruto do emprego de um conjunto de anaforas que
permeiam o trecho anteriomente destacado: ao longo de quatro frases, entendeu o
porqué é repetido em trés — entendeu aparece sozinho, uma quarta vez —, nunca
duas vezes, assim como tantas e tantos. Estamos diante de uma sequéncia de
frases extremamente melddicas. Contudo, para além de um simples recurso no
sentido l'art pour I'art, as repeticdes cumprem uma funcéao fundamental nas narrativas
de Conceicao Evaristo, a de funcionarem como forma de reiteracdo de uma ideia.
Nesse sentido, a repeticdo da forma verbal entendeu quatro vezes em quatro frases
representa, poeticamente, o proprio fluir do pensamento: uma vez que um fato é
revelado, de que aquela era uma casa de prostituicdo, um conjunto diverso de fatos
ganha uma unica chave explicativa: o dinheiro ganho dos homens, as diversas
mulheres distribuidas por varios quartos, a distancia dos pais, o seu destino, tudo,
agora, tinha um porqué, tudo encontrava o seu elemento causal.

A medida em que emprega diferentes estratégias de producdo de consonancias

no ambito das intensidades, alturas, timbres e duracéo sonoras, a prosa de Conceicao
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Evaristo se aproxima, uma vez mais, do modo poético de organizacao da linguagem;
agora, nao em funcao das imagens produzidas, mas em virtude de uma preocupacao
tal como a melodia frasal que expde o proprio carater de artificio da sua producao.
Mas quais seriam os modos de comparecimento e as fungcdes desempenhadas pelos
elementos prosédicos na escrita de Conceicdo Evaristo?

Uma primeira estratégia, no ambito das recorréncias sonoras na escrita de
Evaristo consiste no emprego da repeticdo como elemento intensificador. Em Olhos
d’agua, por exemplo, 0 mondlogo interior da protagonista € entrecortado pela frase
que a obseda em um determinado momento de rememoracgao: “De que cor eram 0s
olhos da minha mae?” (EVARISTO, 2014, p. 15). Esse mote serve como elemento
desencadeador de um conjunto de lembrancas que, embora venham a mente, ndo
trazem consigo a resposta para a pergunta-chave do conto. Embora seja repetido oito
vezes ao longo do texto, com pequenas variacdes e, de um modo geral, ao final dos
paragrafos, a pergunta s6 encontra sua resposta satisfatéria quando a protagonista
resolve visitar sua mae para, assim, dar fim a sua inquietacdo. Esse mesmo recurso
€ visivel em uma passagem de Poncia Vicéncio em que a protagonista se lembra da

infancia com a familia:

Lembrou-se da mulher alta, transparente e vazia que tinha sorrido para ela
um dia no meio do milharal. Lembrou do velério do V6 Vicéncio, do cheiro e
da luz da vela. Lembrou-se de que sempre ouvira dizer que o avd deixara
uma heranca para ela. Lembrou-se do pai que saira para trabalhar e que ndo
voltara nunca mais. Lembrou-se ainda do trabalho que fizera no barro e que
todos diziam ser o V6 Vicéncio (EVARISTO, 2014, p. 36).

No fragmento, o verbo lembrar-se aparece cinco vezes, encabecando cada
frase, sempre flexionado na terceira pessoa do singular do pretérito perfeito. Nesse
sentido, ele parece cumprir a funcdo de amalgamar, dar um sentido ao fluxo de
informacgdes descontinuas. Na medida em que a memoria € uma instancia psiquica
fragmentéria e, portanto, muda abruptamente, recordacdes distintas como as da
mulher alta, a do veldrio do avd, a da suposta herancga recebida, a do pai que saira
para trabalhar e a da escultura de barro do V6 Vicéncio se justapdem. E nesse
sentido que a repeticdo de lembrou-se cumpre a funcdo de amalgamar todos esses
fragmentos em torno de um Unico ato psiquico e, assim, ratificar e intensificar o
processo mental em curso nesta passagem do texto.

Voltando ao conto Duzu-Querenca, € possivel perceber outras estratégias de
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construcdo do carater intensificador das repeticbes em Evaristo. Na passagem
transcrita a seguir, expde-se como as lagrimas de pranto materno ndo permitem que

a protagonista identifique os olhos da mée:

Vi sO lagrimas e lagrimas. Entretanto, ela sorria feliz. Mas eram tantas
lagrimas, que eu me perguntei se minha méae tinha olhos ou rios caudalosos
sobre a face. E s6 entdo compreendi. Minha mée trazia, serenamente em si,
aguas correntezas. Por isso, prantos e prantos a enfeitar o seu rosto
(EVARISTO, 2014, p. 18).

A passagem citada é marcada por um modo sutil e delicado de sugerir a
intensidade da tristeza da méae. Essa ideia se sustenta na associacdo das lagrimas e
dos prantos com a expressao de tristeza e com a subsequente metafora que dai
irrompe: a associacao hiperbdlica da quantidade lagrimas aos rios caudalosos e as
dguas correntezas. Nesse sentido, as repeticbes de lagrimas e prantos,
respectivamente em “Vi s6 lagrimas e lagrimas” (EVARISTO, 2014, p. 18) e em “Por
isso prantos e prantos a enfeitar o seu rosto” (EVARISTO, 2014, p. 18) produzem o
sentido de algo que se soma e se sobrepbe sem cessar. As lagrimas sdo sucedidas
por mais lagrimas, os prantos, por mais prantos.

O emprego de anaforas, na escrita de Conceicéo Evaristo, revela, dessa forma,
uma outra singularidade na prosa da escritora, ou, para ser talvez mais adequado na
definicdo, na sua prosa-poética. Esse recurso cumpre a dupla funcdo de dar
suavidade a leitura, de torna-la melodiosa e, ao mesmo tempo, de dar intensidade ao
peso da existéncia que se abate sobre os personagens. O homem que chorava nos
bracos de Ana Davenga tornava tudo “tao doce, tdo gozo, tdo dor!” (EVARISTO, 2014,
p. 23), a vida corrida do mundo corporativo ao qual pertence Cida € resumida como
“Trabalho, trabalho, trabalho” (EVARISTO, 2014, p. 67), aimagem de Poncia Vicéncio
partindo de casa leva a resignagcao do marido, que sabia que “ha muito tempo ela
estava indo, indo, indo...” (EVARISTO, 2014, p. 105). Em todos os casos, a prosodia
tempera com leveza a gravidade dos fatos em questao.

Embora seja amplamente empregada como forma de reiteracéo, de ratificacao
de um pensamento, de uma lembranca, de um trauma, numa espécie de simulagéo
do livre-fluxo do pensamento obsessivo, que volta de forma involuntaria, ha algumas
variagdes no emprego de tal recurso. Em outra passagem do conto Duzu-Querenca,
expOe-se, sutiimente, uma das etapas do processo de descoberta do mundo ao qual

s

a protagonista € submetida: “E foi no entrar-entrando que Duzu viu varias vezes
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homens dormindo em cima das mulheres. Homens acordados em cima das mulheres.
Homens mexendo em cima das mulheres. Homens trocando de lugar com as
mulheres” (EVARISTO, 2014, p. 33). Muito embora esse trecho seja narrado em
terceira pessoa, a construcao textual parece dar énfase, como um discurso indireto
livre, as impressdes da personagem. Desse modo, a realidade do prostibulo ndo é
exposta por uma voz que repreende a objetificacdo do corpo da mulher nesses
estabelecimentos, mas por meio da viséo inocente da menina do interior ali lancada
por forcas das circunstancias. Uma vez mais, 0 peso da existéncia se transfigura por
meio da leveza da linguagem. Nas quatro frases que compdem o trecho em questéo,
homens e mulheres permanecem como elementos estaveis cuja mudanca de fungéo
se d& por meio das combinacdes possiveis (dormindo, acordados, mexendo e
trocando de lugar). As repeticdes, aqui, ndo atendem a uma repeticdo obsessiva de
uma ideia, como nos exemplos anteriores, mas cumprem ratificar uma constante:
sempre quando Duzu abria portas, via homens e mulheres, embora nem sempre da
mesma forma.

Ainda no que diz respeito a preocupac¢ado com a prosédia, vale assinalar o modo
como Evaristo lanca mao de efeitos de assonancia em seu texto. Em uma determinada
passagem de Poncia Vicéncio (2003), em que a protagonista se levanta depois de
passar uma noite acordada, pensando na vida, o narrador nos apresenta as acoes
realizadas pela personagem da seguinte maneira: “Poncia acordou do seu
alheamento. Levantou parecendo desconhecer a presenca dele, encheu a latinha de
agua, revirou as cinzas do fogao buscando a brasa que ali havia guardado na noite
anterior” (EVARISTO, 2003, p. 46). Novamente, o texto em prosa parece ser
construido a partir de uma estrutura ritmico-melddica propria aos textos em versos.
Apos a identificacdo do sujeito da acdo na primeira frase (Poncia), as demais frases
suprimem, por meio de uma elipse, o0 nome da protagonista ou qualquer termo com
funcdo anaforica (pronomes, metaforas), isto é, que busque retomé-lo, a fim de que
as formas verbais no pretérito perfeito encabecem as frases e criem, juntos, um efeito
prosddico ao longo da leitura: acordou, levantou, encheu, revirou. E nesse sentido
que se pode afirmar que ha, aqui, uma preocupacao na constru¢do de um efeito de
assonancia, isto é, de uma repeticdo de um som vocalico — no caso, dos ditongos ou
e eu. Mas em que medida o emprego de tal recurso influi naquilo que estamos
chamando de leveza na linguagem de Conceicdo Evaristo?

Ao refletir sobre a importancia da estrutura ritmica na construcao do discurso
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poético, particularmente no que diz respeito a intensidade e aceleracdo da leitura, o

critico Alfredo Bosi (2017) afirma que:

Tais caracteres ndo sao abstracdes da Aculstica. Na pratica verbal, a forca e
0 tempo servem a momentos de expressao em contextos significativos. Dizer
com maior veeméncia uma determinada frase, ou certa parte desta, € exercer
sobre a matéria sonora uma dose de energia que intenciona essa mesma
matéria (BOSI, 2017, p. 82).

Ao afirmar que a prética verbal consiste na producdo de significados, Bosi
chama nossa atencéo ndo s6 para o0 que se expressa, mas também para o modo de
expressdo. E exatamente nesse sentido que Paul Zumthor busca pensar a leitura
como performance, a partir da qual sentimos, segundo o medievalista suico, “o contato
saboroso dos textos que amo; ele que vibra em mim, uma presenca que chega a
opressao. O corpo € o peso sentido na experiéncia que fago dos textos” (ZUMTHOR,
2007, p. 23). A proporcéo em que escolhe as palavras em funcdo da sua sonoridade,
do ritmo que conferem a frase, do modo como reiteram ciclos sonoros, Conceigcao
Evaristo realiza uma operagao que, para pensar com Bosi, determina a energia que
exercemos sobre a matéria sonora. Assim, a sequéncia de formas verbais no
pretérito perfeito —acordou, levantou, encheu, revirou— néo € para ser lida de forma
enérgica, como se nos revoltdssemos com a condi¢cao social da mulher negra, mas
na mesma tonalidade melancélica em que esta propria mulher negra, Poncié Vicéncio,
da curso a monétona, repetitiva e angustiante experiéncia da vida cotidiana. Nossa
voz, como leitores, emula a voz suave e monocordia daquele personagem sobre o
qgual se abate o peso do viver.

Ao fim e ao cabo, o emprego desses diversos elementos prosodicos, ao longo
de suas narrativas, revela que uma das singularidades da escrita de Concei¢do
Evaristo se da na construgdo de uma prosa de alto teor poético; de uma prosa, de
fato, poética. Nao se trata, evidentemente, de um fendmeno inesperado, tendo em
vista que a escritora também se notabiliza por uma poesia que ombreia, em grandeza,
a sua prosa?l. Contudo, parece-nos fundamental perceber como imprimir essa
tonalidade ao seu texto influi diretamente nos protocolos da leitura.

Iniciamos esta se¢do com a seguinte indagacdo: como, na escrita de

Conceicdo Evaristo, 0 peso da existéncia da mulher negra é temperado pela leveza

2t Além da participacdo em diversas antologias, Concei¢édo Evaristo publicou um livro de
poemas: Poemas da recordacéo e outros movimentos (2008).
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da linguagem por meio da qual € apresentado? Ao longo das duas subsecdes
desenvolvidas, buscamos mostrar como a expressao da voz, na escrita de Conceicao
Evaristo, apresenta, assim, imanente, uma determinada forma de modalizagdo no
modo de representar a condicdo social da mulher negra. Nao se trata de uma
descricdo marcada pela objetividade; ndo se trata de uma forma rascante, com o dedo
em riste, como na prosa de Marcelino Freire??, ou na escrita acida e irbnica, do escritor
norte-americano Paul Beatty?3, por exemplo. O que encontramos, de fato, em sua
escrita, € uma retorica fundamentalmente marcada pela leveza. Leveza no
pensamento, tendo em vista 0 modo como as imagens poéticas se notabilizam como
um recurso voltado a construcao de formas indiretas de apontamento dos problemas
sociais, econbmicos e existenciais de seus personagens; e leveza na estrutura
prosédica, uma vez que o ritmo e as figuras de harmonia que impregnam sua obra
imp&em determinadas formas de leitura que, em vez de apontarem para um narrador
gue reflete criticamente e em tom rispido a situacao vivida pelos personagens, buscam
emular as vozes resignadas e angustiadas deles; vozes repletas de tragicidade;
tragicidade repleta de uma leveza lancinante.

22 No conto Trabalhadores do Brasil, Freire constréi um narrador que, apos elencar as varias
humilhagBes sociais as quais os trabalhadores negros sao historicamente relegados no Brasil, resolve
se revoltar com a sua condi¢éo de subalternidade se dirigindo ao homem branco da seguinte forma:
“Heim seu branco safado? Ninguém é escravo de ninguém” (FREIRE, 2014, p. 20).

23 Vale, aqui, uma referéncia & acachapante abertura do romance O vendido: “Pode ser dificil
de acreditar vindo de um negro, mas eu nunca roubei nada. Nunca soneguei impostos nem trapaceei
no baralho. Nunca entrei no cinema sem pagar nem fiquei com o troco a mais dado por um caixa de
farmécia indiferente as regras do mercantilismo e as expetativas do salario minimo. N&o assaltei uma
casa. Ndo roubei nenhuma loja de bebidas” (BEATTY, 2017, p. 7).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo comecou se perguntando sobre como narrar o horror, mais
particularmente sobre como narrar a violéncia, o preconceito, a miséria, o 6dio. Nossa
hipétese de partida foi a de que o locus singular que a escrita de Conceicéo Evaristo
ocupa no horizonte da literatura contemporanea brasileira se deve, justamente, a um
modo muito proprio de narrar o horror, de apresentar ao leitor uma sociedade
vergonhosamente desigual, miseravelmente autoritaria, tradicionalmente violenta. A
fim de tentarmos circunscrever, de modo sistematico, esse aspecto da prosa de
Evaristo, buscamos dividir a nossa analise em trés momentos.

Na segunda secdo, A politicadavoz: o peso da existéncia da mulher negra,
buscarmos pensar nas condic¢des histéricas que permitiram a emergéncia de uma voz
como a de Conceicdo Evaristo. Nesse sentido, procuramos, a partir de um olhar
dirigido ao passado, ouvir 0s ecos das primeiras vozes negras a se erguerem contra
a condicdo de submissao a qual foram relegadas, como a de Soujorner Truth ainda
nos Estados Unidos do século XIX. E evidente que uma pesquisa futura devera
encontrar, inequivocamente, vozes ainda muito mais distantes no tempo; vozes reais
— e néo as alegoricas de Castro Alves — que ecoam da Africa. Ndo obstante, buscamos
nos concentrar até onde a luz ilumina no fim do tunel. Desse modo, a partir do célebre
discurso de Truth, procuramos investigar como gradativamente uma voz vai
encontrando eco em outras até formar um coro. Esse ponto de inflexdo se da, de
forma mais tenaz, a partir dos anos 1960, com o ativismo de Angela Davis, e, na
década seguinte, com as suas reverberacdes no Brasil, por meio do engajamento de
Sueli Carneiro e Lelia Gonzales. Contemporaneamente, tedricas como Patricia Hill
Collins, bell hooks e Djamila Ribeiro, entre outras, amplificam o escopo e a poténcia
das vozes que lhes antecederam. O que se evidenciou, na incursao que realizamos
pelas teorias feministas negras, foi, como em um poema de Joao Cabral de Melo Neto,
no qual um galo sozinho néo tece a manha, mas precisa dos demais para produzir a
sua tessitura de cantos, a voz de Evaristo encontra no exercicio de autoconsciéncia
do caréater opressor dos discursos socialmente naturalizados sobre a mulher negra —
no lugar de fala — o espaco intersticial para agir; para realizar uma articulagéo
contundente entre voz e politica no mundo contemporaneo.

Na terceira secdo, A politica da voz na escrita de Conceicado Evaristo: o

peso da existéncia da mulher negra, procuramos refletir sobre como a escrita da
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autora representa e pensa as diversas formas de violéncia que sdo impostas a mulher
negra e como tal fendbmeno confere peso a sua existéncia, isto €, circunscreve limites
entre aquilo que pode ou né&o ser vivido enquanto experiéncia para a mulher negra.
Nesse sentido, optamos pela andlise do romance Ponciéa Vicéncio (2003) e dos
contos coligidos em Olhos d’Agua (2014). Embora saibamos que o coro de vozes
femininas no repertdrio de Evaristo excede essas obras, a escolha de ambas se deu,
em primeiro lugar, por afeto, em segundo, por razdes pragmaticas. Ao tempo e ao
espaco disponiveis para uma dissertacdo de mestrado, recomenda-se um corpus
menor visando a uma analise mais significativa. Nao obstante, ha que se aventar a
produtividade de nossa hipotese se confrontada com toda a prosa de Evaristo em um
projeto de doutoramento.

Nossa concentracdo sobre o fenbmeno da voz e a categoria violéncia, na
terceira secao, permitiu-nos evidenciar, em primeiro lugar, que Conceicéo Evaristo se
utiliza de um conjunto de dispositivos narrativos, tais como os discursos direto, indireto
e indireto livre a fim de expor as consequéncias da condicdo histérica de submisséo
socioeconbmica e cultural as quais a populacdo negra e feminina fora relegada no
Brasil. Vozes como as de Maria, Natalina, Duzu-Querenca e Poncia Vicéncio, dentre
muitas outras, ecoam a partir de um lugar de fala bem marcado: os estigmas raca,
género e classe. Sdo esses estigmas que marcam, como temos afirmado desde o
jogo polissémico proposto no titulo desta dissertacdo, os cantos dessas
personagens, que sao lancados para os cantos do mundo. Em uma segunda
instancia, a articulacdo proposta em torno das categorias voz e violéncia nos
possibilitou perspectivar as diversas formas nas quais a segunda se manifesta na
realidade social brasileira, seja enquanto violéncia estrutural, simbdlica, objetiva ou
sistémica, conforme as definicdbes que apresentamos de Galtung (1969), Bourdieu
(2018), Zizek, 2014) e Han (2017).

Na quarta se¢do, A retorica e a prosoddia da voz: entre 0 peso e a leveza,
fizemos uma incurséo particularmente voltada a compreensao de como as diversas
formas de violéncia apresentadas pela prosa de Evaristo sdo plasmadas de forma
muito peculiar, por uma prosa que se encontra no limite da poesia. Nesse sentido,
procuramos catalogar todo o conjunto de procedimentos empregados por Evaristo
para tal fim, como a transfiguracdo da realidade por meio da linguagem figurada e o
emprego de um amplo conjunto de recursos prosoédicos, tais como a aliteracdo, a

assonancia, a anafora, as rimas e o paralelismo. Somadas, essas estratégias retdricas
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conferem, como buscamos mostrar, um certo tom de leveza a sua escrita.
Salientamos, uma vez mais, que a imbricacdo proposta entre peso e leveza néo
significa apontar para uma suposta superficialidade em seu modo de abordagem das
questdes sociais ou para uma perda de contundéncia no que diz respeito a gravidade
dos fatos representados, mas, como procuramos evidenciar a partir de uma
apropriacdo do conceito de Italo Calvino, de pensar em que medida a poeticidade da
forma constr6i modos préprios de representacdo de formas de vida no plano do
imaginario.

Depois de separarmos, por razdes analiticas, os planos da representacéo e da
analise formal — embora essas dimensdes ndo figuem totalmente separadas ao longo
do trabalho —, a rearticulagéo dessas duas instancias revela que esse locus singular
gue buscamos investigar na prosa de Conceic¢éo Evaristo parecer se situar, sobretudo,
no modo de falar. Ndo s6 porque se trata de uma voz que emana de alguém cuja
matéria-prima para sua ficcao €, em grande parte, extraida de sua propria experiéncia
de vida para se transfigurar em uma — como afirma a autora — escrevivéncia, mas
também porque os modos de representacao criam um amalgama bastante singular
entre estética e politica. O que salientamos como uma escrita que tempera 0 peso
darealidade com atransfiguracdo por meio da metafora, a aspereza do discurso
com a suavidade da prosddia textual é efetivamente uma atitude politico-estética,
na medida em que busca constituir uma forma de pensamento para além de uma
figuracdo mediada por conceitos sociol6gicos, que o transcendem em direcao a
dimensao afetiva do leitor. Em um momento politico em que os afetos se encontram
téo dilacerados.

Ao nos determos sobre as obras Poncia Vicéncio e Olhos d’Agua, de
Conceicédo Evaristo, o nosso objetivo foi refletir sobre as implicacdes estéticas e
politicas da articulagdo entre diferentes dimensdes da voz na prosa de Conceigcédo
Evaristo. Dentro dessa perspectiva, além de uma incursao voltada a colocar em relevo
as consequéncias da condicao histérica de submissédo socioeconémica e cultural as
quais a populacéo negra e feminina € relegada no Brasil, ocorreu-nos perguntar sobre
o modo bastante singular como essa realidade social é apresentada em sua prosa.
Nesse sentido, parece-nos ser possivel afirmar que o locus singular que a escritora
mineira ocupa no espectro da literatura contemporanea brasileira se da no modo como
busca ao temperar narrativas que expdem o peso da existéncia da mulher negra com

a transfiguragdo da realidade por meio de uma certa leveza retorica. A escritora
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concebe, assim, um modo bastante singular de narrar o horror; o horror daqueles
condenados a condicéo histérica de subalternidade — a chamada ralé brasileira —; o
horror dos seus cantos lancados por aqueles cujo lugar de fala emana dos cantos do
mundo, condicdo muito bem apresentada pela protagonista do conto Olhos d’agua:
“Ja naquela época, eu entoava cantos de louvor a todas as nossas ancestrais, que
desde Africa vinham arando a terra da vida com suas proprias maos, palavras e
sangue” (EVARISTO, 2014, p. 18).



78

REFERENCIAS

ALCOFF, Linda. The problem of speaking for the other. New York: Routhledge,
2008. Disponivel em:<http://conflictmatters.eu/conference-2017/wp-
content/uploads/2017/10/The-Problem-of-Speaking-for-others.pdf>. Acesso em: 20
jan. 2019.

ALEXANDRE, Marcos Antbnio. Representacdes performéticas brasileiras:
teorias, praticas e suas interfaces. Belo Horizonte: Mazza Edi¢des, 2007.

ALVES, Castro. Espumas flutuantes e os escravos. Sado Paulo: Martins Fontes,
2001.

ASHCROFT, Bill; GRIFFITHS, Gareth; TIFFIN, Helen. The empire writes back.
New York: Routhledge, 1989.

ARAUJO, Flavia Santos de. Uma escrita de dupla face: a mulher negra em Poncia
Vicéncio, de Conceicéo Evaristo. 115p. Dissertacao (Mestrado em Letras).
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), Jodo Pessoa, 2007.

ARRUDA, Aline Alves. Poncia Vicéncio, de Concei¢do Evaristo: um bilduns roman
feminino e negro. Dissertagao de Mestrado. Belo Horizonte: Faculdade de Letras da
UFMG, 2007. Disponivel em: http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/
aline_alves_arruda_texto.pdf>. Acesso em: 17 ago. 2018.

BAIRROS, Luiza. Lembrando Lélia Gonzales. In. MENDONCA, Maisa; WERNECK,
Jurema; WHITE, Evelyn C. (Org.). O livro da saude das mulheres negras: nossos
passos vém de longe. Rio de Janeiro: Pallas, 1994.

BHABHA, Homi. O pds-colonial e o p6s-modernismo: A Questédo da Agéncia.
In: . O local da cultura. Rio de Janeiro: Pallas, 2015.

BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e estética: a teoria do romance. Sao
Paulo: Hucitec Editora, 2010.

BERND, Zila. O que é negritude. S&o Paulo: Brasiliense, 1988.
BERND, Zila. Da voz a letra: itinerarios da literatura afrobrasileira. Sdo Paulo, n. 18,
p.29-41, set. 2010. Disponivel em: http://www.revistas.usp.br/viaatlantica/

issue/view/4216. Acesso em: 21 maio 18.

BONNICI, Thomas. Introducédo ao estudo das literaturas pds-coloniais. Revista
Mimesis, Bauru, v. 19, n. 1, 1998.

BOSI, Alfredo. Histdéria concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 2017.

BOURDIEU, Pierre. A dominag&o masculina. A condi¢éo feminina e a violéncia
simbdlica. Rio de Janeiro: BestBolso, 2017.



79

CALVINO, ltalo. Leveza. In . Seis propostas para o proximo milénio. Aula
inaugural no College de France, pronunciada em 2 de dezembro de 1970. S&o
Paulo: Loyola, 2010.

CAMARGO, Oswaldo de. Solano Trindade, poeta do povo - aproximacdes. Sao
Paulo: Com arte, 2009.

CARNEIRO, Sueli. Enegrecer o feminismo: a situacdo da mulher negra na América
Latina a partir de uma perspectiva de género. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque
(Org.). Pensamento feminista: conceitos fundamentais. Rio de Janeiro: Bazar do
Tempo, 2019.

CARNEIRO, Sueli. Mulheres em movimento. In: Estudos avancados, v.17, n. 49,
set 2003. Disponivel em: <https://doi.org/10.1590/S0103-40142003000300008>.
Acesso em: 18 maio 2019.

COLLINS, Patricia Hill. Pensamento Feminista Negro. Sao Paulo: Boitempo,
2019a.

COLLINS, Patricia Hill. Pensamento feminista negro: o poder da autodefini¢éo. In:
HOLLANDA, Heloisa Buarque (Org.). Pensamento feminista: conceitos
fundamentais. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2019b.

CONRAD, Joseph. Coragéo das trevas. Tradugéo: Sergio Flaksman. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2008.

COSTA, Elisdngela de Lana. Becos da memoéria e da identidade em conceigéo.
2014. 89 f. Dissertacao (Mestrado em Letras). Pontificia Universidade Catodlica de
Minas Gerais, Belo Horizonte, 2014.

CUNHA, Newton. Dicionéario Sesc: a linguagem da cultura. Sao Paulo: Perspectiva,
2003.

DALCASTAGNE, Regina. Literatura brasileira contemporanea: um territério
contestado. Vinhedo: Editora Horizonte, 2012.

DAVIS, Angela. Mulheres, raca e classe. Sao Paulo: Boitempo, 2016.

DIAS, Rafaela Kelsen. Igual a todas, diferente de todas: a recriagdo da categoria
“‘mulher” em insubmissas lagrimas de mulheres, de Conceigéo Evaristo. 2015. 131 f.
Dissertacdo (Mestrado em Teoria Literaria e Critica da Cultura). Universidade
Federal de Sao Joao del Rei, S&o Joao del Rei, 2015.

DIOGO, Rosalia. Midia e racismo. Belo Horizonte: Companhia das Letras, 2014.
DUARTE, Constancia Lima; CORTES, Cristiane; PEREIRA, Maria do Rosario.
Escrevivéncias: identidade, género e violéncia na obra de Conceicao Evaristo.
Bauru, SP: Idea, 2016.

DUARTE, Eduardo de Assis. Mulheres Marcadas: literatura, género, etnicidade. In:


https://doi.org/10.1590/S0103-40142003000300008

80

DUARTE, Constancia Lima; DUARTE, Eduardo de Assis; ALEXANDRE, Marcos
Antonio (Org.). Falas do Outro: Literatura, género, etnicidade. Belo Horizonte:
Nadyala, 2010.

DUARTE, Eduardo de Assis. Mulheres marcadas: literatura, género e etnicidade.
Terraroxa e Outras terras: revista de estudos literarios, v. 17, dez. 2009.
Disponivel em: <http://www.uel.br/pos/letras/terraroxa/g_pdf/vol17/TRvol17Aa.pdf>.
Acesso em: 21 mar. 2019.

DOLAR, Mladen. A voice and nothing more. Massachusetts: MIT Press, 2006.

DORNELAS, Alessandra Aparecida Muniz. A representagdo do feminino negro na
escrita de Cidinha da Silva e Conceicao Evaristo. Dissertacdo (Mestrado em
Letras: Estudos Literarios). Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), Juiz de
Fora, 2019.

EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introducdo. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2006.

EVARISTO, Conceigéo. Poncié Vicéncio. Belo Horizonte: Mazza, 2003.
EVARISTO, Conceicdo. Olhos d’agua. Rio de Janeiro: Pallas, 2014.

EVARISTO, Conceigdo. Da grafia-desenho de minha mae, um dos lugares de
nascimento de minha escrita. In: ALEXANDRE, Marcos Antonio. (Org.).
Representacdes performaticas brasileiras: teorias, praticas e suas interfaces.
Belo Horizonte: Mazza Edic¢des, 2007.

FIGUEIREDO, Angela. Perspectivas e contribuicdes das organizagcées de mulheres
negras e feministas negras contra o racismo e 0 sexismo na sociedade brasileira.
Revista Direito e Préaxis, v.09, jun 2018.

Disponivel em: https://doi.org/10.1590/2179-8966/2018/33942 . Acesso em 21 mar
2019.

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. S&o Paulo: Loyola, 2010.
FREIRE, Marcelino. Contos negreiros. Rio de Janeiro: Record, 2012.

GALTUNG, J. Violence, peace, and peace research. Journal of peace research,
6(3), 1969, p. 167-191.

GIACOMINI, Sonia Maria. Mulher e escrava: uma introducao histérica ao estudo da
mulher negra no Brasil. Petropolis: Vozes, 1988.

GOMES, Elisangela Oliveira. A escrita de Conceigao Evaristo como
possibilidade de um novo olhar para o sujeito feminino negro. Dissertacao de
Mestrado. Programa de Pds-graduacao em Letras: Estudos Literarios. Universidade
Federal de Juiz de Fora (UFJF). Juiz de Fora, 2017.

GONZALES, Lélia. A categoria politico-cultural da Amefricanidade. In: HOLLANDA,


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_serial&pid=2179-8966&lng=en&nrm=iso
https://doi.org/10.1590/2179-8966/2018/33942
http://www.jstor.org/stable/422690
https://repositorio.ufjf.br/jspui/browse?type=program&value=Programa+de+Pós-graduação+em+Letras%3A+Estudos+Literários

81

Heloisa Buarque (Org.). Pensamento feminista: conceitos fundamentais. Rio de
Janeiro: Bazar do Tempo, 2019.

HALL, Stuart. Da Diaspora: Identidades e mediac¢des culturais. Belo Horizonte:
Editora UFMG Brasiliense, 2003.

HAN, Byung-Chul. Topologia da violéncia. Petrépolis, RJ: Vozes, 2017.

HANSEN, Joao Adolfo. Alegoria, construcéao e interpretacdo da metéafora, Sao
Paulo: Atual Editora, 1986.

HOLLANDA, Heloisa Buarque de (Org.). Explos&o feminista. Belo Horizonte:
Companhia das Letras, 2019.

HOOKS, bell. O feminismo € para todo mundo. Rio de Janeiro: Rosa dos tempos,
2019a.

HOOKS, bell. Olhares negros: raca e representacdo. S&o Paulo: Editora Elefante,
2019b.

KILOMBA, Grada. Memorias da plantagcéo. Rio de Janeiro: Cobog6, 2019.
LIMA, Jorge de. Antologia poética. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014.

LIMA, Omar da Silva. O comprometimento etnografico afro-descendente das
escritoras negras Conceicdo Evaristo e Geni Guimaraes. 172f. Tese (Doutorado
em Teoria Literaria). Universidade Federal de Brasilia (UNB), Brasilia, 2009.

LORDE, Audre. Idade, raca, classe e género: mulheres redefinindo a diferenca. In:
HOLLANDA, Heloisa Buarque (Org.). Pensamento feminista: conceitos
fundamentais. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2019.

MBEMBE, Achille. Critica da razéo negra. Sdo Paulo: N-1 edi¢bes, 2018.

MENDONCA, Maisa; WERNECK, Jurema; WHITE, Evelyn C.(Org.). O livro da
saude das mulheres negras: nossos passos vém de longe. Rio de Janeiro: Pallas,
1994.

MIRANDA, Fernando Albuquerque (Org.). Questdes de género (re) leituras
literarias. Juiz de Fora: Bartlebee, 2013.

MOTT, Maria Lucia de Barros. Escritoras negras: buscando sua histéria. In: A
mulher na literatura. GOTLIB, Nadia Battella (Org.). Belo Horizonte: Imprensa da
Universidade Federal de Minas Gerais, 1990.

MOREIRA, Adriana de Céassia. Africanidade: morte e ancestralidade em Poncia
Vicéncio e Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra. 2010. 126 f.
Dissertacdo (Mestrado em Letras). Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2010.

NASCIMENTO, Abdias. Exploracdo sexual da mulher africana. In: .0



82

Genocidio do Negro Brasileiro: Processo de um racismo mascarado. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1978.

PAZ, Octavio. O arco e a lira. Sdo Paulo: Cosac Naif, 2012.
REGO, José Lins. Menino de engenho. S&o Paulo: José Olympio, 2010.
RIBEIRO, Djamila. O que é lugar de fala? Belo Horizonte: Letramento, 2017.

RIBEIRO, Djamila. Quem tem medo do feminismo negro? Belo Horizonte:
Companhia das Letras, 2018.

RIBEIRO, Djamila. Pequeno manual antirracista. Belo Horizonte: Companhia das
Letras, 2019.

RIBEIRO, Stephanie. SILVA, Cidinha da. Feminismo negro. In: HOLLANDA, Heloisa
Buarque (Org.). Explosédo feminista. Belo Horizonte: Companhia das Letras, 2019a.

SANTOS, Mirian Cristina. Intelectuais negras: prosa negro-brasileira
contemporanea. Rio de Janeiro: Malé, 2018.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas. Belo Horizonte: Companhia das
Letras, 2017.

SILVA, Assuncao de Maria Souza. Na¢Oes entrecruzadas. Belo Horizonte:
Letramento, 2019.

SOUZA, Jessé. A elite do atraso. Rio de Janeiro: Leya, 2017.
SPIVAK, Gayatri. Pode o subalterno falar? Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010.

WILLIAMS, Raymond. Palavras-chave: um vocabulario de cultura e sociedade. Sao
Paulo: Boitempo, 2007.

XAVIER, Giovana. Vocé pode substituir mulheres negras como objeto de
estudo por mulheres negras contando sua prépria histéria. Rio de Janeiro:
Malé, 2019.

ZIZEK, Slavoj. Violéncia: seis reflexdes laterais. Sdo Paulo: Boitempo, 2014.

ZUMTHOR, Paul. Escritura e nomadismo. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2005.



