CENTRO UNIVERSITARIO ACADEMIA
UNIACADEMIA
NIVEA MARIA DOS SANTOS

PELA ESTRADA AFORA EM A TERRA DOS MENINOS PELADOS:
UM OLHAR SOBRE A LITERATURA DESTINADA A INFANCIA

Juiz de Fora
2020



NIVEA MARIA DOS SANTOS

PELA ESTRADA AFORA EM A TERRA DOS MENINOS PELADOS:
UM OLHAR SOBRE A LITERATURA DESTINADA A INFANCIA

Dissertacdo apresentada como requisito
parcial para a obtencdo do titulo de
Mestre em Letras, pelo Centro
Universitario Academia - UniAcademia de
Juiz de Fora. Area de concentragio:
Literatura Brasileira.

Linha de pesquisa: Literatura Brasileira:
tradigéo e ruptura.

Orientador: Prof. Dr. Edimo de Almeida
Pereira.

Juiz de Fora
2020



Ficha Catalografica elaborada pela Biblioteca UniAcademia

S237

Santos, Nivea Maria dos,

Pela estrada afora em A Terra dos meninos pelados: um olhar
sobre a literatura destinada a infancia / Nivea Maria dos Santos, orientador
Prof. Dr. Edimo de Almeida Pereira..— Juiz de Fora : 2020.

105 p., il. color.

Dissertacdo (Mestrado — Mestrado em Letras: Literatura brasileira) —
Centro Universitario UniAcademia, 2020.

1. Adjetivacdo. 2. Ficcdo. 3. Graciliano Ramos. 4. Literatura
infantojuvenil. 5. Realidade.. I. Pereira, Edimo de Almeida, orient. Il. Titulo.

CDD: B869.3




FOLHA DE APROVACAO

SANTOS, Nivea Maria dos. Pela estrada
a fora em A terra dos meninos pelados:
um olhar sobre a literatura destinada a
infancia. Dissertacdo apresentada como
requisito parcial para a obtencéo do titulo
de Mestre em Letras, do Centro
Universitario Academia — UniAcademia de
Juiz de Fora, realizada no 2.° semestre de
2020.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Edimo de Almeida Pereira
Centro Universitario Academia (UniAcademia).

0.7 g E i
/Z‘Z/C( %17//‘92/"/3 (4 45 o ////Z‘Z*fg

Prof.2 Dra. Maria Andréia de Paula Silva
Centro Universitario Academia (UniAcademia).

Prof.2 Dra. Gislene Teixeira Coelho
Instituto Federal Sudeste Minas Gerais (IFSUDESTEMG).

Aprovada em 28/09/2020.



Dedico este trabalho a minha familia,
minha base e for¢a. N&o poderia
imaginar-me dedicando este trabalho a
alguém que nao fosse meu esposo Luis,
meu companheiro e incentivador, e aos
meus filhos, que em meio a sorrisos e
lagrimas, afligiram-se com meu desespero
e nunca deixaram de me motivar a
continuar. Este trabalho é de vocés!



AGRADECIMENTOS

Sabe o que é gratidao?

Vai além do muito obrigado, ultrapassa gentilezas e é superior a qualquer
interesse...

Gratidao € virtude de quem reconhece em Deus e no outro o valor que ele
tem e o0 que ele faz sem exigir nada em troca. “Quem sabe agradecer esta apto a
crescer” (Cecilia Sfalsin).

O meu agradecimento aqui vai para todos aqueles que foram essenciais
neste trabalho e que souberam ser presenca nos momentos em que mais precisei.

Agradeco a Deus por me conceder saude, sabedoria, entusiasmo e coragem
para superar as dificuldades e vencer esta etapa tdo importante na minha vida.

Agradeco aos meus pais, Pedro e lvone, por todo amor e apoio incondicional
gue me oferecem.

Ao meu amor, Luis, grande companheiro, paciente, encorajador e essencial
em todos 0os momentos da minha vida.

Ao meu filho Vitor, que entre as auséncias diarias, pdde compreender e torcer
por mim. Amo muito vocé, meu filho.

Ao meu filho Nicolas, outra linda producdo que tive durante o Mestrado, com
todas as sensacfes, emocdes, alegrias, choros e sufocos, mas muito amor. Valeram
cada segundo. “Tudo vale a pena quando a alma ndo é pequena” (Fernando
Pessoa).

Agradeco as minhas irmds que sempre torcem pela minha felicidade, em
especial a Andréa, que me ajudou em varios momentos dificeis e ndo me deixou
desistir.

As amigas Cristiane, Marisa e Silvana, que juntas deram mais cor a este
Mestrado. Ter vocés ao meu lado fez com que o caminho ficasse mais leve e
seguro.

A Prof.2 Dra. Maria Aparecida Nogueira Schimitt, que me acolheu e deu inicio
comigo a este trabalho: agradeco por seus conhecimentos e delicadezas, em
partilhar momentos nada faceis para mim, mas que me fizeram crescer como pessoa

e conquistar a vitéria.



A Prof.2 Dra. Valéria Cristina Ribeiro Pereira, que no meio do caminho pdde
dar continuidade a este trabalho: agradeco por sua atengao, por propiciar um novo
olhar e por contribuir com suas experiéncias de vida e em Educacéao.

Agradeco ao Prof. Dr. Edimo de Almeida Pereira pelo sim que possibilitou dar
sequéncia e finalizar este trabalho. Pessoa de grande sabedoria, amante da
Educacdo. Suas palavras e seu carinho, em meio a tantas pedras encontradas no
meu caminhar neste Mestrado, fizeram com que eu ndo desistisse de me encantar e
acreditar na importancia da literatura.

A Prof.2 Dra. Maria Andréia de Paula Silva, que pdde me orientar e contribuir
com os seus saberes dedicados a Educacao.

A Prof.2 Dra. lolanda Cristina dos Santos, por ter aceito o convite de ler minha
dissertacdo e fazer observacfes e orientacfes para dar um significado melhor ao
gue pesquisei.

Agradeco a todos os professores do Mestrado em Letras do Centro de Ensino
Superior de Juiz de Fora (CES/JF), atual Centro Universitario Academia
(UniAcademia), que foram essenciais neste caminho de aprendizagens e
descobertas no mundo da literatura.

A todos os amigos que sempre torceram por mim e que sdo importantes em
minha vida.

A Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), que me proporcionou uma
ajuda de custo, por meio da bolsa PROQUALI e, assim, contribuiu para o meu
prosseguimento no Mestrado.

Agradeco aos diretores e colegas do Colégio de Aplicacdo Jodao XXIII, que
entenderam a importancia deste trabalho para o meu conhecimento e crescimento
profissional.

Gratidao sempre!

“E aprendi que se depende sempre

De tanta, muita, diferente gente

Toda pessoa sempre é as marcas

Das licbes diarias de outras tantas pessoas
E tao bonito quando a gente entende

Que a gente é tanta gente

Onde quer que a gente va



E tao bonito quando a gente sente
Que nunca esta sozinho

Por mais que pense estar...” (Caminhos do coracdo — Gonzaguinha).



N&o envelhecem. Sdo sempre meninos.

— Decerto.

— Eu ja presumia. Pois €, meu caro. Boa terra. Mas todos fossem como o
andozinho e tivessem sardas, a vida seria enjoada (RAMOS, 2018, p. 53-

54)



RESUMO

SANTOS, Nivea Maria dos. Pela estrada afora em A terra dos meninos pelados:
um olhar sobre a literatura destinada a infancia. 105 f. Dissertacdo (Mestrado em
Letras). Centro Universitario Academia (UniAcademia). Juiz de Fora, 2020.

Este trabalho de dissertacdo, desenvolvido no ambito da Linha de Pesquisa
Literatura Brasileira: tradicdo e ruptura, do Programa de Pos-Graduacdo — Mestrado
em Letras do Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora (CES/JF), atual Centro
Universitario Academia (UniAcademia), procura refletir sobre a literatura destinada a
infancia, no que diz respeito a aspectos como a adjetivacdo impressa em textos
produzidos nesse ambito, bem como sobre a humanizacdo, o imaginario, e o
simbdlico enquanto elementos que se fazem presentes nesta literatura. Adotando
como base a narrativa inscrita em A terra dos meninos pelados (2018), de
Graciliano Ramos, obra originalmente publicada em 1939, analisamos 0s recursos
estilisticos empregados pelo autor para, ao final, abordarmos a questdo do
(auto)reconhecimento e a aceitacdo do outro. Acrescentamos a isso uma reflexao
principalmente em torno do historico da literatura infantil e de suas especificidades,
considerando o alcance desta como possivel veiculo de formac&o identitaria do leitor
e ndo apenas como apoio didatico-pedagdgico. A obra A terra dos meninos
pelados (2018), entre outros aspectos, € observada aqui sob o ponto de vista da
fuga da realidade como alternativa para minimizar a opressdo e a exclusdo do
protagonista Raimundo, simbolo de resisténcia as intransigéncias culturais, uma vez
que o personagem chega a ruptura com o estabelecido pelas imposicdes
estigmatizantes da vida em sociedade. Dessa maneira, em razdo do Viés
transdisciplinar das questfes levantadas nesta dissertacdo, as quais perpassam
campos do conhecimento como a Filosofia, a Psicologia e a Sociologia, utilizamos
como referencial as reflexdes tedricas e criticas presentes nas contribuicdes de
autores como Joana Cavalcanti, Bruno Betthelhein, Nelly Novaes Coelho, Antonio

Candido, Cecilia Meireles, Jacques Derrida, Stuart Hall.

Palavras-chave: Adjetivacdo. Ficcdo. Graciliano Ramos. Literatura infantojuvenil.

Realidade.



ABSTRACT

This thesis, developed within the scope of the Brazilian Line of Research: tradition
and rupture, of the Post-graduation Program - Master of Modern Languages at the
Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora (CES/JF), currently Centro Universitario
Academia (UniAcademia), seeks to reflect upon literature aimed at children with
regard to aspects such as the adjectives printed on the texts produced in this context,
as well as on humanization, the imaginary, and the symbolic, as elements that are
present in this literature. Adopting the narrative inscribed in Graciliano Ramos's A
terra dos Meninos pelados (2018), a work originally published in 1939, we analyzed
the stylistic resources used by the author to, in the end, address the issue of (self)
recognition and acceptance of the Other. We will add a reflection mainly around the
history of children's literature and its specificities, considering its range as a possible
vehicle for the reader's identity building and not just as didactic-pedagogical support.
The work A terra dos Meninos Pelados (2018), among other aspects, is observed
here from the point of view of the reality escaping as an alternative to minimize the
oppression and exclusion of the protagonist Raimundo, a symbol of resistance to
cultural intransigences, since the character breaks with the established by the
stigmatizing impositions of life in society. Thus, due to the transdisciplinary bias of
the issues raised in this thesis, which permeate knowledge fields such as Philosophy,
Psychology and Sociology, we use as a reference the theoretical and critical
reflections present in the contributions of authors such as Joana Cavalcanti, Bruno
Betthelhein, Nelly Novaes Coelho, Antonio Candido, Cecilia Meireles, Jacques
Derrida, Stuart Hall.

Keywords: Adjectivation. Fiction. Graciliano Ramos. Literature for Children and
Yong People. Reality.
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1 INTRODUCAO

Se a igualdade entre os homens que busco e
desejo for o desrespeito ao ser humano, fugirei
dela.

Graciliano Ramos

Quando pensamos na nova narrativa latino-americana como depositaria da
diversidade e espelho dos processos em que a heterogeneidade conflitiva norteia a
ficcdo como porta-voz da verdade de um povo, faz-se imperiosa uma abordagem
critica que contemple as particularidades dessa literatura.

Sobre essas particularidades, Benjamim Abdala Janior, em sua obra Margens
da cultura: mesticagem, hibridismo & outras misturas (2004), apresenta sua visdo
da literatura como construgdo de Varios sujeitos sociais, eticamente dissimiles e
confrontados, de racionalidades e imaginarios distintos, muitas vezes incompativeis,
de linguagens varias e diferentes, ainda que oriundas de uma mesma base material,
gue se interpbem na tessitura textual, onde se acumulam varios tempos e muitas
memorias. Segundo o autor, trata-se de enfrentar frontalmente uma literatura que sé
pode ser reconhecida em sua radical e insoluvel heterogeneidade.

Graciliano Ramos, ficcionista e prosador nordestino, nascido no ano de 1892,
€ classificado como um dos grandes escritores do Modernismo na Literatura
Brasileira. Em suas obras, é possivel identificar o pessimismo e a critica social.
Ramos vivenciou a ditadura de Getllio Vargas, sendo acusado de participar do
movimento comunista de 1935, quando foi preso e enviado para o Rio de Janeiro,
apo0s o0 que continuou seus escritos.

O filésofo francés Jacques Derrida, na obra intitulada Anne Dufourmantelle
convida Jacques Derrida a falar da hospitalidade (2003), aborda a necessidade
da escuta das pessoas deslocadas, dos exilados, dos deportados, dos expulsos, dos
desenraizados e dos némades, afirmando que todos tém em comum dois suspiros,
duas nostalgias: seus mortos e sua lingua.

Podemos, a principio, imaginar que o deslocamento de Graciliano Ramos de
sua cidade de origem — qual seja, 0 municipio de Quebrangulo, localizado no interior
do Estado do Alagoas — para uma cidade grande, a capital do Estado do Rio de
Janeiro, em condi¢cdes de desenraizamento, terd sido talvez a semente para a

escrita de uma obra ficcional como representacdo da realidade experienciada pelo
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autor, conforme ocorre em A terra dos meninos pelados (2018), trabalho que,
publicado em 1939, inovou a literatura infantojuvenil brasileira.

Ao abordar o universo imaginario, Ramos (2018) criou personagens
antropoformizados, como recurso autoral de reificacdo do humano em seus atos e
imposi¢cdes. Nesse sentido, o fildsofo José Ferrater Mora, no Dicionério de
filosofia, tomo | (A-D) (1994), afirma que:

Antropomorfismo é a tendéncia a considerar realidades ndo-humanas a
partir da forma (morphe) do homem (antropos). As realidades ndo-humanas
podem ser Deus, deuses, a Natureza em geral, astros, fenbmenos naturais,
montanhas, arvores, animais etc. A “forma” indicada pode ser entendida
como “figura”, isto é, como aspecto fisico. Pode ser entendida como algo
mental, nesse caso a forma humana é a “forma” do comportamento,
pensamento, sentimento e vontade humanas. Pode ser entendida como
“semelhante ao homem” sem que se precise em que consiste a semelhanca
(MORA, 1994, p.153, grifos do autor).

A antropomorfizacdo pode ser motivada socialmente pelo desejo, nao
realizado, de se fazer parte de algo significativo, como pertencer a um grupo.
Individuos solitarios tendem a tratar qualquer ser inanimado como sendo algo com
caracteristicas humanas, a fim de alcancar a sensacéo de interacdo social almejada.
Sendo assim, quanto mais introvertida for uma pessoa, maior a possibilidade de
utilizacdo da antropomorfizacéo para estabelecer conexdes humanas em um mundo
em que os objetos e as demais coisas com as quais interage nao possuem vida
(MORA, 1994). Assim, das linhas de A terra dos meninos pelados (2018),

podemos destacar o seguinte excerto:

Mas o automoével piscou o olho preto e animou-o com um riso grosso de
buzina:

— Deixe de besteira seu Raimundo. Em Tatipirun nds ndo atropelamos
ninguém. Levantou as rodas da frente, armou um salto, passou por cima da
cabeca do menino, foi cair cinquenta metros adiante e continuou a rodar
fonfonando. Uma laranjeira que estava no meio da estrada afastou-se para
deixar a passagem livre e disse toda amavel:

— Faz o favor (RAMOS, 2018, p.11).

O trecho em questdo refere-se ao episédio do primeiro contato do
personagem principal da narrativa graciliana com as terras de Tatipirum, no qual o
encontro com objetos e seres que assumem caracteristicas proprias dos humanos
pode ser verificado. Com efeito, A terra dos meninos pelados (2018) traz a

narrativa da trajetéria do protagonista Raimundo, menino que ocupa o lugar do
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diferente, por ser careca — dai o termo pelado empregado pelo autor — além de ter
um olho azul e o outro preto. Como ato reaciondrio as provoca¢fes que sofre dos
colegas em seu entorno, Raimundo parte para uma terra inventada denominada
Tatipirun, local em que ndo apenas seres, tais como animas e plantas e outros
elementos da natureza como o rio, mas também objetos diversos — o0 carro e a
autoestrada — interagem e dialogam entre si.

As possibilidades de didlogo se ampliam para o personagem, tendo em vista
que, na narrativa, verificamos a presenca de criangcas que, parecidas fisicamente
com Raimundo, também eram carecas. Tal semelhanca faz com que o menino se
sinta seguro e busque a interacdo com elas, algo que nao era tdo comum ao
personagem. Nesse sentido, cabe ressaltar que o0 protagonista possuia grande
dificuldade de se relacionar com as criancas de sua terra de origem, uma vez que
era provocado por elas por meio de gestos e de palavras, em virtude do
estranhamento que sua aparéncia lhes causava. A cada ataque sofrido, Raimundo
se fechava ainda mais em si e evitava, sempre que possivel, as situacdes de
convivio com as criancas de sua terra natal.

Esses aspectos remetem aos estudos do socidlogo jamaicano Stuart Hall, na
obra A identidade cultural na pés-modernidade (2006), na qual o teorico traca
trés tipos de subjetividade: i) sujeito do Illuminismo, baseado na concepcdo da
pessoa humana como individuo totalmente centrado, unificado, provido das
habilidades de razéo, de consciéncia e de acédo; ii) o sujeito socioldgico, formado
pela interacdo entre 0 eu e a sociedade, preenche o espaco entre o interior e 0
exterior — entre o0 mundo pessoal e o0 mundo publico e iii) o sujeito pés-moderno,
definido como aquele que ndo possui uma identidade fixa, essencial ou permanente.
O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos.

Podemos perceber, entdo, que na obra de Graciliano Ramos o personagem
principal, Raimundo, é um sujeito sociolégico por ter uma relacdo com ele mesmo e
com a sociedade. O protagonista amadurece no decorrer da historia por meio das
interacdes, dialogos e identidades vivenciados na terra imaginaria de Tatipirun. Tais
experiéncias despertaram em Raimundo o processo de aceitacdo de si mesmo.

Retomando a obra que constitui o corpus literario desta dissertacédo, vale
destacar que Ramos (2018) faz uso da linguagem como instrumento de
desconstrugcdo do lugar preconceituoso de onde Raimundo se afastou. O autor

emprega neologismos, como princeséncia e Taquaritu, e cria, por meio desse
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recurso de linguagem, novos nomes para os moradores de Tatipirun, como, por
exemplo, o da princesa Caralampia, e os dos meninos Pirenco, Talima, Sira e
Pirundo. A fantasia criada pela escrita do autor demonstra a existéncia de um
universo em que a insercdo do protagonista se revela facilitada, visto que tal lugar e
0s seus habitantes parecem tdo incomuns quanto a aparéncia do préprio Raimundo.

A referida fantasia ainda se faz instrumento para ressaltar a importancia da
imaginacao infantil que, por trazer o novo em si, torna viavel a convivéncia com as
diferencas. Ao criar A terra dos meninos pelados (2018), o escritor plasma um
lugar utopicamente democratico, totalmente inverso da ideologia homogeneizadora
de Cambacara, espaco opressor de origem do personagem central. AO mesmo
tempo, Tatipirun da ao menino a oportunidade de posteriormente retornar mais forte
ao seu lar, aceitando-se como €, com autoestima e identidade reconquistadas.

Destacamos, nesta dissertacdo, o propésito de realizar uma analise do
imaginario na obra A terra dos meninos pelados (2018), cuja linguagem, como ja
mencionado, é baseada em recursos literarios diversificados e apresenta a
abrangéncia do mundo fantastico, no qual nada é impossivel. A esse expediente
soma-se 0 objetivo de analisar o problema da destinagdo das obras ditas de
literatura infantojuvenil, a adjetivacdo que, muitas vezes, atribui-lhes o sentido de
literatura menor, e as consequéncias advindas desta questao.

Diante disso, ressaltamos ndo s6 a necessidade de investigar o alcance da
literatura infantojuvenil, no transito entre ficcdo e realidade, em contraponto ao que
ja é tido como reconhecido em relagdo a literatura destinada ao publico adulto, como
também a importancia de analisar a trajetéria de Graciliano Ramos frente aos
compromissos literarios de sua época e de considerar a estética aplicada pelo autor
a sua linguagem marcadamente transgressora, abordando criticamente os caminhos
em que coabitam a fantasia, o imaginario, o simbdlico e o carater humanizador da
literatura.

Uma questdo que nos parece posta gira em torno dos modos como a
literatura destinada as criancas aponta para sentidos e para leituras potencialmente
enriquecedoras, fazendo-nos avancar em direcdo a valorizagcdo do que se produz
nesse Vies.

A terra dos meninos pelados (2018) néo foi a Unica producéo de Graciliano
destinada ao publico infantojuvenil. Entretanto, por ter sido a primeira desse estilo

produzida pelo autor, ganhou importante destaque. Inserida no ambito da literatura
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infantojuvenil, é utilizada por Ramos (2018) para levantar questfes que fazem com
que o pubico adulto ndo apenas reflita a respeito de tematicas caras a infancia e a
juventude — como a fantasia, o simbdlico e o imaginario — mas também quanto a
outras atinentes ao préprio universo adulto — como, por exemplo, a exclusao social,
a solidéao, as quais, por sua vez, talvez ndo sejam tao facilmente identificadas pelo
publico infantojuvenil.

Como aporte tedrico para o presente trabalho de dissertacdo, abrem-se,
entdo, os caminhos de anadlise critica da obra a partir do viés da teoria literéaria,
proposta por autores como Antonio Candido — Literatura e sociedade: estudos de
teoria e histdria literaria (2000) e Vérios escritos (1977) —; Marisa Lajolo — O que é
literatura (1995) e Um Brasil para criancas: para conhecer a literatura infantil
brasileira: histérias, autores e textos (1986) — Nely Novaes Coelho — Literatura
Infantil: teoria, andlise, didatica (2000) —; Ligia Cademartori — O que é€ literatura
infantil (2010) —; Regina Zilbermam — A literatura infantil na escola (1987)e Como
e por que ler a literatura infantil brasileira (2005) —; Stuart Hall — A identidade
cultural da pos-modernidade (2006) —; Bruno Bettelheim — A psicanalise dos
contos de fadas (2018) — e Jacques Derrida — Anne Dufourmantelle convida
Jacques Derrida a falar da hospitalidade (2003) — , a fim de que seja possivel
contemplar o estudo das peculiaridades relacionadas a literatura considerada
infantojuvenil com o auxilio da teoria literaria, da Filosofia e da Sociologia.

Assim, as reflexdes propostas no presente trabalho sdo desenvolvidas em
quatro secdes, além desta Introducado. A abordagem na segunda secao, intitulada
O mundo ficcional de Graciliano Ramos, aborda a escrita do autor voltada para o
publico infantil. Em seguida, trata da obra escolhida para compor o corpus literario
da pesquisa desenvolvida. Na terceira secao, Literaturas: distingfes indistintas,
empreendemos um estudo em torno da literatura em geral e da literatura infantil.

Na subsecdo 3.1, Histdrico da literatura para criancas, abordamos a
histéria da literatura para criancas, segmentando tal estudo em trés subsecfes
terciarias, quais sejam, 3.1.1 Um olhar especifico sobre a histéria da literatura,
3.1.2 A literatura infantil brasileira e 3.1.3 Literatura Juvenil, nas quais,
respectivamente, dedicamo-nos a cuidar das questdes relacionadas ao surgimento
da literatura, da formacdo da chamada literatura infantil no Brasil, bem como da
literatura juvenil. Na secdo 3.2, Literatura para crian¢cas: com ou sem adjetivacéao,

tratamos da adjetivacéo infantil, como elemento caracterizador da literatura voltada
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para os infantes e as implicagcdes de tal adjetivacdo na valorizacdo e aceitacédo das
obras que s&o produzidas sob essa denominacdo, questdao muito discutida entre
varios autores. Na subsecdo 3.3, A humanizacao, a fantasia, a imaginacédo e o
simbdlico na literatura, tratamos separadamente, em quatro subsecdes terciarias,
como cada um desses elementos se faz presente na literatura destinada a crianca e
seus efeitos sobre o seu destinatario. Na subsecdo 3.4, A importancia das
ilustracbes nos livros de literatura infantil, trazemos para esse trabalho
dissertativo uma abordagem a respeito desse importante aspecto, tdo intimamente
relacionado as obras classificadas como pertencentes a literatura infantil.

A quarta secao, intitulada A fantasia criacional na terra de Graciliano
Ramos: literatura, imaginario, linguagem simbodlica e humanizacao, € dedicada
a uma leitura critica da obra escolhida para ser o corpus literario deste estudo.

Por fim, ressaltamos que a pesquisa e o trabalho dissertativo dela decorrente
estabelece liame com linha de pesquisa Literatura Brasileira: tradicdo e ruptura do
Programa de Pés-graduacédo, Mestrado em Letras, area de concentracao Literatura
Brasileira, do Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora (CES/JF), atual Centro
Universitario Academia (UniAcademia), seara a partir da qual, ao final, esperamos
haver desenvolvido a presente reflexdo teorico-critica sobre A terra dos meninos
pelados (2018), de maneira n&o apenas a demarcar a literatura para criangas ainda
como campo inteiramente aberto ao estudo, mas também de forma a ampliar a
fortuna critica de Graciliano Ramos, ressaltando a relevancia que o nome do autor

detém no ambito da Literatura Brasileira.
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2 O MUNDO FICIONAL DE GRACILIANO RAMOS

Nunca pude sair de mim mesmo. SO posso
escrever 0 que sou. E se as personagens se
comportam de modos diferentes, é porque néao
sou so.

Graciliano Ramos

Graciliano Ramos, importante ficcionista do Modernismo brasileiro, em sua
trajetoria literaria, dedicou poucas obras ao universo infantil. O autor demonstra que
€ possivel escrever para criangas sem, necessariamente, infantilizar a narrativa ou
excluir o seu leitor do processo de construcédo de sentido. Em sua obra A terra dos
meninos pelados (2018), Graciliano elabora a representacdo de experiéncias
vividas por ele unindo-as a representacdo da infancia, explorando o mundo
fantastico como possibilidade de critica a discriminacdo e a exclusdo social sofridas
pelo personagem principal, o menino chamado Raimundo.

Podemos identificar, nesse personagem, a busca por um reftgio particular, a
medida em que cria um mundo imaginario, que lhe d& a oportunidade de
experienciar a sua individualidade. Esse aspecto gera certa empatia entre o universo
ficcional criado pelo escritor e as experiéncias de vida de potenciais leitores, levando
a que estes saiam enriquecidos no que diz respeito ao autoconhecimento e a
valorizagcdo da autoestima. Muitos dos personagens de Graciliano Ramos possuem
semelhancas em suas caracteristicas fisicas e emocionais. Uma das caracteristicas
emocionais recorrentes é a busca por um lugar utdpico, no qual sdo aceitos,
respeitados e vivem de maneira igualitaria com os outros individuos da sociedade na
qual buscam insergéo.

A literatura de Graciliano Ramos, destinada a adultos, a jovens e também a
criancas, constr6i mundo em que muitas vezes sao revisados 0s conceitos de
liberdade e de igualdade. No que tange a narrativa de A terra dos meninos
pelados (2018), a profundidade das reflexdes que a mesma suscita, em torno das
nocdes como liberdade, igualdade mas também diferenca, tornam-na objeto capaz
de sustentar o percurso de investigacao proposto neste trabalho de dissertacdo, o
qual ndo poderia deixar de se iniciar por outro caminho que n&o o da apresentacao

do autor.
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2.1 GRACILIANO RAMOS E OS COMPROMISSOS LITERARIOS

Graciliano Ramos de Oliveira nasceu na cidade de Quebrangulo, no interior
do Estado do Alagoas, no dia 27 de outubro de 1892. Quando adulto, atuou como
escritor, cronista, contista, jornalista, politico e memorialista ao longo do século XX e
fez parte da segunda fase do Modernismo brasileiro, também conhecida como
geracao de 30.

Entre os anos de 1930 e 1945, a producdo literaria dos escritores nordestinos
abordou, de forma recorrente, a realidade da vida do homem sertanejo. Graciliano,
por ter vivido muitos anos no interior de Alagoas, destaca, com propriedade, as
dificuldades da vida no sertdo em duas importantes obras de sua lavra, Vidas secas
(1938) e S&o Bernardo (1934). Por esse motivo, € considerado um dos principais
autores do denominado regionalismo brasileiro presente em nossa literatura na
segunda fase do Modernismo, em 1930, embora a ele possam se juntar nomes
expressivos como Jorge Amado, Raquel de Queiroz e José Lins do Rego.

Candido (1998) esclarece que o termo regionalismo nado se limita a descri¢ao
dos costumes rurais, tampouco a descricao da paisagem do sertdo nordestino. De

acordo com o tedrico:

[...] o chamado “romance nordestino”, geralmente orientado por um realismo
de corte naturalista e ancorado nos aspectos regionais. Portanto, foi até
certo ponto uma retomada do regionalismo, mas sem pitoresco e com
perspectiva diferente, pois 0 homem pobre do campo e da cidade aparecia,
ndo como objeto, mas, finalmente, como sujeito, na plenitude da sua
humanidade. Isso, devido a uma consciéncia critica que torna a maioria
desses autores verdadeiros radicais por meio da literatura. E preciso
observar que a etiqueta “regionalismo” se deve em parte ao fato de as
avaliagbes literarias terem como base o Rio de Janeiro, ainda entdo o
grande centro intelectual do pais. Por isso, as narrativas que tinham por
guadro as provincias podiam ser vistas como exéticas, na medida em que
descreviam um mundo diferente do da capital. Regionalismo significa as
vezes, para a perspectiva desta, simples distanciamento geogréafico. Assim
€ que a etiqueta se aplica s6 em parte a Graciliano Ramos (1892-1953), o
mais eminente dos “nordestinos” e um dos maiores escritores da literatura
brasileira. Dos seus quatro romances, apenas Vidas Secas (1938), o Ultimo,
é regionalista (CANDIDO, 1998, p. 83, grifos do autor).

Graciliano possui uma extensa producédo literaria, compreendida entre 0s
anos de 1933 e 1953. E importante ressaltar que algumas obras foram

postumamente publicadas, tais como Viagem em 1954, Linhas tortas, Viventes
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das Alagoas e Alexandre e outros herdis em 1962, e Cartas no ano de 1980, uma
coletanea de suas correspondéncias.

O romance regionalista Vidas secas, de 1938, é a obra mais conhecida de
Graciliano Ramos. Todavia, ndo foi a primeira publicada pelo escritor. Em 1933, 0
livro Caetés foi publicado, seguido pela obra Sdo Bernardo, em 1934, e pela obra
Angustia, em 1936.

Em 1936, Graciliano Ramos foi preso, acusado de ligacbes com o Partido
Comunista Brasileiro (PCB), sendo enviado para o Rio de Janeiro, onde cumpriu
pena de 1936 a 1937. Dois anos depois, em 1939, foi nomeado inspetor federal de
ensino secundario no Rio de Janeiro e, somente em 1941, o autor se filiou ao PCB.
Em 1953, foi submetido a uma cirurgia com o intuito de reverter um cancer de
pulmédo, mas o procedimento ndo foi bem sucedido, ocasionando o falecimento do
escritor, no Rio de Janeiro, no dia 20 de margo.

O primeiro livro de Graciliano Ramos dedicado ao publico infantojuvenil foi
publicado no ano de 1939, qual seja: A terra dos meninos pelados, corpus literario
deste trabalho de dissertacdo. Contudo, ainda que somente em 1939 tenha chegado
ao mercado uma obra destinada ao publico infanto-juvenil de sua autoria, o interesse
do autor por temas da infancia remonta a 1904, quando, aos 12 anos de
idade, criara um jornalzinho chamado O Dilticulo, dedicado as criancgas.

O livro Brandao entre o mar e o amor foi publicado em 1942. Vem a ser uma
obra escrita coletivamente, em parceria com outros autores nordestinos, dentre os
quais Jorge Amado, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz, e o mineiro Anibal
Machado. A contribuicdo de Graciliano Ramos, nesta obra, recebe 0 nome de Mario.

Outra obra de Graciliano destinada ao publico infantojuvenil € Historias de
Alexandre, de 1944. Embora seja uma coletanea de contos e fabulas, a obra
apresenta tematicas recorrentes na bibliografia de Graciliano, como a descrenca na
justica, a denuncia da miséria; a aversdo ao capitalismo, o desconforto com o uso da
linguagem enfatica. Por ter sido lancado entre as obras Vidas secas (1938) e
Infancia (1945), ndo recebeu atengdo da critica literaria.

A obra Infancia (1945), assim como Memoérias do carcere (1953), encerra
um tom autobiografico em que estdo presentes as recordacdes do autor, regadas
por extrema subjetividade. Segundo Candido (1998), “[...] dos seus livros pessoais,
Infancia (1945) é uma evocagao cheia de encanto da quadra infantil” (CANDIDO,
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1998, p. 85). Ainda em 1945 é langado o livro Dois dedos, composto por diversos
contos.

Em 1946, foi lancado o livro Historias incompletas, composto pelos contos
Um ladréo, Luciana, Minsk, Cadeia, Festa, Baleia, Um incéndio, Chico Brabo,
Um intervalo e Venta-romba. Outra selecdo de contos de Graciliano foi publicada
em 1947, com o titulo Insénia.

Ap6s o falecimento do escritor, foram publicados os seguintes livros:
Memorias do Carcere (1953), que traz o testemunho de Graciliano Ramos sobre a
prisdo a que foi submetido durante o Estado Novo; Viagem (1954), em que
podemos observar o compromisso do autor com a justica social; Linhas tortas,
Viventes das Alagoas e Alexandre e outros herdis, de 1962 e Cartas (1980), uma
reunido de sua correspondéncia intima. Além dessas obras, mencionemos O
estribo de prata (1984) e Cartas a Heloisa (1992), que trata-se da edicdo das
correspondéncias dedicadas a Heloisa Medeiros, segunda esposa do autor. No ano
de 2012, publicou-se Garranchos, textos concebidos em diversas fases por
Graciliano, com organizacdo do pesquisador Thiago Salla. Em 2014, foi publicado
Cangacgos, que reune textos de Ramos sobre banditismo sertanejo, publicados
entre 1931 e 1941. Ao todo, sdo 14 artigos de imprensa e dois capitulos do romance
Vidas secas. No mesmo ano, foi publicado Conversas, que traz 45 entrevistas,
enguetes e depoimentos concedidos pelo escritor a imprensa entre 1910 e 1952.

Graciliano Ramos, assim como outros autores modernistas, traz em sua obra
as complexidades e as contradicdes do século passado, como destaca Candido
(1998). De acordo com o critico literario:

O Modernismo Brasileiro foi complexo e contraditério, com linhas centrais e
linhas secundéarias, mas iniciou uma era de transformac¢fes essenciais.
Depois de ter sido considerado excentricidade e afronta ao bom gosto,
acabou tornando-se um grande fator de renovacgdo e o ponto de referéncia
da atividade artistica e literaria. De certo modo, abriu a fase mais fecunda
da literatura brasileira, porque ja entdo havia adquirido maturidade suficiente
para assimilar com originalidade as sugestbes das matrizes culturais,
produzindo em larga escala uma literatura prépria. No Nordeste do pais as
influéncias modernistas foram contrabalancadas por um forte movimento
tradicionalista, cujo programa foi renovar mediante uma espécie de
explosdo do regionalismo, fazendo dele instrumento ndo apenas de
reinterpretacdo histérico-social, mas de bussola na escolha dos temas
poéticos e narrativos, numa retomada distante de certas preocupacdes do
século passado (CANDIDO, 1998, p. 87).
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A vasta e diversificada obra literdria de Graciliano Ramos justifica o
desenvolvimento da presente dissertacdo, na qual damos especial atencgéo,
considerado o viés de producado do autor voltado ao publico infantojuvenil, ao livro A

terra dos meninos pelados (2018).

2.2 TATIPIRUN, TERRA DE MENINOS PELADOS

A terra dos meninos pelados (2018), de Graciliano Ramos, narra a historia
de Raimundo, um menino que era diferente dos demais garotos de sua rua, uma vez
que possuia o olho direito preto e o esquerdo azul e a cabeca inteiramente
desprovida de cabelos, caracteristicas que faziam com que outras criancas
cacoassem dele.

De tanto ser chamado de pelado, Raimundo acostumou-se com o apelido
que Ihe deram. Cansado de se sentir diferente, passou a escrever o nome Dr.
Raimundo Pelado pelos muros de sua rua. Certa feita, perseguido pelos gritos de
insulto dos outros meninos, encolheu-se, fechou os olhos e deixou de escutar as
vozes de seus opositores. Neste instante, entrou em outra terra, diferente e ao
mesmo tempo familiar, pois em sua imaginagcdo havia criado um lugar parecido, até
entdo nunca visto, sequer visitado.

Nessa terra imaginaria, chamada Tatipirun, ndo havia injusticas, 0s
automaoveis conversavam, as aranhas teciam roupas, as cigarras tocavam musicas
em discos, as arvores falavam, os rios abriam caminhos. Nao havia chuva e nem
noite, ndo fazia calor e nem frio. Curiosamente, as criangas de Tatipirum tinham
algumas caracteristicas de Raimundo. Também carecas, portavam, tal como o
protagonista, o olho direito preto e o esquerdo azul, sendo ora baixas, ora altas, com
manchas e branquelas, eram todas, contudo, respeitadas e aceitas do seu jeito.

Nesse mundo imaginario, Raimundo conhece Pirenco, Fringo, Talima, Sira e
um menino anao e, juntos, vivem uma aventura a procura de uma princesa chamada
Caralampia, que tem nos bragos pulseiras de cobras e no peito um broche de vaga-
lume. O narrador nos coloca em contato com Tatipirun e 0s primeiros passos de

Raimundo nesse lugar, ao contar que 0 menino

Levantou-se, entrou em casa, atravessou o quintal e ganhou o morro. Ai
comecavam a surgir as coisas estranhas que ha na terra de Tatipirun,
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coisas que ele tinha adivinhado, mas nunca tinha visto. Sentiu uma grande
surpresa ao notar que Tatipirun ficava perto de casa (RAMOS, 2018, p.10).

O protagonista demonstra uma constante preocupacdo com uma licdo de
geografia que deixou em Cambacara, sua terra de origem. Cambacara, alids, é o
nome que o menino inventara para o mundo real, tanto que a lembranca dessa
tarefa se torna o principal motivo para que Raimundo queira voltar para este mundo
real.

No decorrer dessa visita a Tatipirun, o menino Raimundo vai percebendo
que diferencas existem e devem ser aceitas, tornando-se mais clara para ele a
necessidade de respeitar a individualidade de cada pessoa, razdo pela qual ndo
precisaria mais se importar com 0 que 0S outros queriam lhe impor, como
personalidade e caracteristicas que ndo eram dele.

O personagem principal retorna ao mundo real decidido a lidar com suas
diferencas. Em seu adeus a terra imaginaria, Raimundo destaca em uma de suas

falas:

Vou prestar atencdo ao caminho para ndo me perder quando voltar. E trago
uns meninos comigo. Os meninos melhores que eu conhecer virdo comigo.
Se eles ndo quiserem vir, trago 0 meu gato, que é manso e ha de gostar de
vocés. Adeus, seu Fringo. Adeus, seu Pirenco. Sira, Caralampia, todos,
adeus (RAMOS, 2018, p. 83).

Conhecer seres parecidos com ele mesmo, mas ao mesmo tempo t&o
diferentes dele, naquilo que desejavam e naquilo que lhes motivava a existéncia, foi
de grande importancia para Raimundo. Tal experiéncia o encoraja a voltar para
Cambacara e a enfrentar os desafios que encontraria no decorrer de sua vida.

A obra é dividida em vinte trés capitulos. Em sua primeira edicao, publicada
em 1939, ndo possuia uma classificacdo indicativa, visto que nao continha ficha
catalografica, o que s6 se tornou obrigatério a partir da publicacdo da Lei n.°
10.753/2003. Entretanto, A terra dos meninos pelados era considerada uma
producdo dedicada ao publico infantil, tanto que, no ano de sua publicacéo, veio a
receber o prémio de literatura infantil do Ministério da Educacgédo. A partir da segunda
edicdo, publicada em 1975 pelo Instituto Estadual do Livro/INL — RJ, foi classificada
como pertencente ao género conto infanto-juvenil. Na edicdo mais recente,

publicada pela Editora Record e fazendo parte da Cole¢cdo Galera Juanior, desde
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2014, A terra dos meninos pelados passou a receber a ampla classificacdo
editorial de ficgéo juvenil brasileira.

A terra dos meninos pelados (2018) contém a representacdo de elementos
da realidade, sobretudo, nos relatos da vivéncia na cidade de Cambacara. Podemos
perceber, no entanto, um destaque reservado a fantasia e ao imaginario a partir das
experiéncias vividas na terra de Tatipirun, local em que nada é impossivel. Somos
convidados a nos divertir, a viajar na imaginacdo com este mundo dos sonhos e da
memoria, experimentando o estranhamento e o0 incomum, ao ingressarmos com
Raimundo em um espaco ficticio criado com o intuito de fugir de uma realidade em

que era rejeitado por ser diferente, incomum, como observado no seguinte excerto:

— Quem raspou a cabeca dele? Perguntou o moleque do tabuleiro.

— Como botaram os olhos de duas criaturas numa cara? Berrou o italianinho
da esquina.

— Era melhor que me deixassem quieto, disse Raimundo baixinho (RAMOS,
2018, p. 9).

Joana Cavalcanti, na obra Caminhos da literatura infantil e juvenil:

dindmicas e vivéncias na acao pedagogica (2002), ressalta que

no conto de fadas, ndo é a mentira que € proposta em questdo, mas a
possibilidade de conduzir o leitor/ouvinte a experimentar outras existéncias.
De chorar e sorrir. De odiar e amar com a mesma intensidade
(CAVALCANTI, 2002 p. 54).

Diante disso, vale-nos o argumento no sentido de que, ao criar o mundo de
fantasias de Tatipirun, Graciliano Ramos proporciona ao leitor novas experiéncias,
mediante o trabalho com a linguagem, usando neologismos e atribuindo novos
sentidos a palavras ja existentes no cotidiano.

O escritor cria também personagens antropomorfizados: carros falam, riem,
piscam e voam, arvore e animais conversam. Assim se pode perceber no fragmento

a sequir.

— Como vai vossa princeséncia?

— Princeséncia é tolice, declarou Pirenco.

[...]

— Boa tarde d. Aranha. Como vai a senhora?

— Assim, assim, respondeu a visitante. Perdoe a curiosidade: por que € que
vocé pde esses trocos em cima do corpo? (RAMOS, 2018, p. 57).
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Ramos (2018) observou a importancia de criar uma terra fantastica, ou seja,
um lugar oposto aquele de onde viera Raimundo, pois a terra ficcional da estrutura
ao personagem principal para retornar ao seu lar, instruindo-o a aceitar-se como €, e
ndo como querem que ele seja, enfrentando, dessa maneira, principalmente, o
preconceito.

Do ponto de vista do personagem, pode criar um mundo de ficcdo em que as
pessoas se pareciam com ele, além de poder imaginar que 0s seres que O
habitavam o tratavam com respeito e carinho. A terra dos meninos pelados (2018)
deflagra uma linha de conscientizagdo sobre assuntos presentes na sociedade atual,
fazendo com que os individuos aceitem ndo sé as suas préprias diferencas como
também as dos outro, o que nos faz lembrar Marisa Lajolo, na obra intitulada Do

mundo da leitura para a leitura do mundo (1993), ao afirmar que:

E a literatura como linguagem e como instituicdo que se confiam os
diferentes imaginarios, as diferentes sensibilidades, valores e
comportamentos através dos quais uma sociedade expressa e discute,
simbolicamente seus impasses, seus desejos, suas utopias (LAJOLO,1993
p.106).

Para a escrita de A terra dos meninos pelados (2018), Graciliano Ramos
parece ter se inspirado em algumas fases de sua prépria infancia, a qual fora bem
triste. Tendo em vista o fato apontado por alguns autores — que, desde a infancia, o
escritor fora considerado como um adulto em miniatura que ja estudava a sociedade
em que vivial —, podemos pensar que esse interesse o tenha acompanhado, de
maneira a percorrermos a narrativa a procura de elementos que possam ser
associados a experiéncias vividas pelo autor — notadamente em um contexto
histérico brasileiro marcado pela politica das décadas de mil novecentos e trinta e
mil novecentos e quarenta — disfarcadas sob o viés inusitado das brincadeiras e da
fala leve e informal contida na obra. A fim de reforgar a ideia de que o livro A terra
dos meninos pelados (2018) pode ser considerado uma obra reflexiva, com
abordagem critica da sociedade, a escritora Nelly Novaes Coelho, em seu

Dicionéario critico da literatura infantil e juvenil brasileira (2006), afirma que

1 Na obra Infancia, de carater autobiografico, Graciliano Ramos relata que as criancas ocupavam uma
condicao inferior na sociedade, eram compreendidas como miniaturas de adultos, sujeitos incomple-
tos e imaturos (SANTOS, 2004).
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Seus capitulos brevissimos facilitam a leitura e se ajustam a economia
procurada por Graciliano Ramos. E, porém, um livro muito mais de natureza
reflexiva do que aventuresca. Isto €, todos os incidentes episddicos visam
muito mais a intencdo ou seu impulso, do que seu valor como
acontecimento em si. Pode se dizer que o interesse maior da narrativa é de
ordem subjetiva. Tanto assim que o ndcleo problematico de sua trama ou
argumento é a “diferenga” (0 ndo-comum) e a natural adverséo ou rejeicao
gue ela provoca nos homens e nos sistemas ou nas comunidades
(COELHO, 2006, p. 308, grifo da autora).

No decorrer da narrativa, podemos observar o amadurecimento do
personagem principal, visto que retorna ao seu lugar de origem compreendendo 0s
conceitos de amizade e tolerancia. Ramos (2018) conseguiu, por meio da ficcao,
fazer o protagonista perpassar dificuldades e amadurecer, mostrando que a
imaginacdo e o mundo ficcional podem ser grandes colaboradores em horas tristes
da vida. Nesse sentido, Sigmund Freud, em Arte, literatura e os artistas (2015),

afirma que:

Deve-se dizer que quem é feliz ndo fantasia, apenas o insatisfeito! Desejos
insatisfeitos sdo as forcas impulsionadoras [Trib e Krafte] das fantasias, e
toda fantasia individual € uma realizacdo de desejo, uma correcdo da
realidade insatisfatéria (FREUD, 2015, p.152).

7

Raimundo é rejeitado devido a sua diferenca fisica, o que o faz sentir-se
excluido, isolando-se dos colegas. Ao inventar a terra maravilhosa de Tatipirun, o
personagem supera seus sofrimentos a medida que se aceita como diferente e se
envolve com o Outro representado, seja nas criancas, seja nos demais seres
fantasticos dessa terra. O menino retorna posteriormente a Cambacara e sofre
novamente a aversao por parte das outras criancas na convivéncia cotidiana, porém,
manifesta maturidade ao supera-la. O pelado, como o apelidavam, era cheio de
criatividade, e, valendo-se da ficcao, atravessa um mundo de diferencas. Vejamos o

seguinte dialogo:

— Quer ouvir o meu projeto? Segredou o menino sardento.

— Ah! Sim. la-me esquecendo. Acabe depressa.

— Eu vou principiar. Olhe a minha cara. Esta cheia de manchas, ndo esta?

— Para dizer a verdade, esta.

— E feia demais assim?

— N&o é muito bonita ndo.

— Também acho. Nem feia nem bonita.

—Va la. Nem feia nem bonita. E uma cara.

— E. Uma cara assim assim. Tenho visto nas pogas de agua. O meu projeto
€ este: podiamos obrigar toda a gente a ter manchas no rosto. Nao ficava
bom?
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— Para qué?

— Ficava mais certo, ficava tudo igual.

Raimundo parou sob um disco de vitrola, recordou os garotos que
mangavam dele (RAMOS, 2018, p.47).

Com o personagem Raimundo, nés temos, juntamente com a crianga a que a
narrativa se destina, a oportunidade de reconhecer e desenvolver um novo olhar
sobre o Outro e sobre n6s mesmos. A experiéncia da leitura conduz-nos a repensar
a maneira de sermos e de nos comportarmos no mundo. Nesse sentido, Bettelheim

(2018) argumenta que:

Os contos de fadas diferentemente de qualquer outra forma de literatura,
direcionam a crianca para a descoberta de sua identidade e vocacéo, e
também, sugerem as experiéncias que sdo necessarias para desenvolver
ainda mais o seu carater (BETTELHEIM, 2018, p. 34).

Graciliano Ramos tenciona o olhar sobre a realidade opressora, observando o
fato de o personagem principal ser perseguido. O menino se volta para a licdo de
geografia e para as suas responsabilidades. O autor mostra que é preciso lutar para
modificar as situacdes mais dificeis e que o mundo &, assim, também um lugar
penoso.

Raimundo retorna a terra de Cambacara para ensinar aos colegas 0s
caminhos que levam a Tatipirun. Talvez ele mesmo se perca e ndo acerte mais o
caminho, o que revela ser custoso de se encontrar, na histéria de cada um, o
caminho fantastico para um mundo mais justo e sem preconceitos.

O autor demonstra que a terra imaginaria de Raimundo € ideal somente para
0 protagonista, e ndo para todos que vivem por |a, pois todos apresentam também
suas diferencas, suas peculiaridades, e cada um ha de enfrentar o0 mundo

estabelecendo suas ideias, diferencas e conquistando seu préprio lugar.

— Adeus meus amigos. Lembre-se de mim uma ou outra vez, quando nao
tiverem brinquedos, quando ouvirem as conversas das cigarras com as
aranhas. Fiquei gostando muito delas, figuei gostando muito de vocés
todos. Talvez eu néo volte vou ensinar o caminho aos outros, falarei em
tudo isso, na serra de Taquaritu, no rio das sete cabecas, nas laranjeiras,
nos troncos, nas ras, nos pardais e na guariba velha, pobrezinha que néo se
lembra das coisas e fica repetindo um pedaco de histéria. Quero bem a
vocés. Vou ensinar o caminho de Tatipirun aos meninos de minha terra,
mas talvez eu mesmo me perca e ndo acerte mais o caminho (RAMOS,
2018, p. 79).
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A obra estimula as criangas a mudarem o mundo, uma vez que é inovadora
ao permitir que os animais questionem certas atitudes humanas, e que as fronteiras
entre a realidade e o imaginario se desfacam, entrelacando-se a uma terceira
realidade em que as oportunidades de vivéncia sdo imprevisiveis e infinitas.
Incentiva, também, a capacidade mental de cada pessoa para conhecer e
compreender a realidade, defendendo direitos iguais para todos. Graciliano Ramos
mostra que a diferenca € elemento presente na vida do ser humano e que a crianca
deve conhecé-la para aprender e conviver com ela.

Isso posto, nas proximas secdes, cuidaremos de aspectos relacionados aos
conceitos de literatura infantii e infantojuvenil e também buscaremos o
aprofundamento em torno de questdes voltadas para a identificacdo de elementos

fantasticos e simbdlicos na narrativa de A terra dos meninos pelados (2018).
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3 LITERATURAS: DISTINCOES INDISTINTAS

Na historia procurei ndo cair em trés armadilhas
comuns nas histérias infantis de que me lembro:
nada de tom piegas ou sentimental; nenhuma
referéncia concreta ao chamado mundo real (é um
conto “maravilhoso”); nenhuma distingdo precisa
entre criangas e adultos.

Graciliano Ramos apud Santiago, 1981

As fronteiras que (de)limitam as obras da literatura dita infantil e da literatura
em geral ndo dao conta de impedir as rupturas com o estabelecido pelas imposicoes
estigmatizantes e podem, a todo tempo, ser desconstruidas pela investigacéao critica,
como pretendido na andlise da obra A terra dos meninos pelados (2018), ora
proposta.

Sendo assim, se considerarmos a obra de Graciliano Ramos como um todo,
podemos verificar que sua incursao no universo da literatura infantojuvenil pode, de
certo modo, ser compreendida como uma ruptura em relacdo ao estilo literario
predominante na producéo ficcional do autor, visto que Ramos é conhecido por seus
textos carregados de pessimismo e de criticas a sociedade, sobretudo nas obras
que tratam da realidade dos sertanejos, tais como o classico Vidas secas (1938),
gue narra a histéria de uma familia de retirantes nordestinos que foge da seca
através do sertdo em busca de melhores condicbes de vida, e Cangacos (2014),
trabalho que reune todos os textos de Graciliano Ramos sobre o banditismo
sertanejo, escritos entre 1931 e 1941. Devido as caracteristicas do autor, as obras
mais conhecidas de Graciliano Ramos sdo aquelas voltadas para discussdes e
reflexdes sobre o mundo adulto.

O autor publicou 24 obras?, sendo que oito delas foram lancadas apds sua
morte, em 1953. Do total de publicacBes, doze livros sdo apontados pela critica

literaria como pontuados por um relativo pessimismo e por criticas sociais®, tracos

2 A listagem das obras publicadas por Graciliano Ramos pode ser conferida no seguinte endereco
eletrénico: http://graciliano.com.br/site/obras/. Acesso em: 25 fev. 2020.

3 Conforme Ramos Filho (2017), no ensaio Graciliano na terra dos meninos pelados, in: ABDALA
JUNIOR, Benjamin. Graciliano Ramos: muros sociais e aberturas artisticas (2017): “A terra dos
meninos pelados foi escrito logo apés o autor alagoano ter sido solto. Desse modo, uma das vozes
que pode ser considerada e ouvida desde o inicio é aquela que insere o0 escritor em uma experiéncia
recém-vivida de exclusao da sociedade por ter, pretensamente, opinides politicas diferentes daquelas
autorizadas pela ditadura. De certa forma, a cabeca pelada do menino Raimundo faz dele alguém
muito préximo do Graciliano detento na Col6nia Correcional de llha Grande, submetido a um ritual de
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marcantes da obra de Graciliano Ramos; dois livros contém correspondéncias
intimas trocadas com Maria Augusta, sua ex-mulher, e com Heloisa, sua segunda
esposa, além de algumas cartas enviadas aos seus filhos; um livro produzido
coletivamente; dois livros de traducdes; e, finalmente, cinco livros voltados ao
publico infantojuvenil.

Como podemos observar, a publicacdo de cinco livros especificos — A terra
dos meninos pelados (1939), Historias de Alexandre (1944), Alexandre e outros
herdis (1962), O estribo de prata (1984) e Minsk (2013) — demonstra o interesse
de Graciliano Ramos em produzir contetido para um publico mais jovem, ainda que
poucos associem suas obras ao publico infantojuvenil, valendo-nos afirmar que é
importante que tal producéo receba por parte da critica literaria e da comunidade
académica o destaque que Ihe é devido.

Segundo a sinopse disponivel na pagina oficial de Graciliano Ramos?*, a obra
Historias de Alexandre (1944)

[...] mostra as mesmas preocupacdes dos outros textos de Graciliano
Ramos: a descrenca na justiga e na politica; a luta entre as estruturas rurais
e arcaicas com as forgas urbanas modernizadoras; a denlncia da miséria; a
aversdo ao capitalismo; a irritagdo com o uso da linguagem empolada (SITE
OFICIAL DE GRACILIANO RAMOS, 2020. N&o paginado).

Embora se trate de uma obra infantojuvenil, o livro Histérias de Alexandre
(1944) aborda, com linguagem apropriada aos jovens, as tematicas acidas
comumente identificadas nas obras dedicadas ao publico adulto. Por meio desta
narrativa, o autor possibilita que ambos os publicos sejam levados a refletirem sobre
a sociedade em que vivem, valendo-se o escritor, para tal, de uma linguagem menos
elaborada.

O estribo de prata (1984) consiste em um causo narrado por Alexandre.
Neste livro, pode-se notar uma grande inspiragdo no folclore nordestino. Por se
tratar de uma historia ludica voltada as criancas, € surpreendente do inicio ao fim.

Em Minsk (2013), por sua vez, é notério o direcionamento da atencdo do
leitor para uma experiéncia de vida infantil: a qualidade fraterna que uma crianca

pode desenvolver com o0s animais. Essa experiéncia € vivenciada por uma menina, a

raspagem de cabelos, humilhante, doloroso, violéncia cometida na friagem da noite” (RAMOS FILHO
apud ABDALA JUNIOR, 2017, p. 297).
4 O endereco do site consta na nota nimero 1.
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protagonista Luciana — que, devido a pouca idade, ainda ndo sabe ler e sequer
alcanca a macaneta das portas — e seu periquito Minsk. Este livro apresenta um
narrador carregado de ternura e compreensdo pelo humano. Cabe destacar que a
personagem Luciana também aparece em um conto de Graciliano Ramos com o
titulo homénimo, na obra Insénia (1945).

Nas trés obras destacadas, podem ser observadas abordagens distintas por
parte do autor para chamar a atencdo daquele a quem o texto se destina. No
primeiro livro, utiliza a linguagem amena para tratar de temas complexos; no
segundo, busca inspiracdo nas narrativas miticas do folclore. Ja na terceira obra em
questdo, Graciliano Ramos lanca m&o de uma narrativa terna, comumente
encontrada nos livros infantis.

Embora as producbes voltadas ao publico infantil e juvenil possuam
caracteristicas proprias que podem fazer com que alguns adultos as vejam como
inferiores — pelo fato de apresentarem, as vezes, linguagem supostamente simples e
textos curtos e objetivos —, essas podem, sim, agradar ao publico adulto, desde que
nao sejam lidas com olhares preconceituosos e presos a estereétipos. Afinal de
contas, a literatura é uma arte democratica, e para cada composicao literaria os
autores utilizam variados recursos para cativar seu publico, dentre eles, a
linguagem, ora mais elaborada, ora mais simples, inclusive, a linguagem imageética,
muitas vezes presente na literatura infantojuvenil.

Verificamos, assim, a existéncia de certa problematizacdo em torno da
distincdo entre a literatura (adulta) e a literatura infantojuvenil. Cabe fazer a
distincdo? Quais critérios a norteariam? Em razao disso é que passamos a discutir,
na subsecdo que se segue, alguns aspectos em torno da histéria do conceito de

Literatura e do conceito de Literatura infantil.

3.1 HISTORICO DA LITERATURA PARA CRIANCAS

A Literatura, como toda a Arte, € uma confissdo de
que a vida nao basta.

Fernando Pessoa

Ha uma discussdo de longa data entre os tedricos em busca de uma
definicdo sobre o que venha a ser literatura. O autor Terry Eagleton, em sua obra

Teoria da literatura: uma introdugéo (1996), faz o seguinte questionamento: O que
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é literatura? Para Eagleton (1996), tém sido muitas as tentativas de definir literatura
e uma opcao seria defini-la como a escrita imaginativa, aquela que néo é veridica. O
autor acrescenta que talvez seja necessario um questionamento absolutamente
diferente deste, uma vez que a literatura ndo deve ser definida pelo fato de ser
ficcional ou imaginativa, mas pela aplicacdo da lingua de maneira singular. A
literatura transforma e intensifica a linguagem comum, afastando-se
sistematicamente da fala cotidiana (EAGLETON, 1996).

Ainda conforme Eagleton (1996), classificar a literatura € algo extremamente
instavel, pois se trata de uma arte objetiva, no sentido de ser eterna e imutavel.
Qualquer coisa pode ser literatura inalteravel e inquestionavelmente. A definicdo de
literatura depende mais do jeito como alguém resolve |é-la do que propriamente da
natureza em que o texto literario é lido e interpretado. Por isso, definir literatura &
uma tarefa complexa, tendo em vista que se trata de uma area do conhecimento
bastante abrangente. O autor estabelece uma reflexdo acerca do chamado canone
literario, assim como a respeito do que vem a ser literatura e do porqué de algumas
obras serem consideradas literarias e outras ndo. Sendo assim, as obras literarias
sdo suscetiveis a véarias modificacbes e/ou reescritas. Nessa linha de raciocinio,

Eagleton (1996) acrescenta que

Se é certo que muitas das obras estudadas como literatura nas instituicbes
académicas foram “construidas” para serem lidas como literatura, também é
certo que muitas ndo o foram. Um segmento de texto pode comecar sua
existéncia como histéria ou filosofia, e depois passar a ser classificado
como literatura; ou pode comecar como literatura e passar a ser valorizado
por seu significado arqueoldgico. Alguns textos nascem literarios, e a outros
a tal condicdo é imposta. Sob esse aspecto, a producdo do texto é muito
mais importante do que seu nascimento. O que importa pode ndo ser a
origem do texto, mas o modo pelo qual as pessoas o0 consideram. Se elas
decidirem que se trata de literatura, entdo, ao que parece, 0 texto sera
literatura, a despeito do que o seu autor tenha pensado (EAGLETON, 1996,
p.13, grifo do autor).

A exposicdo do autor em relacdo a uma conceituacdo para o que seja
literatura ganha extensdo em entrevista ao jornal britdnico The Guardian, em 06 de
abril de 2012, ao ser questionado sobre o que, de fato, é literatura. Eagleton
defende que

[...] quando as pessoas atualmente chamam um pedaco de literatura,
geralmente tém uma de cinco coisas em mente, ou alguma combinacao

delas. Elas querem dizer com “literaria” uma obra que é ficticia, ou que
produza uma percepcédo significativa da experiéncia humana, em vez de
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relatar verdades empiricas, ou que usa a linguagem de uma maneira
peculiarmente elevada, figurativa ou autoconsciente, ou que ndo € pratico
no sentido em que as listas de compras sdo, ou que € altamente valorizado
como um pedaco de escrita (EAGLETON, 2012. Nao paginado, grifo do
autor).

Das assertivas de Eagleton podemos inferir, pois, o exercicio desafiador que
€ a definicdo precisa daquilo que seja um texto literario ou nao, visto que essa
qualificacdo aplicada aos textos estaria submetida a multiplicidade de pontos de
vista cada individuo®. Seguindo a mesma linha de pensamento, a pesquisadora e
critica literaria Marisa Lajolo, na obra Literatura ontem, hoje, amanha (2018), por
sua vez, afirma que delimitar, em um conceito preciso, o que € literatura ndo é uma

tarefa facil. A autora chega a questionar se €, de fato, possivel definir essa
manifestacéo artistica. De acordo com Lajolo:

Literatura ndo tem apenas uma definicdo. Ela ndo pode ser definida como
podem ser definidos — com certa unanimidade — um composto quimico, um
acidente geogréfico, um 6rgdo do corpo humano. Pode-se definir, sem
muito sangue na arena, agua, cordilheira, aparelho respiratério. Mas a
poeira € muita quando se tenta definir literatura ou liberdade (LAJOLO,
2018, p. 33).

O conceito de literatura sofreu muitas alteracdes ao longo do tempo,
principalmente se considerarmos a visdo grega. Aristoteles, em A poética classica:
(2005), defendia que “A arte literaria € mimese (imitagdo); € a arte que imita pela
palavra” (ARISTOTELES, 2005, p.19).

Segundo Lajolo (2018), antigamente a literatura poderia ser definida como o
dominio das linguas classicas, da erudicdo e dos conhecimentos gramaticais.
Somente a partir do século XVIII comecgou-se a emprega-la com os significados
proximos daqueles que hoje a palavra sugere.

Comumente, o termo literatura encontra-se associado ao conhecimento das
obras literarias ou a arte produzida por aqueles que dominam as letras e utilizam a
linguagem escrita como meio de expressao.

Massaud Moisés, por seu turno, em seu Dicionario de termos literarios

(2004), fornece maiores informacdes sobre o vocabulo em questédo, ao afirmar que:

> Podemos pensar a dimens&o desse individuo como sendo néo apenas certo tipo de leitor, mas tam-
bém o homem comum, as autoridades que enquadram um texto no universo da literatura e que, com
base, por exemplo, em regras de mercado, podem determinar o que serd ou ndo considerado litera-
tura para este mesmo mercado.
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A literatura é um tipo de conhecimento expresso por palavras polivalentes.
Ora, as palavras polivalentes correspondem as metaforas, naquilo em que a
polivocidade do signo abarca todos os significados dos objetos, da mesma
forma que a metafora se estrutura sobre a comparacéao, explicita ou néo, de
varios objetos (MOISES, 2002, p.314).

O tedrico acrescenta que a literatura, nessa hipotese, pode ser entendida
como uma espécie de conhecimento que se manifesta por meio de metaforas,

ressaltando que:

[...] resta fixar que as metaforas representam a realidade, a semelhanca de
todo signo, mas representam-na deformadamente. Dado possivel captar a
realidade por via direta, sé resta conhecé-la por meio de um sinal que a
represente, ndo como tal, visto ser possivel, mas como pode ser expressa,
ou seja, enguanto submete a expressdo: assim, conhecemos a
representacdo da realidade, ndo ela prépria. Mas fazé-lo implica em
“‘mentir’, “fingir’ a realidade que se mostra, de modo que a realidade
espelhada na representacdo ndo é a que se deseja conhecer, mas como
aparece na mente do artista; ou seja, como se reflete na sua imaginagéo.
Dai se conclui que literatura é ficgdo, ou imaginagdo. Por outro lado, se o
tipo de conhecimento que se exprime pela literatura opera por via da
imaginagdo, segue-se, finalmente, que literatura é a expressdo dos
contelidos da fic¢do, ou da imaginag&o, por meio de palavras polivalentes,
ou metaforas (MOISES, 2002, p. 314, grifos do autor).

Podemos afirmar, diante disso, que a literatura utiliza a linguagem de forma
especial, por meio de variados recursos, e sugere ao leitor o arbitrario da
significacdo, a fragilidade da alianga entre o ser e 0 nome. Nesse sentido, vale
lembrar Marisa Lajolo (2018) quando afirma que a linguagem pode se tornar uma
coisa ou outra, literatura ou néo literatura, por meio da situacao de uso.

Enfim, em linhas gerais, verificamos que a literatura pode ser entendida como
uma das manifestacfes artisticas do ser humano, ao lado da musica, da danca, do
teatro, da escultura, da arquitetura, dentre outras areas e, por apresentar como
matéria prima a comunicacado, a linguagem e a criatividade, pode ser considerada
como a arte das palavras, em prosa ou verso, muito antiga.

Os textos literarios vém conquistando importante destaque ao longo da
Historia por despertarem nos leitores emocdes e sensagdes, por intermédio do texto
e da experiéncia de leitura, possibilitando-lhes um melhor entendimento ndo apenas
sobre si, mas também sobre suas acdes e sobre a préopria a sociedade em que
vivem. Na obra a que da o titulo de Notas de teoria literaria (1976), Afranio

Coutinho assevera que:
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A literatura, como toda arte, € uma transfiguracdo do real, é a realidade
recriada através do espirito do artista e retransmitida através da lingua para
as formas, que sdo os géneros, e com 0s quais ela toma corpo e nova
realidade. Passa, entdo, a viver outra, autbnoma, independente do autor e
da experiéncia da realidade de onde proveio. Os fatos que Ihe deram, as
vezes, origem, perderam a realidade primitiva e adquiriram outra, gracas a
imaginagéo do artista. S&o agora fatos de outra natureza, diferentes dos
fatos naturais objetivados pela ciéncia, ou pela histéria, ou pela sociedade?
O artista literario cria, ou recria, um mundo de verdades que ndo sao
mensuraveis pelos mesmos padrdes das verdades fatuais. Os fatos que
manipulam n&o tém comparacdo com os da realidade concreta. Sdo as
verdades humanas gerais que traduzem antes um sentimento de
experiéncia, uma compreensdo e um julgamento das coisas humanas, um
sentido da vida, e que fornecem um retrato vivo e insinuante da vida, o qual
sugere antes que se esgote o quadro. A literatura é, assim, vida, parte da
vida, ndo se admitindo que possa haver conflito entre uma e outra. Através
das obras literarias, tomamos contato com a vida, nas suas verdades
eternas, comuns a todos os homens e lugares, porque sdo as verdades da
mesma condi¢do humana (COUTINHO, 1976, p. 9).

A principal funcéo da literatura, devido as suas caracteristicas de mimese, € a
recriacdo, sob forma artistica, da realidade observada pelo autor que, para tanto,
escolhe a melhor forma de apresentar ao leitor sua visdo de mundo. Ou seja, ndo se
trata de uma representacdo fiel do mundo social, conforme é conhecido. Nas

palavras de Lajolo (2018), a literatura:

[...] nasce ndo s6 da realidade circundante, compartilhada por autor e
leitores, mas também do didlogo com tudo que, vindo de tempos anteriores,
constitui a chamada tradicdo literaria. E como se a literatura fosse um
constante passar a limpo de textos anteriores, constituindo o conjunto de
tudo — passado e presente — um grande e Unico texto de literatura, agora
sim, leitora mailscula, com L maidsculo: Literatura! (LAJOLO, 2018, p. 60,
grifo da autora).

A linguagem literaria, para além de seu carater subjetivo, que pode vir a
atribuir ao texto certo grau de emocado, encontra-se ainda relacionada a outros
aspectos tais como a profissionalizacdo dos escritores, o desenvolvimento e a
ampliacdo de um mercado editorial, razdo pela qual, ao abordar temas como os
costumes, a sociedade e o ponto de vista de determinados grupos, provoca
reflexdes e reacdes naqueles que com ela travam algum tipo de contato. Sendo
assim, é inegavel o papel social e cultural da literatura nas sociedades.

A par das reflexdes atinentes a nocdo do que vem a ser literatura e das
especificidades da utilizagdo da linguagem literaria, h4 ainda que considerarmos
aguela literatura que se faz voltada para as criancas e 0s jovens, 0 que passaremos

a fazer nas subsec0des seguintes.
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3.1.1 Um olhar especifico sobre a histéria da literatura infantil

A literatura infantil, como seu adjetivo determina é
a literatura destinada a crianca, que tem como
objetivo principal oferecendo-lhe, através do
ficticio e da fantasia, padrGes para interpretar o
mundo e desenvolver seus préprios conceitos.

Ligia Cadermatori

Quando buscamos a origem e a histéria da literatura infantil, podemos
verificar que tal literatura é relativamente nova. Iniciou-se por volta do século XVIII,
pois antes disso ndo se escrevia para criancas, Visto que ndo existia a ideia de
infancia — a crianga participava da vida social do adulto. Em termos de experiéncia
literaria, por parte da crianca, o que se verificava era a pratica de os adultos lerem
para os infantes os mesmos textos que liam para si. Regina Zilberman (2005)
ressalta que a crianca era vista como um adulto em miniatura, ndo havia nenhuma
preocupacao especifica com sua aprendizagem ou seu desenvolvimento.

Segundo Maria Antonieta Antunes Cunha, na obra intitulada Literatura
infantil: teoria e pratica (1999), coadunando com essa mesma linha de pensamento,

a histéria da literatura infantil € bastante recente:

A historia da Literatura Infantil tem relativamente poucos capitulos. Comeca
a delinear-se no fim do século XVIIl, quando a crianca passa a ser
considerada um ser diferente do adulto, com necessidades e caracteristicas
préprias, pelo que deveria distanciar-se da vida dos mais velhos e receber
uma educacgdo especial, que a preparasse para a vida adulta (CUNHA,
2006, p. 22).

O conceito de infancia, portanto, vai se estabelecer somente na Idade
Moderna, diretamente relacionado a constituicdo da familia burguesa. A mulher e a
crianca eram vistas como um individuo que precisa de atencéo especial. A crianca é
inocente e dependente do adulto devido a sua falta de experiéncia com o mundo
real: “inexistia uma consideracao especial para com a infancia” (ZILBERMAN,1985,
p.13).

Podemos destacar que a visdo que hoje se tem de crianca foi, por
conseguinte, algo construido historicamente por longos anos. Nem sempre a
sociedade viu a crianga como um ser especial e unico, dotado de particularidades e
demandante de cuidados especificos, sendo assim, essa etapa da vida dos

individuos, considerada de pouco interesse.



38

Joana Cavalcanti, em sua obra Caminhos de literatura infantil e juvenil
(2002), ressalta que a crianga é um ser que se encontra em processo de formacéao,
enriguecendo a sua percepcdo de mundo e ampliando seu universo afetivo,
podendo ser capaz de ler o mundo numa perspectiva inteirada de sentidos. Ainda

adiciona que a crianca é

[...] capaz de perceber o0 mundo a partir de um estado quase original,
daquele que nao se distanciou por completo da natureza cosmogobnica;
portanto o ser-em-projeto que se realiza tdo dinamicamente na visdo de
mundo infantil podera ser melhor trabalhado no sentido de formarmos
pessoas mais criticas, mais capazes de ler o mundo dentro de uma
perspectiva integradora e geradora de sentidos (CAVALCANTI, 2002, p.16).

Por sua vez, o historiador francés Philippe Aries (1981) problematizou o
conceito de infancia com uma andlise feita a partir de trés periodos distintos, que se
iniciam no século XVIII e vao até a atualidade. Ariés (1981) afirma que, no inicio do
século XVIII, ndo havia distincdo entre o adulto e o infantil, as criancas viviam em
meio ao universo dos adultos. Ja no segundo periodo deste século, houve uma
significativa mudanca, pois a sociedade passou a separar as criancas dos adultos e
entdo surgiram as primeiras instituicbes escolares. Por fim, na atualidade, a crianca
passa a ocupar 0 seu espaco préprio e ocorre a consolidacdo do conceito de
infancia, com a mudanca nas maneiras de pensar 0 que € ser crianca e sua
importancia, embora ainda hoje muitos progressos possam vir a acontecer nesse
sentido.

A existéncia de uma literatura infantil especifica e conscientemente destinada
a criancas é recente. Nelly Novaes Coelho, em Panorama histérico da literatura
infantil/juvenil: das origens indo europeias ao Brasil contemporaneo (1991), afirma
que a literatura infantil surge de fato na Franca, na segunda metade do século XVIII,
durante a monarquia de Luis XIV. O monarca demonstra alguma preocupagdo com
a literatura para criancas e jovens e, por conta desse aspecto, poderiamos, assim,
considerar a Franga como bercgo da literatura infantil.

De acordo com Laura Sandroni, na obra intitulada De Lobato a Bojunga
(2013), a concepcgao de uma literatura voltada as criangas surgiu com Francois de
Salignac de La Mothe-Fenélon (1651-1715), por intermédio da publicacdo das obras
Dialogues des morts e Les Aventures de Télémaque. Fenélon foi um arcebispo

catélico, escritor, orador, filésofo, teélogo, poeta e pedagogo nascido no Chateau de
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Fénelon e é considerado um dos precursores do lluminismo francés. Sandroni

(2013) afirma que:

No ano de 1689, com o apoio do renomado bispo Jacques-Bénigne
Bossuet, Frangois Fénelon foi nomeado preceptor do infante Duque de
Borgonha, neto e herdeiro de Louis XIV. Para a educagdo do principe,
Fénelon compés seu trabalho mais célebre, Les Aventures de Télémaque
(1699), em que as aventuras de Telémaco em busca de seu pai, Ulisses,
assim como Dialogues des morts, obra elaborada com fins pedagdgicos,
trata-se de uma coletdnea de fabulas em que o autor imagina que
personalidades histéricas do passado dialogariam sobre sua conduta em
vida. Em sua obra intitulada Traité de I'éducation des filiesn os textos
narravam a vida e o martirio dos santos e foi destinada as oito filhas do
Duque de Beauvillier. Nesse livro, Fénelon considerava necessério oferecer
as criancas outras leituras além daquelas que s&o tradicionalmente
difundidas (SANDRONI, 2013, p.17, grifos da autora).

Héa, contudo, obras anteriores aquelas publicadas por Fénelon. Sandroni
(2013) tece algumas consideracOes a respeito de outros autores que, em suas
obras, abordaram temas voltados ao publico infantil. Segundo a tedrica:

Na Idade Média, na Espanha, ja eram conhecidas o Libro de los ejemplos e
o Libro de los gatos, tradugdes latinas, de autoria de Juan de Capua (1251),
de fabulas que tinham em sua maioria animais como protagonistas e que
haviam sido escritas para crian¢as e adultos. Raimundo Lulio (1253-1315),
pensador espanhol, compbs Ars puerilis e Libre des les besties, reunindo
apologos de profunda influéncia oriental. Ainda com a finalidade de educar
através de exemplos edificantes, Dom Juan Manuel (1282-1349) compds o
Libro de los ejemplos del Conde Lucanor y de Patornio, obra que marcou
época e que, segundo Cecilia Meireles, representaria na Europa Ocidental
papel idéntico ao Hitopadexa, famoso livro de ensinamentos indiano. Ainda
da Espanha € a primeira impressdo das fabulas de Esopo (1489),
traduzidas por Juan Hurus e ja bastante conhecidas em suas versdes orais.

Giovanni Battista Basile (1575-1632) com Conti de Contis, publicado em
duas partes, fez entrar na literatura universal, pela primeira vez, a Gata
Borralheira, a Bela Adormecida, a Branca de Neve etc. Gong¢alo Fernandes
Trancoso editou Contos e histérias de proveito e exemplo, com narrativas
recolhidas diretamente da tradicdo popular portuguesa de influéncia arabe.
La Fontaine (1621-1695) com suas Fabulas retoma a tradicdo de Esopo
(SANDRONI 2013, p.17, grifos da autora).

Os textos dos autores mencionados por Sandroni (2013) obtiveram grande
sucesso devido a seu carater pedagdgico-moralizante. De acordo com a autora,
podemos verificar dois elementos evidenciadores do caminho seguido pela literatura
infantil no Ocidente, quais sejam: 1) sua origem humanista e sua saida para o0 norte
europeu ocidental e 2) a tendéncia a denominada secularizacdo da cultura,

relacionando-a ao desenvolvimento das comunidades urbanas e ao surgimento da
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imprensa, esta responsavel pela ampliagdo das oportunidades de leitura, antes
restritas a nobres e religiosos (SANDRONI, 2013).

Gradativamente, assim, a literatura foi encontrando &mbitos de incidéncia
mais amplos e, em varios paises, foram surgindo propostas distintas de obras
literarias voltadas ao publico infantil.

Outra versdo acerca do surgimento da literatura infantil é dada pela autora
Ligia Cademartori na obra intitulada O que € literatura infantil (1986), a qual afirma

ja haver no século XVII obras destinadas ao publico mirim. De acordo com a autora:

A literatura infantil tem como parametros contos consagrados pelo publico
mirim de diferentes épocas que, por terem vencido tantos testes de
recepcao, fornecem aos pdésteros referéncias a respeito da constituicdo da
tbnica literaria do texto destinado a crianca. No século XVII o francés
Charles Perrault (Cinderela, Chapeuzinho Vermelho) coleta contos e lendas
da Idade Média e adapta-os, construindo os chamados contos de fadas, por
tanto tempo paradigma do género infantil. No século XIX, outra coleta de
contos populares é realizada na Alemanha pelos irmaos Grimm (Joédo e
Maria, Rapunzel) alargando a antologia dos contos de fadas. Através de
solugBes narrativas diversas o dinamarqués Christian Andersen (O patinho
feio, Os trajes do imperador), o italiano Collodi (Pinéquio), o inglés Lewis
Carroll (Alice no pais das maravilhas), o americano Frank Baum (O magico
de 0z), o escocés James Barrie (Peter pan), constituem-se em padrdes de
literatura infantil (CADEMARTORI, 1986, p. 39-40).

A literatura infantojuvenil surge na Europa, vinculada a familia burguesa e a
escola. Lanca-se a ser arte literaria e oferece o que ela tem de melhor, transmitindo
valores comportamentais para a formacdo do ser humano burgués. O género
literatura infantojuvenil incorporou uma série de caracteristicas novas, continuando a
ser um forte instrumento para a formacgéo das criancas. Na obra A vez e a voz da
literatura infantil o que escrevem e pensam seus autores (2016), as

organizadoras Claudia Lins e Simone Cavalcante ressaltam que:

Os livros dedicados ao publico infanto-juvenil tem um papel fundamental: o
de contribuir para que o jovem leitor sinta-se orgulhoso de pertencer a um
povo ou minoria étnica, seja ele qual for ao mesmo tempo em que as outras
criancas e adolescentes devem aprender a individualidade, as contribuices
e os valores de uma cultura diferente da sua (LINS; CAVALCANTE, 2016,
p.18).

As primeiras manifestacdes do género literatura infantojuvenil sdo adaptacfes
de textos orais pertencentes ao folclore europeu. Regina Zilberman, na obra a que
da o titulo de Como e por que ler a literatura infantil brasileira (2005), afirma que

conhecer a evolugdo da producdo literaria infantojuvenil brasileira permite



41

compreender o cenario atual, ja que os textos literarios contemporéneos estéo,
necessariamente, vinculados a tradicdo, seja para confirma-la ou contesta-la
(ZILBERMAN, 2005).

A producao, a publicacédo e a circulacdo de textos sdo responsabilidade dos
adultos. Muitos autores demonstram preocupacado com o desejo de seus leitores e
com o mundo interno destes, nem sempre reconhecidos e selecionados para serem
mostrados as criancas.

Diante disso, temos que a literatura infantil ndo € apenas uma forma de lazer,
mas guarda também o seu papel educativo, ndo sé porque é usada na escola como
meio de desenvolver as habilidades de leitura e conhecimento de normas literérias,
mas ainda por contribuir para a integracdo dos individuos ao quadro sociocultural
gue Ihes é proprio. De fato, conforme Candido (2000), podemos dizer que a literatura
€ a descricdo da sociedade como um todo, pois a obra literaria se caracteriza e se
constroi através da ligacdo de fatores sociais do homem com o meio em que vive.

Abordando a questédo da andlise da viabilizacdo do aprendizado por meio da
literatura, Teresa Colomer, em Introducdo a literatura infantil e juvenil (2017),
ressalta que este se trata de um campo ainda pouco investigado nos estudos

dedicados a literatura infantil e juvenil, ao afirmar que:

A arraigada ideia de que os livros servem basicamente como formagéo
moral da infancia levou a analisar, sobretudo, os valores transmitidos pelos
contos. No entanto, se aumentassem a atencdo dedicada a pensar que, ao
mesmo tempo, os livros servem para aprender a ler literalmente, a literatura
infantil poderia ser julgada também pelos parametros de sua eficacia nesta
tarefa (COLOMER, 2017, p. 31).

Essa amplitude de propriedades da literatura destinada as criancas, ora
considerada instrumento com aplicabilidade didatica, ora como elemento de
formacdo geral do ser humano a partir de sua desobrigada fruicdo, faz dela um
campo ainda muito aberto aos estudos e reflexdes tedricas, que podem
eventualmente delimitar com maior precisdo sua verdadeira natureza. Tal aspecto
leva a problemas relacionados, por exemplo, as classificacdes editoriais das obras,
se considerarmos que determinadas classificacdes sejam estabelecidas com o
objetivo de tracar um norte ndo apenas a comercializagdo como também a aquisicao
e destinacao dos textos a este ou aquele espécime de leitor. Exemplo dessa notavel

variacdo classificatoria, A terra dos meninos pelados, em 1939, ano de seu
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lancamento, foi considerada como literatura infantil. Nos anos oitenta, a obra foi
alcada a categoria de literatura infantojuvenil. Atualmente, essa mesma obra recebe
a inovadora categorizacao de ficcao juvenil brasileira. Vale salientar que, a despeito
da evidente dificuldade em se estabelecer rotulos e aplica-los aos textos, a obra néo
poderia deixar de ocupar o seu lugar de reconhecimento também no ambito da
literatura infantil brasileira, onde originariamente foi posicionada, a qual dedicamos

as reflexdes da proxima subsecéo deste trabalho de dissertacéo.

3.1.2 A literatura infantil brasileira

No Brasil, a literatura infantil tem inicio com obras
pedagodgicas e sobretudo adaptacdes de obras de
producdes portuguesas, demonstrando a
dependéncia tipicas das colbnias.

Maria Antonieta Antunes Cunha

Podemos falar em literatura infantil no Brasil, apds a implantacdo da Imprensa
Régia, em 1808, com a chegada de Dom Jodo VI ao pais. Nessa época, as obras
publicadas eram traducfes e adaptacGes das obras portuguesas. O escritor Alberto
Figueiredo Pimentel foi um dos primeiros autores brasileiros a publicar traducdes de
contos europeus, sobretudo de Perrault, dos irmédos Grimm e Andersen, em obras
como Conto da carochinha (1984), Historias da avozinha (1986), Histéria da
baratinha (1986).

Coelho (2006) escreve que a primeira preocupacdo com textos para 0sS
leitores infantis no Brasil surgiu durante o primeiro Reinado (1822 — 1831), com D.
Pedro I, quando comeca a valorizacdo do saber culto, expressa no embrionario
interesse pela escola publica. Com isso, a producéo literaria brasileira, dirigida as
criancas — comumente entendida como agente mediador de valores, normas e
padrbées de comportamento exemplares, logo, importante agente de formagéao das
novas geracdes —, surgiu e se desenvolveu sob a tutela da escola.

Lajolo e Zilberman, na obra intitulada Literatura infantil brasileira: historia &
histérias (1985), afirmam que o processo de modernizacdo da sociedade brasileira,

por meio do incentivo a industrializacdo e a urbanizacdo, favoreceu a cultura

brasileira, proporcionando condicbes de producéo, circulacdo e de consumo. Foi
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também favorecida a literatura infantil, solidificando a indUstria de livros e a escola,

cujo resultado imediato € o acesso a leitura.

[...] gestam ai as massas urbanas que além de consumidoras de produtos
industrializados, véo constituindo os diferentes pulblicos para os quais se
destinam a diversos tipos de publicacdes feitas por aqui: as sofisticadas
revistas femininas, os romances ligeiros, o material escolar, os livros para
criangas (LAJOLO; ZILBERMAN, 1985, p.25).

Visto a necessidade de se pensar numa literatura infantil e, visto também, que
ndo havia ninguém apto ainda a fazé-lo, € que se remete a lei de Lavoisier, que
afirma: “na natureza nada se cria, nada se perde, tudo se transforma”. Tais preceitos

podem ser aplicados a Literatura, como Zilberman (2005) esclarece:

O Brasil daquele periodo estava mudando de regime politico [...] O
aparecimento dos primeiros livros para criangcas incorpora-se a esse
processo porque ainda atende as solicitagbes indiretamente formuladas
pelo grupo social emergente. E nesse ponto que um novo mercado comeca
a se apresentar, requerendo escritores a necesséria prontiddo para atendé-
lo. O problema é que eles ndo tinham atrds de si uma tradicdo para dar
continuidade, pois ainda ndo se escrevia livros para criangas na nossa
patria. O jeito entdo era apelar para uma das seguintes saidas: - Traduzir
obras estrangeiras; - Adaptar para os pequenos leitores obras destinadas
originalmente aos adultos; - Reciclar material escolar, ja que os leitores que
formavam o crescente publico eram igualmente alunos e estavam se
habituando a utilizar o livro didatico; - Apelar para a tradicdo popular,
confiando em que as criancas gostariam de encontrar nos livros histérias
parecidas aquelas que as maes amas de leite, escravas e ex-escravas
contavam em voz alta, desde quando elas eram bem pequenas. Essas
solugBes ndo foram inventadas pelos brasileiros e é ai que se explica pela
primeira vez com a lei de Lavoisier (ZILBERMAN, 2005, p.14-16).

A literatura infantil, a partir de seu desenvolvimento, contribuiu de certa forma
para a formacdo de uma identidade nacional, quando comecaram a surgir autores
preocupados com aquilo que seria uma maneira de se escrever histérias para
criancas, isto é, com a observancia de uma linguagem que as interessasse. A
época, verificou-se que as criangas ndo conseguiam interpretar 0os textos em sua
maioria presentes em obras traduzidas. Com isso, houve incentivo maior para a
criacdo de uma literatura infantil que se pudesse identificar como sendo de matriz
brasileira.

Com um novo Brasil, repleto de transformagbes ao final do século XIX,

aparecem o0s primeiros livros escritos e publicados por brasileiros. Foi entdo que o
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escritor Monteiro Lobato, precursor na escrita literaria para criancas em nosso pais®,
se responsabilizou pela autoria e edigdo do primeiro registro de literatura brasileira
para criancas, valendo-se da ludicidade e da imaginacdo que caracterizam e se
fazem presentes na infancia, as quais podem ser encontradas de forma
materializada em A menina do narizinho arrebitado (1920), obra mais conhecida
do autor natural de Taubaté, Estado de Sdo Paulo.

Lobato introduziu inovacdes na linguagem e nas ideias que veiculava por
meio de suas obras, conduzindo seu leitor a desenvolver conceitos proprios a
respeito da realidade e estimulando seu senso critico, a partir da abordagem de
problemas sociais, politicos, econdmicos e culturais, quase sempre presentes nas

aventuras dos personagens. Conforme a afirmativa de Cademartori (2010):

Monteiro Lobato, cria entre nds, uma estética da literatura infantil, sua obra
constituindo-se no grande padrao do texto literario destinado a crianca. Sua
obra estimula o leitor a ver a realidade através dos conceitos proprios.
Apresenta uma interpretacdo da realidade nacional nos seus aspectos
social, politico, econémico, cultural, mas deixa sempre espago para a
interlocucdo com o destinatario. A discordéncia é prevista (CADEMARTORI,
2010, p.54)

O feito de Monteiro Lobato ndo apenas encoraja outros escritores a
publicacdo de diversas obras ainda na década de 1930, dentre as quais podemos
citar Cazuza (1938), de Viriato Correia (1884-1967), como também incentiva o
investimento de autores da literatura dita adulta nas narrativas dirigidas a criancas,
como acontece com Graciliano Ramos (1892-1953), com A terra dos meninos
pelados (1939), Rachel de Queiroz (1910-2005), com o Menino magico (1969) e
Clarice Lispector (1925-1977), com O mistério do coelho pensante (1967).

De acordo com Cadermatori (2010), depois dessa era inaugurada por Lobato,
a producéo de literatura infantil no Brasil, por um longo periodo, viveu a sombra do
escritor. E fato incontestavel que a criacao literaria para a infancia no Brasil, apés a
contribuicdo de Monteiro Lobato, ndo foi a mesma. As obras de Lobato
representaram um salto qualitativo em relacdo aos escritores que o antecederam,
tendo em vista que romperam com o padréo de narrativas de cunho didatico e moral,
criando uma nova estética de literatura infantil nacional. Apds Lobato, as geracdes

de autores tém buscado outros rumos que podem ser considerados como

6 Maria Antonieta Antunes Cunha, na obra Literatura infantil: teoria e pratica (2003), afirma que &
com Monteiro Lobato que tem inicio a verdadeira literatura infantil brasileira.



45

reveladores de certa maturidade na literatura infantil brasileira. Aqueles que
comecaram a publicar a partir da década de mil novecentos e quarenta puderam
inscrever seus enredos sob a tradicdo consistente de Lobato e ndo sob o acervo
estrangeiro, como ocorrera no final do século XIX, a menos que tenham feito essa
opgao.

Perpassado, ainda que em sintese, esse historico da literatura infantil
brasileira, mostrou-se evidente que as historias dao prazer a quem as ouve e a
guem as |&, pois podem trazer algum significado a vida humana. Nao obstante esse
percurso, cabe-nos ainda uma reflexdo contida na busca por saber o motivo pelo
qual, para constituir-se como literatura infantil, a literatura destinada as crian¢cas néo
se desprende dessa adjetivacdo. Eis o tema a que nos dedicaremos na seguinte

secao.

3.1.3 Literatura juvenil

O conhecimento da literatura ndo é um fim em si,
mas umas das vias régias que conduzem a
realizagcdo pessoal de cada um.

Tzvetan Todorovi

No Brasil, o desenvolvimento da literatura infantil e juvenil tem sua ocorréncia
registrada a partir do processo de urbanizagéo e industrializacdo das cidades e, por
consequéncia, a partir do aumento da demanda das escolas, as quais necessitavam
de novos materiais para a leitura dos estudantes.

Mediante as transformacdes sociais e econbmicas do pais, o publico
infantojuvenil ndo mais se acomodaria ao contetido escolar, aos métodos de ensino
por meio dos livros didaticos e literarios. Com isso, a literatura juvenil surge para o
consumidor pertencente a faixa etaria compreendida dos 12 aos 16 anos, trazendo
desafios para a producéo de livros que tratassem de temas pertinentes a essa faixa
etaria. Cabe ressaltar que ha, também, uma viséo lucrativa associada a producao da
literatura juvenil.

A literatura juvenil surgiu apenas no século XX, consolidando-se nos anos mil
novecentos e sessenta, sendo um campo de estudo extremamente novo e que
divide com a literatura infantil o fato de ser heterogénea e ainda pouco definida.

Conforme Carlos Ceia, em seu E-Dicionéario de termos literarios (2020),

literatura juvenil é
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[...] um tipo de expressao literaria, constituido por obras de ficcdo, escritas
geralmente por adultos e destinadas a um publico juvenil, baseadas em
contextos determinados, com conteldos tematicos sistematizaveis e
normas formais bem definidas (CEIA, 2020, ndo paginado).

O escritor Bartolomeu Campos de Queirds, em sua obra intitulada Sobre ler,
escrever e outros dialogos (2012), argumenta que a literatura dita para criancas e
jovens, diferenciada da literatura geral, surgiu com o interesse de formar leitores
destinados e aptos a um determinado campo de trabalho que necessitava de
operarios alfabetizados ou instruidos. Com isso, pensou-se em produzir um material
de leitura para auxiliar no processo de ensino/aprendizagem que favorecesse a
aquisicao da leitura e veiculasse os valores e interesses do adulto em seu sistema
econbmico, politico e educacional. A literatura infantojuvenil foi assim sendo
relacionada com as condi¢cdes de consumo de uma sociedade em cada época
(QUEIROS, 2012).

Os estudos voltados para a literatura infantojuvenil no Brasil sdo recentes,
visto que essa modalidade de literatura se desenvolveu a partir da segunda metade
do século passado.

Para os pais e os professores, a literatura juvenil deve conter algo no sentido
pedagdgico. Ela pode até educar, mas no sentido amplo da vida: esse educar
configura a funcdo humanizadora da literatura. Por isso, o texto literario, para a
formacdo do leitor, sobretudo do leitor jovem, € de suma importancia para o
conhecimento de mundo.

Para qualquer jovem, o autor € um contador de histérias emocionantes, que
consegue transferir para as palavras interpretacdes sensatas da realidade que o
cerca. Podemos considerar que a literatura juvenil se dirige a um publico de idade
superior a doze anos. Os jovens entram numa fase de crescimento em que dao
inicio & interpretacdo do mundo de um modo critico. Esses buscam, na literatura,
tematicas atualizadas que lhes transmitam respostas para 0s problemas que os
movem. Por ser uma faixa etaria de inquietacdo e sobressaltos, procuram por
acontecimentos vividos por personagens com 0s quais possam se identificar.

Queirds (2012) ressalta os elementos essenciais procurados em uma obra
possivel também para o leitor jovem: deve ter a adequacdo da linguagem sem
empobrecer o texto, ritmo e sonoridade, buscando o inusitado e a capacidade de

seducéo, a partir dos rompimentos com o simples.
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Os jovens procuram por uma literatura que os interpele, desafie, que torne
compreensiveis as dificuldades da vida, que mostre a condicdo humana em toda sua
grandiosidade e miséria. A maioria dos jovens tem sua Unica oportunidade de leitura
na escola, e muitas vezes essa literatura escolar ndo é explorada com prazer. Sendo
assim, ndo ha uma ampliacdo de tipos de textos literarios. E preciso que os jovens
tenham uma experiéncia Unica e inédita do que vem a ser a leitura e literatura, tendo
a oportunidade de contato com obras literarias de qualidade, que possam dar um
sentido duradouro para sua formacdo como leitor.

A literatura ndo conhece barreiras de idade, pois ela nos toca, convida-nos a
refletir, a questionar e a tomar partido, permite-nos a ampliacéo dos limites do nosso
pensamento e nos compromete como seres humanos, para ndo nos rendermos
somente aos objetivos curriculares ou moralizantes estabelecidos por instancias da
sociedade, muitas vezes, descompromissadas com a diversidade nela presentes.
Por isso, hd uma necesséria atencdo que devemos ter em relacdo ao risco da
tentativa de implantacdo de padrdes e de visdes de mundo pertencentes ao que
poderiamos chamar de setores hegemonicos das sociedades. Talvez uma
decorréncia desses aspectos seja a classificacdo a que se submetem os textos
literarios — o que nos leva a reflexdo acerca da adjetivacédo que se imp0de a literatura

para criancas, tema da proxima secao.

3.2 LITERATURA PARA CRIANCAS: COM OU SEM ADJETIVACAO

O género “literatura infantil” tem a meu ver,
existéncia duvidosa. Havera musica infantil?
Pintura infantil? A partir de que ponto uma obra
literaria deixa de constituir alimento para o espirito
da crianga ou do jovem e se dirige ao espirito
adulto? Qual o bom livro para criangas, que néo
seja lido com interesse pelo homem feito? Qual o
livro de viagens ou aventuras, destinados a
adultos, que ndo possa ser dado a crianca desde
que vazado em linguagem simples e isento de
matéria de escandalo?

Carlos Drummond Andrade

Os guestionamentos feitos pelo escritor Carlos Drummond de Andrade na
epigrafe ora apresentada possibilitam uma reflexdo sobre o fazer literario e a

classificagcdo a que as obras sdo submetidas ao serem trazidas a luz do mercado
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editorial e ao crivo da variedade de leitores que alcancam. Dentro dessa dinamica,
muitas vezes, 0 texto literario destinado ao publico infantil, como abordado
anteriormente, vai se revestir da funcédo de ensinar e, independentemente de seu
carater artistico e do trabalho com a linguagem que o caracterize como possuidor de
literariedade, é considerado inferior em relagdo ao que seria tomado como literatura
adulta. O dilema que se apresenta € se podemos considerar a literatura infantil algo
menor apenas porque destinada a crianca, apresentando-a em condicdo de
subalternidade frente ao campo da literatura que, ndo recebendo esta adjetivacao,
coloca-se em condicéo de algo que deva receber maior valoragcdo. Com efeito, essa
reflexdo aparece ampliada por Regina Zilberman, em A literatura infantil na escola
(1985), quando a autora, considerando na literatura infantil algo de traicdo ao leitor,

afirma que,

[...] embora seja consumida por criangas. A reflexdo sobre o produto
oferecido a elas provém do adulto que a analisa, em primeiro lugar, de
acordo com seus interesses e que, além disto, a descreve em comparacao
com o tipo de arte posta a disposicdo dele, qual seja, a Literatura
propriamente dita, sem adjetivos (ZILBERMAN, 1985, p. 35).

Acerca da polémica em torno da referida adjetivacéo, a tedrica acrescenta
que, embora o adulto seja produtor do livro infantil, o objeto elaborado é visto,
analisado e classificado em aproximagcdo ao seu consumidor, o leitor mirim.
Ampliando essa reflexéo, Zilberman recorre a autora Maria Lypp, a qual adverte que
“...] @ menoridade do recebedor é transferida ao produtor literario” (LYPP, 1977, p. 8
apud ZILBERMAN, 1985, p. 35). Segundo Zilberman, transmutada em um género de
menor importancia, a literatura infantil ainda absorve o caréater transitorio préprio da
infancia, tornando-se assim um espécime de, nas palavras de Maria Lypp, uma
“ainda néo literatura” (LYYP, 1977, p. 8 apud ZILBERMAN, 1985, p. 36).

A literatura infantil, portanto, mesmo tendo alcancado determinado espago na
sociedade po6s-moderna, infelizmente, ainda tem sido observada de maneira
depreciativa ndo s6 por um numero grande de leitores, mas também por alguns
escritores que veem nela tdo somente uma ferramenta de finalidade didatico-
pedagogico-educativa. Para muitos, o significante infantil, como ja exposto, assume
o valor de infantilidade, como se a menoridade do leitor-crianca fosse repassada ao
texto literario, tornando-o imprecisamente uma espécie de aparente literatura ou de
uma literatura marginal. Nesse passo, é importante ressaltar o posicionamento de

Zilbermam (1985), no sentido de que:
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Confundida frequentemente com o livro didatico, o conto de fadas ou a
histéria em quadrinhos, a literatura infantil necessita, para sua definicéo,
inicialmente de uma demarcacao de seu alcance e uma fixacdo de seus
limites. Sendo um dos produtos culturais que a sociedade contemporanea
oferece a crianca, ela se vé imiscuida ou aquilo que ndo pertence
integralmente ao mundo infantil (histéria em quadrinhos, por exemplo) ou,
dando-se o contrario, parece abarcar o que ndo diz respeito, com
legitimidade, & literatura (ZILBERMAN, 1985, p. 43).

Cadermatori (2010), por sua vez, afirma que a literatura infantil entdo atrelada
a um adjetivo pressupde que sua linguagem, seus temas e seu ponto de vista
objetivam um tipo de destinatario em particular. A literatura enquanto substantivo
nao predetermina seu publico, considerando que este seja constituido por quem
guer que esteja atraido por ela. Conforme posicionamento de Marisa Lajolo e Regina
Zilberman, na obra Literatura infantil brasileira: histéria & histérias (1985), apesar
da depreciacdo com que o0 género é reiteradamente considerado, 0 mesmo tem se
tornado um relevante segmento da industria editorial, além de ter-se integrado aos
curriculos universitarios. O efeito é que, mesmo sendo vista como supostamente
menor ou marginal, a obra infantil tem desafios diferenciados daqueles que se
colocam para a literatura voltada para adultos, uma vez que precisa, sobretudo,
superar o ran¢o pedagogico-utilitario que sempre tentam lhe atribuir.

Ainda de acordo com Lajolo e Zilberman (1985), um dos tracos mais
marcantes do periodo entre as décadas de 1940 e 1960, foi a profissionalizacao de
editoras e de escritores(as), possibilitando a producao intensa e a fabricacdo em
série de livros infantis, visando atender a um mercado consumidor em expansao.
Porém, se houve uma abundancia de novos textos infantis, também podemos
afirmar que as obras se caracterizavam pela repeticdo, com exploracdo de temas
conhecidos e poucas propostas inovadoras.

A escritora Ana Margarida Ramos, em sua obra intitulada Tendéncias
Contemporaneas da Literatura Portuguesa para a infancia e juventude (2012),
afirma que a literatura infantil recebe influéncia de historias tradicionais e, por esse
motivo, ocorre uma desvalorizacdo da literatura destinada aos mais novos. De

acordo com a teorica, a literatura infantil

[...] tem ocupado posi¢Bes periféricas no sistema literario ou constitui-se
como um sistema totalmente a parte, também ele conhecendo um nucleo de
obras canonizadas, mais ou menos classicas, em torno das quais surgem
outros niveis de producdo. As explicacdes possiveis sdo varias e,
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possivelmente, combinam-se entre si: seja por aproximacdo ao texto
didatico, no decurso da sua tendéncia educativa [...], seja por semelhangas
com praticas literarias marginalizadas, como as narrativas seriadas (de
aventuras, de mistério, de ficgdo cientifica, maravilhosas ou fantasticas), [...]
ou outras formas literarias codificadas, como os contos populares, a
literatura de cordel, seja, ainda, pela presenca de marcas de ludicidade,
como o humor, a parddia ou 0 nonsense, como acontece com as rimas
infantis, as anedotas e o0s contos faceciosos, aproximando-se do
entretenimento (RAMOS, 2012, p. 17, grifos da autora).

Com esta concepcédo, o lugar ocupado pela literatura infantojuvenil na arte
literaria, representa, de algum modo, um espaco ocupado pela crianca na
sociedade, ja que ela é inserida em um mundo regido pelo adulto, onde ocupa um
lugar de suposta inferioridade social.

Zilberman (1985) faz algumas colocacdes em relacdo ao adjetivo infantil,
afirmando que a infancia incorpora dois desejos do adulto, quais sejam: 1) a crianca
€ vista como selvagem e essa naturalidade é conservada enquanto o ser humano
atravessa o periodo infantil. A consequéncia € sua desigualdade em relacdo ao setor
de producdo, visto que apenas consome e nao traz dinheiro para casa; 2) por ser
fragil e dependente, a crianca possibilita a expansdo da superioridade por parte do
adulto em relacdo aos pequenos, a medida em que estes sao isolados do meio de
producao.

O que podemos verificar é que a adjetivacdo infantil, como um projeto
pedagogico para a infancia, passa a conferir aos textos a ela dedicados um estatuto

menor como literatura. Segundo Coelho (2010):

A literatura infantil € antes de tudo, literatura: ou melhor, é arte: fenébmeno
de criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da
palavra. Funde sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real, os ideais e
sua possivel/impossivel realiza¢éo... (COELHO, 2010, p. 27).

Observamos, entdo, uma demanda pela transformacdo do termo menor,
dimensionando-o, ndo como inferioridade, mas como efeito e oportunidade de
resisténcia. A literatura serd, pois, aquele expediente, escrito ou oral, que consiga
alegrar, sensibilizar, promover o pensamento, a criatividade e a descoberta, bem
como modificar a consciéncia de mundo daquele que, de alguma forma, é alcancado
por tudo isso.

Cecilia Meireles, em sua obra Problemas da literatura infantil (1984), em

uma de suas conferéncias expds as seguintes questdes: existe uma literatura
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infantil? Como caracteriza-la? A mesma autora respondeu que, evidentemente, tudo
se trata de uma literatura s6. Meireles inverte essa direcionalidade: para a escritora,
guem delimita o que € do ambito infantil ndo sdo os autores ou editoras, mas as
préprias criancas, a partir de suas preferéncias, isto €, sua satisfacdo, o que nao
significa que seja desnecessario ou inconveniente escrever especificamente para
criangcas. Nao é porque tém pouca experiéncia de vida que as criangas requerem

uma criacao literaria menor. Meireles acrescenta que

[...] o “livro infantil” se bem que dirigido a crianga, é de invencéo e intengao
do adulto. Transmite os pontos de vista que este considera mais Uteis a
formacao de seus leitores. E transmite-os na linguagem e no estilo que o
adulto igualmente cré adequados a compreensao e ao gosto do seu publico.
Nestas condi¢Bes, qualquer tema, de suficiente elevacdo moral, exposto em
forma singela e correta pode transformar-se num livro infanti. E € na
maioria dos casos tema acontecido (MEIRELES, 1984, p. 29-30, grifo da
autora).

Dessa forma, em vez de classificar como literatura infantil o que se escreve
para criangas, poder-se-ia assim categorizar o que elas leem: “ndo haveria, pois,
uma literatura infantil a priori, mas a posteriori” (MEIRELES, 1984, p. 19). A autora
adverte que muitos livros escritos para criangcas nao teriam atributos literarios, e,
portanto, ndo se inscreveriam dentro de uma literatura geral. Tal adverténcia levar-
nos-ia a constatacdo de que existem mais livros destinados as criancas do que
obras infantis classificadas como literatura geral (MEIRELES, 1984). O fato de
alguns escritores de obras destinadas ao publico adulto terem se aventurado a
escrever também textos voltados as criancas ajuda a fortalecer esse género de
literatura.

Conforme a jornalista Dora Alonso, em entrevista intitulada Escrever para
criancas é duas vezes literatura (1995), publicada na Revista latino-americana
de literatura infantil, “[...] ha quem diga que fazer literatura € uma coisa e escrever
para criangas é outra” (ALONSO, 1995, p. 44). A escritora Lygia Bojunga Nunes, em
entrevista ao mesmo periodico, buscando fugir de uma arte menor, recusava a
adjetivacao infantil, afirmando que apenas escrevia. E quando escrevia, ndo estava
pensando para quem o fazia. Encontrava-se no que queria contar e iSso ja era o

bastante. Nessa oportunidade, argumentou:

Eu escrevo e pronto. Faco literatura. E possivel pensar numa literatura
infantil a partir de uma peculiaridade variavel, indefinida, fugaz; héa livros
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infantis lidos por adultos, ha livros que foram originalmente escritos por
adultos e que s#o lidos preferencialmente por criangas. E necessario pensar
0 que importa para a qualidade na literatura infantil, se é o valor do texto
literario, sem perder seus enfogues sociais, histéricos, religiosos e
filosoficos que percorrem o texto (NUNES, 1995, p. 44).

Candido (1995) traduz em poucas palavras o que ha de se compreender
quanto a literatura infantil, bem como a literatura como um todo: “[...] toda obra
literaria € antes de mais nada uma espécie de objeto construido; e é grande o poder
humanizador desta construgdo” (CANDIDO, 1995, p. 114).

A leitura experimentada dentro e fora da escola pode contribuir na
familiarizacdo com a literatura infantil, em beneficio do respeito que a literatura em
questdo € digna de receber. Em seu artigo O ndo amarelo do mundo: olhares
sobre a afrodescendéncia na literatura infantil brasileira (2015), Edimo de Almeida
Pereira enfatiza que, no ambito da escolarizacdo, h4 uma abordagem da literatura
de modo a garantir aos alunos a formacao do habito de leitura de modo menos

atrelado a nocao de obrigacdo e mais ligado a ideia de satisfacdo pessoal, de

oportunidade de enriguecimento de espirito. Pereira afirma que

[...] estes alunos devem receber preparo, a fim de se tornarem
autonomamente capacitados a reconhecer nos textos literdrios ndo sé a
verdadeira instdncia de obtencdo de formacdo e de informacdo, mas
também, o espaco de lazer, de desenvolvimento individual e de ampliagéo
do conhecimento acerca do amplo universo cultural humano (PEREIRA,
2015, p. 6).

A literatura voltada para criancas ndo deve se limitar a uma funcéo didatica;
h& que se mostrar capacitada a coadunar o carater informativo que se exige e o
elemento criativo suficiente a nao ferir de morte a fantasia tdo necesséria a crianca.

Devemos ter consciéncia de que adultos e criangas sao singulares e tém seus
modos de vida diversos, ja que se encontram em diferentes etapas do
desenvolvimento humano. Vistos assim, ha que serem tratados com respeito, ja que
ambos tém direito a arte em sua forma plena.

Adélia Prado, em entrevista a Augusto Massi (1984), durante o langcamento do
livro Os componentes da banda, ao ser questionada sobre a diferengca entre

escrever para o publico adulto e o publico infantil, afirmou que

[...] € a mesma diferenga entre um vestido para uma velha senhora e para
uma menina, feitos do mesmo pano. Os tamanhos sdo diferentes, mas o
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corte e a costura exigem o mesmo cuidado (PRADO apud MASSI, 1984, p.
67)".

Tal posicionamento evidencia que, para a autora, o adjetivo infantil ndo se
impde ao substantivo literatura, ja que esta, por si s, envolve toda a esséncia
artistica de que é feito o texto, seja ele atribuido a qualquer publico.

Outro aspecto a ser considerado € que a literatura infantil, de certo modo, ja
nasceu com o peso da menoridade. Por ser dita para criangas, infelizmente, esta
vinculada a um projeto educacional (politico-pedagdgico), muitas vezes predestinado
a um mercado que visa a venda, 0 consumo e por isso mesmo a quantidade.

Na obra Textos e pretextos sobre a arte de contar historias (2012), o
escritor Celso Sisto assevera que precisamos estar de certo tamanho para ler Alice
no pais das maravilhas, de outro para ler Meu pé de laranja lima, de outro para O
pequeno principe e de tantos outros, para tantos outros. E essa a condicéo elastica
de voltar e tornar a voltar, de mudar e mudar de lugar, de ver, ora daqui, ora dali,
que confere a literatura dita infantil uma atemporalidade, uma ancestralidade, uma
universalidade que dispensa o rétulo de isto € livro para crianga. De acordo com o
autor, “precisamos acreditar que somos, todos, um pouco Peter Pan. Voltamos a
essas leituras para vivenciar o prazer de nao crescer, tendo crescido” (SISTO, 2012,
p. 81).

N&o raro, a despeito do exposto nos argumentos de Sisto (2012), ha
indicacdes de faixas etarias que se aplicam a literatura, limitando-a a um grupo de
leitores, desconsiderando a vontade dos consumidores em favor tdo somente da
relacdo de venda e consumo.

No tocante ao menor valor social atribuido a literatura infantil, Zilberman e

Lajolo (1986), refletem no seguinte sentido:

Da mesma forma que no mundo moderno a cidade é, por exceléncia, o
espaco onde eclodem conflitos sociais e individuais, crises e desajustes, é
la também espaco privilegiado da producdo e consumo da cultura de
massa, com o qual a literatura mais contemporanea guarda ndo pouco
ponto de contato. A simbiose entre a literatura e a cultura de massa néo
afeta apenas suas formas de producdo e circulacdo, como, no caso da
literatura infantil, sugere a regularidade de lancamentos a redundéncia de
temas, a proliferagédo de séries que trabalham sempre no mesmo horizonte
de expectativas dos leitores, a destinagdo prévia de cada texto a esta ou
aquela faixa etaria ou a discussdo deste ou daquele tema. Além disso, a

7 Palavras da autora em entrevista concedida a Augusto Massi e publicada na Folha de S. Paulo em
1984, sob o titulo Adélia € que é a mulher de verdade.
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literatura infantii manifesta alguns procedimentos de composicdo que,
diluindo e rebaixando o padrdo culto no qual eventualmente se espelham,
acabam por configurar os riscos de massificacdo dos livros para criangas:
0s ganchos narrativos ingénuos, a mengédo a personagens divulgadas por
best-sellers e revistas, a alusdo a fatos veridicos e contemporaneos
veiculados pelos noticiarios de jornal (ZILBERMAN; LAJOLO, 1986, p. 84).

Estabelecida a polémica em torno de sua natureza, o que podemos verificar é
que os estudiosos da literatura infanti se encontram empenhados no
reconhecimento desse género como producdo estético-literaria com importancia e
destaque dentro do contexto cultural.

Dentre tantos escritores renomados pela literatura que produziram, encontra-
se Graciliano Ramos, que escreveu também para criancas e alegava que a literatura
infantil mantém todas as caracteristicas literarias exigidas por qualquer outro género,
abolindo, definitivamente, a interpretacdo de que a crianca € habituada a

diminutivos, fabula¢des simplistas e a linguagem infantil.

3.3 A HUMANIZACAO, A FANTASIA, A IMAGINACAO E O SIMBOLICO NA
LITERATURA

[...] a literatura corresponde a uma necessidade
universal que deve ser satisfeita sob a pena de
mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar
forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos
organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos
humaniza.

Antonio Candido

A humanidade, desde os primérdios, tem, na cultura, um alicerce para suas
sociedades. Para os homens, imaginar, fantasiar, criar algo a partir de suas
experiéncias é recorrente nas manifestacbes culturais, dentre elas, a producédo
literaria. Nela, lancam mao de simbolos, alegorias e figuras de linguagem para fazer
com que as histérias narradas sejam capazes de cativar o publico leitor a cada
nova obra com que este tenha contato.

Nesta sec¢ao, iremos nos dedicar ao estudo de conceitos como humanizacao,
fantasia, imaginacdo e simbolico, os quais serdo trabalhados com o intuito de
apontar a relevancia que tais temas possuem na literatura, sobretudo, naquela
voltada para o publico infantojuvenil, a qual se encontra vinculada a obra que norteia

este trabalho: A terra dos meninos pelados, de Graciliano Ramos.
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3.3.1 A humanizacgé&o na literatura

No ato de responder aos desafios que lhe
apresenta o seu contexto de vida, o homem se
cria, se realiza como sujeito, porque esta reposta
exige dele reflexdo critica, invencao, eleicéo,
decisado, organizacdo. Acéo [...] pela acdo é que o
homem se constréi como homem.

Paulo Freire

O homem moderno tem acesso a um sem-numero de tecnologias e 0 excesso
indiscriminado na utilizagdo de tais recursos, como 0S jogos virtuais, servicos de
streaming e inimeros aplicativos tem criado uma geragdo maniqueista, além de uma
ideologia televisiva, que faz com que a literatura seja deixada de lado por muitos e,
assim, venha se tornando uma forma de cultura com um baixo nimero de adeptos,
se compararmos ao grande numero de consumidores dos produtos veiculados nas
plataformas tecnoldgicas.

N&o obstante essa tendéncia, levando em consideragcédo que grande parte dos
individuos que habitam o mundo ainda se encontra alijada dos processos e efeitos
deflagrados a partir dessa tdo propalada onda tecnoldgica, devemos estar atentos
ao que o sociblogo e critico literario brasileiro Antonio Candido afirma no sentido de
gue a literatura esta associada com os direitos humanos por defender uma
sociedade justa, em que as pessoas possam ter acesso aos diferentes niveis de
cultura. A esse respeito, por sua vez, Joana Cavalcanti, na obra Caminhos da
literatura infantil e juvenil: dindmicas e vivéncias na acdo pedagdgica (2002),

adverte que:

A tecnologia ndo substitui a necessidade de criar e imaginar mundos
diversos, a fantasia nos resgata de todo o desencantamento que nos
propde uma civilizacdo moderna (CAVALCANTI, 2002).

Candido (1989), a respeito do acesso a literatura, refor¢ca que “[...] pressupde
0 respeito pelos direitos humanos, e a fruicdo da arte e da literatura em todas as
modalidades e em todos os niveis &€ um direito inalienavel” (CANDIDO, 1989, p.
126).

A exclusdo das artes na vida das pessoas e a sua nao formacdo como
individuo fazem com que ndo haja estimulo para uma literatura reflexiva,

construindo-se uma visdo de que empregar horas de dedicagdo a leitura de um livro
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seria algo fatigante, enquanto em uma programacéo televisiva se tem a imaginacao
em movimento.

O filésofo e linguista hungaro Tzvetan Todorov, na obra intitulada A literatura
em perigo (2009), também reflete a respeito da importancia da literatura na

formacao humana, argumentando que:

Em lugar de excluir as experiéncias vividas, ela [a literatura] me faz
descobrir mundos que se colocam em continuidade com essas experiéncias
e me permite melhor compreendé-las [...] somos todos feitos do que os
outros seres humanos nos dao: primeiro nossos pais, depois aqueles que
nos cercam. A literatura abre ao infinito essa possibilidade de interacdo com
0S outros e, por isso, nos enriquece infinitamente (TODOROV, 2009, p. 24).

Para entender o poder humanizador que a literatura possui, vale-nos recorrer
ao conceito do ja mencionado Antonio Candido sobre humanizacéo, exposto na obra
Direitos Humanos e literatura (1989). De acordo com o tedrico, humanizacao seria

o:

[...] processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais com exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposi¢do para com o proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade
de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor (CANDIDO, 1989,
p. 117).

Tal definicdo propde a discusséo sobre os direitos humanos e sobre os bens
indispensaveis a vida humana, no caso, também a literatura. O tedrico complementa
suas reflexdes afirmando que a literatura “[...] corresponde a uma necessidade
profunda do ser humano que ndo pode deixar de ser satisfeita” (CANDIDO, 2004,
p.174).

Conforme podemos depreender das assertivas de Todorov (2009)
anteriormente mencionadas, o contato com a literatura propicia ao ser humano a
identificacdo de sua humanidade com o outro e com o mundo. Por intermédio do
texto literario, € possivel agucarmos os sentimentos de aceitacdo das eventuais
diferencas com as quais podemos nos deparar no dia a dia, baseados nas
experiéncias vividas pelas personagens de um romance, ou de um conto, até
mesmo por meio da subjetividade expressa nas poesias e no seu lirismo.

No processo de educacgdo, quando um individuo entra em contato com a

literatura, abre-se-lhe a possibilidade de se tornar desperto, questionador e critico,
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além da oportunidade de se transformar em alguém mais sensivel e humanizador
nas relagées com 0s outros.

Segundo Candido (1989), a literatura se manifesta universalmente por
intermédio do ser humano e em todos os tempos, tendo funcdo e papel
humanizador. Tudo o que tem toque poético, ficcional ou dramético nas mais
diferentes sociedades, desde o folclore até as formas mais complexas de producgéo
escrita das grandes civilizacdes, € literatura. O critico defende que ndo ha um ser
humano que viva sem alguma espécie de fabulacdo ou ficcdo, isso “[...] parece
corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja
satisfagéo constitui um direito” (CANDIDO, 1989, p. 112).

A literatura ndo desvirtua, mas humaniza o que denominamos bem ou mal.
Humaniza por nos fazer vivenciar diferentes situacdes e realidades, nos da
conhecimentos como se fosse uma espécie de instrucdo para que nos empenhemos
em reconhecer e lutar pelos direitos humanos. Nao estd, contudo, adstrita ao seu
carater meramente humanizador, ha outros elementos que a caracterizam, um deles
€ a fantasia, que nos ajuda a descobrir o real dentro de ndés, aquilo que ndo é
contado para ninguém, mas que pode ganhar corpo por meio da leitura de historia.
Nesse sentido, a fantasia € um dos elementos fundamentais para a literatura
direcionada a infancia. Na subsecdo seguinte, a fantasia, principalmente relacionada

a literatura, receberd uma abordagem mais detalhada.

3.3.2 A fantasia na literatura

Acredito que a maioria das pessoas, de tempos
em tempos na sua vida, forma fantasias. Trata-se
de uma atividade, a qual durante muito tempo néo
se deu muita atengcdo e cujo significado néo foi
suficientemente apreciado.

Sigmund Freud

As histérias infantis sdo consideradas obras de arte, abordando sentimentos
comuns como inveja, odio, ciime, rejeicdo, ambicdo e frustracdo, que s6 sédo
compreendidos pelas criancas por meio de emocOes e fantasias. Historias como
Rapunzel, Cinderela, O lobo mau e seus companheiros, sdo antidotos eficientes

para as angustias e temores infantis.
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Os personagens ajudam as criancas a se tornarem mais sensiveis,
esperancosas, otimistas e confiantes na vida. A fantasia desenvolve o emocional da
crianca, faz com que ela se identifigue mais facilmente com os problemas dos
personagens, aproximando-se mais de como estes personagens veem o mundo, ja
que a crianga ainda seria supostamente incapaz de compreender com clareza
aspectos da realidade.

Para Bruno Bettelheim, na obra a que da o titulo de A psicanélise dos
contos de fadas (2018), para uma historia prender a atencdo de uma criancga, deve
entreté-la e despertar sua curiosidade. Enriquecer sua vida, estimulando a sua
imaginagao, ajudando-a a desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas emogoes,
a estar harmonizada com suas ansiedades e aspiracdes, a reconhecer plenamente
suas dificuldades e, a0 mesmo tempo, a sugerir solu¢cdes para os problemas que a
perturbam.

A literatura é encantadora, capaz de nos mover sem sairmos do lugar. E
fascinante ver que a leitura € capaz de explorar a nossa imaginacdo, mexer com
Nossos sentimentos mais intimos no desenvolvimento da imaginacéo, da fantasia e
até mesmo da personalidade humana.

Massaud Moisés, no Dicionério de termos literarios (2004), registra como
significado da palavra fantasia o seguinte:

Fantasia (ing. fany. Fantasy) de origem grega, (fantasia, pelo lat. Fantasia,
“aparicdo, espetaculo, imagem”, Corominas) que os latinos substituiram por
imaginatio, aponta para um tipo de atividade mental de outro tipo [...] A
fantasia consistiria huma imaginacdo criadora ou inovadora, peculiar as
Artes e a imaginacdo propriamente dita, seria reprodutora afeta as demais
areas do ser humano (MOISES, 2004, p. 235- 236, grifos do autor).

A fantasia pode ser encontrada nos mitos e lendas e até nas obras
contemporaneas, em que ocorre a mistura de diversos tipos de elementos
fantasticos, como, por exemplo, a presenca de madrastas mas, de lobos e de
bruxas. E elemento recorrente nas histérias classicas de origem europeia,
popularizadas por meio das narrativas orais recolhidas e registradas em textos
escritos pelos Irmaos Grimm e Perrenoud.

Em tais histérias, percebemos o mundo da fantasia trazendo o lado do bem e
do mal, a superacdo dos obstaculos, a aceitacdo do individuo em relacdo a si

mesmo e & espera do desfecho classico com os dizeres felizes para sempre. E
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notdrio que a leitura, de alguma maneira, traz conhecimentos produtivos, sejam bons
ou ruins, bonitos e feios, encantadores ou ndo, na vida de cada um.

Joana Cavalcanti, na obra Caminhos da literatura infantil e juvenil:
dindmicas e vivéncias na acdo pedagogica (2002), ressalta, por exemplo, a

necessidade da sobrevivéncia dos contos de fadas:

Os contos de fadas necessitam de sobrevivéncia, ndo somente porque dao
continuidade ao “fio da memoaria” do imaginario popular, mas porque existe
algo de essencialmente maravilhoso nessas narrativas que consistem em
fazer falar de nos para nés mesmos. [...] Transcendem ao “eu” para nos
revelarem ao “nds” e mesmo que exista pela “estrada afora” um mundo
mediatizado pela leitura superficial e banal imposta pela sociedade da
imagem, ainda assim os contos de fadas conseguirdo ser para nés uma
representacdo daquilo que somos e desejamos, e que esta implicito na
prépria estrutura narrativa do conto (CAVALCANTI, 2002, p. 60, grifos da
autora).

A literatura em gque a fantasia se apresenta € um recurso para que o individuo
venha a se interessar pela leitura, despertando a curiosidade, a criatividade para
construir novas historias, a sensacao de viajar para outros mundos sem sair do
lugar. Além disso, tal literatura também faz com que as pessoas associem um
mundo imaginario ao real, onde este, o proprio real, pode ser aprimorado.

As criancas, desde pequenas, conseguem relacionar suas brincadeiras
imaginarias com acontecimentos do cotidiano e as variadas situacdes que
aparecerado no decorrer de suas vidas.

A esse respeito, Bettelheim (2018), considera que para o infante ndo ha uma
linha evidente que separe os objetos das coisas vivas ou qualquer coisa que tenha

vida aproximada a nossa. O teérico acrescenta que:

Se ndo entendemos 0 que as rochas, arvores e animais tém a nos dizer, a
razdo é que ndo estamos suficientemente afinados com eles. Para a crianca
gue tenta entender o mundo, parece razoavel esperar respostas daqueles
objetos que despertam sua curiosidade. E como a crianga € egocéntrica,
espera que o animal fale sobre as coisas que sdo realmente significativas
para ela, como fazem os animais nos contos de fadas, e da maneira como a
propria crianca fala com seus pertences ou animais de brinquedo. Uma
crianca esta convencida de que o animal entende e sente como ela mesmo
gue ndo o mostre abertamente (BETTELHEIM, 2018, p. 68).

Das palavras de Bettelheim (2018), podemos, por conseguinte, depreender a
importancia do elemento fantasia, tdo bem absorvido e externado pela literatura

infantojuvenil, para a formacéo e a constituicdo identitaria de cada pessoa, veiculo
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que é de aprendizado da relacdo do homem com a prépria realidade em que se
insere.

Pensando acerca da presenca da fantasia na obra de Graciliano Ramos que
constitui o objeto de anélise do presente trabalho de dissertacdo, vale trazermos a

titulo de exemplo o seguinte excerto:

A cigarra la de cima interrompeu a cantiga, estirou a cabecinha.

Era uma cigarra gorda e tinha um olho preto, outro azul.

— Qual é a sua opinido, perguntou o sardento.

Raimundo hesitou um minuto:

— Nao sei ndo. Eles bolem com vocé por causa da sua cara pintada?

— Nao bolem. S&o muito boas pessoas. Mas se tivessem manchas no
rosto, seriam melhores.

A aranha vermelha deu um balanco no fio e chegou ao disco da vitrola:

— Que histéria é aquela?

— Palavreado a toa, explicou a dona da casa (RAMOS, 2018, p.49).

Impossivel pensarmos a configuracdo da literatura sem a presenca da
imaginagdo, mola mestra que movimenta a criacao ficcional. Sobre a imaginagao,

por isso, cuidara a préxima subsecao.

3.3.3 Aimaginacéo na literatura

O imaginario é o perfume do real. Por causa do
odor da rosa eu digo que a rosa existe.

Réne Barbier

N&o se fala de literatura sem imaginacado: viver uma vida que ndo é nossa, ir
para lugares jamais imaginados, viver aventuras, ser um personagem que sempre
admiramos, ir além, viver e sentir tudo apenas com uma histéria nas maos. A
imaginacao esta presente desde a producédo do texto literario. O leitor, na funcéo de
personagem, imagina, fantasia, interage, narra ou apenas observa a historia. E ele
quem d4 vida e vive na ficcdo, por meio da imaginacéo.

Realizamos atividades que envolvem a imaginacdo a todo tempo, recorremos
a elementos da realidade para criar algo novo do que ja existe. Sabemos que a
situacdo vivida na imaginacdo ndo € real, mas as emoc¢des provocadas, como;
alegria, medo e tristeza, sdo reais e vividas de forma verdadeira, provocando a
identificacdo do leitor com o texto, permitindo-o sentir essas emocoes, tornando a

experiéncia ficticia, uma experiéncia do real.
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Quando falamos de literatura fantastica, podemos imaginar um mundo
diferente, com animais, arvores que falam, monstros, magos, dentre outros seres
incriveis, que ja existiam desde o inicio dos tempos, sobrevivendo até os dias atuais,
persistindo, assim, nas histérias contemporaneas. Essa literatura € formada por
aspectos miticos ndo encontrados no mundo real.

Os elementos fantasticos estdo presentes na cultura humana. Passaram por
varias épocas, por meio de narrativas orais, como 0s contos de fadas em sua origem
primeira, até se imortalizarem em narrativas escritas, tornando-se, desse modo, um
género literario consagrado.

Jacqueline Held, em O imaginario no poder: as criancas e a literatura
fantastica (1980), afirma que “[...] o fantastico seria o irreal no sentido estético
daquilo que é apenas imaginavel: o que nao é visivel aos olhos de todos, que nao
existe para todos, mas que é criado pela imaginacéo, pela fantasia de um espirito”
(HELD, 1980, p. 25).

No Brasil, o género fantastico tem ganho muitos apreciadores, tanto de obras
nacionais, como internacionais, sobretudo dos best sellers. E importante
ressaltarmos que o termo fantasia nem sempre foi utilizado para delimitar o género
fantastico. A critica especializada chamava este género de diferente do normal, o
que ndo é habitual, seria um insdlito ficcional, atribuido a qualquer literatura nédo
realista, na qual um elemento incomum e fantastico se mostrava.

A narrativa fantastica do século atual comecou a tratar de assuntos
alarmantes para o homem. Os avancos tecnoldgicos, a opressao, a burocracia, as
desigualdades sociais. Fez com que fossem deixados de lado os acontecimentos
assustadores, surpreendentes e emocionantes desse género fantastico. O mesmo
evoluiu para a abordagem de temas mais criticos, ainda assim, sua caracteristica
mais importante continua sendo a aceitacdo de fatos inexplicaveis como se fossem
reais por parte do leitor.

O fantastico ganhou destaque com muitas obras publicadas no ultimo século,
entre elas Introducgdo a literatura fantastica (2004), de Tzvetan Todorov, na qual
deu inicio a reflexdes mais estruturadas sobre o fantastico. O autor procurou
demonstrar como o género literario fantastico deve ser observado.

De acordo com Todorov (2004), a esséncia desse género consiste na
incursdo, em nosso mundo, de um acontecimento que nao pode ser explicado pelas

leis pensantes. E nesse instante que surge a incerteza, a imprecisdo diante de um
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fato aparentemente sobrenatural. Se, por meio da duvida, que pode ter sua origem
tanto no leitor quanto em um personagem de uma obra, for possivel encontrar uma
explicacdo para os fatos inexplicaveis, o fantastico desaparece. Entretanto, se o
leitor ou personagem decidem tomar outra atitude e admitir novas leis da natureza,
pelas quais o fenbmeno pode ser explicado, entramos no género maravilhoso.

Todorov (2004) afirma que, para a configuragdo do fantastico, primeiramente:

[...] € preciso que o texto obrigue o leitor a considerar o mundo das
personagens como um mundo de criaturas vivas e a hesitar entre uma
explicagcdo natural e uma explicacdo sobrenatural dos acontecimentos
evocados. A seguir a hesitacdo pode ser igualmente experimentada por
uma personagem (TODOROV, 2004, p. 39).

O conhecimento mais sucinto que temos da fantasia é de ser um género de
ficcAdo atribuido a obras artisticas cujas narrativas se passam em lugares
inimaginaveis. Por isso, na maioria das vezes, a fantasia pode ser representada em
lugares que poderiamos chamar de impossiveis.

Cavalcanti (2002), nessa esteira de raciocinio, convida-nos a reflexdo sobre
esse mundo dos contos de fadas, que atravessa o real e nos liberta de um tempo

cronolégico, para irmos para um tempo enigmatico. De acordo com a tedrica:

Na realidade o mundo do conto de fadas é transreal. Mergulhar no “era uma
vez” é de certa forma se libertar do tempo cronoldgico para alcangar um
tempo metafisico, onde tudo é eterno, convite para transcender o material e
adentrar nas camadas mais profundas do psiquismo humano
(CAVALCANTI, 2002, p. 50, grifo da autora).

As obras de fantasia sdo consideradas para alguns criticos como uma
literatura dedicada a inventar mundos ficticios e de magia, criando um texto de
menor qualidade. Mas a fantasia ndo se limita a um s6 mundo, visto que, como em
outros géneros literarios, ela é independente, ndo se prendendo a conceitos reais,
manifestando-se livremente. As historias podem conter apenas criaturas humanas,
seres reais, mas também podem ter criaturas que ndo sejam comuns, cOmo
dragbes, magos, maldi¢cdes, guerreiros, entre outros. Nesse sentido, vale darmos
destaque ao que Marie Louise Von Franz, na obra intitulada A sombra e o mal nos
contos de fada (1985), afirma acerca dos seres fantasticos que podem surgir nas

narrativas. Nas palavras de Von Franz:
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Se considerarmos o0 monstro da nossa estéria como sendo uma
personificacdo do fendbmeno do mal na natureza, entdo podemos dizer que
ele € sobrenatural. E altamente fascinante, dai esse excitamento agradavel.
E é apavorante! Ele é tdo terrivel quanto atraente e é um fenémeno
absolutamente impessoal e desumano. E como uma avalanche ou como um
raio, ou um terrivel animal hostil. Existem coisas assim: a doenca e a morte,
e espiritos da natureza, monstros, ogros que aparecem tdo reais como
gualquer fenbmeno destrutivo na natureza, com 0s quais temos que lidar
(VON FRANZ, 1985, p. 162).

Nesse mundo de fantasia, a imaginacdo nos permite viver e sentir emocoes,
fazendo da leitura uma experiéncia do vivido, transformando o que se sente na
ficcdo em algo real. A imaginacéo esta presente no texto literario e € ela que da vida
a ficcao, criando situacdes que em nenhum momento imaginariamos viver.

O escritor e pesquisador de literatura fantastica e ficcdo cientifica, Braulio
Tavares, no ano de 2008, propde em seu blog, que recebe o nome de Mundo
Fantasmo?®, a leitura de reflexdes a respeito da importancia da imaginacdo para a
devida apropriacado do conteudo dos textos contidos nos livros literarios e, também,
nos livros de historia e jornais. Tais ponderacdes estdo presentes em um de seus

textos, intitulado A literatura e a imaginacéao (2008), no qual Tavares afirma que

Imaginar é tudo. Quem rejeita a literatura imaginativa, rejeita o fenédmeno
literario por inteiro. Quem duvida de Flash Gordon tem que duvidar também
de Madame Bovary. Quem recua diante de um futuro “cyberpunk” deveria
recuar também diante dos castelos de Proust. A imaginagdo criativa ndo é
necessaria apenas para ler e escrever os contos de Andersen ou 0sS
romances de Kafka: ela é necessaria também para ler livros de Histéria do
Brasil, relatos jornalisticos sobre a Guerra do Iraque, romances realistas
(TAVARES, 2008, ndo paginado, grifo do autor).

Ainda segundo Tavares, caso uma literatura especifica venha a exigir mais de
nossa imaginacdo € porque ainda temos que aprender e crescer como leitores.
Assim, ndo nos esquecamos da assertiva do referido escritor: imaginar é tudo.

As histérias que as criancas leem podem se referir a mundos inventados, algo
muito fora de sua realidade. Em algum momento de suas vidas, no entanto, elas
podem relacionar aquilo que leram na infancia com um episédio de sua realidade. E
com isso, fazem com que seu mundo real seja melhor, com o incentivo de quererem
gue suas proprias histérias pessoais sejam prazerosas. Para Coelho (2000), o texto

literario traz experiéncia humana, de forma criativa e imaginaria, envolvendo

8 Disponivel em: https://mundofantasmo.blogspot.com. Acesso em: 01 mar. 2020.
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elementos tanto da vida real como da fantasiosa em uma dindmica do possivel e do
impossivel, experimentando e construindo sentidos.

Bettelheim vai asseverar que “[...] o resultado é que a pessoa sempre sente a
vida como incompleta” (BETTELHEIM, 2018, p. 94). Em raz&o disso, € possivel
pensarmos que, quando a fantasia e a imaginacao séo estimuladas, contribuem para
trazer a satisfagdo de certos desejos inconscientes do ser humano. Cada obra lida
desperta em nos algo que identificamos ou estranhamos, resgata a vivéncia da
leitura de mundo e da leitura da obra literaria. Ao lermos, tornamos-nos mais
humanizadores, sentimentais e transformadores de ideias. Contribuindo com esse
pensamento, a autora Clarissa Pinkola Estés, na obra Mulheres que correm com

lobos (2018), destaca que:

As histérias sédo como balsdmos medicinais. Achei as histérias interessantes
desde que ouvi a minha primeira. Elas tém uma forca! Nao exigem que se
faca nada, que se seja nada, que se aja de nenhum modo — basta que
prestemos atencdo. A cura para qualquer dano ou para resgatar algum
impulso psiquico perdido estd nas histérias. Elas suscitam interesse,
tristeza, perguntas, anseios e compreensfes que fazem aflorar o arquétipo
(ESTES, 2018, p. 30).

As possibilidades de imaginar, de fantasiar, de ser e de interagir com 0s
personagens das histdrias, propiciadas ao leitor pelos textos literarios, incentivam a
ser mais criativo e sensivel as experiéncias vividas no mundo real. Cademartori
(2002) faz uma andlise sobre a literatura que permite ao leitor a antecipacdo de algo

que este ainda nédo experimentou. Conforme prop&e a autora:

Se toda literatura da mais simples a mais complexa faz a seu modo uma
representacdo do mundo, faz parte da apreciagdo de uma obra, examinar
se o0 modelo de mundo construido possibilita ao leitor que antecipe
possibilidades existenciais, que ele ainda ndo experimentou
(CADEMARTORI, 2002, p. 35).

Quando nos referimos a imaginagéo e a fantasia nas historias, lembramo-nos
do contador de historias, que é aquele individuo que traz, principalmente para as
criangas, o lado mais encantador, magico e ludico das obras literarias ou das
histérias em geral, expressando sentimentos inspiradores para as suas vidas. E o
gue ou quem é o contador de histérias? Held (1980) nos fornece uma resposta a

partir do seguinte argumento:
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O que é o contador, quer se trate da histéria oral, quer da escrita, senao
aquele que ndo deve se esquecer de sua infancia, que recusa a esquecé-la
e deixar-se “normalizar’” completamente? Aquele que, por isso mesmo, se
torna cumplice da crianga, que a auxilia a prolongar sua brincadeira, a
construi-la, a enriquecé-la, que a faz passar da brincadeira do simbolo
comum para o que ja toma forma de criagdo (HELD,1980, p. 221, grifo da
autora).

Cavalcanti (2002), por seu turno, considerando a importancia da contacéo de
historias, fala de como € essencial, tanto conta-las bem quanto ouvi-las, por
viagjarmos nos sentimentos e estarmos abertos para o que somos. Para a

pesquisadora:

Enquanto existirem histérias ho mundo, pessoas a conta-las e outras a ouvi-
las, entdo estaremos salvos pela palavra metafora que pode nos fazer
viajantes da dor e do amor, porque no exercicio pleno do sentir temos a
oportunidade de ser (CAVALCANTI, 2002, p. 45).

Na literatura infantil, o emprego da imaginacdo e do simbdlico contribuem,
assim, para que a crianca saiba reconhecer e lidar com as proprias dificuldades,
enfrentando-as no mundo real e se tornando capaz de criar alternativas para
enfrentar os conflitos do seu mundo interior. Com isso, a imaginacdo e o simbolico
ganham especial destaque na literatura, uma vez que podem estabelecer a
comunicacdo com o leitor e ajuda-lo a atribuir sentido, as vezes mais de um sentido,

inclusive, a algo que aparentemente nao teria sentido algum.

3.3.4 O simbdlico na literatura

No Dicionario de simbolos (1984), de Juan-Eduardo Cirlot, h4 uma série de
concepcdes utilizadas por diferentes estudiosos na tentativa de definir o simbolo.
Segundo Cirlot (1984), o filosofo Coomarawamy define o simbolismo como a arte de
pensar imagens. A literatura nos leva a um mundo de sentimentos, descobertas,
emocOes, medos, incertezas, o qual traz mudancas internas para 0 N0SSO
crescimento e amadurecimento como seres humanos. O termo simbolico, com
origem no grego (symbolon), designa um elemento representativo (realidade visivel)
gue estad em lugar de algo (realidade invisivel) que tanto pode ser um objeto como
um conceito ou ideia, determinada quantidade ou qualidade. E tudo que representa

algo.
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Para ter uma classificacdo bem delimitada dos simbolos, conforme explicado
por Cirlot (1984), Erich Fromm a dividiu em trés géneros, quais sejam: 1) o
convencional, constituido pela simples aceitacdo de uma conexao constante,
desprovida de fundamento 6tico ou natural; 2) o acidental, que seria proveniente de
condicdes estritamente transitérias, devendo-se a associa¢des por contato casual; e,
por fim, 3) o universal, marcado pela existéncia da relagéo intrinseca entre o simbolo
e 0 que representa. Cirlot (1984) sintetiza o conceito de linguagem simbdlica,

afirmando que:

Esta linguagem de imagens e de emocgdes, baseada numa condensacéo
expressiva e precisa, que fala das verdades transcendentes exteriores ao
homem (ordem c6smica) e interiores (pensamento, ordem, moral, evolugao
animica, destino da alma), apresenta uma condicdo, segundo Schneider,
gue extrema seu dinamismo e confere-lhe indubitdvel carater dramético.
(CIRLOT, 1984, p. 26).

Paul Ricoeur, representante da hermenéutica contemporanea, na obra Da
interpretacdo: ensaio sobre Freud (1977), afirma que o simbolo é sempre
linguagem, néo existindo nenhum simbolo sem interpretacdo. Na expressao
linguistica, o simbolo € um signo, uma representacdo de uma palavra, o significante
€ a coisa no mundo, o que é concreto, e o significado é a representacdo da coisa
(RICOEUR, 1977).

Ja o também francés Gilbert Durand, em seu livro A imaginacdo simbdlica

(1998), esclarece-nos que o simbolo pode ser definido como:

[...] aquilo que remete a um indizivel e invisivel significado, sendo assim
obrigado a encarnar concretamente esta adequacédo que Ihe escapa, pelo
jogo das redundéncias miticas, rituais, iconograficas que corrigem e
completam inesgotavelmente a inadequacao (DURAND, 1998, p. 19).

Uma importante manifestacdo dos simbolos é o mito, pois € uma narrativa
formada pelo encadeamento das imagens e dos simbolos. De fato, o simbolo
aparece primeiramente no fenbmeno da religido, ligado aos ritos e aos mitos, como
a linguagem do sagrado. A palavra mito, do grego mythos, refere-se a palavra
expressa a um relato ou narrativa. O homem, interessado pelos mistérios e poderes
gue ndo conseguia compreender, desenvolve o pensamento mitico e procura a
origem do mundo. Desse modo, na maioria das vezes, 0s mitos vao se referir as

variadas situacdes da vida, as rela¢des entre o individuo e a sociedade e a natureza.
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Carlos Augusto Serbena, no artigo intitulado Consideracdes sobre o
inconsciente: mito, simbolo e arquétipo na psicologia analitica (2010),
publicado na revista Abordagem gestaltica: phenomenological studies, explica que
0 mito, de acordo com a psicologia analitica, ndo deve ser compreendido como uma
fuga da realidade, mas como uma realidade viva e como “[...] uma forma de se
colocar e de atribuir sentido ao mundo e que permanece atuante no mundo
moderno” (SERBENA, 2010, p. 81).

Historicamente, os mitos eram considerados sagrados por transmitirem a
nova geracao o saber dos ancestrais. Com 0 tempo, ocorreu um processo de
transfiguracdo do mito em conto. Assim, o mito deixa de ser sagrado, espiritual, e
passa a ser artistico, tornando-se heranca primitiva da civilizacdo que se mantém
atual gracas ao procedimento de ouvir e contar historias.

E por meio da linguagem que os contos se manifestam. A palavra é cheia de
poder, situando o homem, os seus sentimentos e suas emog¢des no mundo. Sendo
assim, os mitos e os contos ainda sdo a melhor expressao da voz humana.

Na obra Arquétipos e o inconsciente coletivo (2000), Carl Gustav Jung
registra que os mitos sdo sonhos arquetipicos. Os sonhos, desde os tempos mais
remotos, contam a histéria da origem e da evolugdo dos seres humanos. Os
arquétipos nao podem ser vistos, eles sao revelados pelo observador, como modelo,
tipo e paradigma, imagens primordiais presentes em nosso imaginario que ajudam a
explicar histérias passadas, vividas por outras geracdes (JUNG, 2000). O psicélogo

suico complementa que os arquétipos:

[...] s6 sé@o determinados em sua forma e assim mesmo em grau limitado.
Uma imagem primordial (arquétipo) s6 tem contetdo determinado a partir
do momento em que se torna consciente e é, portanto preenchida pelo
material da experiéncia consciente (JUNG, 2000, p. 352).

Esse conceito foi elaborado por Jung a partir da observacédo de muitos temas
repetidos em mitologias, em contos de fadas, na literatura universal e nos sonhos e
fantasias de seus pacientes.

O simbolo, por intermédio da imaginacao, coloca o individuo em comunicacao
com o meio social, ligado a cultura e a experiéncia particular, estando ativo e vivo.
Na literatura, encontramos varios exemplos de mitos, fazendo-se necesséria a sua

utilizagdo como produto cultural e memaria viva das civiliza¢des de todos os tempos.
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Blandina Franco, no livro Histdrias tremebundas (2013), elabora reflexdes
sobre a lenda e, ao fazé-lo, tece também consideracdes a respeito do mito,

afirmando que:

Uma lenda é a histéria assombrosa de um mito, que as vezes é um ser
fabuloso e outras € um ser maldito. O mito pode ser gente, também pode
ser um animal, ele pode ser feito de pedra ou de qualquer material. As
lendas séo as aventuras, os feitos do mito, a historia.

A lenda é o que assombra, da medo, é o que fica na memoria: um feito
heroico e maravilhoso, um monstro vingativo e horroroso, um heréi com
forca sobre-humana, um vildo que maltrata e engana, a luta do bem contra
0 mal, a forca do homem e do animal, o homem transformado em serpente,
a morte que chega de repente, como o surgiu para onde o covarde fugiu, o
defensor da floresta, o boto que adora festa, o gigante que domina uma ilha,
um tesouro enterrado, uma maravilha (FRANCO, 2013, p. 9).

Os mitos e o0s contos precisam ser relembrados para que possamos
compreender nossa propria histéria. Ao considerarmos a presenca do simbdlico na
literatura, vale ressaltar, ndo poderiamos deixar de perpassar o termo alegoria, que,
etimologicamente, significa dizer o outro, dizer alguma coisa diferente do sentido
literal. A alegoria difere do simbolo, sendo que, ndo trazendo em si uma carga de
licdo de moral, torna a realidade representada elemento a elemento e ndo no seu
conjunto, em uma espécie de jogo mais elaborado e mais transgressor que a
metéfora, permitindo a substituicdo de um termo por outro. A alegoria reporta-se a
uma histéria ou a uma situacdo que joga com sentidos duplos e figurados. A
abertura do sentido da alegoria € uma conquista apenas da teoria da literatura do
século XX.

Flavio René Kothe, em seu livro A alegoria (1986), define o termo como:

Representacdo concreta de uma ideia abstrata. Exposicdo de um
pensamento sob forma figurada em que se representa algo para indicar
outra coisa subjacente ao seu nivel manifesto, comporta um outro contetdo.
E uma metéfora continuada, como tropo do pensamento em causa por
outro, ligado ao primeiro por uma relacdo de semelhanca (KOTHE, 1986, p.
90).

Empregamos a alegoria quando falamos indiretamente de algo, usando uma
outra ideia, normalmente, por meio de uma ligagdo moral. A ligagdo da alegoria com
0 simbdlico pode ser verificada nas anotagbes de Durand (1988), uma vez que o

autor menciona que o simbolo,
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[...] assim como a alegoria, € a reconducdo do sensivel, do figurado, ao
significado; mas, além disso, pela propria natureza do significado, é
inacessivel, é epifania, ou seja, aparigdo do indizivel, pelo e no significante
(DURAND, 1988, p. 14).

Segundo o autor, o simbolo ndo possui um carater passivel de se determinar
de forma precisa, pois, mesmo sendo considerado como universal, devido a sua
presenca em todas as culturas e em variadas manifestacbes humanas, como na
literatura, seria incorreto atribuir ao simbolo um significado pronto. Entretanto, por
meio de uma interacao interpretativa, podemos chegar ao significado mais adequado
de acordo com o contexto e com 0 meio em que € produzido.

Moisés, no jA& mencionado Dicionario de termos literarios (2004), define o

verbete alegoria da seguinte forma:

Gr. allegoria (outro, agoreuo, allos, falar em publico), discurso acerca de
uma coisa para fazer compreender outra, pelo lat. Alegoria.

Nocgdo controvertida, quer pelo conceito, quer pelo lugar que ocupa nos
guadros retoricos, a alegoria tem suscitado copiosa bibliografia, empenhada
em deslindar a ampla rede terminolégica na qual se insere e se difunde, a
comecar pela metafora até chegar a satira, passando pelo simbolo, a fabu-
la, 0 ap6logo, o mito, a parabola, a prosopopeia, o0 emblema, o paradoxo, 0
adynaton, ou implicando a ironia, oscilante entre a polissemia e a antifrase
(Teskey 1994; Lausberg 1966-1968. Il: 294; 1998: 406; Morier 1975:65-84)
(MOISES, 2004, p. 14, grifos do autor).

O termo alegoria surgiu entre 0s gregos, tinha por nome hyponoia e era
utilizada com um sentido oculto ou subterrdaneo, como pode ser observado em sua
origem etimoldgica hypo (debaixo) e nous (mente, inteleccdo), a partir do século VI,
em Homero, sua funcéo era tornar aceitavel algo estranho, como o comportamento
extravagante dos deuses (MOISES, 2004).

Platdo fez mencao a alegoria na obra Republica (Il, 378 b). Moisés (2004), a
esse respeito, acrescenta que alegoria, segundo a tradicdo grega, € composta de

uma metafora continua. De acordo com o tedrico:

Correspondia a uma figura de estilo, denominada inversio em latim, que
“designava uma coisa pelas palavras e uma outra coisa — e quando nao
uma coisa inteiramente oposta — pelo sentido", como assinala Quintiliano
(VII, 6.44), de cuja pena brota o conceito que se tornaria classico: “a
alegoria é composta de uma metafora continua” (IX. 2, 46) (MOISES, 2004,
p. 14, grifos do autor).

Ao citar o alemao Heinrich Lausberg, Moisés (2004) delimita a alegoria como

uma “[...] espécie de discurso inicialmente apresentado com um sentido proprio e
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que apenas serve de comparacao para tomar inteligivel um outro sentido que néo é
expresso” (LAUSBERG, 1966-1968, 11I: 311, apud MOISES, 2004).

Do mesmo modo, o autor recorre a Henri Morier (1975), segundo o qual:

Em razdo dos complexos liames entre essas camadas semanticas, a
alegoria apresenta varios tipos, conforme seja o angulo pelo qual se focaliza
a dualidade radical. Alguns teéricos postulam a existéncia de uma alegoria
poética e uma alegoria hermenéutica ou interpretativa, de modo que,
dependendo da natureza do texto em que esteja presente, a alegoria e
propriamente literaria, no primeiro caso, ou biblica ou teoldgica, no segundo.
E pode ser intencional, deliberadamente empregada como ilustracdo de um
pensamento que se pretende infundir no leitor ou espectador, ou
involuntaria, quando “nasce da situagdo, sem que o autor pareca que a
premeditou” (MORIER, 1975:85-84, apud MOISES, 2004, p.15, grifos do
autor).

Conforme Moisés, alguns estudiosos, tais como Isidoro de Sevilha e Santo
Agostinho, consideram que a alegoria pode ser definida de duas formas, a saber: a
alegoria verbal ou das palavras (alegoria in verbis) e a dos fatos (allegoria in factis).

Por sua vez, a pesquisadora Aldinida Medeiros, organizadora da obra
intitulada Travessias pela literatura portuguesa: estudos criticos de Saramago a
Vieira (2013), aborda e esclarece ambas as formas como a alegoria € definida.

Segundo a autora:

A alegoria verbal da-se por uma semelhanga aparente, incerta, eventual,
criada pelo homem, mesmo que esteja alegorizando um fato, esse fato
figurado néo prefigura outro, o seu acontecimento ndo tem reflexo em outro
acontecimento andlogo no decorrer da histéria, como ocorre na alegoria
factual. Se a alegoria verbal é criacdo do homem, a alegoria factual é
criacdo de Deus, que estabelece uma semelhanca escrita, criada e
desejada por Ele (MEDEIROS, 2013, p. 223).

Jodo Adolfo Hansen, na obra intitulada Alegoria, construcdo e
interpretacdo da metafora (2006), faz duas consideracfes a respeito da alegoria:
segundo o conceito de Quintiliano, no qual a alegoria pode ser compreendida como
sendo uma coisa, em palavras, e outra coisa quanto ao sentido, sendo que, algumas
vezes, até mesmo o contrario pode se estabelecer, ou seja: 0 sentido significando
outra palavra. Na primeira consideracdo, Hansen estabelece uma relacéo entre a
alegoria, a comparacdo e a metafora; na segunda, atenta-se ao papel de

contradicdo da alegoria. Assim, de acordo com o autor, a alegoria
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[...] deve ser arbitraria, assim, sem termo de comparacdo. Pensado
artisticamente, isso pbéde induzir — como na ldade Média e no século
XVI — um poder de engenho muito variado, no sentido demilrgico do
termo. Seguindo seu disegno interno, “desenho interno”, que é segno di Dio
in noi, “signo de Deus em nés”, como escreve Zuccari, o pintor € 0 poeta
inventam livremente imagens que ndo tomam o sensivel nem as regras
retoricas como modelo (HANSEN, 2006, p. 133-134, grifos do autor).

Entretanto, a divisdo de alegoria proposta por Quintiliano estd associada ao

conceito de tropo, conforme afirma Hansen: “[...] a transposi¢cdo semantica de um

signo presente para um signo ausente. [...] O estudo dos tropos é objeto da

elocucdo, que também regula a ornamentagdo dos discursos na retérica antiga”
(HANSEN, 2006, p. 230).
Moisés (2004) destaca que a alegoria, quando entendida como tropo, pode

ser utilizada para se dizer uma coisa e, a0 mesmo tempo, possibilitar uma outra

forma de compreenséao a respeito do termo mencionado.

O multiplo e variado emprego da alegoria proposto pela doutrina de

Quintiliano comecou a ser questionado a partir do século XVIII, como destacado por

Moisés (2004):

(...) combatida no século XVIIl, ao mesmo tempo que os estudos retéricos
mergulhavam num ostracismo que duraria mais de uma centlria seja como
figura, seja como tropo, a alegoria era especialmente visada, a exemplo do
juizo de Diderot, em Jacques le Fataliste et son maitre (2009: 68): "recurso
ordinario dos espiritos estéreis [...] quase sempre fria e obscura”. Por muito
tempo cercou-a uma aura depreciativa, até que, com 0 renascimento da
Retérica, desencadeado pela onda estruturalista que varreu a segunda
metade do século XX (V.CRITICA), voltou a ser encarada seriamente como
objeto de estudo e Instrumento de analise. Em Les Figures de discours
(1830), Pierre Fontanier esconde a sua discordancia de Quintiliano e
seguidores, assinalando que a alegoria € uma figura de expressdo que
consiste "numa proposi¢do de duplo sentido, um sentido literal e um sentido
espiritual, por meio do qual se apresenta um pensamento sob a imagem de
um outro, destinado a tom&-lo mais sensivel e mais surpreendente do que
se fosse apresentado diretamente e sem nenhuma espécie de véu. E para
mais sublinhar o teu ponto de vista, procura distinguir a genuina alegoria da
sua imitacdo (alegorismo), que “ndo oferece mais do que um sentido
verdadeiro, o sentido figurado", porquanto “consiste em uma metafora
prolongada e continua que, embora se estenda a toda a proposicao, da
lugar a um s6 e Unico sentido, como se ndo houvesse sendo um sé e Unico
objeto oferecido ao espirito” (MOISES, 2004, p.15, grifos do autor).

Moisés (2004) considera que a linguagem em prosa € mais adequada a

concretizacdo do mundo abstrato, e, por conseguinte, a utilizacdo da alegoria,

entretanto, ndo é restrita as narrativas,
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[...] pode também ser expressa em versos, bem como ser nao-verbal,
empregando recursos plasticos, desde a escultura até a pintura, tendo de
permeio o desenho e a arquitetura, a exemplo da arte gética medieval, que
sinalizava o movimento ascensional para as alturas, préprio do misticismo
da época, ou a caveira pintada ou esculpida com uma foice em punho, para
representar a morte. E na mediada em que se funde com o simbolo,
encontra nos meios concretos ou nos expedientes plasticos uma mediagéo
ainda mais sugestiva e direta que 0s versos em prosa. Como técnica de
representacdo de esferas abstratas ou imaginarias, a alegoria parece
remontar ao comeco da prOpria espécie humana. As inscricdes pré-
histéricas, gravadas no interior de velhas grutas, ou os hieréglifos
testemunham o afd de emprestar forma aos conteddos mentais, fruto da
elaboracéo intelectual ou da fantasia. Recorde-se que o mito platénico da
caverna (Republica, VII) constitui, por servir de base a especulacéo
filosofica (MOISES, 2004, p.16, grifos do autor).

Ao voltarmos nossa atengcdo para a presente secdo e analisarmos o0s
elementos nela apresentados, é possivel afirmar que a obra A terra dos meninos
pelados (2018) encontra-se repleta de fantasia. Essa propriedade, que perpassa
toda a narrativa, € responsavel por prender a atencéo do leitor infantil, ao passo que
desperta sua curiosidade pelas histérias narradas, entretendo-o, conforme postulado
por Bettelheim (2018).

A imaginacdo esta também presente nesta obra de Graciliano Ramos e
podemos identifica-la ndo somente no texto literario, mas nas ilustracdes internas e
nas capas que foram produzidas para a referida obra, nas diversas edicfes
publicadas ao longo dos anos.

Para além desses aspectos, podemos considerar que o enredo de A terra
dos meninos pelados (2018), objeto deste estudo, pode ser entendido como um
exemplo de literatura fantastica. Tal modelo de literatura possui a caracteristica de
inserir o leitor em um mundo diferente daquele em que vive, 0 mundo real, que é
deixado para trds a medida que este leitor se permite imergir na histéria. Como
aponta Held (1980), o fantastico é tudo aquilo que pode ser vivenciado no campo da
imaginacdo, por meio da experiéncia e das emocdes sentidas, transformando a
ficcdo em algo representativo da realidade.

O simbolismo na literatura destinada as criangcas se configura notadamente
através do uso de ilustracbes e de alegorias textuais. O uso de ambas, conforme
defendido por Kothe (1986), € capaz de expressar um pensamento de forma
figurada, cabendo ao leitor inferir o significado atribuido por ela.

Em A terra dos meninos pelados, ambas as manifestacdes simbolicas estao

presentes e sédo bastante significantes, tanto que, a seguir, discorreremos a respeito
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da importancia das ilustragdes nas obras infantis, sobretudo, na referida obra de
Graciliano Ramos.

3.4 A IMPORTANCIA DAS ILUSTRACOES NOS LIVROS DE LITERATURA
INFANTIL

Debrucar-se sobre o que os olhos captam
provocara analises e, o0 mais produtivo,
provavelmente ativard a capacidade de inventar.
Olhar, portanto, € uma soma que inclui o fisico, o
psicolégico, a percepcgao e a criacao.

Graca Ramos

A crianca, muitas vezes, pode vir a despertar seu interesse pela literatura a
partir das ilustragdes contidas em um livro. O interesse pelas informacdes visuais
dos livros infantis com o0s quais uma crianga tem contato possibilita a construcéo de
memorias e referéncias visuais que serdo muito importantes para a sua vida como
uma pessoa adulta, com destaque para 0 que diz respeito a criatividade e a
imaginagao.

Nos livros infantis, as ilustragcbes atuam como instrumento capaz de
aproximar o publico, de interpretar mensagens e de apresentar um novo olhar em
relacdo ao que é contado. E importante formar leitores visuais para que tenhamos
uma sociedade critica, que aceite as diferencas e saiba dialogar.

Para a ilustradora Graca Lima, na obra Nos caminhos da literatura (2008),
as imagens proporcionam ao leitor a possibilidade de “[...] reconstruir o passado,
refletir o presente, imaginar o futuro ou criar situagdes impossiveis no mundo real”
(LIMA, 2008, p. 76). Podemos verificar, entdo, que a leitura ativa de imagens € rica
em conhecimentos, proporcionando o desenvolvimento do individuo. E fundamental
que, desde cedo, as criancas passem pela leitura de imagens nos livros literarios,
identificando os detalhes e as escolhas realizadas pelos ilustradores, enriqguecendo,
dessa maneira, a sua formacgéo leitora.

No Brasil, a ilustragdo de livros infantis € relativamente recente,
desenvolvendo-se a partir dos incentivos da Fundacdo Nacional dos Livros Infantil e
Juvenil (FNLIJ), criada em 1968, com o objetivo de divulgar e premiar publicacdes
de qualidade no ambito nacional. Por meio da atuagéo dessa Fundagdo, veio a tona

a preocupacao com as ilustracdes nos livros para a infancia.
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Os ilustradores de livros infantis e juvenis permaneceram anfnimos por
muitos anos, dificultando, assim, a especializacdo de um panorama histérico sobre a
ilustracdo no ambito nacional. No ano de 1969, o escritor e ilustrador Juarez
Machado concebeu seu primeiro livro s6 de imagens, intitulado Ida e volta (2013). A
obra foi publicada em coedi¢éo na Holanda e na Alemanha, depois na Franca e na
Italia, em 1975, para finalmente em 1976 ser publicada em nosso pais. O livro
conduziu a uma mudanca no padrédo das ilustracdes dos ilustradores-escritores
brasileiros. A imagem, a partir de entdo, ganhou um lugar de destaque,
transformando os livros para criangcas em obras de arte.

Zilberman (2005) argumenta que o livro de Juarez Machado € inovador.
Mesmo sendo exclusivamente composto por ilustracdes, a obra ndo se afasta do
campo da literatura. Para a producdo de um livro infantil de qualidade, sé&o
necessarios alguns elementos, além de um bom texto: a imagem, o projeto gréfico e
a edicdo sao tdo importantes para a obra quanto uma boa historia escrita.

Na literatura infantil, o ilustrador € um participe fundamental, pois é ele quem
da imagem, cor e forma a ideia do texto e, até mesmo, conta uma histéria atraves
das ilustracdes. As criancas, em tese, o principal publico desse tipo de producédo
literaria, sdo capazes de utilizar a imaginacado e a abstracdo para dar sentido ao
texto, mesmo quando todo ele é composto por linguagem néo verbal. Em razédo da
pouca idade, levam em si uma quantidade menor de informacdes visuais se
comparadas aos leitores adultos, por isso, compete ao ilustrador trabalhar a partir da
observacdo do desenvolvimento cognitivo estético-perceptivo de seus potenciais
receptores.

A respeito do papel da ilustracdo nos livros destinados as criangcas, Cunha

(2003) deixa claro que:

Para as criancas muito pequenas, o desenho das palavras € um sinal
incompreensivel, ndo significa nada. A imagem (desenho, fotografia,
recorte, bonecos) é um sinal que elas “traduzem” facilmente, é um icone.
Este sinal (ou “signo”) mantém relagbes tdo proximas, na aparéncia, como o
objetivo representado, que é imediatamente “entendido” pelo recebedor. Um
exemplo: qualquer pessoa, inclusive, a crian¢a, desde que conhega uma
flor, é capaz de identificA-la através da palavra ouvida “flor”, se n&o
conhecer a lingua portuguesa, nem da palavra escrita “flor’, se ndo souber
ler em portugués. (A palavra € um sinal mais complexo — um simbolo —, que
depende do dominio de convencdes porque ndo ha ligacdo entre a palavra
e o ser a que se refere (CUNHA, 2003, p. 74, grifos da autora).
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Segundo a autora, a utilizacdo de gravuras e demais recursos nao-verbais é
importante para desenvolver, em criangcas pequenas, o interesse pelas historias que
sao contadas a elas. O livro infantil, em si, também pode ser um importante estimulo

aos pequenos:

Para essa fase, os livros costumam ser maiores que o normal, e muitos
ganham o formato da personagem principal: um animalzinho ou uma
crianca, recortados. Os livros tornam-se até um apelo ao tato, e séo
bastante motivadores. Para os alunos que comecam a ler, ainda deve
predominar a ilustracdo, e o texto, também pequeno, deve apresentar-se
em letras grandes e redondas. (CUNHA, 2003, p. 74).

O uso de ilustragbes nos livros de literatura infantil ndo deve se restringir ao
publico das faixas etarias menores. Embora, a partir dos nove anos de idade, as
criancas ja sejam, em teoria, capazes de decodificar as palavras presentes no texto,
aprimorando o seu processo de leitura, as ilustracbes sdo presentes em grande
parte dos livros destinados a essa faixa etaria, ainda que isso ndo seja fundamental
e seja, em certas obras, inclusive dispensavel, conforme apontado por Cunha:

Se o texto for suficientemente interessante e o livro tiver uma diagramacao
cuidada, a leitura ndo pesara a crianca. Se pesar, devemos tomar o fato
como um alerta: talvez ela tenha sido exageradamente “poupada”, através
de leituras muito faceis e excessivamente cheias de gravuras. O excesso de
ilustracdes, nessa fase, é sinal do quanto subestimamos a crian¢a, ndo a
considerando capaz de qualquer esforco intelectual (CUNHA, 2003, p. 75,
grifo do autor).

Para que a literatura infantil seja adequada ao publico a que se destina, visto
qgue é possivel dividi-la em fases, de acordo com a faixa etéria a que se pretende
alcancar, faz-se necessaria a existéncia de um equilibrio entre a quantidade de texto
e de ilustracdes inseridas na obra. As ilustracdes merecem destaque na medida em
gque sao concebidas como parte de um processo de aprendizagem e
desenvolvimento da leitura das criangas, durante o periodo de escolarizagéo,
assumindo um papel transcendental em relagdo ao texto — visto que a leitura ndo &
apenas um ato de decifrar somente os simbolos graficos, mas também o texto
imagético, com sua linguagem nao-verbal, inserido nos livros e em outras situagdes
interacionais.

Cademartori discorre a respeito da importancia do equilibrio entre o texto e

as ilustracdes, registrando que:
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Em boa parte dos livros para leitores iniciantes, observa-se que a ilustracédo
constitui um acontecimento narrativo, que oferece informacdes que o texto
escrito, em geral enxuto, para se adequar a competéncia textual do
destinatario, ndo ofereceu. E hd também aqueles que os signos visuais
representam apenas parcialmente uma situacdo, uma circunstancia, uma
personagem, um cenario, ou apenas um objeto que remeta um ambiente
narrado. A tendéncia atual da produc¢édo infantil, no entanto, especialmente
em livros para leitores iniciantes é a valorizacao dos dois textos, o visual e 0
verbal, sendo mantida a interacdo entre eles que estimula mdltiplas
percepcdes, possibilitando diversos reconhecimentos e interpretacfes nas
leituras dos textos compostos por diferentes signos (CADEMARTORI, 2010,
p. 19).

Quando os leitores observam uma ilustragcdo e se interessam por ela, criam
imagens mentais que auxiliam a manter a atencédo na leitura. Sempre que possivel,
um leitor mais experiente pode auxiliar um iniciante a perceber as contribuicdes que
a ilustracao traz para a narrativa, possibilitando, assim, uma melhor formacdo do
leitor como alguém plenamente capaz de ler e interpretar os cddigos presentes tanto
na escrita quanto nas imagens.

Cunha (2003) afirma que “[...] o livro de verdadeira literatura infantil, se
ilustrado, € o encontro de pelo menos dois artistas, que oferecem a crianga uma
dupla fruicdo da arte” (CUNHA, 2003, p. 75), e chama a atencdo para o valor

artistico nas ilustracbes, muitas vezes, nao valorizado:

N&o podemos esquecer que a ilustracdo apresenta a leitura que um artista
fez do texto feito por outro artista — o escritor. Assim como o texto artistico
permite muitas leituras (uma das quais, a da pessoa que o ilustrou), o
minimo que a ilustracdo tem de fazer é ser ela também t&o conotativa, cheia
de sugestdes, que ndo impeca outras leituras do texto, mas sim dé as
criancas a oportunidade de imaginar, recriar, ir além do préprio desenho.
(CUNHA 2003, p. 75).

Embora lance méo de outros recursos, podemos considerar que um ilustrador
também exerce o papel de escritor toda vez que, através das ilustragdes criadas,
consegue atribuir a historia caracteristicas essenciais para que o prazer pela leitura
se estabeleca.

Os autores Edgar Roberto Kirchof e Rosa Maria Hessel Silveira, em A
imagem da diferenca: um estudo sobre a ilustracdo na literatura infantil
contemporanea (2010), abordam os tipos de ilustracdo voltadas ao publico infantil.
Para tanto, valem-se do esquema infantil desenvolvido em 1949 pelo et6logo
austriaco Konrad Lorenz (1978). Esse esquema, conhecido como Kindchenschema

(esquemas de bebé), propde que os leitores/receptores, ao se depararem com
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certas caracteristicas expressas de fofura, sdo atraidos e tomados por sensacoes de
ternura, carinho e cuidado.

As principais caracteristicas do esquema infantil de Konrad Lorenz séo: olhos
grandes e situados na parte inferior da cabeca (se comparados com uma figura
adulta); cabeca grande em proporgéo ao corpo; testa larga; nariz e boca pequenos;
bochechas rechonchudas; corpos pequenos e macios e extremidades curtas, como

podemos verificar na figura a seguir.

FIGURA 01: O esquema infantil (kindschema) de Konrad Lorenz.

Fonte: LORENZ (1978), p.131.

Kirchof e Silveira reforcam que o esquema infantil pode ser percebido tanto

nas obras literarias quanto no dia a dia do leitor ao afirmarem que:

Baseando-se na repeticdo dos mesmos esquemas imagéticos que ha
décadas povoam varios artefatos culturais, como ja exposto a partir de Eco,
tais imagens sdo quase automaticamente aceitas e apreciadas pelas
criangas, porque pertencem previamente a seu repertério imagético. E néo
sdo tomadas como adequadas e bonitas apenas em relacdo as criancas do
século XXI, mas por todas as geracdes cuja infancia se passou em tais
cenarios e que, como pais, maes, professores e professoras, publicitarios,
psicélogos etc., levam pela vida afora o estere6tipo duma infancia
imaginada (KIRCHOF; SILVEIRA, 2010, p. 74).

O livro A terra dos meninos pelados, em sua primeira edicdo, no ano de

1939, foi publicado pela Editora Livraria O Globo, de Porto Alegre, e recebeu as
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ilustracdes de Nelson Boeira Faedrich®. No ano de sua publicacdo, a obra foi
agraciada com o Prémio de Literatura Infantil do Ministério da Educacao.

A edicdo mais recente foi publicada pela Editora Record em 2014, integrando
a colecao Galera Junior. A obra recebeu uma edi¢do muito caprichosa e se encontra
na nona edicéo, tendo sido ilustrada por Jean-Claude Ramos Alphen?°,

Por ser sobrinho-neto de Graciliano Ramos, o ilustrador e escritor Jean-
Claude Ramos Alphen encontrou uma especial motivagdo para ilustrar, de forma
muito rica, A terra dos meninos pelados (2018) nesta edicdo agora destinada ao
publico juvenil.

Em trés décadas atuando como ilustrador, Alphen recebeu inimeros prémios
como o da revista Crescer, o Gloria Pondé, da Fundacao Biblioteca Nacional, e o
selo Altamente Recomendavel, da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNLI1J). Foi, ainda, duas vezes finalista do Prémio Jabuti.

Em entrevista disponivel no site Mundo Linear!!, o premiado ilustrador foi

guestionado a respeito da experiéncia de ilustrar o livro em questéo, ao que afirmou:

A histéria € muito interessante, fala de desajustes, da procura por um
mundo imaginario onde a crian¢a pode idealizar as rela¢gdes humanas. Faco
muito isso nos meus livros autorais, trabalho a relagdo da crianga com o
mundo e de como a fantasia pode amenizar esta passagem. Por isso, me

9 Nelson Boeira Faedrich foi um gadcho nascido em 1912, natural de Porto Alegre, cidade em que
viveu seus Ultimos anos de vida, até seu falecimento, em 1994, aos 82 anos. Em sua longa trajetéria
profissional, Faedrich atuou como cendégrafo, figurinista, ilustrador e pintor. Seu interesse pelas artes
foi desperto ainda menino, por influéncia de seu tio, artista plastico, Oscar Boeira. Na década de 30,
Faedrich comecou a trabalhar no atelier da Editora Globo e foi o responsavel por ilustrar mais de cem
livros, entre os quais, Contos, de Hans Christian Andersen, Contos Gauchescos, de Jodo Sim&es
Lopes Neto, e O Tempo e o Vento, de Erico Verissimo. Cabe ressaltar que, ainda na Editora Globo,
ilustrou a primeira edi¢do do livro A terra dos meninos pelados, de Graciliano Ramos, em 1939, e
posteriormente, voltou a ilustrar a segunda edi¢do, em 1975, lancado pelo Instituto Estadual do
Livro/INL, da cidade do Rio de Janeiro. Faedrich foi premiado em concursos realizados tanto em sua
terra natal quanto no Rio de Janeiro. Entre as premiag¢fes recebidas, destacam-se o cartaz
comemorativo ao centendrio da Revolugdo Farroupilha que, em 1935, ganhou o primeiro lugar, e o
cartaz "Brasileiros! Vossa Terra Vale Mais Que Todo o Ouro do Mundo", premiado pelo Ministério de
Educacéo e Cultura em 1938.

10 Alphen, em seu site oficial, na se¢éo biografia, descreve-se de forma resumida: Sou brasileiro,
natural da cidade do Rio de janeiro. Depois de passar a infancia na Franca, pais natal do meu pai,
volto ao Brasil em 1976, pais natal da minha mée. Na década de 1980, inicio meus estudos de
Marketing e Publicidade na ESPM e trabalho como caricaturista no jornal O Estado de S&o Paulo. Em
1990, eu comeco a trabalhar com Literatura para a Infancia. Em 2010, com o livro Um sujeito sem
qualidades da Editora Scipione, ganho o Primeiro lugar na categoria de livro infantil e juvenil do
Prémio literario Gléria Pondé da Biblioteca Nacional. E em 2017, sou finalista do prémio Jabuti nas
categorias de melhor livro infantil e de melhor ilustracdo e ganho o Primeiro lugar do Prémio na
categoria de melhor ilustracao com Adélia da Editora Pulo do Gato. Em 2018, meu livro SUPER
publicado pela editora Pulo do Gato foi selecionado pela prestigiosa biblioteca de Munich para
constar do catdlogo The white ravens (ALPHEN, 2020).

11 Disponivel em: https://www.jeanclaudealphen.com/biografia. Acesso em: 26 fev. 2020.
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senti bem confortavel para ilustrar esta histéria (ALPHEN, 2014, nao
paginado).

Alphen considera-se um autor hibrido devido ao fato de possuir, em suas
obras, influéncias obtidas tanto em sua infancia, no nordeste da Franga, uma terra
gelada, quanto no Brasil, com toda a sua luminosidade e cores vivas. Além de ser
um experiente ilustrador com mais de 100 trabalhos, Jean-Claude Ramos Alphen é
autor de 30 livros infantis. Ao se tornar ilustrador de literatura infantil, produziu
desenhos para livros dos principais autores brasileiros. Somente mais tarde passou
a ilustrar e a conceber os seus proprios livros infantis.

Com relacédo ao seu trabalho autoral, o escritor e ilustrador defende que seu

objetivo é ajudar as criancas a lerem 0 mundo:

Minha vontade é sempre bater nessa tecla: preparar para o confronto com o
mundo real. A crianca vai fazer suas escolhas, mas quero ajudar ela a ler
melhor o0 mundo. Sempre com humor, para deixar a coisa mais leve.
(ALPHEN, 2017, néo paginado).

Em entrevista a jornalista e escritora Rosa Maria Miguel Fontes, Jean-Claude
Alphen afirma que “os livros para a infancia podem ser literatura com um grande L!”
(ALPHEN apud FONTES, 2019, ndo paginado).

A partir desse ponto de vista do ilustrador e reportando-nos ao esquema de
Lorenz, anteriormente exposto, vale a pena langcarmos nosso olhar sobre as capas
das edicdes do livro A terra dos meninos pelados publicadas ao longo dos anos, a
saber: 1939, 1975, 1983, 1999 e 2014.

E possivel reconhecer a utilizacdo do esquema de Konrad Lorenz nas capas
produzidas pelos ilustradores Nelson Faedrich, responsavel por ilustrar as duas
primeiras edicbes da obra de Graciliano Ramos (figuras 02 e 03) e também nos
desenhos que Floriano de Araudjo Teixeira'? utilizou para compor a capa da quarta
edicao (figura 04).

2Floriano de Araujo Teixeira nasceu na cidade de Cajapio, no Maranhdo, em 1923 e faleceu em
Salvador, no estado da Bahia, no ano de 2000. Atuou como ilustrador, pintor, desenhista, gravador e
cenografo. llustrou varios livros, dentre os quais vale destacar: Dona Flor e seus dois maridos, A
morte e a morte de Quincas Berro D'Agua, O menino Grapilina — todos de Jorge Amado (1912-
2001) - e A terra dos meninos pelados, de Graciliano Ramos (1892- 1953).
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FIGURA 02: Capa 1939 /Editora Globo — 1. ed.  FIGURA 03: Capa 1975 /GARATUJA/MEC/RS -
llustragdes de Nelson Boeira. 2. ed. llustragBes de Nelson Boeira.

il

Fonte: http://graciliano.com.br/site/obra/a-terra- Fonte: https://www.traca.com.br/livro/851034/

dos-meninos-pelados-1939/

FIGURA 04: Capa 1975 /Editora Record — 4. ed. llustra¢des de Floriano Teixeira.

GRACILIANO RAMOS

ATERRA DOS

Fonte: http://graciliano.com.br/site/obra/a-terra-dos-meninos-pelados-1939/

Ao compararmos 0s tragos que representam a imagem infantil, segundo o
esquema de Lorenz (figura 01), com as ilustracdes que retratam as criancas do
mundo imaginario de Tatipirum, nas capas produzidas para as primeiras edi¢cdes do
livro A terra dos meninos pelados (figuras 02 a 04), é possivel percebermos a
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semelhanca com o postulado pelo etélogo. As cabecas dos personagens sao
representadas com formas arredondadas, as bochechas sdo expressivas, os olhos
grandes e as extremidades curtas.

A terra dos meninos pelados (2018), devido a ocorréncia de reflexdes por
parte do personagem principal Raimundo, bem como o sofrimento que oS meninos
de sua terra natal Ihe causam ao cagcoarem de sua aparéncia, enquadra-se no que

foi destacado por Kirchof e Silveira, segundo os quais:

[...] parte dos livros contemporaneos para criangcas — mesmo aqueles que
vém se dedicando a temas polémicos, como a diferenca — utiliza recursos
de ilustracdo calcados nos tragos iconicos recorrentes em outras midias. Tal
fato articula-se ao esboco de uma paisagem de alegria, prazer e felicidade,
qgue ilustra textos verbais em que enredos simples edulcoram as
dificuldades, as dores e os percalgos dos diferentes e da diferenca em
nossa sociedade (KIRCHOF; SILVEIRA, 2010, p. 73).

Observando a estética das capas de 1999 e 2014, ilustradas por Roger Mello
e Jean-Claude Ramos Alphen (figuras 05 e 06, respectivamente), podemos perceber

que ndo h& a presenca de tracos infantis que se enquadrem no esquema de Lorenz.

FIGURA 05: Capa 1999 /Editora Record — 41. FIGURA 06: Capa a partir de 2014 /Editora
ed. llustracdes de Roger Mello. Record 55. edi¢éo/ Galera Record — 9. ed.
llustracdes de Jean-Claude Ramos Alphen.

A terra dos
meninos pelados
Graciliano Ramos

GRACGILIANO RAMOS

A TERRA ¢
p0s [MENINOS ¢
PELADOS 9

Fonte:  https://www.amazon.com.br/Terra-Dos- Fonte: https://www.record.com.br/produto/a-
Meninos-Pelados/dp/8501054542 terra-dos-meninos-pelados/

O ilustrador Roger Mello, brasileiro e formado em Comunicacdo Visual,

recebeu, na década de 90, grandes prémios brasileiros, como o Prémio Jabuti da
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Céamara Brasileira do Livro e o de Melhor llustracdo da FNLIJ. S&o de Roger Mello a
capa e as ilustracdes da edicdo de 1999 da narrativa graciliana em questéao.

A respeito das ilustracdes e da capa de 1999, Nilma Gongalves Lacerda, no
parecer sobre o livro A terra dos meninos pelados, emitido para a Fundacao

Nacional do Livro Infantil e Juvenil no ano de 2013, ressalta que:

Na presente edicdo, Roger Mello empresta seu talento proteiforme ao
classico de Graciliano. Os tracos dancarinos e instigantes ddo corpo a
fantasia, prendem a pagina os olhos do leitor, para solta-los em seguida
mais livres, plasticos e inquietos. Na nobreza do negro sobre a pagina
branca, a delicada interpretacdo pictorica provoca o pensamento viajante,
requisito imprescindivel a projecdo de qualquer idéia. Nos tracos
reconhecidamente brasileiros de Roger pulsa uma fulguracdo universal que
se pde junto do desejo de viajar por outras culturas, reconhecer o0 mapa da
diferenca, construir a paz e o respeito cujo desejo é alimentado por boa
parte da humanidade (LACERDA, 2013, ndo paginado).

FIGURA 07: llustracdo interna da obra A terra dos meninos pelados (1999) — ilustrador Roger Mello
Editora Record — 41. ed.

Fonte: https://ofantasticomundodapedagogia.blogspot.com/2015/03/terra-dos-meninos-pelados-
imagens-do.html

A figura 07 ilustra a delicadeza dos tracos que Roger Mello utilizou na parte
interna da edicdo de 1999, conforme apontado por Lacerda: “a nobreza do negro
sobre a péagina branca” (LACERDA, 2003, ndo paginado).
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Laura Sandroni (2013) contribuiu para a analise da obra de Graciliano, a
pedido da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ). Em seu parecer,
analisou também as ilustracdes de Roger Mello e destacou a utilizacdo de cores
fortes e contrastantes na capa do referido livro.

O ilustrador Jean-Claude Ramos Alphen, responsavel por ilustrar a edicdo do
ano de 2014 (vide figura 06), assim como Roger Mello, deixou de lado os tracos
infantis e os tons pastéis das primeiras capas e lancou méao de cores fortes e
vibrantes, assim como de tracos modernos e abstratos para produzir a capa do livro.

Raimundo e as demais criancas que estdo presentes na capa da Ultima
edigdo, a partir do ano de 2014, ndo possuem os rostos tdo bem delineados e
infantilizados como nas capas produzidas para as edicbes anteriores. Em vez de
cores delicadas e sébrias, a pele dos meninos pelados é representada por variadas
cores, tais como o azul, o laranja, o verde, o marrom e por alguns tons da paleta de
cores rosa. As cores incomuns escolhidas pelo ilustrador remetem o leitor a
diversidade das racas e as formas utilizadas para representar fisicamente o0s
personagens possibilitam a reflexdo a respeito das diferencas fisicas que cada
individuo pode possuir.

Alphen também substituiu os desenhos do interior da obra, feitos em preto e
branco, encontrados nas primeiras edi¢Oes, por ilustracbes feitas em cores
diferenciadas, a fim de representar o mundo magico do menino Raimundo e levar
aos leitores mais crescidos a experiéncia de lidar com ilustracbes expressivas,
comuns em obras voltadas ao publico infantil, mas que costumam ndo ser
corriqueiras para o publico infantojuvenil.

A presenca de figuras multicoloridas e de grande expressividade faz com que
o leitor se encante a cada nova pagina, despertando, assim, o interesse nao so pela
narrativa de Graciliano, mas também pela releitura da obra feita por meio das
ilustracdes de Alphen, disponiveis ao longo da obra, tanto no interior, quanto na

capa da edicao publicada em 2014.
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FIGURA 08: llustracdo interna da obra A terra dos meninos pelados (2014) — ilustrador Jean-Claude
Ramos Alphen/ Editora Record 55. ed. / Galera Record — 9. ed

Fonte: https://www.behance.net/gallery/22817683/A-Terra-dos-Meninos-Pelados

A mudanca nos tracos que pode ser observada nas capas da obra A terra
dos meninos pelados ocorreu ho mesmo momento em que o livro, outrora
classificado como literatura infantil, teve sua classificacdo indicativa alterada para
infantojuvenil e, posteriormente, para ficgcao juvenil brasileira.

Nas primeiras edi¢des da obra, ndo havia a presenca da ficha catalografica. A
adocao da catalogacéo s6 passou a ser exigida no Brasil por meio da Lei 10.753 de
30 de outubro de 2003. Segundo a Camara Brasileira do Livro (CBL), desde 1976,
todos os livros publicados precisam conter a Catalogacdo na Publicacdo, padréo
internacional, (Cataloging-in-Publication — CIP). No site da CBL, ha um texto que
explica a fungéo da CIP na catalogacéo dos livros:

A CIP auxilia as bibliotecas na sele¢cdo e compra de livros, facilitando a sua
divulgagdo entre os usuarios. Permite também as editoras que organizem
seus proprios arquivos, catdlogos comerciais € matérias promocionais
dentro de padrBes uniformes; por fim, proporciona aos livreiros as
informagdes concisas sobre a matéria abordada nas obras, facilitando seu

agrupamento por assunto e favorecendo sua veiculacdo (CBL, 2020, ndo
paginado).

A terra dos meninos pelados, inicialmente, recebeu a classificacdo de

literatura infantil e, somente apds sua quarta edicdo, passou a ser classificada como



85

literatura infantojuvenil. A partir de 2014, as edi¢cdes receberam a classificacdo de
ficcdo juvenil brasileira. H&4 que se ressaltar que somente a nomenclatura foi alterada
pela editora, por questdes que acreditamos serem de natureza mercadolégica. O
cédigo numérico referente a literatura infantojuvenil se manteve na ficha
catalografica, apesar da modificacdo da classificacdo realizada pelos responsaveis
pela catalogacéo.

Ao concluirmos esta subsecao, voltamos a afirmacédo de Cunha (2003), de
que o livro infantil ilustrado redne dois artistas para proporcionar a crianca uma
experiéncia Unica, por meio das leituras do texto e das imagens. Tal reflexdo
sintetiza a importancia das ilustracées na obra A terra dos meninos pelados, visto
gue, ao longo de suas edi¢des, a obra vem se adaptando ao seu publico leitor, cada
vez mais exigente. O contraste entre as ilustracbes das edi¢cdes da obra é notorio,
sobretudo naquelas no interior da publicacdo. Desde as primeiras edi¢des, as
imagens internas eram bastante delicadas, sébrias. J4 as imagens que ilustram a
tltima edicdo, chamam a atencéo pela extensa paleta de cores, sobretudo aquelas
mais quentes e vivas.

A drastica mudanca tem por objetivo despertar o interesse pela obra por parte
do publico infantil, ao mesmo tempo em que concorre com um sem numero de
tecnologias e midias as quais uma crianca € exposta desde muito cedo. A
sobriedade e o0 uso de tracos em cor preta sobre uma folha branca ndo séo téo
atrativos para as criancas nascidas neste século XXI. Sendo assim, a utilizacao de
gravuras coloridas é um recurso muito interessante para manter o leitor atento as
aventuras vivenciadas pelo protagonista da narrativa, Raimundo pelado, em sua
terra fantastica.

A fantasia perpassa toda a obra e sua relevancia sera abordada na proxima
secdo, a qual trara a abordagem a respeito do papel criacional da fantasia em A
terra dos meninos pelados (2018), que se realiza por meio da utilizacdo da

linguagem simbdlica, do imaginario e da humanizagéao.
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4 FANTASIA CRIACIONAL NA TERRA DE GRACILIANO RAMOS: LITERATURA,
IMAGINARIO, LINGUAGEM SIMBOLICA E HUMANIZACAO

E perigoso quando a gente pensa que vai escrever
para a crianga porque a infancia € o lugar em que
jamais poderei estar a ndo ser pela fantasia. E a
crianga esta la em realidade.

Bartolomeu Campos de Queirds

Na terra de Tatipirun — nascida a partir de um expediente imaginativo do
protagonista Raimundo, lugar em que o fato de um menino ndo possuir cabelos na
cabeca é normal — ha seres inanimados que falam, gente que tem modo de vida e
comportamentos talhados em torno de gentilezas, ndo ha noite, porque o sol ndo se
pde. Nao chove, as criancas nao ficam doentes e nem velhas, pois os habitantes
sdo sempre meninos e meninas. O rio se fecha para travessia; o automével pode
falar e n&o atropelar. Para facilitar o trajeto, os caminhos tortuosos se tornam retos e
as serras se aplainam; a laranjeira oferece seus frutos e ndo tem espinhos; as
aranhas tecem as roupas que as criangcas usam; 0S passarinhos conversam; as
cobras ndo atacam menina com jeito de princesa.

O menino Raimundo apresenta no corpo tracos particulares, tais como a
cabeca pelada e seus olhos de cores distintas: o olho direito é preto e o esquerdo
azul. Como podemos observar em Ramos, “Raimundo entristecia e fechava o olho
direito. Quando o aperreavam demais aborrecia-se, fechava o olho esquerdo. E a
cara ficava toda escura” (RAMOS, 2018, p. 7).

Este elemento fantastico da diversa cor dos olhos de Raimundo revela visdes
diferentes sobre o mundo real. O olho preto enxerga o mundo sem cor, sombrio e
triste que hostiliza o0 menino. Por isso, Raimundo fecha os olhos para nao ver e nem
ouvir os meninos de sua rua zombarem dele. O outro olho, azul, deseja ndo ver a
ignorancia desse mundo que o angustia. Porém, somente com os olhos da
imaginagao, o protagonista consegue distinguir o mundo magico e colorido da terra
de Tatipirun, onde todos convivem com as proprias diferencas e com a diferenca

alheia:

[...] N&o tendo com quem entender-se, Raimundo Pelado falava s, e os
outros pensavam que ele estava malucando. Estava nada! Conversava
sozinho e desenhava na calgada coisas maravilhosas do pais de Tatipirun,
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onde nao ha cabelos e as pessoas tém um olho preto e outo azul (RAMOS,
2018, p. 8).

A peculiaridade da obra de Graciliano Ramos aparece quando o autor
apresenta o desajuste como um problema que atinge as pessoas, tanto no mundo
real quanto na ficcdo. O tema toca a questdo da multiplicidade da existéncia
humana. Raimundo busca em Tatipirun um reflgio para escapar do conflito e
encontrar uma maneira de solucionar seus medos. O personagem tenta se libertar
de suas angustias quando viaja para além de Cambacara e volta modificado,
transformado pela experiéncia de encontrar individuos multiplamente configurados
na aparéncia, nos sentimentos e na maneira de ser. Na convivéncia com 0 grupo,
Raimundo tem a oportunidade de, pela primeira vez, estabelecer contato com uma
vida comunitéria, com o coletivo, ja que antes era absolutamente sozinho e sem
amigos. O aprendizado da liberdade mistura-se com certa alegria de viver, celebrada
pelo canto, pelo riso e pela danca. O protagonista, dentro de sua terra imaginaria,
percebe que todos sao iguais em sua forma fisica — cabeca pelada e olhos de cores
diferentes — mas cada um tem um jeito diferente de pensar e de agir.

Podemos identificar um lado heroico no protagonista Raimundo por meio da
deteccdo de certo desajuste em relacdo aos seus convivas, mas a0 mesmo tempo
pela existéncia do desejo de, apesar da diferenca, ser aceito e ser incluido no meio
em que vive, qual seja: a terra de origem, a cidade de Cambacara. Na historia
vivenciada por Raimundo, a identificacdo com a trajetdria que muitas vezes tipifica o
heréi revela-se no fato de o personagem passar a lidar melhor ndo sé com aquilo
que tem de especialissimo em si, mas também com as prOprias limitacbes e
desajustes diante do mundo, apreendendo a administra-los durante seu percurso
pela terra imaginaria de Tatipirum e, posteriormente, pelo mundo real representado
por Cambacara, resultando disso a aceitacdo de si mesmo, com olhos bicolores e
cabeca sem pelos, o que afinal faz de Raimundo — e do heréi — um ser dotado de
personalidade unica.

No Dicionério de termos literarios (2002), Moisés, afirma que o heréi pode

ser genericamente definido como

[...] o protagonista ou personagem principal (masculino ou feminino) da
epopeia, prosa de ficcdo (conto, novela, romance) e teatro. Na antiguidade
classica, o apelativo heréi era destinado a todo ser fora do comum, capaz
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de obrar faganhas sobre humanos, que o aproximassem dos deuses
(MOISES, 2002, p. 272).

Nesse sentido, a trajetéria do personagem Raimundo também pode ser vista
como a de um heroi que cria um mundo imaginario para fugir dos seus problemas
reais. A sua grande arma € a imaginacao, pois ao perceber que seu mundo real é
repleto de soliddo e de impossibilidades, de angustia existencial e de hostilidade
alheia, cria o mundo perfeito de Tatipirun. O chamado para se aventurar em terra tao
desconhecida vem de dentro do proprio Raimundo. Ao se sentir excluido, abandona
o lugar em que vive para explorar o incégnito, o inusitado, e l4 passa por provacdes
que, ultrapassadas, o fazem capaz de conquistar 0 que deseja: a aceitacdo e a
inclusdo na sociedade em que nascera.

Quando o protagonista chega ao que poderiamos chamar de
amadurecimento, percebe que ndo pode escapar de voltar ao mundo real e que toda
a sua jornada na terra imaginaria se fez necessaria para que enxergasse que nela
h& ndo somente igualdades, como também diferencas.

Os meninos que se encontram em Tatipirun sdo semelhantes em alguns
aspectos, mas possuem varias diferencas entre si: sdo grandes, pequenos, pretos,
sardentos, de idades e personalidades distintas, conforme pode ser observado no

fragmento a seqguir:

Raimundo deixou a serra de Taquaritu e chegou a beira do rio das Sete
Cabecas, onde se reuniam os meninos pelados, bem uns quinhentos, alvos
e escuros, grandes e pequenos, muito diferentes uns dos outros. Mas todos
eram absolutamente calvos, tinham um olho preto e outro azul (RAMOS,
2018, p. 15-18).

Com isso, o personagem Raimundo percebe que é possivel conviver na
sociedade com as préprias diferencas e peculiaridades e ndo se sentir um ser
excluido e alienado. Esse aspecto remete as reflexdes tedricas de Bettelheim acerca

do conto de fadas, ao afirmar que:

SO partindo para o mundo € que o heréi dos contos de fadas (a crianca)
pode se encontrar nele; e, fazendo-o encontrara também o outro com quem
serd capaz de viver feliz para sempre, isto €, sem nunca mais ter de
experimentar a angustia da separagdo, o conto de fadas € orientado para o
futuro e conduz a crianga em termos que ela pode entender tanto na sua
mente consciente quanto na inconsciente — a abandonar seus desejos de
dependéncia infantii e a alcancar uma existéncia independente mais
satisfatoria (BETTELHEIM, 2018, p. 19)
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O regresso do herdi, no caso Raimundo, traz um sujeito modificado e com o
desejo de enfrentar a realidade e conquistar seu lugar em uma sociedade que o
repreendera por ser diferente. O personagem se liberta das amarguras e tristezas
que a vida real desafiadoramente lhe impusera, aceitando as proprias diferencas
fisicas e seu jeito de ser.

Nessa esteira de ideias, Graciliano Ramos aborda também a maturidade ao
promover o0 retorno do personagem principal ao lugar de origem, onde fora
hostilizado. E bem melhor estar no mundo irreal, conforme o jeito que se quer, mas é
no mundo real que se aprende a viver e a conquistar a prépria identidade. Como

destaca Coelho:

[...] a crianca é levada a se identificar com o heréi bom e belo, ndo devido a
sua bondade ou beleza, mas por sentir nele a prépria personificacdo de
seus problemas infantis: seu inconsciente desejo de bondade e de beleza e,
principalmente, sua necessidade de seguranca e protecéo [...] a finalidade
dessas histérias é confirmar a necessidade de se suportar a dor ou correr
riscos para conquistar a propria identidade (COELHO, 2000, p. 55-57).

Ser diferente ndo deveria ser um problema. Ter os olhos com cores distintas e
uma cabeca desguarnecida de cabelos, careca, faz com que uma crianga comece a
falar sozinha, a se isolar e a querer estar em um mundo em gque pessoas a aceitem
como ela é. Hall (2006), como ja citado neste trabalho de dissertacdo, afirma que o
sujeito socioldgico interage com a sociedade, preenchendo seu espa¢o com 0 que 0
seu mundo exterior oferece. Nessa interacdo do eu com o outro, as identidades se
formam.

Na narrativa inscrita em A terra dos meninos pelados (2018), no mundo da
fantasia que Raimundo inventa, ha acolhimento e cordialidade. Tatipirun é um lugar
em gue 0 menino supera seus sofrimentos ao se aceitar como diferente, interagindo

com a alteridade representada pelos garotos e garotas que habitam esse lugar.

— Eu queria saber se isto aqui € o pais de Tatipirun, come¢ou Raimundo.

— Naturalmente, respondeu o outro. Donde vem vocé?

— Raimundo inventou um nome atrapalhado para a cidade dele, que ficou
importante:

— Venho de Cambacara. Muito longe.

— Ja ouvimos falar, declarou o rapaz. Fica além da serra, nao €é isso?

— E isso mesmo. Uma terra de gente feia cabeluda, com olhos de uma cor
sé. Fiz boa viagem e tive algumas aventuras.

— Encontrou a Caralampia?
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— E uma laranjeira?

— Que laranjeira! E menina.

— Como ele é bobo! Gritaram todos rindo e dancando. Pensa que
Caralampia é laranjeira (RAMOS, 2018, p. 19).

No tempo em que esteve na terra de Tatipirum, 0 menino conviveu com
situacOes que para ele eram diferentes, pois ndo havia nenhum tipo de intolerancia
ou desrespeito a individualidade naquele lugar. Mesmo com suas diferencas, cada
um tinha sua importancia.

Desse modo, a identidade de Raimundo é reorganizada por meio da
percepc¢éo e do aprendizado do espaco vivido. A imaginacédo possibilita ao menino
despertar a consciéncia para a sua prépria identidade. O personagem era uma
crianca timida e introspectiva. O proprio nome do protagonista ja comporta 0 mundo
onde se fecha. Rai-mundo, nome comum na terra de Cambacara, mundo real, mas
diferente em Tatipirun, mundo da imaginacdo, onde o nome corriqueiro é Pirenco.
Isso, por si sO, sugere que ser diferente é algo bastante relativo: depende do olhar,
do ponto de vista de quem observa. Nesse sentido, 0 nome constitui um indice

imediato de identidade, conforme pode ser observado no fragmento a seguir:

— Raimundo é um nome feio, atalhou Pirenco.

— Muda-se, opinou 0 ando.

— Em Cambacara eu me chamava Raimundo. Era o meu nome.

— Isso ndo tem importancia, decidiu Talima. Fica sendo Pirundo.
— Pirundo nao quero.

— Ent&do é Mundéu.

— Também néo presta. Mundéu é uma geringonga de pegar bicho.
— Pois fica Raimundo mesmo (RAMOS, 2018, p. 37-39).

Na sabedoria popular nordestina, o nome Raimundo, muito frequente na
regido, € atribuido a todo aquele que teve dificuldade de nascer. O nome faz
referéncia ao santo Raimundo, comumente invocado quando ha alguma situacéo
mais grave no trabalho de parto de um bebé.

Nao é tarefa facil aceitar-se, principalmente se ndo possuimos o padrdo de
beleza imposto pela sociedade, ainda mais para uma crianga que esta aprendendo a
lidar com a propria identidade.

O protagonista, ao longo de sua trajetoria, vai aprendendo que € preciso viver
bem em sociedade, respeitando e tendo seus direitos respeitados. O mundo ficticio
criado consegue oferecer ao personagem conforto fisico e moral. A questdo da

diferenca sintetiza o0s simbolismos presentes na narrativa e aborda a
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representatividade dos esteredtipos. Em A terra dos meninos pelados (2018), a
crianga maneja as dificuldades que o mundo real apresenta, bem como as

alternativas para lidar com os conflitos do mundo interior.

— Quer dizer que volta para Cambacara, ndo é? Coaxou a ra na beira da
poga.

— Volto, sim senhora. Volto com pena, mas volto.

— Faz tolice, exclamou o tronco. Onde vai achar companheiros como esses
que ha por ai?

— N&o acho néo, seu Tronco. Sei perfeitamente que ndo acho. Mas tenho
obrigacdes, entende? Preciso estudar a minha licdo de Geografia, adeus
(RAMOS, 2018, p. 77).

O personagem principal entende que é necessario voltar para a terra de
origem, Cambacara, devido a responsabilidade com a licdo de Geografia. Deixa
clara, entretanto, sua vontade de permanecer na terra de Tatipirun, em virtude de ter
seus direitos respeitados e de ter vivido as experiéncias necessarias para resolver e
superar os conflitos interiores que marcam sua vida. O menino pelado encontra
forcas para enfrentar as rejei¢cdes vindas do mundo real por meio do seu imaginario,
procurando, na fantasia, o espaco de liberdade e de aceitagao.

A fantasia encontrada na obra A terra dos meninos pelados (2018) pode, tal
como ocorre com Raimundo, auxiliar a descobrir o lado humanizador que existe em
cada um, fazendo com que compreendamos que, infelizmente, ainda temos uma
sociedade injusta, cheia de preconceitos e intolerancias, mas que podemos dar
novos significados a tudo isso, conquistando o proprio espaco, acreditando que é
possivel mudar e criar um mundo onde é normal ser diferente e onde, de fato, seja
preciso ser diferente.

Possuir um olho azul e outro preto e ser careca fez diferenca na vida do
personagem de Graciliano Ramos de maneira a demonstrar que o valor estd em que
o individuo aceite quem € e ndo o que o outro quer que este individuo seja. E assim,
pela estrada afora na terra dos meninos pelados, deixamos de lado as diferengas
para darmos valor ao que € mais importante, estarmos bem conosco mesmos e

vivermos respeitando cada ser humano em sua ampla diversidade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Para o caminho de analise critica desenvolvido neste trabalho de dissertacéo,
foi escolhida como corpus literario a obra A terra dos meninos pelados (2018), de
Graciliano Ramos: uma narrativa ficcional destinada ao publico infantil.

Buscamos apresentar novos olhares sobre a literatura dita infantojuvenil,
adentrando o universo da fantasia e da imaginacdo, problematizando a realidade
que se apresenta no campo de estudos desse género, tal como o estabelecimento
de fronteiras impostas pelo adjetivo infantil e/ou juvenil, o que faz com que essa
literatura seja, muitas vezes, relegada a um lugar de reconhecimento supostamente
menor. Com isso, analisamos o mundo ficcional da obra de Graciliano Ramos,
enveredando pelo simbdlico e pelas searas em que coabitam o imaginario e o
carater humanizador da literatura.

A obra A terra dos meninos pelados (2018), publicada em 1939, aborda
guestdes como a fuga da realidade enquanto possibilidade de minimizar a exclusao
e a discriminacdo social pelas quais passa o personagem principal, Raimundo,
tomado como simbolo de resisténcia as incomplacéncias culturais, considerando a
ruptura, preconizada na obra, com o estabelecido pelas imposi¢cdes estigmatizantes
presentes na sociedade.

Graciliano Ramos demonstrou que escrever para criangcas nao implica,
necessariamente, infantilizar a narrativa. Em A terra dos meninos pelados (2018),
foi explorado um mundo fantastico onde se prega o respeito mutuo, uma vez que as
diferencas encontradas nas caracteristicas do protagonista fazem com que o mesmo
invente a terra imaginaria de Tatipirum, lugar em que € aceito do jeito como é. O
conto apresenta, assim, uma linha de conscientizacdo sobre assuntos presentes na
sociedade atual.

Raimundo aceita suas diferencas e particularidades, assim como passa a
acolher as singularidades dos outros, tomando consciéncia de que, afinal,
diferencas existem, devem ser aceitas e todos precisam respeita-las. O protagonista
entende que ndo deve se importar com aquilo que os outros querem l|he impor,
como, por exemplo, assumir comportamentos que nao eram dele.

Ao longo da narrativa, Raimundo amadurece, a medida que se aceita e

reafirma sua identidade, sem se esquecer de suas peculiaridades e individualidades
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presentes na vida real, representada por sua terra de origem, a cidade de
Cambacara.

Na secdo Distincdes Indistintas verificamos que o género infantojuvenil,
experimentado por Graciliano Ramos, voltado para o publico infantil e juvenil, por
suas caracteristicas proprias, pode fazer com que os adultos o percebam como
inferior, em razdo do fato de as obras deste género apresentarem, as vezes, uma
linguagem simpldria, textos curtos e demasiadamente objetivos. Entretanto, as obras
desse género, recorrentemente, sdo capazes de agradar o gosto do publico adulto.
Com isso, pudemos refletir sobre a problematizacdo em torno das diferencas
existentes entre a literatura destinada a adultos e aquela voltada para criancas e
jovens - o chamado publico infantojuvenil.

Assim sendo, nas subsecdes seguintes, discutimos o0 conceito de literatura
infantil e juvenil, tomando como base os levantamentos tedricos de Terry Eagleton
(1996), abordando o questionamento do conceito e a problemética definicdo do que
seja a literatura. Trata-se, como vimos, de uma tarefa complexa, por se tratar de
uma area do conhecimento bem abrangente.

Para além dessas reflexdes, langamos um olhar especifico em direcdo ao
histérico da literatura infantil, buscando a origem desta, compartilhando os
pensamentos de autores como Marisa Antonieta Antunes Cunha (1999), a qual
afirma que a historia da literatura infantil comecou no fim do século XVIII, momento
em que a crianca comecou a ser considerada um ser diferente em relacao ao adulto,
passando a receber, assim, uma educacdo especial voltada a preparacdo para a
vida adulta.

As contribuicbes da escritora Nelly Novaes Coelho (1991) ajudaram-nos a
perceber o papel da literatura infantil ao longo dos anos. A autora afirma que a
existéncia de uma literatura voltada as criancas € bastante recente, se comparada a
literatura destinada aos adultos, e teria surgido na Franca. Posteriormente, foram
surgindo, em outros paises, propostas de obras literarias voltadas para o publico
infantil, sobretudo na Europa.

Pudemos verificar que a obra A terra dos meninos pelados (2018), em sua
primeira publicacdo, no ano de 1939, recebeu a classificagao de literatura infantil. J&
nas edicbes dos anos 1980, foi alcada a categoria infantojuvenil e, atualmente,
desde a publicacdo do ano de 2014, recebe a categorizacdo de ficcao juvenil

brasileira. Detectamos, entdo, o campo de reflexdes teodricas relacionadas as
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classificagcbes editoriais das obras, se considerarmos o objetivo apenas de
comercializacdo, aquisicdo e destinacdo dos textos. Acreditamos que o lugar de
reconhecimento da obra estudada neste trabalho é o da literatura infantil brasileira.

A literatura infantil brasileira se destacou e se desenvolveu a partir do
processo de formagéo das criangas na escola, da comercializacéo, da circulacdo e
do consumo de livros, o que resultou no acesso a literatura. Foi assim que
comecaram a surgir autores preocupados em escrever historias para criancas no
Brasil. Destacamos, nesse sentido, os apontamentos de Marisa Lajolo e Regina
Zilberman (2005), que esclarecem que o aparecimento dos primeiros livros para
criangas incorpora-se a um periodo de mudancas no regime politico do Brasil, por
atender as solicitacfes indiretamente formuladas pelo grupo social emergente. No
Brasil do final do século XIX, repleto de transformacfes, surgem os primeiros livros
escritos e publicados por brasileiros.

Com Ligia Cadermatori (2010), foi possivel depreender que a producédo de
literatura infantil no Brasil foi inaugurada por Monteiro Lobato, o qual representou um
salto qualitativo em relacdo aos escritores que o antecederam. Apds 1940, outros
escritores puderam escrever ja sob a observacdo dos caminhos desbravados por
Lobato e ndo a moda dos estrangeiros, como acontecia antes.

A literatura juvenil teve seu desenvolvimento registrado a partir do processo
de urbanizacéo e industrializacdo das cidades e das demandas surgidas nas escolas
para obter materiais novos para este publico juvenil. Vimos que, em decorréncia das
classificagbes, quer seja como literatura infantii ou como literatura juvenil, a
adjetivacdo que se impde a literatura voltada para as criangas gera certos problemas
relacionados a valorizacdo desse género. Verificamos, assim, neste trabalho de
dissertacdo, que a literatura infantil, mesmo tendo alcancado um espaco na
sociedade poOs-moderna, infelizmente, ainda tem sido observada de maneira
depreciativa, com valor menor - sendo ligado a certa infantilidade e visto como uma
literatura menor, ou mesmo como algo que deva ser valorizado apenas por sua
propriedade didatico-pedagdgica-educativa.

Conforme pudemos evidenciar, existem polémicas a respeito da forma como
a literatura infantil € tratada. Varios autores expdem suas opinides a respeito dos
adjetivos que essa vertente de literatura recebe. Contudo, reconhecem o valor que
essa literatura possui como producdo estético-literaria e sua importancia dentro do

contexto cultural.
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Graciliano Ramos, autor de obras destinadas a diferentes publicos,
considerava que a literatura infantil contém todas as caracteristicas exigidas por
qualquer outro género, excluindo a interpretacdo de que a crianca é habituada a
diminutivos e a linguagem infantil. Nesse sentido, pudemos, todavia, deixar em
evidéncia o fato de que a literatura infantil ndo deve se furtar a passar pela fantasia,
pela imaginacao e pelo simbdlico para fazer com que as narrativas cativem o publico
leitor a cada obra.

A literatura humaniza o leitor por fazer com que vivencie diferentes situacdes
e realidades, assim como a fantasia, que também € um dos elementos fundamentais
para a literatura destinada a infancia. A despeito disso, constatamos que a fantasia é
um recurso para que o individuo venha a se interessar pela leitura, despertando a
curiosidade e a criatividade de construir historias.

Além desses aspectos, abordamos o elemento imaginacédo, que a todo tempo
esta presente na literatura. A imaginacao nos leva a diversas emocfes e a lugares
ditos impossiveis, dando vida a ficgédo e criando situagcdes que em nenhum momento
pensariamos viver.

Percebemos que o emprego da fantasia e da imaginacéo possibilita ao leitor o
contato com o lado encantador, magico e ludico das obras literarias e das narrativas
em geral, inspirando sentimentos para a vida. Com isso, pudemos alcancar a nogao
de que o simbdlico é capaz de contribuir para que as criancas enfrentem seus
conflitos em seu mundo interior. Ao longo desse percurso, evidenciou-se que tal
capacidade atribuida ao simbdlico est4 presente na obra A terra dos meninos
pelados (2018) e pode ser identificada quando o personagem Raimundo passa a
perceber que ser diferente é normal e comeca a se aceitar.

A partir da abordagem do simbdlico na literatura, o termo alegoria mereceu
destaque, pois estad ligado a possibilidade de dizer e entender algo diferente do
sentido real que é atribuido ao texto.

O personagem principal de A terra dos meninos pelados (2018), ao
ingressar na terra imaginaria, passa por varias situacdes, o que nele faz despertar a
consciéncia de que todos nds somos diferentes.

Na subsecdo em que demonstramos a importancia das ilustracbes nos livros
de literatura infantil, verificamos que as criangas, muitas vezes, despertam seu
interesse pelos livros a partir das imagens disponibilizadas nas capas e no interior

das obras. As ilustragbes atuam como instrumento capaz de interpretar mensagens
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e de apresentar um novo olhar em ralacdo ao que € contado. Neste trabalho, foram
identificadas as modificacées que as ilustracdes de A terra dos meninos pelados
sofreram desde as primeiras edi¢cdes, que possuiam figuras em preto e branco, com
tracos mais destacaveis para a sua classificacdo de literatura infantil. Tal
classificacao foi alterada para literatura infantojuvenil a partir da quarta edicdo da
obra que, atualmente, mantém-se classificada como fic¢céo juvenil brasileira.

A Ultima edicdo da obra, publicada pela editora Galera Junior, do grupo
Record, apresentou uma drastica mudanca nos tracos das imagens que ilustram a
obra. A utilizacdo de figuras abstratas e coloridas, tragadas por Jean-Claude Ramos
Alphen, é capaz de atrair ndo sO as criangas, mas também o publico adolescente e
adulto.

Na quarta secéo deste trabalho dissertativo, apresentamos uma analise critica
da estética presente na obra de Graciliano Ramos, um conto infantojuvenil que nos
leva para um mundo imaginario, cheio de coisas que o personagem Raimundo
gostaria de experimentar em seu mundo real.

As aventuras e 0os caminhos por onde passou em Tatipirun levaram Raimundo
a amadurecer, percebendo que ali havia diferencas: cada um tinha sua
personalidade, seu jeito de ser, mesmo sendo parecidos com ele nas caracteristicas
fisicas. A linguagem simbdlica e a antropomorfizacdo dos seres e objetos que a todo
tempo conversavam com o0 personagem principal ddo a obra um toque ludico de
muita fantasia e imaginacao.

Enfim, Raimundo, menino pelado, careca, p6de ser considerado em nossos
estudos também como um heréi que passa por seus conflitos internos e vence suas
angustias, soliddo e isolamento, conquistando a autoestima e acreditando que
diferencas sempre vao existir. O importante é se aceitar, se respeitar e ndo se deixar
ser discriminado e excluido.

Estamos certos de que a analise de A terra dos meninos pelados (2018)
agui apresentada ndo tem a pretensdo de ser absoluta, taxativa. O texto literario
abre portas, apresenta-nos a diferentes modos de ver a literatura e de apreender a
vida, propriedades que destacamos no texto de literatura infantil. Essa adjetivacéao,
alias, nao deve ser utilizada de forma pejorativa, com a intencdo de menosprezar as
obras voltadas as criancas, pois, conforme este estudo, trata-se de uma construcao
literaria com sua importancia e beleza. Por fim, almejamos que o presente trabalho

de dissertacédo seja um chamado e um incentivo a que possamos dar importancia a
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escrita ficcional, aos autores que, tal como Graciliano Ramos faz em A terra dos
meninos pelados (2018), buscaram e buscam desenvolver uma literatura infantil ou

infantojuvenil de qualidade, que se coloca para além dos adjetivos.
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