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RESUMO

MCAUCHAR, Suzana. Poesia, corpo e resisténcia: a poética de Angélica Freitas e
Jenyffer Nascimento. 101 f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Mestrado em Letras).
Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2019.

Esta dissertacdo tem por objetivo refletir sobre as dimensdes estética e politica dos
modos de representacdo do corpo da mulher na poesia contemporanea feminina
brasileira. Dentro dessa perspectiva, toma-se como corpus de estudo os livios um
atero é do tamanho de um punho (2017), de Angélica Freitas, e Terra fértil (2014),
de Jenyffer Nascimento. Ambas as obras sao fortemente marcadas por uma
representacao do corpo da mulher a partir do uso de estratégias linguistico-retoricas,
como a construcao de satiras, a apropriacao e ressignificacao de textos, e 0 emprego
da ironia e da parddia. Dentro dessa perspectiva, nossa hipétese de partida € a de
gue o processo de apropriacdo e torcédo dos discursos socialmente compartilhados e
naturalizados sobre corpo feminino consiste em uma estratégia de engajamento
feminista propria as poéticas de Angélica Freitas e Jenyffer Nascimento. E nesse
sentido que, partindo da nocéao de corpo que circula na obra do fildsofo francés Michel
Foucault e de conceitos ligados ao mesmo e a nocéo de escrita feminina formulados
por tedricas como Sandra Regina Goulart Almeida, Lucia Castello Branco, Heloisa
Buarque de Holanda, Susan Bordo e Elaine Showalter, buscaremos refletir sobre em
gue medida a escrita das autoras aqui em questdo nos permite delinear uma
determinada forma de discurso estético-politico em circulacdo na poesia

contemporanea brasileira; uma forma radicalmente marcada pelo gesto de resisténcia.

Palavras-chave: Angélica Freitas. Jenyffer Nascimento. Representacdo do corpo

feminino. Escrita e Resisténcia. Poesia Contemporanea Brasileira.



ABSTRACT

This dissertation aims to reflect on the aesthetic and political dimensions of the
representation of woman body in contemporary Brazilian female poetry. From this
perspective, we take as a corpus of study the book um Utero é do tamanho de um
punho (2017), by Angélica Freitas, and Terra fértil (2014), by Jenyffer Nascimento.
Both literature are strongly marked by a representation of the woman body from the
use of linguistic-rhetorical strategies such as the construction of satires, the
appropriation and resignification of texts, and the use of irony and parody. From this
point of view, our starting hypothesis is that the process of appropriation and twisting
of socially shared and naturalized discourses about the female body is a strategy of
feminist engagement proper to the poetics of Angélica Freitas and Jenyffer
Nascimento. It is in this sense that, starting from the notion of body that circulates in
the work of the French philosopher Michel Foucault and concepts related to it and the
notion of female writing formulated by theorists such as Sandra Regina Goulart
Almeida, Lucia Castello Branco, Heloisa Buarque de Holanda, Susan Bordo and
Elaine Showalter, we will seek to reflect on the extent to which the writings of the
authors in question allow us to delineate a certain configuration of aesthetic-political
discourse circulating in contemporary Brazilian poetry; a configuration radically marked

by the gesture of resistance.

Keywords: Angélica Freitas. Jenyffer Nascimento. Representation of the female body.

Writing and Resistance. Contemporary poetry.
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1 INTRODUCAO

O corpo ganhou, em nossos dias, lugar privilegiado em nossa agenda. Tornou-
se 0 protagonista dos nossos interesses em praticas como dietas, uso de cosméticos
e realizacdo de exercicios fisicos, permanecendo sob os holofotes em nossos modos
de interacdo social (a tactibilidade, dentre outras experiéncias sensoriais
proporcionadas pelos telefones celulares) e em nossas formas de entretenimento
(cinema 3D, realidade virtual, masica eletronica). Ndo obstante, também tem sido
objeto de novas visadas epistemoldgicas, como nas discussfes levantadas pelas
teorias de género e, nesse sentido, tem encontrado, como um de seus mais proficuos
locus de representacéo, a poesia contemporanea.

Esta dissertacdo almejou, a partir da analise da poesia de Angélica Freitas e
Jenyffer Nascimento, investigar como a literatura, entendida como uma manifestacao
estético-politica, enseja a possibilidade de ponderar a respeito do conjunto de
discursos e praticas que circunscrevem o papel da mulher na sociedade atual a partir
das formas de representacdo do corpo feminino no ambito da literatura
contemporanea brasileira. Nesse sentido, buscou-se analisar, sob os pontos de vista
formal, tematico e contextual, cinco poemas de Angélica Freitas e cinco de Jenyffer
Nascimento, a fim de compreender as formas pelas quais as autoras realizaram
processos de apropriacdo e torcdo de discursos institucionalizados sobre a mulher.
Pretendeu-se, ainda, refletir sobre as relacbes existentes entre a emergéncia do
pensamento feminista na teorizagdo critico-literaria contemporanea e a producao
escrita da mulher, levando-nos a repensar questdées como representacdo, corpo e
escrita.

A relevancia do tema se justifica pelo fato de o corpo, hoje, se inscrever
indelevelmente como aspecto privilegiado da escrita feminina contemporanea, sendo
descrito, dissecado, desconstruido e esquadrinhado das mais diversas maneiras. Ao
elegerem, portanto, o corpo como um dos objetos centrais de suas obras, um utero é
do tamanho de um punho (2017) e Terra Fértil (2014), Angélica Freitas e Jenyffer
Nascimento, respectivamente, nos oferecem um espaco de investigacao proficuo, que
nos instiga a ponderar sobre aspectos candentes no horizonte dos debates estético-
politicos atuais. Publicado em 2017, pela Companhia das Letras, um atero € do
tamanho de um punho se consolida enquanto espaco de observacado critica dos

discursos que circulam socialmente sobre a mulher, assim como um lugar de
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desconstrucdo dos mesmos. Terra fértil, por sua vez, € o primeiro livro individual de
Jenyffer Nascimento, publicado em 2014 pela Editora Mjiba. Nele, emerge a questao
da mulher negra como elemento que modula as tensdes proprias as relacdes afetivas,
as diferencas socioculturais e as relacdes de poder. Embora apresentem dic¢bes
distintas, ambas as obras podem ser aproximadas no que se refere aos modos pelos
guais as autoras selecionadas para estudo representam o corpo feminino em seus
poemas, de forma a modular as conformacg@es estéticas as ressonancias politicas, ao
incorporar os discursos de poder vigentes no cenario cultural, para desconstrui-los
criticamente.

No que se refere a estrutura da obra, um Gtero € do tamanho de um punho
(2017) traz seus poemas organizados em sete secdes, unidos por um fio condutor que
dirige o leitor & questdo da representacdo do corpo feminino: uma mulher limpa’,
mulher de, a mulher € uma constru¢cao, um utero € do tamanho de um punho, 3
poemas com o auxilio do google, argentina, e o livro rosa do coragcdo dos
trouxas. Dessas sec¢les, selecionamos para estudo 0s seguintes textos poéticos: a
mulher € uma construcdo, a mulher vai, porgue uma mulher boa, mulher gorda
e mulher de vermelho. Em Terra fértil (2014), cujos textos poéticos se dispdem de
forma aleatdria, e ndo seguem qualquer divisdo tematica, foram elegidos como objeto
de estudo: Menina bonita sem laco de fita, Desensinamentos, Antitese e A louca
da casa. Esses foram individualmente pesquisados, e analisados em sua relacéo
forma e conteudo, tendo como arcabouco teorico a bibliografia selecionada.

Com trés livros publicados e participacdo em varias antologias, Angélica Freitas
ocupa, hoje, lugar de destaque no ambito da poesia contemporanea brasileira.
Valendo-se de uma inspiracdo fortemente marcada pela apropriacdo de signos da
cultura pop, versos populares, referéncias eruditas e frases soltas encontradas por
meio de buscas no Google, a poeta subverte os discursos patriarcais estabelecidos
imprimindo-lhes caréater parddico, irbnico e sarcastico. Poeta jovem e com apenas
uma obra publicada, Jenyffer Nascimento €, por sua vez, uma reconhecida voz no
ativismo em favor do empoderamento feminino por meio da reflexdo acerca dos
processos histéricos de sujeicao, exclusao e invisibilidade que se impuseram sobre a
mulher negra. Artista negra, mae, ativista, feminista, letrista, cantora de rap e
participante frequente de slams poéticos, Jenyffer Nascimento se alinha a uma
novissima geracdo de autoras que, em grande medida, resgatam uma nocao de

poesia viva, que se faz por meio da oralidade, do improviso, da performance.
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A partir, portanto, das obras um utero é do tamanho de um punho (2017) e
Terra Fértil (2014), esta investigacao apresentou, como ponto de partida, a hipotese
de que o conjunto de operacdes empregadas por Angélica Freitas e Jenyffer
Nascimento na construcdo de seus poemas, tais como a apropriacdo de discursos
institucionalizados e sua respectiva tor¢do, por meio da parddia, da satira e da ironia,
revelariam uma dimensao estético-politica em suas respectivas poéticas, tendo em
vista 0 modo como tais estratégias linguisticas desconstroem e desnaturalizam os
significados culturalmente estabelecidos acerca do corpo da mulher.

Com o objetivo de desenvolver essa hipétese, esta dissertacao foi organizada
em cinco secdes. Na secdo 2, Representacbes do corpo feminino, buscamos
discorrer sobre as condicfes historicas e epistemolégicas em que ocorre tanto a
emergéncia de um conjunto de teorias sobre a escrita feminina, o que ensejou — e
ainda estimula — calorosos debates sobre os modos empiricos de compreensao das
especificidades da mesma. Na segunda parte dessa mesma sec¢édo, apontamos, de
forma breve e em carater de exemplificacdo, como a intensificacdo da producéo
escrita da mulher, desde os anos 1960, colocou em relevo o corpo como signo
privilegiado da experiéncia feminina. Na terceira secéo, Escritas do corpo na poesia
feminina contemporanea brasileira, procuramos realizar uma circunscricao
conceitual do que compreendemos como corpo, neste trabalho, e até que ponto
podiamos afirmar que os discursos sobre 0 mesmo — e, por conseguinte, as suas
formas de representacdo — estdo historica e culturalmente localizados. Para tanto,
buscamos compreender os modos como o filésofo francés Michel Foucault procurou
penséa-lo, refletindo sobre o impacto de suas formulacdes no dominio das teorias
feministas contemporaneas e partir do exame de algumas postulacfes de Susan
Bordo Sandra Goulart e Judith Butler. Em um segundo momento desta mesma secao,
procuramos refletir, a partir de uma perspectiva histérica e levando em conta a relacéao
da literatura com outros campos artisticos, como a mulher ndo sé foi objeto de
silenciamento como também teve o0 seu corpo transformado por diferentes regimes
discursivos do homem, ora apresentado como alegoria do processo de colonizacao,
ora metafora do desejo masculino, ora como “organismo” a ser aperfeicoado na esfera
do sistema capitalista. Na secdo 4, Angélica Freitas: apropriacdo, torcdo e
ressignificacdo do corpo da mulher, buscamos pensar em que medida as
operagOes de apropriacédo e torcdo dos discursos institucionalizados, na poesia de

Angélica Freitas, nos permitiam pensar no corpo como lugar simbélico atravessado
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por esses discursos de poder. Na quinta secdo, Jenyffer Nascimento:
insubmissdes do corpo da mulher negra, dedicamo-nos a pesquisar idéntica
problematica, porém relacionando-a as especificidades que caracterizam a
representacdo do corpo feminino negro, estabelecendo ai as devidas conexdes entre
ambas as realidades, no que condiz a opressao que pesa sobre a mulher branca e
sobre a mulher negra, discussdo que emergird com mais tenacidade na conclusdo
deste trabalho.

Os dados desta pesquisa foram coletados por meio de levantamento
bibliografico das obras selecionadas para estudo e da friccdo das mesmas com
reflexbes desenvolvidas no ambito da critica cultural contemporénea, seja por meio
de sua base epistemoldgica, o pensamento do filosofo francés Michel Foucault,
particularmente, seja a partir da contribuicdo de diferentes geracdes da teoria
feminista, como Angela Davis, Elaine Showalter, Elodia Xavier, Lucia Castelo Branco,
Heloisa Buarque de Holanda, Susan Bordo e Sandra Goulart, entre outras. Por meio
da leitura dedutiva, analisamos as obras escolhidas na extensdo geral e especifica
dos temas abordados, aprofundando o conhecimento do assunto. A pesquisa
exploratoria bibliografica com os respectivos registros, analise, classificacdo e
interpretacdo de dados coletados nos possibilitou a organizacdo das informacdes
obtidas durante as diversas fases necessarias ao desenvolvimento do trabalho.

O que esta dissertacdo quis corroborar, por meio deste percurso, diz respeito a
importancia da literatura enquanto veiculo de manifestacado politica, valendo-se dos
textos destas autoras, ao estabelecer o nexo comparativo que se evidencia, durante
a exposicado e andlise dos textos apresentados, entre os discursos vexatorios e
excludentes que pesam sobre a feminidade e a feminidade negra, propriamente dita,
e as respectivas posturas de insubmissao e ativismo da escrita de Angélica Freitas e

Jenyffer Nascimento.
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2 REPRESENTACOES DO CORPO FEMININO

Na medida em que esta dissertacdo tem como objetivo pensar os modos de
representacdo do corpo da mulher na poesia contemporanea brasileira, duas
guestdes fundamentais se imp&em ao exame prévio: o que, no ambito deste trabalho,
sera compreendido como corpo? Como e a partir de que regimes discursivos o corpo
da mulher foi historicamente representado?

A fim de discutrmos as questdes acima, buscaremos, em um primeiro
momento, circunscrever o modo como 0 termo corpo sera pensado o longo desta
dissertacao. Com este objetivo, iremos expor os modos como o filésofo francés Michel
Foucault procurou pensa-lo, refletindo sobre o impacto de suas formula¢cdes no
dominio das teorias feministas contemporaneas e partir do exame de algumas
postulacGes de Susan Bordo Sandra Goulart e Judith Butler.

Em um segundo momento, buscaremos compreender, a partir de uma
perspectiva historica e levando em conta a relacdo da literatura com outros campos
artisticos, como a mulher ndo so foi objeto de silenciamento como também teve o seu
corpo transformado por distintos sistemas discursivos do universo do homem,
podendo ser exposto como alegoria do processo de colonizacdo, metafora do desejo
masculino, ou ainda enquanto elemento carente de “aprimoramento” no dominio do

sistema capitalista.

2.1 CORPOS: EM BUSCA DE UMA DEFINICAO

A busca pela compreensdo dos modos de representacdo do corpo na poesia
contemporanea brasileira escrita por mulheres nos exige, em primeiro lugar, a
circunscricdo do que exatamente se compreende como um corpo. O senso comum
nos ensinou a compreendé-lo como uma substancia delimitada pelos nossos tecidos
epiteliais. Nao obstante, uma incursdo mais profunda nos revela que o corpo € objeto
de problematizacdo de um amplo de conjunto de disciplinas e que, portanto, as noc¢des
de corporeidade variam de acordo com o campo epistemoldgico e cultural nos quais
seus significados sdo produzidos. Adauto Novaes, na introducdo de uma obra
inteiramente dedicada a refletir sobre o mesmo, destaca essa perspectivacdo no modo

de pensa-lo:
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O corpo, sabe-se, percorre a histéria da ciéncia e da filosofia. E por isso um
conceito aberto. De Platdo a Bergson, passando por Descartes, Espinosa,
Merleau-Ponty, Freud e Marx, a definicho do corpo sempre pareceu um
problema: para alguns, ele é ao mesmo tempo enigma e parte da realidade
objetiva, isto &, coisa, substancia; para outros, signo, representagdo, imagem
(NOVAES, 2003, p. 9).

Olhares diversos sobre o corpo, oriundos das mais variadas fontes de producao
de saber, implicam diferentes modos de conceitua-lo. Nesse sentido, parece-nos
fundamental delimitar exatamente o que buscamos assinalar quando nos propomos a
arrazoar a questao da representacdo do corpo na literatura contemporanea brasileira
produzida por mulheres. Nesta dissertagdo, buscamos, por razdo de método e
pertinéncia, dialogar com o0 modo como o0 pensamento feminista contemporéneo
concebe o corpo. Nos ultimos decénios, tedricas como Susan Bordo (1997) e Sandra
Goulart (2015), dentre outras, vém realizando operacgdes criticas de redefinicdo do
gue entendemos como corpo, buscando pensar a sua for¢ca simbélica na producéo de
discursos de poder, sejam eles voltados a definicdo de género, a imposicdo de um
sistema disciplinar ou a legitimacéo do processo colonialista. Na medida em que esses
modos de abordagem do corpo séo tributarios, em grande medida, do legado de
Michel Foucault, imp&e-se, aqui, um exame das razdes que explicam tal fenémeno.

A relevancia do pensamento de Michel Foucault no que diz respeito ao modo
como concebemos um corpo hoje reside, fundamentalmente, em duas contribuicdes
fundamentais que o filésofo francés da a historia da cultura: em primeiro lugar, no
modo como o filésofo francés desconstréi as ontologias essencialistas, propondo,
contra a investigacdo de leis universais que supostamente atravessariam um
determinado fendmeno, a nocdo de que 0s acontecimentos sdo necessariamente
contingentes, histéricos e culturalmente varidveis. Em segundo, pelo fato de que, para
além da dimensao fisiologica, substancial, ou metafisica e transcendental, Foucault
concebe o corpo como o lugar em que se inscreve o poder, 0 que nos permite,
evidentemente, pensar o corpo para além da nocdo de substancia, tentando
compreender como 0 conjunto de praticas e de discursos sobre 0 mesmo ganham
dimensé&o simbolica.

E fundamental salientar, inicialmente, que, apesar de o corpo ocupar um lugar
de centralidade no desenvolvimento de sua obra, Michel Foucault ndo concebeu, ao

longo da mesma, uma definicdo precisa do termo. Segundo a filésofa Johanna Oksala,
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Ele ndo apresenta em parte alguma uma teoria do corpo, sequer uma
descricdo unificada dele; a sua concepcdo do corpo tem de ser discernida
dos seus livros e artigos genealdgicos. Nao obstante, sua abordagem
filosofica do corpo é distintiva. O corpo é central para entender a influéncia
da histdria e os mecanismos do poder moderno (TAYLOR, 2018, p. 114).

A fim de compreendermos em que medida o pensamento de Foucault contribui
para as reflexdes acerca do corpo como sujeito dos mecanismos de poder modernos
e de que forma a teoria feminista e, nos capitulos subsequentes, a poesia escrita por
mulheres dardo um papel de centralidade a esse problema, iremos expor,
sucintamente, as teses centrais que o fildsofo francés desenvolve em duas obras em
gue a problematica do corpo se apresenta de modo imperativo: Vigiar e punir (2013)
e Historia da sexualidade 1: a vontade de saber (2017).

Publicada originalmente em 1975, Vigiar e punir (2013) consiste em uma obra
na qual o autor se debruca sobre a andlise do sistema penal francés com o objetivo
de refletir sobre o0 modo como se da, na sociedade oitocentista, desenvolvimento de
exercicios de poder sobre os corpos visando a instauracao de sistemas disciplinares
sobre os mesmos. Para tanto, o fildsofo realiza uma genealogia da instituicao prisional
moderna, evidenciando os modos pelos quais 0s corpos dos prisioneiros sao
intencionalmente manipulados. O que Foucault deseja descrever séo as técnicas que
orientam o exercicio de poder, tais como a distribuicdo das pessoas em espacos
definidos a fim de observar, racionalizar e disciplinar seus corpos, tornando-os
obedientes e produtivos, prontamente receptivos a ordem e ao dispéndio de energia.
Em dltima instancia, o objetivo de tais praticas € maximizar a produtividade humana,
anulando, tanto quanto possivel, a resisténcia que o corpo possa vir a oferecer a esse
sistema de poder fortemente articulado. Lembremo-nos que, no ambito da ascensao
do capitalismo industrial do século XIX, tornar esse corpo inteligivel, racionalizar seus
modos de funcionamento e medir suas potencialidades validam formas de
desenvolver um saber disciplinar, em que o0s corpos dos trabalhadores sao
meticulosamente inspecionados e inseridos em normas pré-estabelecidas segundo
tabelas de classificacdo que, por sua vez, irdo inseri-los em cédigos normativos que
visam a utilidade, isto é, a torna-los mais produtivos. Esse processo de aumento
exponencial da forca de trabalho atingiu o paroxismo ja no inicio do século XX,
apoiado nas politicas do taylorismo® e do fordismo?*, tecnologias voltadas a
aperfeicoar ao maximo a relagéo da cadeia produtiva por meio da disciplina dos corpos

dos empregados com vistas a maximizagao da laboriosidade.
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Na perspectiva foucaultiana, portanto, o corpo ndo é uma unidade biologica
estanque, mas algo que é transformado historicamente por um conjunto de saberes,
regulamentos e treinamentos. E desse modo que o filésofo francés concebe o
processo de transformacao do corpo, ao longo do século XIX, como um processo de
construcdo de um corpo décil. Para o filosofo, “é docil um corpo que pode ser
submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transformado e aperfeicoado”
(FOUCAULT, 2013, p. 132). E nesse sentido que a descri¢do de Foucault nos permite,
em ultima instancia, pensar sobre como o processo docilidade/utilidade imposto
sobre 0s corpos se inscreve no amplo quadro de operacdes realizadas pela l6gica do

capitalismo:

O corpo humano entra numa magquinaria de poder que o esquadrinha, o
desarticula e o recompde. Uma “anatomia politica”, que € também igualmente
uma “mecénica do poder”, esta nascendo; ela define como se pode ter o
dominio sobre o corpo dos outros, ndo simplesmente para que facam o que
se guer, mas para que operem como se quer, com as técnicas, segundo a
rapidez e a eficacia que se determina. A disciplina fabrica assim corpos
submissos e exercitados, corpos “déceis”. A disciplina aumenta as forgas do
corpo (em termos econdmicos de utilidade) e diminui essas mesmas forcas
(em termos politicos de obediéncia). (FOUCAULT, 2013, p.133).

Outra obra em que o problema do corpo ganha centralidade nas reflexdes de
Michel Foucault é Historia da sexualidade 1: a vontade de saber (2017). No seu
primeiro volume, a obra se debruca sobre a problematica do corpo no intuito de
empreender um estudo histérico sobre o surgimento da sexualidade moderna no
século XIX. Partindo da premissa de que 0 sexo nao atua como fator determinante
dos efeitos de sexualidade, mas enquanto for¢ca operante que integra um conjunto de
discursos de poder, Michel Foucault aponta para o fato de que, em vez de natural, o
sexo e a sexualidade sao frutos de constru¢cdes normativas historicamente
localizadas. Essa hipotese pode ser sustentada, como nos mostra o intelectual
francés, a partir da observacdo de que novas praticas desenvolvidas ao longo do
século XIX, como a construcdo de dispositivos de vigilancia, a instauracdo de
armadilhas voltadas ao estimulo as confissbes, a manifestacdo da figura da
homossexualidade e o desenvolvimento de formas de classificacdo com vistas ao
estabelecimento de modos de inteligibilidade das nocdes de sexo e género. O que
estd em curso sdo novos procedimentos historicos de poder que se inscrevem sobre

0 cOorpo, que se encontram
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Engajadas no corpo, transformadas em caréater profundo dos individuos, as
extravagancias sexuais sobrepdem-se a tecnologia da saude e do patoldgico.
E, inversamente, a partir do momento em que passam a ser “coisa” médica
ou “medicalizavel”’, como lesdo, disfungdo ou sintoma, é que vao ser
surpreendidas no fundo do organismo ou sobre a superficie da pele ou entre
todos os signos do comportamento. O poder que, assim, toma a seu cargo a
sexualidade, assume como um dever rogcar 0S COrpos; acaricia-os com 0s
olhos; intensifica regides; eletriza superficies; dramatiza momentos
conturbados (FOUCAULT, 2017, p. 49).

s

Em conjunto, é possivel pensar Vigiar e punir (2013) e Histéria da
sexualidade 1: a vontade de saber (2017) como obras nas quais Michel Foucault
descreve, minuciosamente, como 0 corpo se constitui no local do exercicio do poder
e, para os fins a que se destinam esta dissertacdo, como uma analise dos modos de
representacao do proprio corpo nos permite refletir sobre como irrompem, no dominio
da literatura, contradiscursos as categorias discursivas que instituem os saberes e as
praticas socialmente admissiveis acerca do que pode uma mulher fazer com o seu
corpo.

Ao colocar em relevo uma noc¢éo de corpo fundada no modo como o mesmo é
objeto de observacgao, conhecimento, administracao e disciplina, Foucault oferece o
horizonte em que se inscreve a critica feminista contemporanea. Em O corpo e a
reproducdo da feminidade: uma apropriacdo feminista de Foucault (1997), por
exemplo, a ensaista norte-americana Susan Bordo parte da nog¢ao de “corpos doceis”
concebida pelo filésofo francés a fim de refletir sobre como “o disciplinamento e a
normatizacdo do corpo feminino [...] ttm de ser reconhecidos como uma estratégia
espantosamente duravel e flexivel de controle social” (BORDO, 1997, p. 20). Essas
formas de sujeicdo da mulher a determinadas categorias discursivas socialmente
estabelecidas envolvem, de acordo com a teérica feminista, a ampla circulacdo, em
jornais, revistas e televisdo, de matérias e pecas publicitarias que colocam em relevo
a necessidade do cumprimento de papeis sociais tradicionais por parte de homens e
mulheres e, particularmente, a construcdo de um ideal estético para estas. A
consequéncia mais dramatica desse processo consiste na transformacao do corpo em
um corpo Gtil ou corpo pratico, como a autora prefere chama-lo, tendo em vista que
patologias crescentes na sociedade contemporanea, como a anorexia, consistiriam
em um reflexo de praticas de administracdo do corpo, como a dietética. A descricao
do corpo da mulher, portanto, ndo significa somente descrever sua compleicao fisica,
substancial, mas, sobretudo, o conjunto de discursos que orientam modo como seus

gestos e 0s principios estéticos que o constituem, tendo em vista que, como Bordo
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observa: “O corpo ‘pratico’ ndo € uma entidade grosseiramente bioldgica ou material.
E também uma forma culturalmente mediada; suas atividades sdo sujeitas a
interpretacéo e descricdo” (BORDO, 1997, p. 33).

A concepcao de corpo de Bordo, com a qual trabalharemos ao longo desta
dissertacao, parte, portanto, do modo como a tedrica norte-americana se apropria de
um gesto critico de Foucault, o da recusa em pensar as relacfes entre géneros a partir
de categorias como opressores e oprimidos, mas na observagdo dos “mecanismos
gue moldam e multiplicam os desejos, em vez de reprimi-los, que geram e direcionam
nossas energias” (BORDO, 1997, p. 21). Desse modo, o corpo passa a ser observado
e analisado como lugar de inscricdo de significados simbdlicos e politicos, o que, na
perspectiva de Bordo, significa que “olhando a histeria, a agorafobia ou a anorexia,
encontramos o0 corpo de quem sofre profundamente marcado por uma construcao
ideolégica da feminidade” (BORDO, 1997, p. 23).

A nocdo de corpo enquanto construcdo discursiva, legado de Foucault a
critica feminista também enseja incursdes que visam a pensar ndo sé na diferenca de
género, mas também na racial e sexual. Em Cartografias contemporaneas: espaco,
corpo, escrita (2015), a pesquisadora da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), Sandra Regina Goulart Almeida, se apropria da nocao de corpo enquanto
inscricao cultural, formulada pelo filésofo francés, para investigar como tal fenémeno
€ visivel no modo como as praticas de exercicio do poder colonialistas operam no
nivel da transfiguracdo do corpo, seja por meio da feminizacdo do lar, da nocéo de
“terra virgem a ser descoberta, explorada, possuida e usurpada, comparada
emblematicamente a uma mulher bela, sedutora e atraente, cobicada por seus dotes
promissores € beleza extravagante” (ALMEIDA, 2015, p. 96).

Ao analisar obras que colocam em discussdo questfes como o0 uso da burca,
a mutilacdo do corpo e a representacdo do corpo abjeto, a pesquisadora destaca de
gue forma o corpo se constitui como o lugar de inscricdo do poder, de valores culturais,
e como narrativas da didspora ganham dimenséo politica ao subverterem os modos

normatizados de representacdo do corpo, em suma, COmo

diversas formas que escritoras contemporaneas escolhem para lidar com as
imagens do corpo feminino nesse contexto, preferindo optar por uma viséo
transformadora e agenciadora do que permanecer confinadas a um discurso
gue esvazia as formas de acéo e sepultam os sujeitos no espaco paralisante
da vitimizacdo (ALMEIDA, 2015, p. 106).
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Para além das diferencas de género e raca, as contribuicdes o pensamento de
Foucault acerca do corpo também influi sobre o modo como, contemporaneamente se
concebe a diferenca sexual. Nesse sentido, a filésofa norte-americana Judith Butler
empreende um questionamento das préprias bases epistemoldgicas que, embora
atribuam ao género a condicao de construcdo cultural, parecem excluir o sexo desta
mesma dimensao, como se ele fosse uma superficie passiva, bioldgica, fora do social.
Em contrapartida, a filésofa salienta, a partir de Foucault, o carater normativo daquilo

gue, em nossos discursos, nomeamos COMO Sexo:

A categoria do “sex0” é, desde o inicio, normativa: ela € aquilo que Foucault
chamou de ‘“ideal regulatério”. Nesse sentido, pois, 0 “sexo” ndo apenas
funciona como uma norma, mas é parte de uma pratica regulatéria que
produz os corpos que governa, isto é, toda forca regulatéria manifesta-se
como uma espécie de poder produtivo, o poder de produzir — demarcar, fazer,
circular, diferenciar — os corpos que ela controla (BUTLER, 2000, p. 153-154).

A partir dessa nogéo de ideal regulatorio, Butler busca refletir, filosoficamente,
como que as categorias de inteligibilidade que determinam as diferencas entre os
sexos devem ser pensadas com cautela, tendo em vista, pelo menos, dois problemas
gue tal pratica enseja: em primeiro lugar, a dimensao performativa do género, isto €,
como “uma pratica reiterativa e citacional pela qual o discurso produz os efeitos que
ele nomeia” (BUTLER, 2000, p.154); segundo, em virtude do modo como a regulacéo
binaria dos sexos acaba criando regimes de invisibilidade para outras formas de
identificacéo, colocando-as no territorio daquilo que poderia ser compreendido como
o abjeto, isto é, o inOspito, inabitavel. E dentro dessa perspectiva que a filésofa
busca colocar em relevo a importancia e relevancia do reconhecimento social dessas

outras formas de vida:

Portanto, sera igualmente importante pensar sobre como e para que finalidade
0Ss corpos sao construidos, assim como sera importante pensar sobre como e
para que 0s corpos ndo sdo construidos, e, além disso, perguntar, depois,
como os corpos que fracassam em que materializar fornecem o “exterior” —
guando ndo 0 apoio — necessario, para 0s corpos que, ao materializar a norma,
gualificam-se como corpos que pesam (BUTLER, 2000, p. 170).

As perspectivas de reflexdo sobre o corpo apresentadas por Judith Butler,
Sandra Goulart e Susan Bordo ratificam o impacto das formulac¢des tedricas do filosofo
francés Michel Foucault no pensamento feminista contemporaneo, colocando em

evidéncia, particularmente, a importancia da investigacao das instancias discursivas



21

e epistemoldgicas que se dado a construcdo de formas de inteligibilidade daquilo que
entendemos como género, raca e sexo. E por esse prisma que nos interessa, agora,
colocamo-nos diante do seguinte problema: se o corpo é fruto desse processo de
inscricdo do poder e de determinagdo das proprias instancias de producdo de saber
descritos pelo filésofo francés, como, no &mbito da escrita, no plano representacional,

a propria imagem da mulher tem sido historicamente construida?

2.2 REPRESENTACOES DO CORPO DA MULHER: SILENCIAMENTOS E
ESTEREOTIPOS

Em Lara, deusa do siléncio (2006), de Maria de Lurdes Abreu de Oliveira,
narra-se a histéria de uma escultura feminina que, embora tenha recebido todos os
cuidados do artista para que se apresentasse como uma manifestacdo concreta dos
ideais de perfei¢cao formal greco-latinos trazia uma imperfeigéo: através de seus labios
entreabertos, via-se uma lingua cortada. A despeito do que o leitor poderia vir a
imaginar, esse defeito formal ndo frustrava o escultor; ao contrario, o artista se
regozijava por aquele aspecto representar a expressdo mais intima do seu desejo:
“‘Ah! Se as mulheres, essas tontinhas, criadas por Deus para distrair o homem, nao
falassem! Que paraiso!” (OLIVEIRA, 2006, p. 22).

Em grande medida, o desejo do protagonista do conto encontra reverberacao
na proépria historia da representacao do corpo da mulher, fundamentalmente marcado,
como nos mostra Michelle Perrot (2003) pelo silenciamento. Em Os siléncios do
corpo da mulher (2003), a historiadora e feminista francesa reflete sobre uma
condicao historica, em nosso entendimento, um tanto quanto paradoxal no que diz

respeito a representacdo do corpo da mulher:

O corpo feminino [...] € onipresente: no discurso dos poetas, dos médicos ou
dos politicos; em imagens de toda natureza — quadros, esculturas, cartazes
— gue povoam as nossas cidades. Mas esse corpo exposto, encenado,
continua opaco. Objeto do olhar e do desejo, fala-se dele. O pudor que
encobre seus membros ou lhes cerra os labios é a propria marca da
feminilidade (PERROT, 2003, p. 13).

A impossibilidade de uma pintura ou de uma escultura falar, tenha ou ndo a sua
lingua cortada, serve como metafora do préprio silenciamento ao qual esta condenada

a mulher na histéria de sua propria representacdo. Nesse sentido, instaura-se o
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paradoxo de que o siléncio que lhe foi historicamente imposto serviu para que a sua
imagem fosse objeto de apropriagdo do homem. Este n&do so falava por ela como se
apropriava da imagem de seu corpo para a producédo dos mais diversos discursos.
Perrot observa, nesse sentido, como seu corpo foi objeto de construgéo de algumas
das mais expressivas alegorias politicas do século XIX: “A guerreira Germania
encarna a unidade alema, ao passo que Marianne, uma robusta mulher do povo, com
0 seu descoberto e cingindo o barrete frigio (vindo da Revolu¢édo Francesa), encarna
a Republica” (PERROT, 2003, p. 15).

O papel de figuracdo muda ao qual o corpo da mulher é reduzido também esta
presente no modo como 0 mesmo comparece no imaginario coletivo europeu ao longo
dos processos de colonizacdo da América, da Africa e da Asia. Em Corpo e escrita:
imaginarios literarios (2012), Sandra Goulart Almeida destaca como, enquanto

materialidade discursiva, a América foi vista como uma

terra virgem a ser descoberta, explorada, possuida e usurpada, comparada
emblematicamente a uma mulher bela, sedutora e atraente, cobicada por
seus dotes promissores e beleza extravagante. O corpo feminino passa,
entdo, a simbolizar metaforicamente a terra conquistada e serve de
instrumento para apropriacbes de imagens que remetem ao encontro dos
dois mundos por meio de oposicbes de género (ALMEIDA, 2012, p. 95).

As implicacdes politicas dos modos como documentos e textos literarios
produzidos no periodo colonial se fundam em oposi¢coes de género se constituem
como o0 objeto central de investigacdo da ensaista. Goulart expde, nesse sentido,
como as analogias entre o encontro dos europeus com as terras americanas e as
relacdes conjugais entre os sexos davam inteligibilidade e legitimidade a atividade da
conquista, como no caso do poema Elegia: indo para a cama, de John Donne, por
meio do qual “a sedugcdo amorosa € comparada a Conquista da América, sendo o
corpo feminino vislumbrado como nova terra desnuda que aparece como objeto de
desejo do conquistador” (ALMEIDA, 2012, p. 96). No que diz respeito as cartas de
Ameérico Vespucio e de Pero Vaz de Caminha, a ensaista salienta a natureza dual da
representacdo dos corpos das mulheres: “Se ambas revelam o apelo do exético,
também descortinam a ambiguidade com relacdo a mulher nativa e seus corpos, que
simbolizam tanto a promessa de desejos realizados quanto o medo do desconhecido
e do diferente” (ALMEIDA, 2012, p. 98).

Para além da construcdo da alegoria politica, o silenciamento da mulher e a

apropriagdo da imagem do seu corpo por meio do discurso do homem envolve,
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também, o universo da vida intima. Nesse sentido, a literatura do século XIX se
apresenta como um proficuo manancial. Em Amor e medo (2002), por exemplo, Mario
de Andrade se debruca sobre o estudo da relacao entre os modos de vida do escritor
romantico e as imagens que permeiam a sua poesia. O escritor modernista nota,
particularmente, como temas como a fuga da realidade, a idealizacdo e o medo do
amor se materializam por meio de diversas metaforas. No que diz respeito ao
processo de apagamento e apropriagdo da imagem do corpo da mulher, é
interessante notar como ele se torna um objeto de dupla acepg¢éo. Por um lado, “a
mulher vira anjo, virgem, crian¢a, visdo, denominacdes que a excluem da sua
plenitude feminina” (ANDRADE, 2002, p. 223); contudo, por outro, como, por exemplo,
em Macario, de Alvares de Azevedo, segundo Mario de Andrade,

[...] as mulheres paulistanas “sédo mulheres, isto €, sdo lascivas”: tudo isso sao
falsificagcbes sistematizadas inconscientemente, de quem soube achar
expressOes delicadas mesmo pra designar a mulher prostituida, “vagabunda
do amor”, “mulher da noite”, “anjo da noite”, “rainha da noite” (ANDRADE, 2002,
p. 226).

Para além da poesia, parece-nos produtivo pensar em como a prosa, a
publicidade e o cinema vao desenvolvendo, desde a segunda metade do século XIX,
uma rede de discursos voltados a producdo de uma subjetividade feminina por meio
de estratégias de disciplina dos seus gestos, seu vestuario, sua linguagem e seus
habitos. Uma pequena visada sobre a prosa realista revela como, por exemplo, a
imagem da mulher € acossada entre dois enunciados aparentemente contraditérios,
sendo, a0 mesmo tempo, objeto de investidas discursivas voltadas a sua disciplina e
criticada por se sujeitar a esses discursos. Esse problema é evidente nas paginas
iniciais de O primo Basilio (2002), de Eca de Queiroz, no qual o comportamento da
personagem Luisa € objeto da fina ironia do narrador, que visa a criticar 0s

esteredtipos da “tipica” mulher burguesa do século XIX:

Luisa espreguicou-se. Que seca ter de se ir vestirl Desejaria estar numa
banheira de marmore cor-de-rosa, em agua tépida, perfumada, e adormecer!
Ou numa rede de seda, com as janelas cerradas, embalar-se, ouvindo
musica! Sacudiu a chinelinha: esteve a olhar muito amorosamente o seu pé
pequeno, branco como leite, com veias azuis, pensando numa infinidade de
coisinhas: em meias de seda que queria comprar, no farnel que faria a Jorge
para a jornada, em trés guardanapos que a lavadeira perdera (QUEIROZ,
2002, p. 16).
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No fragmento em destaque, o narrador em terceira pessoa constréi uma
imagem de Luisa, protagonista do romance O primo Basilio, marcado pela
associacdo entre feminilidade, fragilidade e frivolidade. Nesse sentido, a
representacao do corpo cumpre um papel fundamental, por meio dos gestos corporais
gue a imagem da personagem vai se constituindo na imaginagdo do leitor; uma
imagem de mulher marcada pela languidez (“espreguicou-se”), pela fragilidade fisica
(pé pequeno, branco como leite, com veias azuis”) e pela preocupacao estética (“em
meias de seda que queria comprar’). Todos esses atributos somados, instavam a
construir um estere6tipo de mulher burguesa que a literatura realista se encarregou
de criticar.

A exploséo da sociedade de consumo, na modernidade, no século XX, impde

novas perspectivas de representacdo. De acordo com Michelle Perrot,

A higiene, a agua, as ablucdes desnudaram os corpos, os quais o espelho e
a luz elétrica permitiram que fossem mais bem vistos, na sua integralidade.
O banheiro tornou-se um lugar intimo de autoconhecimento [...] lavar-se,
estar limpa, cheirar bem, cuidar de cabelos mais curtos passam a ser desejos
compartilhados pelas maiorias das mulheres (PERROT, 2003, p. 23)

Em 1918, a Revista Feminina alardeava, de acordo com Marina Maluf e Maria
Lacia Mott, uma mudanca que representaria uma revolucao nos costumes: a ginastica.
Segundo as historiadoras, um texto de Luis Edmundo Costa publicado na revista
supracitada afirmava que “Nosso fim é a beleza. E a beleza sé pode coexistir com a
saude, com a robustez e com a forga” (COSTA, Luis Edmundo apud MALUF; MOTT,
1998, p. 371). Evidencia-se, aqui, um momento importante do processo de formacéo
daquilo que Susan Bordo, em franco dialogo com Foucault, assinalou como corpos
ateis.

O processo de construcao do corpo da mulher como um corpo ao mesmo tempo
docil e atil se coadunou com o imperativo do consumo. Era por meio da aquisicéo e
do uso de determinados cosméticos e cddigos de vestuario que se formava a imagem
do género feminino no inicio do século. Assim como o texto de Luis Edmundo Costa,
um conjunto de discursos comeca a circular no Brasil a partir dos anos 1920, segundo
Marina Maluf e Maria Lucia Mott (1998), impondo, em certa medida, uma ditadura da
moda e da beleza outorgada pelos grupos econémicos, ditando as mulheres o quanto
pesar e medir, como se vestir se maquiar e se portar socialmente. Portanto, os ditames

e padroes de beleza convencionados pelo discurso parecem estar densamente
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relacionados aos contextos sociohistoricos de sua época, variando de acordo com as
possibilidades e conjunc¢des imanentes ao espectro social. Fixemos nossa atencéo na

ilustracdo a seguir, retirada do anuncio roupas brancas de pre¢co médico:

FIGURA 1- Modelo de vestuario feminino tipico do alvorecer do século XX.

Fonte: (MALUF; MOTT, 1998, p. 396)

O esbhoco acima expde a moda feminina vigente no inicio do século XX. Em
1915, conforme descreve o artigo, a mulher utilizava o espartilho para afinar a cintura
e elevar os seios, que, entre 1918 e 1919, foram desatados e substituidos pelo corpete
apertado. Finalmente, adotaram o soutien-gorge, com trés modalidades sucessivas:
0s que deixavam os bustos redondos, aqueles que lhes emprestavam um aspecto
agressivo e os que produziam feitio de limao, trazendo dois relevos, semelhantes a
bicos de seios.

Por possuir um carater eminentemente subjetivo, o corpo constantemente se
amplia em forma de conhecimentos, que irdo remeter a todo esse mundo figurado da
cultura, tangenciando os afetos, desejos e necessidades do ser humano. Portanto,
esse corpo se torna produto de um sistema social, sendo por ele construido, adotando
o distintivo que confere a identidade do grupo a que pertence. O dominio ambiental
levara os individuos a analisar o proprio corpo, a partir de sua intera¢cdo com os demais
e com a realidade, de modo que sua autoimagem corporal irA se estabelecer e se

modificara ao longo da vida, podendo ser reavaliada por toda a existéncia. De fato, o
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corpo passa a ser objeto de um sistema cujos valores, ligados a saude, beleza,
higiene, lazer, alimentacdo e habitos de vida, influem nas novas formas de

representacdo do mesmo, fendbmeno perceptivel da ilustracdo a seguir:

FIGURA 2 - llustragéo veiculada na Revista Feminina (1927).
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Fonte: (MALUF; MOTT, 1998, p. 396)

O anuncio em questéo, retirado pelas pesquisadoras Marina Maluf e Maria
Lacia Mott (1998) da coluna Notas de Henriette, da Revista Feminina (1927), coloca
em evidéncia a estrita relacdo que se constréi, no ambito da sociedade capitalista,
entre consumo e identidade, na medida em que sugere a necessidade de aquisi¢ao
de determinadas pecas de vestuario para uma subsequente insercdo em um
determinado universo de etiqueta social. Ambos o0s anuncios publicitarios nos
permitem refletir em que medida, retornando a Foucault e Bordo, as formas de
representacao e auto representacdo da mulher séo fruto de processo de construcao
historica que, em Ultima instancia, visam a atender as demandas do sistema
capitalista. Nao é ocasional, conforme assinala Barrington Moore, em As Origens
Sociais da Ditadura e da Democracia (1967), que o advento da sociedade patriarcal
com base em um sistema produtivo de cunho capitalistico envolva os atores inseridos
em processos de dominacgéo e sujei¢ao, processo que, em uma sociedade patriarcal,
abarca a construcdo de papéis sociais determinados para homens e mulheres. Nesse

modus operandi na articulagdo social, o primeiro se instaura enquanto poder superior
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a condicao feminina, de modo a naturalizar os procedimentos da dominacdo em suas
diversas facetas da vida cotidiana, seja nos assuntos relacionados ao mundo do
trabalho, nos aspectos sociais ou domésticos. Esse discurso, produzido no @mbito do
universo masculino, ndo deixa transparecer a sua incongruéncia, tendo em vista que,
a dupla jornada de trabalho, desigualdade de direitos e exigéncias estéticas, oferece
compensacgfes por meio de discursos simbdlicos, como “rainha do lar’, “minha
senhora”, “minha patroa”, dentre outros que sugerem uma condi¢ao de subserviéncia
masculina que se situa exclusivamente no territério das praticas enunciativas.

A apresentacdo de alguns anuncios publicitarios do inicio do século XX nos
permite constatar e ratificar ndo sé a postulacdo foucaultiana do corpo enquanto
produto de uma construgcdo historica, mas também examinar, em um momento
especifico da historia, alguns dos aspectos definidores de paradigmas ainda
presentes em determinados segmentos socioculturais de nossa sociedade
contemporanea. Trata-se de aspectos que atestam a forca do sistema politico-
econdmico na construcao de formas de ser e estar no mundo intrinsecamente ligados
ao consumo, a adocao de normas de higiene e estética. Nao obstante, esse corpo
também € moldado pelas injuncbes sociais que a mulher deve incorporar. Na
sociedade de estrutura patriarcal, encontramos o modelo que imprime a esta mulher
os procedimentos inerentes a dona de casa, esposa e mae, e, ao homem, a funcéo
de prover a unidade familiar em suas necessidades materiais, juntamente com o
direito de chefia-la, sendo estes os parametros sociais colocados entdo para se
instituir e preservar a nocao de familia ideal. Marina Maluf e Maria Lucia Mott nos
chamam a atencao para os prejuizos advindos desse processo, no qual um conjunto
de qualificativos criavam um determinado modo de se conceber o lar e o papel da
mulher, obliterando, desse modo, os regimes de poder que sub-repticiamente correm

por entre esses discursos:

Perversamente, acabou também por circunscrever a familia em um “lar feliz”
onde a mulher é apresentada como “rainha”, escamoteando-se, assim, 0
drama da historia, os conflitos, as diferencas, as relagdes de poder no seu
interior, e atribuindo-se as mulheres, principalmente as casadas, uma
importancia social como forma de indenizacao, ja que as portas de igualdade
de direitos com os homens foram fechadas (MALUF; MOTT, 1998, p. 421).

Ainda no que diz respeito as midias, parece-nos fundamental uma pequena

nota sobre como o cinema também influiu na construcdo de determinadas imagens
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das mulheres e de seus corpos ao longo do século XX. Robert Stam, tedrico do
cinema, destaca como, no dominio da arte cinematografica, as formas de
representacdo da mulher se deu especialmente por meio de “esteredtipos negativos
— virgens, putas, vamps, descerebradas, interesseiras, professoras, fofoqueiras,
joguetes erdticos — que infantilizavam, demonizavam ou transformavam as mulheres
em exuberantes objetos sexuais” (STAM, 2003, p. 194).

Esse pequeno exame dos modos de representacdo do corpo da mulher, ao
longo da histéria, revela em que medida o0 mesmo se tornou um objeto do discurso
masculino voltada a diferentes finalidades, como legitimador do processo de
colonizador, como projecdo do desejo sexual masculino, como incentivador do
consumo e como forca de trabalho no ambito do sistema capitalista. Nesse sentido,

como afirma a pesquisadora Valéria Ribeiro Pereira,

Face aisso, a literatura de homens e mulheres deve ser sempre examinada
a luz de novos tempos, deixando para tras velhos (pre) conceitos e abrindo
espaco para que a revisdo do passado revele, afinal, quem sdo e o0 que
fizeram as mulheres no decorrer da histéria da cultura ocidental. E necessario
reafirmar o abandono de velhas no¢des que construiram fronteiras rigidas de
separacdo entre centro (poder) e periferia (sentir) e que excluiram as
mulheres das decisdes, das op¢des na producdo da histéria (PEREIRA, 2014,
p. 13).

Na medida em que, como afirma a pesquisadora, novos horizontes discursivos
se abrem a mulher, a mudez até entdo imposta cede a possibilidade de conquista de

um lugar de fala, o que nos impde o exame, na proxima secao, das especificidades

da escrita da mulher.
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3 ESCRITAS DO CORPO NA POESIA FEMININA CONTEMPORANEA
BRASILEIRA

Os estudos de literatura, a critica literaria e a teoria da literatura foram
profundamente transformados a partir de meados dos anos 1960 em virtude da
emergéncia dos movimentos voltados a defesa dos direitos civis e a liberdade de
expressao que irrompia no mesmo periodo. Segundo Terry Eagleton, esse momento
pode ser caracterizado pela mistura entre “esperanca social, militdncia politica e
sofisticagéo teorica” (EAGLETON, 2001, p. 299). De fato, obras como as de Jacques
Derrida e Michel Foucault, dentre outros, ajudaram a consolidar um tipo de atitude
intelectual fortemente voltada ao questionamento dos discursos naturalizados, das
narrativas totalizantes e das ontologias essencialistas. E no bojo dessas inflexdes, por
meio das quais emergem as nocdes de diferenca, de alteridade e de subalternidade,
gue a agenda feminista amplia o0 seu escopo e sofistica os seus métodos. Kate Millett,
Julia Kristeva, Elaine Showalter, Luce Irigaray e Hélene Cixious, dentre outras,
desenvolvem uma profunda reflexdo sobre as estruturas de poder presentes nos
enfoques e juizos de valor de uma determinada tradicdo candnica da critica literaria,
assim como buscam compreender as especificidades que caracterizariam os modos
de escrita da mulher.

Na segunda parte desta secdo, buscaremos apresentar como, sob esse
contexto historico de irrupcdo da escrita feminina e da intensificacdo da producao
literaria da mulher a corporalidade vai ganhando protagonismo enguanto signo da
prépria experiéncia e em que medida os seus modos de representacdo vao se
configurando como formas de construcdo de um discurso de subversdo as praticas
culturais de opressao da mulher, 0 que nos permite pensar as vozes dessas poetas

na perspectiva da insurgéncia.

3.1 EMERGENCIA E ESPECIFICIDADES DA ESCRITA FEMININA

De um modo geral, a escrita realizada por mulheres ocupou um lugar marginal
na historia da literatura. Quanto mais retroagimos na histéria da literatura ocidental,
mais rarefeitos esses registros. Poucos nomes femininos aparecem no canone
literario. A razao para tal fendémeno parece residir no modo como as estruturas sociais

determinam, hierarquizam e dividem as praticas culturais. Nesse sentido, o papel
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social ocupado pela mulher na sociedade patriarcal do século XIX, por exemplo,
impunha que suas praticas de escrita se limitassem aos itens referentes a lida
doméstica, como rdis de lavanderia e contabilidade caseira, ou a alguns géneros de
escrita intima, como diérios e correspondéncias, conforme registrado em Histérias da
vida privada (1998). Ao estudarem como as mudangas no comportamento feminino
nas trés primeiras décadas do século XX incomodaram as parcelas conservadoras da
populacéo, as historiadoras Marina Maluf e Maria Lucia Mott (1998) destacam como
textos do periodo revelam um desejo de ruptura com um sistema patriarcal que
afastava a mulher dos espacos de discusséo e atuacdo publicas, proporcionando-lhe

um papel limitado as balizas das fun¢des domésticas:

“Sejamos mulheres”, proclamava de Minas Gerais uma colaboradora da
Revista Feminina, em 1920. Reivindicando igualdade de formacdo para
ambos os sexos, chamava a atengdo para as mulheres “vitimas de
preconceito”, que viviam fechadas no lar, arrastando uma existéncia
monétona, insipida, “despida de ideais”, monetariamente algemada aos
maridos (MALUF; MOTT,1998, p. 373).

No fragmento acima, o que nos chama a atencéo € o modo como um discurso
autoconsciente da condicao de sujeicao da mulher na sociedade patriarcal circula em
uma revista cujo objetivo era, em tese, ratificar tal discurso. Esse pequeno exemplo
coloca em evidéncia como o0 século XX representara, sobretudo a partir da sua
segunda metade, um periodo de profundas transformacdes nos papeis sociais
desempenhados pela mulher. E justamente no &mbito dessas transformacdes que, as
praticas de escrita intima e domeéstica de entdo se impdem novos horizontes por sua
atuacao como escritora, fendbmeno que traz consigo a prépria questao de quais seriam
as especificidades do modo de escrita da mulher.

Por forca da cultura que entéo se estabelece, instaura-se o dualismo segundo
0 qual cabe a mulher o papel da virtude, educacao dos filhos, adjutora do homem e
alicerce do lar em contraposicdo a dualidade oposta demoniaca de lascivia e perdicao,
oportunizando o binarismo bem/mal tipico na sociedade da época. Essa visao
dicotbmica a coloca na posicéo de quem deve ser dominado e guiado por se encontrar
em condicdo de inferioridade. Em se tratando de escrita, ela ndo possui qualquer
autonomia para criar algo considerado de valor, sendo relegada a condi¢cdo de
fragilidade e caréncia de protecdo, destituida das qualidades proprias aquele que

escreve e a quem pertence o comando de tudo que ndo se refira as pequenezas da
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casa e dos filhos. Sua principal atuacdo nessa seara sera a de musa, segundo Norma
Teles (2004), para elevar a alma do artista, ou para degrada-lo.

Sobre a criagdo de uma poesia feminina critica e participativa pesava e
dificultava sobremaneira o julgamento negativo por parte dos homens, visto que
demandava determinacdes internas aguerridas, algo bastante complexo e fora de
contexto para mulheres submetidas aquele tipo de cultura limitante, que lhes impedia
de pensar e sopesar a realidade fora das paredes do lar. Um comportamento assertivo
ou agressivo a transformaria em uma pessoa grosseira ou desvairada, ao passo que
no homem soaria como forca e presenca individual. Ora, fatalmente essa auséncia de
afirmacao social se daria também no espaco da escrita.

A professora esclarece que, apesar desse contexto hostil, inimeras mulheres
esforcaram-se em um movimento contrario e puseram-se escrever e mesmo publicar
ao longo dos oitocentos, em meio ao pouco acesso as letras e a instrucao, criticas e
cerceamentos que a oprimiam: Norma Teles pontua o quanto essa conjuntura dificulta
a formacédo e expressédo de si, que se faz imprescindivel para a producao da ficgao
(TELES, 2004). Em 1889, Narcisa Amalia publica os seguintes versos em seu poema
Invocacao, integrante de seu livro Nebulosas, que explicitam o sentimento da mulher
aquela época: “Quando intento librar-me no espaco as rajadas em tétrico abraco Me
arremessam a frase — mulher...” (TELES 2004, p. 354).

Muito embora o problema da escrita feminina seja um fenémeno
sistematicamente estudado no mundo académico a partir das ultimas décadas do
século XX, a possibilidade de emancipacao da mulher sob o ponto de vista da escrita
ja esta presente, em alguma medida, em dois textos seminais produzidos ainda na
primeira metade do mesmo século: Um teto todo seu (2014), da escritora inglesa e
critica literaria dos decénios iniciais do século XX, Virginia Woolf, e O segundo sexo
(1967), da fildsofa francesa Simone de Beauvoir.

Publicado pela primeira vez em 1929, Um teto todo seu (2014) apresenta um
conjunto de ensaios escritos pela prosista e ensaista londrina a partir de anotacdes
feitas para conferéncias proferidas em estabelecimentos de ensino para mulheres na
Inglaterra e que trazem, como problema fundamental, as circunstancias que influem
sobre as condi¢cbes necessarias para que ela exerca o oficio de escritora e qual € o
grau de sujeicao intelectual exigido para este fim. Ao longo do texto, Woolf levanta a
hipétese de que esta, a partir do momento em que se propuser a escrever, necessitara

de um teto e de condig¢fes financeiras que tornem seu objetivo tangivel. Certamente
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o teto e as condi¢des aqui citadas ganham dimensdes muito mais profundas e amplas,
englobando o desafio de romper com 0s constrangimentos impostos pelo discurso
patriarcal: “Por que os homens bebem vinho e as mulheres agua?” “Por que um sexo
€ tdo prospero e outro tdo pobre?” (WOOLF, 2014, p. 41), se pergunta Woolf,
laconicamente, em seu ensaio. A escritora explana como a mulher foi relegada ao
papel de espelho refletidor do formato masculino duas vezes maior que sua dimensao
original, ocasionando o mito de vitérias e prestigios que lhes sédo conferidos; atuou
ainda como espelho mediando o artista e a realidade incdgnita, ao se transformar na
musa que inspira e criatura manejada. Para ela, ndo ha outro modo de desnudar a
criatura para tornar-se criadora, a ndo ser eliminando a angélica personalidade que
reflete a grandeza do homem, por meio do enfrentamento das dificuldades impostas
pelos cerceamentos culturais que, por sua vez, se estendem ao ato de escrever
(WOOLF, 2014).

Embora n&o lide exatamente com questdes relativas ao universo literario, como
escrita, autoria, estilo, dentre outras, O segundo sexo, publicado originalmente em
1943, contribui, & sua maneira, para a emancipacdo do pensamento feminino. Na
obra, Simone de Beauvoir, desenvolve uma profunda reflexdo acerca da condicdo da
mulher no espaco social. Para tanto, a filosofa francesa empreende uma analise de
narrativas miticas com o objetivo de revelar os modos como o patriarcalismo lhe
impetra a condicdo de subalternidade, ao configura-la como um outro de cunho
negativo. Por meio da famosa assertiva que introduz o segundo volume da obra,
“‘Ninguém nasce mulher, torna-se mulher” (BEAUVOIR, 1967, p. 8), a filésofa expde
como um conjunto de papeis sociais, tais como os de mae, esposa e dona de casa,
circunscrevem os limites nos quais a experienciacdo da existéncia pode ser
vivenciada.

As obras seminais de Woolf e Beauvoir s6 encontram eco e ampla repercussao
ao partir dos anos 1960. Ao longo deste periodo, como se sabe, um conjunto de
discursos voltados a defesa dos direitos civis e a liberdade de expressdo ganhou
protagonismo nas pautas politicas e modificou profundamente o modo como

compreendemos a cultura, conforme observa Terry Eagleton:

As novas ideias culturais tinham suas raizes profundamente fincadas na era
dos direitos civis e das rebelibes estudantis, das frentes de libertacédo
nacional, das campanhas antiguerra e antinuclear, do surgimento do
movimento das mulheres e do apogeu da liberacdo sexual (EAGLETON,
2005, p. 44).
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E no bojo de tais reivindicacBes historico-sociais que ocorre, também, o
desenvolvimento de uma nova forma de expresséo do feminismo. O termo, que até
entdo era fortemente associado a mobilizacdo das sufragistas no inicio do século,
passa a contemplar uma ampla agenda politica, englobando reformas culturais, legais
e econbmicas, como o direito a educacdo, a licenca-maternidade, a pratica de
esportes, a igualdade na remuneracdo, por exemplo. A critica feminista em
emergéncia nos anos 1960, portanto, ndo s6 buscava analisar e descrever a condi¢ao
feminina no ambiente puablico, como também desejava intervir politicamente nos
debates acerca do espaco relegado a mulher na sociedade, objetivando a
transformacdo da condicdo subjugada em que a mesma, historicamente, vinha
ocupando. Lucia Osana Zolin, salienta, nesse sentido, como as relagdes de comando
gue se desenvolvem no interior dos casamentos refletem as mesmas relagdes que
ocorrem entre macho e fémea na coletividade, de modo que a vida privada funciona
como extensao do dominio publico; ambos edificados sob o exercicio da politica e do
poder (ZOLIN, 2009). Ainda segundo a tedrica, o papel da critica feminista deve,
necessariamente, ser voltado a uma leitura profundamente empenhada em
desconstruir as formas de representacdo e interpretacdo canonicamente

estabelecidas, pois

Se as relagBes entre 0s sexos se desenvolvem segundo uma orientacao
politica e de poder, também a critica literaria feminista é profundamente
politica na medida em que trabalha no sentido de interferir na ordem social.
Trata-se de um modo de ler a literatura confessadamente empenhada,
voltada para a desconstrucdo do carater discriminatorio das ideologias de
género, construidas, ao longo do tempo, pela cultura. Ler, portanto, um texto
literario tomando como instrumentos os conceitos operatérios fornecidos pela
critica feminista[...] implicainvestigar o modo pelo qual tal texto estd marcado
pela diferenca de género, num processo de desnudamento que visa despertar
0 senso critico e promover mudancas de mentalidades, ou, por outro lado,
divulgar posturas criticas por parte dos(as) escritores(as) em relacdo as
convencdes sociais que, historicamente, tém aprisionado a mulher e tolhido
seus movimento (ZOLIN, 2009, p. 218).

Sob o ponto de vista do impacto dessas novas atitudes intelectuais no ambito
dos estudos de literatura, da critica literaria e da teoria da literatura, pode-se verificar
sua marca indelével no modo como esses campos incorporam, em Seus processos

analiticos, um conjunto de conceitos operatorios proprios a critica feminista, tais como
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feminino, género, logocentrismo?!,  falocentrismo?, patriarcalismo,
desconstrucao, alteridade, mulher-sujeito e mulher-objeto.

Um primeiro impacto dessa reorientacao dos estudos, da critica e da teoria da
literatura se deu no ambito do questionamento dos fundamentos dos juizos de valores
produzidos sobre as obras. Poderiamos nos perguntar, nesse sentido, sobre o porqué
da presenca tdo escassa de mulheres nas listas que estabelecem os canones
literarios ou até que ponto as interpretacfes dessas mesmas obras canbnicas se
baseiam em um ponto de vista efetivamente masculino. Este dltimo problema, a
proposito, motivou a escrita de um dos textos seminais do periodo: a tese de
doutorado de Kate Millett, publicada em 1970 sob o titulo Sexual politics,
profundamente empenhada em mostrar quao intensamente a producao literaria, e a
propria pratica da critica literaria se alicergavam, em discursos de natureza patriarcal.

Como nos lembra e questiona Lucia Osana Zolin,

Essas discussbes empreendidas por Kate Millet ilustram o que hoje se
classifica como sendo uma vertente mais tradicional da critica feminista.
Concentrando-se na mulher como leitora, tal vertente busca responder a
questdes como: “que tipo de papéis as personagens femininas representam?
Com que tipo de temas elas sdo associadas? Quais as pressuposicdes
implicitas contidas num dado texto em relacdo ao (a) seu (sua) leitor (a)?”
(ZOLIN, 2009, p. 226)

Para além desses gestos fundamentalmente voltados a desmascarar a falta de
atencao a producao e recepcao literaria das mulheres, a critica feminista ampliou seu
campo de reflexdo para o ambito da prépria natureza da escrita produzida por elas.
Nesse sentido, o debate passou a ser orientado por perguntas como: ha uma voz
especificamente feminina visivel no plano do discurso literario? As mulheres possuem
uma forma propria de articulacdo da linguagem? Se sim, como tais fenbmenos seriam
empiricamente visiveis? Como sua experiéncia subjetiva se traduz em linguagem

verbal?

! De acordo com o Dicionario Houaiss de Comunicac&o e Multimidia, logocentrismo é definido, pelo
fildsofo contemporaneo Jacques Derrida, como a “centralidade do LOGOS no pensamento ocidental,
guestionavel em decorréncia de seu carater metafisico, fruto de uma consciéncia interiorizada que se
expressa especialmente. através da linguagem falada” (NEIVA, 2013, p. 339).

2 Ainda com base no mesmo dicionario, é possivel afirmar que falocentrismo consiste em uma “Doutrina
ou crenga centrada no falo, esp. na convicgao da superioridade do sexo masculino” (NEIVA, 2013, p.
209).
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Em Tendéncias e impasses: o feminismo como critica da cultura (1994), a
tedrica norte-americana Elaine Showalter se debruca sobre as questdes acima
analisando as contribui¢cdes e os problemas relativos aos quatro modelos de diferenca
desenvolvidos no intuito de circunscrever o que se poderia chamar de especificidade
daescritafeminina, a saber: os modelos bioldgico, linguistico, psicanalitico e cultural.
De um modo geral, pode-se afirmar que o texto de Showalter é voltado,
fundamentalmente, a expor as limitacdes relativas as trés primeiras perspectivas a fim
de reivindicar a produtividade da ultima. Nesse sentido, a tedrica afirma que, ao
enfatizar a importancia do corpo como fonte para a imaginacao, a critica biol6gica
incorre na perigosa associacdo entre compleicao fisica e modos de articulacdo da
linguagem. As teorias linguisticas, por sua vez, pecaram em suas reiteradas tentativas
de identificar um estilo feminino a partir de analises concentradas em recorréncias
na estrutura sintatica, na selecéo lexical e no emprego de figuras. Para Showalter, a
contribuicdo das teorias linguisticas deveria se dar, mais especificamente, no estudo
do modo como ocorre o “acesso das mulheres a lingua, no campo lexical disponivel,
a partir do qual as palavras podem ser selecionadas, nos determinantes de expressao
ideologicos e culturais” (SHOWALTER, 1994, p. 39). Dentro dessa perspectiva, poder-
se-ia postular que, na medida em que o léxico ao qual ela tem acesso no fazer literario
é limitado em termos ideoldgicos e culturais pela perspectiva masculina, o gesto de
escrever seria uma espécie de falar em uma lingua estrangeira. J& no que tange as
limitacbes da abordagem psicanalitica, Showalter destaca tanto a problematica
maneira como Freud define o sexo feminino baseado na nocdo de falta como a
impossibilidade desse modelo analitico de “explicar a mudanca histérica, a diferencga
étnica, ou a forca formadora dos fatores genéricos e econémicos” (SHOWALTER,
1994, p. 44).

As reflexdes criticas de Showalter, voltadas a mostrar as limitacbes das
perspectivas bioldgica, linguistica e psicanalitica como formas de explicacdo das
especificidades da escrita da mulher, funcionam como uma estratégia argumentativa
gue tem por objetivo reivindicar a abordagem culturalista como uma teoria que acolhe

toda a complexidade do fenbmeno em questdo. Para a tedrica,

Uma teoria baseada em um modelo da cultura da mulher pode proporcionar,
acredito eu, uma maneira de falar sobre a especificidade e a diferen¢a dos
escritos femininos mais completa e satisfatoria que as teorias baseadas na
biologia, na linguistica ou na psicandlise. De fato, uma teoria da cultura
incorpora ideias a respeito do corpo, da linguagem e da psique da mulher,
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mas as interpreta em relagdo aos contextos sociais nos quais elas ocorrem
(SHOWALTER, 1991, p. 44).

A exposicao que fizemos no percurso argumentativo de Elaine Showalter nos
serve como forma de perspectivacdo dos diferentes modos como se buscou pensar,
a partir dos anos 1970, acerca do problema da singularidade da escrita produzida pela
mulher. E importante ratificar, aqui, como a questio da escrita feminina se inscreve
no bojo das mudancas politico-sociais em curso no periodo, por meio das quais a
teoria feminista levanta questdes candentes acerca da no¢ao de identidade, buscando
tanto fraturar as visdbes hegemodnicas para garantir 0 acesso a voz nos espacos
culturais e politicos quanto criar condicfes para a vazdo aos desejos contidos no
imaginario feminino. Certamente, esta conjuntura ira se refletr em todas as
manifestacdes literarias por ela produzidas, de um modo geral denominadas escrita
feminina.

Estabelecer uma definicdo acerca do que vem a ser escrita feminina consiste
em tarefa complexa, a que diversas autoras tém se dedicado. Nesse sentido,
buscaremos expor os debates que o termo enseja a partir dos apontamentos de Arleen
B. Dallery. Em seu artigo A politica da escrita do corpo - écriture féminine
(DELLARY,1997), a teodrica feminista apresenta um debate em torno do termo,
assinalando que as discussdes sobre a chamada écriture féminine (escrita feminina)
sdo, fundamentalmente, formas de investigacdo “da diferenca da mulher na
linguagem” (DALLERY, 1997, p. 62). Nesse sentido, 0 que se deseja assinalar é a
hipétese de que a alteridade sexual implica diferentes experiéncias e, por extensao,
modos distintos de concebé-las por meio da linguagem simbdlica. Essa é perspectiva
assinalada, segundo Dallery, por Hélene Cixous e Luce Irigaray, para as quais a
diferengca sexual se constitui “discursivamente através de significados inscritos”
(DALLERY, 1997, p. 63).

O artigo de Dallery (1997) aponta como Cixous e Irigaray irdo enfatizar a
importancia da alocucdo feminina acerca da experiéncia de si e do préprio corpo,
valorizando sua afirmacdo do ser-mulher por meio do texto. Aqui percebemos a
existéncia da estreita conexao que ambas as pesquisadoras apontam entre 0s signos
da linguagem e os simbolos culturais ligados ao patriarcalismo, criticado e subvertido
pelo feminismo francés, que ira eleger como pontos-chave de sua teoria a simbologia

corporea e a valorizagédo da sexualidade feminina.
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Lembramos que a escrita feminina Pode Ser considerada uma modalidade que
envolve taticas expressivas, por delinear termos femininos préprios ao movimento
feminino francés ou Mouvement pour la liberations des femmes (SCHIACH, 1991),
configurando o desejo de uma escrita que fuja a tudo que concerne a objetificacao do
masculino. Quanto a ética que a baliza, esta fundamentada pelo contingente de
mulheres que se percebem legitimadas e que se descobrem e se identificam umas
com as outras por meio do contar de si, em cujo momento ela se vé motivada a
romper o siléncio e utilizar a linguagem para escrever e falar de si mesma, de modo
gue as demais apreendam e repitam esse gesto. Essa conexao entre suas biografias
por meio da escrita e da fala ira configurar-se um importante elemento propulsor de
mudancas histéricas (CIXOUS, 2010), porquanto, os estudos de Dallery (1997)
indicam que, se o corpo humano reside na concepc¢éo e compreensao de um signo,
projetando-se muito além da matéria e carnalidade, o feminino sera um texto
continuamente intercedido por meio da linguagem. Essa noc¢ao visa ir de encontro ao
ato de fragilizar e segmentar o corpo feminino e valoriza sobremaneira sua alteridade,
colocando em xeque as premissas preconizadas pela corrente humanista, que, de
modo geral, estima a busca do conhecimento pela humanidade e a ampliacao de suas
capacidades. Para além de tudo que provenha da fala dominante no sentido limitante,
a linguagem simbdlica se utiliza de signos que estdo vigentes na cultura e o0s
transforma em sentidos ndo convencionais. Estamos, aqui, nos referindo a novas e
mais inteligentes ligacdes e praxis socioculturais, de carater individual e coletiva, a
partir de uma elocucdo feminina libertaria e efetiva, que se da por meio do texto
poético; nesse caso, veiculo que se torna capaz de quebrar a supremacia do poder
por meio de enunciacdes originais e impactantes, caracterizando-se pela conjuntura
produtiva de outro posicionamento, capaz de construir “a genuina, multipla economia
libidinal da mulher — seu erotismo — que foi simbolicamente reprimida na linguagem e
negada pela cultura patriarcal” (DALLERY, 1997, p. 65). Por meio da escrita do corpo,
ou de sua reescrita, confere-se a ela o poder de efetuar seu resgate das amarras
normatizadoras que sao proprias ao sistema de objetificacdo e fragmentacdo do
discurso masculino, conforme nos lembra a autora.

A escrita feminina coloca em evidéncia o fato de a mulher, em fungéo de sua
prépria condi¢cdo social e cultural, possuir formas proprias, singulares, de sentir,
pensar e expor suas experiéncias. Em grande medida, parece-nos possivel pensar

gue a escrita se constituiria ndo somente como uma instancia de inteligibilidade, mas
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também como um gesto que deixa rastros da condi¢cdo afetiva que os mobilizou. A
experiéncia, portanto, emerge por meio da mediacdo da linguagem, desse modo
simbdlico e cifrado situado entre os afetos e 0s signos. Assim, os termos escrita
feminina e feminismo se inscrevem no ambito de fendmenos sociais e culturais
caracterizados por todo um movimento de reacdo da mulher as formas de sujeicdo
inerentes aos discursos instituidos acerca de sua sexualidade. Nesse sentido, ocorre
um reconhecimento e uma valorizacdo do seu erotismo, de sua libido e suas fontes
de prazer até entdo inconcebiveis na cultura.

Para Arleen B. Dallery, a reivindicacdo de uma escrita feminina suscita a
circulacdo de novos discursos. Pode-se, primeiramente, afirmar, segundo a autora,
gue o ato de escrever sobre e com 0 corpo inaugura um papel de mulher-sujeito em
detrimento da mulher-objeto, outorgando-lhe a autonomia sobre sua sexualidade.
Consequentemente, o exercicio da escrita feminina permite o gradual desvelamento
do seu corpo, desconstruindo os comportamentos patriarcais fundados nos discursos
freudianos e lacanianos e desatando-os das amarras que o prendem historicamente
ao desejo objetificante do universo masculino. Outro aspecto a se destacar € o sentido
constatativo adquirido pelo discurso feminino quando desenha, via signos verbais, os
contornos do proprio corporeidade, trazendo a luz e conferindo sentido aquelas partes
gue sdo mantidas veladas, num esfor¢co de integra-las ao todo. Essa nova forma de
escrita implica, ainda na perspectiva de Dallery, no valor performatico do proprio ato
de escrever.

No Brasil, o problema da escrita feminina apresenta, como um de seus textos
seminais, o livro O que € escrita feminina (1991), de Lucia Castello Branco. Em suas
reflexdes, a pesquisadora aponta, em primeiro lugar, a indelével conexao do corpo
com a escrita feminina: “e essa trajetdria (...) € certamente atravessada pelo corpo, ja
que o corpo esta sempre ai, ‘esbarrando’ no real e apontando caminhos e
descaminhos” (BRANCO, 1991. p. 20). Percebe-se, assim, que a condi¢do da mulher,
uma vez afastada dos espacos publicos, submetida a vontade do pai, irmao ou marido,
imp&e a busca de caminhos de superacéo que a vinculem a si e ao proprio aparato
fisico, resultando em uma escrita repleta de sensualidade e erotismo. Por meio de
signos que aludem diretamente a corporalidade, tais como pés, maos, cabelos e boca,
obtém-se um efeito forte e prazeroso aos sentidos, a que Branco (1991) denomina o
gozo da linguagem. Em sua visdo, a escrita feminina se encontra intimamente

relacionada a esse gozo dos opostos extremos em que se encontram sinais de loucura
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e excessos de fantasia, a0 mesmo tempo em que o pulso acelera e retarda, durante
as excursdes aos planos mais profundos do inconsciente. Trata-se de uma escrita
ligada a noite, aos mistérios, as revela¢gdes e aos sonhos.

Ao lancar mao da palavra propriamente dita, inserindo-a no texto de per si, a
escrita feminina faz com que o signo se apresente para introduzir a corporeidade no
discurso de forma direta (BRANCO, 1991). Conforme assinala a professora, a escrita
feminina reafirma a sua existéncia e importancia a partir do reconhecimento de sua

diferenciacdo do ndo masculino, porém,

A escrita feminina nem sempre é a escrita da mulher, mas esta sempre
relacionada a ela, seja pelo grande nimero de mulheres que escrevem nessa
dicgao ou ainda pela “mulheridade” que esta implicada na escrita feminina,
mesmo quando ela é praticada por homens (BRANCO, 1991, p. 20).

Nesse sentido, a intelectual questiona o emprego do adjetivo feminina para
caracterizar uma determinada forma de escrita propria as mulheres. Lucia Castello
Branco expde o quao incobmodo soa o termo no inicio de seu livro O que € escrita
feminina, impondo-nos a complexa questao: “afinal, escrita tem sexo?” (BRANCO,
1991, p. 11). Importa, portanto, circunscrever exatamente 0 modo como empregamos
o termo feminino nesta dissertacéo. Outra pesquisadora da escrita feminina no Brasil,

Lacia Zolin, salienta que o adjetivo feminino pode adquirir duas acepcoes:

[...] na maior parte das vezes, o termo feminino aparece em oposi¢cdo a
masculino e faz referéncia as convengdes sociais, ou seja, a um conjunto de

caracteristicas (atribuidas a mulher) definidas culturalmente, portanto em
constante processo de mudanca. Pode referir-se, todavia, simples e
despojadamente ao sexo feminino, ao dado puramente biolégico, sem
nenhuma outra conota¢éo (ZOLIN, 2009, p. 218).

Dentro da perspectiva apresentada por Zolin, buscamos nos esquivar do modo
como 0 senso comum costuma empregar o adjetivo feminino, sendo aquilo que
apresenta caracteristicas supostamente inerentes ao sexo feminino, como delicadeza,
inocéncia, sentimentalismo e até frivolidade, se nos lembrarmos da forma como se
habitua empregar o termo no campo editorial, especialmente os temas tratados pelas
chamadas revistas femininas. Feminino, aqui, € um adjetivo que ndo abarca esse
conjunto de tracos culturalmente estabelecidos, mas que se refere especificamente
ao sexo feminino, como forma de indicar que aquele texto foi escrito por uma mulher.

E nesse contexto que, ao nos referimos a escrita feminina, ao longo deste trabalho,
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temos em mente a literatura de autoria feminina, cuja escrita tera sido,
necessariamente, empreendida por mdo de mulher. Sob esse prisma almejamos
assinalar a relevancia dos modos de representacdo do corpo da mulher realizados
pela propria mulher, considerando que, no momento em que sua mao se ergue para
escrever esta ocorrendo ai um processo referente a representacdo de seu préprio
aspecto fisico.

Para além dos modos de abordagem da escrita feminina, contudo, ha que se
observar os proprios problemas inerentes ao emprego da expressao. Como Elaine
Showalter nos lembra, (SHOWALTER, 1994, p. 30), o termo escrita feminina se refere
a inscricdo do corpo na lingua e no texto, que apesar de definir uma formulagcao mais
tedrica do que pratica, consiste em um marco referencial importante da critica
francesa. Nao obstante as criticas que possam ser dirigidas ao emprego do termo,
sua produtividade parece ocorrer, justamente, no modo como nos permite
circunscrever um determinado fendmeno, como Showalter ratifica: “O conceito de
escrita feminina possibilita uma maneira de discutirem-se o0s escritos femininos que
reafirma o valor do feminino e identifica o projeto tedrico da critica feminista como a
analise da diferenga” (SHOWALTER, 1994, p. 31). Afirmar, portanto, a existéncia de
uma escrita feminina significa, no ambito desta dissertacdo, ndo necessariamente
entrar — para além do que apresentamos — no debate que o termo encerra, mas
circunscrever um determinado fenbmeno que desejamos colocar como objeto de
investigacdo: a literatura produzida por mulheres, que expfe a experiéncia da
feminidade, ainda que, em grande medida, prisioneira da linguagem do homem.

Embora busquemos pensar a escrita das autoras em estudo nesta dissertacéo
pela perspectiva da escrita feminina, optaremos pelo termo escritas de mulher tanto
pelo fato irremediavel de que, desde as rubricas que assinam a capa dos livros, termos
consciéncia de que estamos lidando com duas poetas, Angélica Freitas e Jenyffer
Nascimento, e pelo fato de que 0s sujeitos poéticos inscritos nos poemas comparecem
sempre a partir de desinéncias de género feminino e da apresentacéo de experiéncias
gue possuem as dimensfes corporal, social e cultural da mulher como ponto de

partida.
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3.2 O CORPO REBELDE: ESCRITA E INSURREIRCAO

Parece-nos ser possivel pensar em uma tradicdo, embora muitas vezes
marginal, muitas vezes esquecida, de um liame entre poesia feminina e insurrei¢do?
da mulher no Brasil. Ainda nos anos 1920, por exemplo, Ercilia Nogueira Cobra urdia
uma poesia amotinada, ao publicar Virgindade anti-higiénica (1924,), ensaio a favor
da liberdade sexual feminina e Virgindade inutil (1927), romance que versa sobre a
gravidez ndo reconhecida de uma jovem 6rfa e sem formacao profissional, que, no
decorrer do enredo, torna-se uma prostituta de elite. Assim como no campo dos
costumes, a historia da literatura feminista em nosso pais deve ser pensada a partir
da consideracdo de trabalhos anteriores a emergéncia de uma critica feminista
propriamente dita. A essa historia pertence, seguramente, Julia Lopes de Almeida,
escritora carioca que, ao longo de sua vida (1862 — 1934), escreveu romances,
cronicas e pecas teatrais que, para alguns pesquisadores, se situam dentro de um
feminismo possivel4, ou seja, o que se define como as praticas realizadas por
pessoas do sexo feminino em situacdes e ambientes sociais limitantes.

Ao longo do século XX, o gradativo processo de conquista de espaco,
visibilidade e lugar de fala para a mulher traz, como uma de suas principais
consequéncias, a busca da escrita como forma de transfiguracdo da propria
experiéncia feminina. Nelly Novaes Coelho se reporta, nesse sentido, as reflexdes do
filésofo Julian Marias, para quem o século XX é o momento histérico em que a mulher
“se pergunta por si mesma. Dir-se-a: ndo o fazia antes? Nao no mesmo grau, com a
mesma frequéncia e intensidade” (MARIAS apud COELHO, 1993, p. 13). Esse
processo de intensificacdo do exercicio de uma autorreflexdo por meio da escrita
implicard uma expanséao do repertdrio tematico da poesia produzida por mulheres. Em
levantamento realizado acerca da producao poética feminina brasileira a partir dos

anos 1960, Coelho como, a partir dessa década, emerge uma poesia que

Aprofunda a consciéncia critica da mulher em relacdo a si mesma e a tarefa
gue Ihe caberia desempenhar, tanto no &mbito da criac&o literaria quanto no
da sociedade em mudanca. A producao nova dessa época mostra uma espécie

3 A terminologia insurreicdo, utilizada no titulo desta secdo, refere-se tdo-somente a forca da
intencionalidade que tem sido imprimida na poesia contemporanea, considerada insurgente, como
assinala Julia Klein (HOLANDA, 2018), referindo-se ao processo de subverséo do discurso disciplinante
por meio do texto poético escrito por mulheres.

* Tomamos este termo do artigo de Leonora de Luca: O feminismo possivel de Jalia Lopes de
Almeida (1862-1934). (DE LUCA, 2015).
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de exploséo da fala feminina, conscientemente assumida (COELHO, 1993, p.
18).

E justamente nesse contexto de aumento quantitativo da producio e de
intensificacdo dos exercicios de autorreflexdo que a escrita da mulher elege o corpo
como um de seus signos privilegiados. Ao buscar uma sistematizagéo dos principais
tracos que marcam a poesia brasileira a partir dos anos 1970, o critico italo Moriconi
destaca, justamente, esse ganho de protagonismo do corpo: “O apego ao corpo € a
predominancia dos projetos individualizados recolocam com for¢a no cenario o valor
subjetivo da poesia” (MORICONI, 2002, p. 136). Lembremos como, no célebre poema
de Adélia Prado, Com licenca poética, a marca da diferenca feminina se faz sentir,
justamente, nas referéncias a vocabulos de alguma forma implicados na irrupcao de
uma reflexdo estética sobre si confere uma consciéncia aguda de uma experiéncia

intima que tem o corpo como centro da producéo de sentidos:

Aceito os subterfagios que me cabem,

Sem precisar mentir.

N&o sou tédo feia que ndo possa casar,

Acho o Rio de Janeiro uma beleza e

Ora sim, ora ndo, creio em parto sem dor.

Mas o que sinto escrevo. Cumpro a sina (PRADO, 1993, p. 11. — Grifo meu).

A exposicdo de uma espécie de equacao entre beleza e casamento e as
incertezas acerca da dor do parto nos permitem ratificar como o corpo, na poesia de
Adélia Prado, funciona como um signo atravessado por valores sociais e experiéncias
intimas. Nesse sentido, é interessante notar como a poesia feminina que irrompe a
partir dos anos 1960 busca inscrever o corpo em uma nova dic¢cdo. Se o corpo, em
Cecilia Meireles, na primeira metade do século XX, servia ao exercicio autorreflexivo
sobre a efemeridade da vida, numa perspectiva existencialista fortemente ancorada
na transcendéncia, agora, em Adélia Prado, Hilda Hilst, Stella Carr, Ana Cristina
César, dentre outras, o corpo € o lugar em que, historicamente, se inscrevem valores;
o locus em que se da a prépria producédo de subjetividade.

Essa emergéncia do corpo como um signo fundamental na poesia
contemporanea produzida por mulheres encontrou na potencializacdo do discurso
feminista seu ponto de inflexdo. Ao realizar um pequeno mapeamento da poesia feita

por mulheres hoje, mais particularmente a de carater feminista, a pesquisadora Julia
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Klien destaca, justamente, como, no seu repertério temético, a questdo do corpo

ganha protagonismo:

Nesse contexto, o corpo e a sua fala ganham terreno progressivamente. Muitas
vezes, 0 corpo se expande, chegando a tornar-se ele proprio suporte da
memoria. Outras vezes, a fala do corpo ndo se torna explicita, mas causa ruido,
contaminando o que seria proprio de um discurso amoroso (KLIEN, 2018, p.
109).

Na medida em que causa ruido, o corpo se transforma em instrumento de
insurreicdo. Segundo Klien, a partir de 2010, € possivel perceber como tem havido a
emergéncia de uma nova geracao de poetas que radicalizam, ainda mais, os modos
de experimentagédo formal e tematica da voz feminina. De acordo com a pesquisadora,
essa novissima geracao — a qual pertencem as poetas em analise nesta dissertacao
—, por um lado, apresenta franca filiagdo com a poesia intimista de Ana Cristina Cesar,
como no caso de Alice SantAnna, Ana Martins Marques, Bruna Beber e Angélica
Freitas; por outro, busca uma diccdo em que o legado de Ana Cesar ndo se faz tao
presente, como Laura Liuzzi, Laura Erber e Maria Rezende.

Héa que se notar, nessa nova geracao, a incorporacédo da agenda do modo como
o feminismo contemporaneo problematiza a questdo do género. Nesse sentido, o
corpo se notabiliza como ponto de partida para a producdo de um discurso da
diferenca, seja no ambito das perspectivas trans e Iéshicas. Devemos nos atentar,
também, para o0 modo como a operacdo de escolha de vocabulos, no campo de
sentido do corpo, e as articulagbes sintatico-semantica desenvolvidas parecem
voltadas a producdo de uma espécie de insurreicdo discursiva, pelos tons
assumidos, entre a ironia, o deboche, a agressividade e a indignacdo. Em grande
medida, essa novissima geracéao leva ao paroxismo as experiéncias daquela em que
se espelha: a poesia marginal dos anos 1970. Sob o ponto de vista da linguagem, é
bastante recorrente, hoje, o emprego de expedientes oriundos dessa tradi¢cao, que
segundo Nelly Novaes Coelho, acolhia, sem puderes, praticas como “O palavrao, a
promiscuidade, a vulgaridade, a liberacdo sexual vulgar, a grosseria e a faléncia da
autoridade em todos os niveis assumidos como armas de combate” (COELHO, 1993,
p. 21). E sob esse prisma que a poesia experimental, intima e coloquial de Ana Cristina
Cesar, como afirmou Julia Klien, se notabiliza como uma das principais referéncias
para a geracao atual. Versos como “Acordei com coceira no himen” (CESAR, 2013,

p. 26) ou um poema em prosa sobre uma ida ao ginecologista que comec¢a com a
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frase “Aguarda as proximas mulheres com labios apertados entre a lingua” (CESAR,
2013, p. 440) expdem, com franqueza, aquilo que italo Moriconi descreveu como
“auto-referéncia burlesca, o dar-se em espetaculo, revelando a intimidade como ato
de obscenidade poética” (MORICONI, 2012, p. 138).

Outro aspecto que aproxima ambas as geracfes € a busca de modos
alternativos de producéo e circulacdo da poesia. Julia Klien (2018) destaca, nesse
sentido, como as autoras contemporaneas buscam formas de amplificacéo para as
suas vozes por meio de uma ampla divulgacdo em meios como em saraus®,
ciberespacos e Internet, além de ser veiculada em zines, pequenas antologias e
coletivos®. Os coletivos podem ser pensados como formas contemporaneas dos
modos de organizacdo politico-estético que vém marcando as artes e a literatura
desde a irrupcéo das vanguardas no inicio do século XX. Substituimos os manifestos
e movimentos que, embora de ruptura, ainda se estruturavam no involucro da alta
erudicdo para praticas nas quais as nocdes de alta cultura e cultura popular sao
dissolvidas. Portanto, como afirma Klien, “E importante ressaltar que as estratégias
politicas da poesia feita por mulheres hoje néo esta confinada no ambito da producao
individual, mas é potencializada em iniciativas coletivas” (KLIEN, 2018, p. 110).

Saraus, e slams, por sua vez, permitem a construcdo de novas formas de
sociabilidades, notabilizando-se como espacos de visibilidade, tomada de consciéncia
e acao politica. Klien observa como “Se os saraus colocam o corpo como um
significante poético patente em primeiro plano, talvez seja no slam que isso se
radicaliza, porque pde o corpo em combate” (KLIEN, 2018, p. 132). E fundamental
destacar, nesse sentido, como ndo se trata somente de uma poesia sobre o corpo,
mas uma poesia com 0 corpo, 0 que potencializa a propria forca expressiva da

linguagem verbal, tendo em vista que, como nos lembra Paul Zumhtor:

Nossos “sentidos”, na significagdo mais corporal da palavra, a visdo, a
audicdo, ndo sdo somente ferramentas de registro, sdo O6rgdos de
conhecimento. Ora, todo conhecimento esta a servigo do vivo, a quem ele
permite perseverar no seu ser. Por isso a cadeia epistemoldgica continua a
fazer do vivente um sujeito; ela coloca o sujeito no mundo. Minha leitura

5 Os saraus aqui referidos dizem respeito as inciativas grupalizadas de carater poético e cultural ligadas
a literatura marginal, surgidas a partir de 2001 em Sao Paulo; 0 mais importante e conhecido é a
Cooperifa, fundada por Sergio Vaz (KLEIN, 2018).

6 A terminologia coletivos se refere a agées de fortalecimento das mulheres negras em seu ativismo e
manifestagfes artisticas, que ocorrem por meio de encontros democraticos em espacos de criagéo e
audicao coletiva, a exemplo do Coletivo Mjiba (FAUSTINO, 2014).
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poética me “coloca no mundo” no sentido mais literal da expressao
(ZUMTHOR, 2007, p. 81).

E sob essa perspectiva que nos dedicamos a investigar uma poesia atual que
conjectura sobre os modos pelos quais este corpo fala. A poética de Angélica Freitas
e Jenyffer Nascimento nos propicia um espaco bastante produtivo de reflexdo acerca
do tema, no instante em que ambas forjam discursos empenhados em pensar a
condicao feminina a partir de formas de representacao corporal que tensionam 0s
discursos correntes na cena cultural, reivindicando a singularidade do seu lugar de
fala. Para tanto, empreendemos um detalhamento pontual do que entendemos como
corpo, explorando como se da a conexdo existente entre 0 mesmo, sua escrita e
representacdo, que se apresentam intimamente imbricados em um processo
concebido social, historica, cultural e linguisticamente, ao qual denominamos escrita

feminina.
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4 ANGELICA FREITAS: APROPRIACAO, TORCAO E RESSIGNIFICACAO DO
CORPO DA MULHER

Com trés livros publicados e participacdo em varias antologias, Angélica Freitas
ocupa, hoje, um lugar de destaque no ambito da poesia contemporanea brasileira’.
Nascida em Pelotas, em 1973, cursou jornalismo na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul e residiu temporariamente na Holanda, na Bolivia e na Argentina.
Atualmente, a poeta e tradutora vive em sua cidade natal, onde foi também
corresponsavel pela edicdo da revista Modo de Usar & Co?, voltada a publicagéo de
poetas contemporaneos brasileiros.

Lancar um olhar para o percurso da poeta Angélica Freitas nos permite refletir
sobre a relevancia dos circuitos alternativos de producdo e circulagdo da poesia
contemporanea brasileira hoje. Seu primeiro livro, Rilke Shake (2007) integra a
colecdo As de colete, dirigida pelo poeta e critico carioca Carlito Azevedo. Nesse
sentido, a poesia de Angélica integra uma determinada rede que contempla poetas e
criticos ligados a revista Inimigos Rumor, assim como professores universitarios que
também se dedicam a poesia, como Marcos Siscar (UNICAMP) e Paula Glenadel
(UFF), por exemplo. Outros dois fatores que influem, indubitavelmente, na circulacéao
da poesia de Freitas séo a internet e os eventos literarios.

No que tange a internet, pode-se afirmar que ela se consolidou, hoje, como
plataforma fundamental de divulgacao literaria. Por meio de blogs, do Instagram,
dentre outras ferramentas, 0os novos escritores se fazem ser lidos e ouvidos. O livro
de estreia de Angélica Freitas, Rilke Shake (2007), por exemplo, nasceu a partir de
poemas que a escritora publicava em seu blog relatando acontecimentos do cotidiano.
Para além da facilitacdo do contato com o publico leitor, a Internet também oportuniza
0 contato entre poetas. Na revista digital Modo de Usar & Co, a autora publicou varios
textos de seus contemporaneos, como Marcos Siscar, Gabriel Gorini, Dirceu Villa, Lu

Menezes e Ricardo Aleixo.

" A escritora, que possui poemas traduzidos para varias linguas, foi convidada para a Festa Literaria
de Paraty (FLIP), em 2009, e seu livro mais recente, um Utero é do tamanho de um punho (2017),
tendo sido finalista do Prémio Portugal Telecom. Em Na poesia, texto voltado ao mapeamento da
produgado feminista contemporanea brasileira, Julia Klien afirma “E neste terreno ja meio conquistado
gue as novissimas poetas do feminismo surgem. Sua maior referéncia é Angélica Freitas, com o livro
“um Gtero é do tamanho de um punho” (KLIEN, 2018, p. 106).

8 A Modo de Usar & Co, revista virtual e impressa, langou seu primeiro nimero em 26 de novembro
de 2007, encerrando suas atividades em 27 de novembro de 2017 e ainda pode ser acessada através
do seguinte endereco eletrénico: <http://revistamododeusar.blogspot.com/>.


http://revistamododeusar.blogspot.com/

47

J& no que diz respeito aos eventos literarios, uma das questbes que tém
recebido interesse no ambito académico é compreender o papel da circulagdo da
imagem do autor nesses eventos na producao da propria critica acerca da sua obra.
De acordo com Ana Claudia Viegas, langamentos de livros livrarias de shopping,
bienais do livro, debates com escritores e oficinas literarias influem em um processo
no qual o individuo autor se torna uma assinatura, “mais uma performance do escritor
contemporaneo: posicionar-se sobre sua condigdo de figura midiatica” (VIEGAS,
2015, p. 61). Nao se quer, aqui, evidentemente, questionar o modo como Angélica
Freitas se apresenta publicamente, mas sim indicar como, no ambito da literatura
contemporanea brasileira, movimentar-se por esses ambientes se torna algo
inexoravel aos escritores. Em 2009, a poeta — e também critica literaria — foi convidada
a integrar, ao lado dos poetas Heitor Ferraz e Eucanaé Ferraz, uma mesa dedicada a
discutir e refletir sobre a poesia de Manuel Bandeira. Ja em 2013, data de sua primeira
edicdo em forma de e-book de um utero € do tamanho de um punho, a autora foi
finalista do prémio Portugal Telecom. A circulacdo da assinatura Angélica Freitas
pela Internet, por meio do circuito alternativo de poesia, pela critica universitaria, pelos
eventos literarios, dentre outros, influi naquilo que Gonzalo Aguilar e Mario Camara

chamam de méascara e pose para se referirem a

nacleos de sentido conflitantes, dos quais participam a instituicdo literaria
(criticos, prémios, feiras, conferéncias, universidades etc.), o mercado
(editoras, livrarias, contratos, publicidade, acordos com a instituicao literaria,
sem duvida), o préprio escritor e sua obra ficcional e poética, que as
modificam, ao mesmo tempo que sdo modificados (AGUILAR; CAMARA,
2017, p. 142).

O nome de Angélica Freitas, como ja mencionado, circula ao lado de outras
personalidades que compdem a novissima geracao de poetas femininas brasileiras.
N&do obstante sua vinculacdo a uma determinada cena da poesia feminista
contemporanea, sua poética possui a sua propria diccdo. Sua poesia é fortemente
marcada pela incorporacdo e ressignificacdo de discursos de ampla circulacdo no
Iéxico cotidiano, linguagem prosaica, termos oriundos de buscas no Google, dentre
muitos outros. A ironia, a satira e a parddia sdo instrumentos retdricos empregados
pela poeta com o objetivo de entregar ao publico uma poesia como quem oferece um

ato de contestacao ao patriarcalismo discriminatorio que incide sobre a mulher.



48

Sob o ponto de vista formal, sua poesia oscila entre versos curtos, livres,
jocosos e em linguagem coloquial, @ maneira da poesia marginal e, por extensédo, da
poesia Pau-Brasil de Oswald de Andrade; entre versos e estrofes estruturados com a
mesma atitude das cantigas medievais e entre textos longos e fragmentados que
remetem aos processos de selecdo e combinacao préprios as praticas da uncreative
writing escrita néo criativa®. Ainda parece relevante assinalar que, se encontramos,
em Angélica Freitas, uma poeta de perfil feminista, devemos ressaltar que esta
condicao estd longe de representar um feminismo panfletario, no sentido de um
engajamento histridbnico que marca a agao de muitos segmentos do feminismo hoje.
Ao contrério, sutileza e ironia consistem em marcas especificas de sua poesia, no
desenvolvimento de todo seu trabalho. Como afirma Julia Klien, ao refletir sobre a

amplitude da producao poética dita feminista hoje:

Talvez seja mais interessante pensar na poténcia da experiéncia feminista
como fator decisivo na producdo de subjetividades ndo normativas,
expressas em uma linguagem poética perpassada — mas nao limitada — pela
linguagem ou pela temética ativistas (KLEIN, 2018, p. 108).

E nesse contexto que nos interessa realizar uma andlise do terceiro livro de
Angélica Freitas, um atero € do tamanho de um punho publicado pela Companhia
das Letras no ano de 2017.

Estruturalmente, um Utero € do tamanho de um punho apresenta poemas
organizados em sete segmentos, possuindo um fio condutor e pontos de intercessdes

entre si: “uma mulher limpa”, “mulher de

bR N1 LRI 11

amulher € umaconstrucéo”, “um utero
€ do tamanho de um punho”, “3 poemas com o auxilio do google”, “argentina”,
e “o livro rosa do coracdo dos trouxas”. Juntas, essas se¢des se consolidam
enquanto espaco de observacao critica dos discursos que circulam socialmente sobre
a mulher, assim como um lugar de desconstru¢do dos mesmos. E nesse sentido que
cabe indagar: que tipo de operac¢des linguisticas e estéticas Angélica Freitas realiza
para desconstruir os discursos institucionalizados sobre a mulher? Sob que formas
discursivas se da o processo de construcao dos modos de representacdo do corpo

feminino na poesia da autora? Portanto, nossa questao, ao longo deste capitulo, se

° De acordo com Leonardo Villa-Forte, “A expressdo uncreative writing foi cunhada pelos poetas
estadunidenses Kenneth Goldsmith e Craig Dworkin para designar trabalhos que se apropriam de
textos de outras fontes e que ndo buscam expressar a subjetividade do autor, as emogdes, 0 eu lirico
ou as viradas dramaticas na vida das personagens” (VILLA-FORTE, 2019, p. 86).
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da no sentido de refletir sobre as formas pelas quais a representacédo do corpo da
mulher, na poesia de Angélica Freitas, ganha uma dimenséo simultaneamente politica
e estética. Para fazer face a esta investigacdo, proporemos a analise de cinco poemas
buscando, a partir de cada leitura, uma articulagcdo com a diccao poética de Freitas e
a estatura estético-politica de sua poesia como um todo.

4.1 APROPRIACAO E TORCAO DOS DISCURSOS

Iniciemos nossa leitura pelo poema a mulher € uma construcao, texto que

abre a terceira secdo de um utero € do tamanho de um punho:

a mulher é uma construcéao

a mulher € uma construcao
deve ser
a mulher basicamente é pra ser
um conjunto habitacional

tudo igual
tudo rebocado
s6 muda a cor

particularmente sou uma mulher
de tijolos a vista

nas reunides sociais tendo a ser
a mais malvestida

digo que sou jornalista

(a mulher é uma construcéo
com buracos demais

vaza

a revista nova € o ministério

dos assuntos cloacais

perdao

nao se fala em merda na revista nova)

vocé é mulher

e se de repente acorda binaria e azul

e passa o dia ligando e desligando a luz?
(vocé gosta de ser brasileira?

de se chamar virginia woolf?)

A mulher € uma construcao
maquiagem é camuflagem

toda mulher tem um amigo gay
como é bom ter amigos

todos os amigos tém um amigo gay
gue tem uma mulher
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que o chama de fred astaire

neste ponto, ja é tarde
as psicoélogas do café freud
se olham e sorriem

nada vai mudar-

nada nunca vai mudar -

a mulher é uma construgdo (FREITAS, 2017, p. 45).

Um dos pontos fundamentais que alicercam os debates e a agenda feminista
no mundo contemporaneo reside na concepcao de que a mulher € uma construcéao
social. Para citar a ja tdo citada — mas inevitavel — proposi¢céo de Simone de Beauvaoir,
“‘Ninguém nasce mulher, torna-se mulher” (BEAUVOIR, 1970, p. 9). Esse tornar-se
mulher coloca em evidéncia, que ndo ha uma esséncia mulher que precede a sua
propria existéncia, mas que esta se torna o que é a partir do momento em que
incorpora um conjunto de discursos e praticas social e culturalmente compartilhados.
Como assevera Judith Butler, “quando se diz que um sujeito é constituido, isso quer
dizer simplesmente que o sujeito € uma consequéncia de certos discursos regidos por
regras, 0s quais governam a invocacgao inteligivel da identidade” (BUTLER, 2017, p.
250). Ao empregar o titulo a mulher € uma construcéo, portanto, o sujeito poético
nao so afirma ter ciéncia desse fato, mas, como Ihe é peculiar, se apropria dessa
nocéao para produzir um discurso de tonalidade satirica.

O verso inicial apresenta um carater notadamente expositivo, em que uma
“verdade” compartilhada pelo senso comum é apresentada: “a mulher é uma
construcado”. No entanto, a suposta definicdo da natureza da mulher (apontada pelo
emprego do verbo ser flexionado na terceira pessoa — “€”), impde-se, no segundo
verso, uma ordem, uma determinagao (condenacéo, se se quiser): “deve ser’. Por
esse angulo de observacédo, a questdo que se imple é: se a mulher deve ser uma
construcéo, que tipo exato de construcao ela deve ser? A estrofe seguinte ndo tarda
a nos responder: “tudo igual”, “tudo rebocado”. Deve-se destacar, aqui, 0 carater
polissémico que o texto ganha, na medida em que, da primeira para a segunda estrofe,
nos deslocamos da constru¢do social para a construgdo realizada no ambito da
engenharia. Portanto, tal como um conjunto habitacional, no qual os padrbes

arquitetébnicos da planta das casas/apartamentos e das fachadas se assemelham,
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sugere-se que a mulher também esta fadada (“deve”) a adotar a padronizagao, a
normatizacdo como principio, isto é, todas as mulheres devem se comportar da
mesma maneira, condi¢do que é previamente institucionalizada no espaco social. Na
perspectiva de Judith Butler, o ser mulher constituiria em uma forma de “performance
cultural” (BUTLER, 2017, p. 9).

Na terceira estrofe, ha uma passagem do plano genérico (“‘uma mulher”) para
o particular (“sou”). E nessa perspectiva que se instaura uma espécie de ato de
resisténcia do sujeito poético, que se revela por meio da adocdo de uma conduta
pautada pela construcédo de uma identidade social distinta daquela veiculada por meio
dos discursos institucionalizados: em vez de rebocada, os “tijolos a vista”; em vez de
atender as expectativas, sob o ponto de vista estético, ele se apresenta como “a mais
mal vestida”.

As enunciagdes que se acumulam, em seguida, revelam a dimensao sutiimente
critica do texto. Esse aspecto € visivel, em primeiro lugar, no contraste entre a primeira
estrofe, que afirma os valores que sustentam essa construcdo sociocultural
denominada mulher e as seguintes, que realizam, justamente, uma desconstrucao
das normas e praticas que constituem uma visdo socialmente compartilhada de
mulher: além de “malvestida”, ela é profissional liberal (“jornalista”); em segundo, no
modo como, sutilmente, o sujeito poético satiriza o conjunto de praticas que se situam
no horizonte daquilo que se espera de uma mulher. Nesse ambito, situa-se a critica a
uma revista feminina, a “revista nova”, cujos assuntos seriam equivalentes ao local do
corpo em que saem as fezes (“cloacais”); as praticas estéticas (“maquiagem é
camuflagem”); e, por meio do ato de interrogar as préprias mulheres, incitando-as a
pensar sobre as possiveis consequéncias advindas de comportamentos diferenciados
e quica inesperados ou indesejaveis: “vocé é mulher/e se de repente acorda binaria e
azul/e passa o dia ligando e desligando a luz?”. Muito embora busque, ao longo do
texto, se colocar como artifice de uma recusa a adocao de uma identidade inteligivel
de mulher, o sujeito poético termina o texto de forma lacdnica, ao constatar certa
imutabilidade dos discursos que a tornam uma construcéo social: “nada vai mudar/a
mulher € uma construgao”.

Gostariamos de chamar atencdo, aqui, para dois aspectos que se tornardo
centrais nas leituras subsequentes e para o argumento final desta se¢ao. O primeiro
se d& no nivel da propria construcéo do texto, francamente marcado pelo embate entre

dois discursos: o institucionalizado, que é adotado por meio do modo expositivo, isto
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€, através de uma tipologia textual voltada a expor o suposto “ser das coisas”, e que
se encontra arraigado nos enunciados generalizantes que circulam socialmente: “a
mulher ¢&”, “toda mulher tem”; e aquele que se dirige a desconstrucao desses discursos
por meio de uma particularizagdo (“sou”), da marca, sutilmente satirica, de uma
diferenca (“malvestida”, “jornalista”). O segundo, diz respeito a estrita relacdo entre
identidade feminina e ado¢do de determinadas préaticas que se dao no dominio do
corpo, do seu modo de apresentacdo estética. Em a mulher € uma construcéo, esse
aspecto aparece sutimente na metafora “rebocado”, alusdo a bem-acabado
esteticamente, e na referéncia a “maquiagem”. O que deve ser assinalado, aqui, é a
necessidade de preocupacao estética, da adocdo de cuidados com o corpo como
préaticas relativas ao universo feminino, aspecto que ganhara contornos dramaticos
nas reflexdes apresentadas na segunda secdo deste capitulo. Por hora, busca-se
avancar um pouco mais nas operacoes realizadas por Angélica Freitas a fim de se
apropriar e ressignificar os sentidos socialmente construidos sobre a mulher. Com
esse propoésito, vamos destacar como a pratica da autora de se apropriar de vozes,
discursos e enunciacdes socialmente compartilhadas atinge o paroxismo no poema A

mulher vai, cujos versos seguem abaixo:

a mulher vai

a mulher vai ao cinema

a mulher vai aprontar

a mulher vai ovular

a mulher vai sentir prazer

a mulher vai implorar por mais

a mulher vai ficar louca por vocé

a mulher vai dormir

a mulher vai ao médico e se queixa

a mulher vai notando o crescimento do seu ventre

a mulher vai passar nove meses com uma crian¢a na barriga

a mulher vai realizar o primeiro ultrassom

a mulher vai para a sala de cirurgia e recebe anestesia

a mulher vai a um curandeiro com um grave problema de

[hemorroidas

a mulher vai sentindo-se abandonada

a mulher vai gastando seus foliculos priméarios

a mulher vai se arrepender até a Ultima lagrima

a mulher vai ao canil disposta a comprar um cachorro

a mulher vai para o fundo da camioneta e senta-se
[choramingando

a mulher vai colocar ordem em casa

a mulher vai ao supermercado comprar o0 que é necessario

a mulher vai para dentro de casa preparar a mesa

a mulher vai desistir de tentar mudar um homem

a mulher vai mais cedo para a agéncia

a mulher vai pro trabalho e deixa o0 homem na cozinha
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a mulher vai embora e deixa uma penca de filhos

a mulher vai no fim sair com outro

a mulher vai ganhar um lugar ao sol

a mulher vai poder dirigir no Afeganistéo (FREITAS, 2017, p. 70).

A primeira vista, 0 poema acima parece compilar, de forma fragmentaria, uma
série de juizos de valor acerca da mulher; juizos que parecem organizados de maneira
aleatéria, tendo em vista que ndo ha, entre os versos, conectivos que estabelecam
relacBes sintatico-semanticas entre os mesmos. Contudo, em uma segunda leitura,
vai se tornando evidente que, embora ndo apresente elementos coesivos, ha uma
ideia-chave que confere coeréncia ao texto como um todo: trata-se de uma espécie
de empilhamento de discursos sobre a mulher. Assim, nos colocamos duas questdes:
a) como, aqui, Angélica Freitas da curso as suas operacbes de apropriacdo e
subversdo dos discursos socialmente compartilhados?; b) qual é o papel da
representacdo do corpo na construcdo de uma visao critica sobre a identidade
feminina?

Sob o ponto de vista de sua construcéo, o texto em destaque foi elaborado a
partir de uma técnica chamada googlagem, isto €, uma operacao na qual a escritora
incorpora, em seu texto, os resultados apresentados pelo site de buscas Google.
Dentro dessa perspectiva, o emprego dessa metodologia permite a autora incorporar
a fala do eu lirico toda a variedade de discursos sobre a mulher que cinge o senso
comum, se levarmos em conta o fato de que os sistemas de buscas hierarquizam os
resultados de acordo com o numero de acessos e o0 volume de ocorréncias.

Esse modo de apropriacdo textual nos remete, em primeira instancia, as
praticas das vanguardas do inicio do século XX, como o Dadaismo, que, por meio da
pratica do ready made se apropriava e reinseria objetos do cotidiano em uma nova
ordem do discurso, a dos museus. Nesse sentido, assim como, na perspectiva de Paz,
“O ready made ndo postula um valor novo: é um dardo contra o que chamamos de
valioso” (PAZ, 2008, p. 23), a poética de Angélica Freitas &, também, um dardo; no
entanto, lancado em direcdo aos discursos socialmente compartilhados e
naturalizados.

Pode-se, ainda na perspectiva das experiéncias estéticas do inicio do século

XX, lembrar dos processos de apropriagdo e colagem que, em grande medida,
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comparecem na poesia de Oswald de Andrade, Méario de Andrade e Manuel Bandeira,
no seu ja classico Poema tirado de uma noticia de jornal®.

N&o obstante as semelhancas em termos de procedimento (apropriagéo e
ressignificacdo), a googlagem deve ser pensada como uma operacao singular, tendo
em vista que opera em grande escala, nutrindo-se da vastiddo do que é depositado
na Internet, e de forma relativamente autbnoma, na medida em que o processo de
selecdo das informacdes é realizado por meio de algoritmos. Com base nessa
perspectiva, as operacdes efetivadas por Freitas podem ser aproximadas de uma
tendéncia contemporanea chamada pela critica literaria de escrita ndo criativa, ou
seja, de uma expressdo poética na qual processos como selecdo, combinacao e
montagem de textos apropriados de outros autores sdo mais importantes do que
exatamente a inovacgao linguistica.

Muito embora a se¢cdo em que este poema se encontra — 3 poemas com 0
auxilio do google — sugira se tratar de um texto realizado a partir da apropriacédo de
frases que aparecem por meio do sistema de busca, ha, efetivamente, processos de
selecdo e combinacdo realizados por Angélica Freitas; processos que imprimem
narratividade a suposta justaposicdo de frases aleatorias. Desse modo, € possivel
perceber uma progressao de fatos que envolvem a vida de uma mulher: a relacéao
sexual, a gravidez, o abandono do marido, a decepcao conjugal, a gestdo da casa e
a busca de um novo companheiro.

A repeticao prolongada de “A mulher vai”, iniciando cada verso, incita o leitor a
se transportar a cerimonia de lavagem das escadarias do Bonfim*lou a demais ritos e
procissfes onde a propagacdo de cantos e ladainhas parecem forjar a inexoravel
cantilena de inUmeros gestos e a¢des cadenciados ao ritmo de cantos e tambores que
ajudam a perpetuar acdes arraigadas nos habitos e nos horizontes culturais de uma
comunidade.

O corpo, como sempre, em Angélica Freitas, € um elemento caracterizador da

condicao feminina. Sao nos signos relacionados a ele que, sutiimente, as agruras da

10 “Jodo Gostoso era carregador de feira-livre/ e morava no morro da Babildnia num barracdo sem
ndamero/ Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro/ Bebeu/ Cantou/ Dangou/ Depois se atirou
na Lagoa Rodrigo de Freitas/ e morreu afogado” (BANDEIRA, 1998, p. 28).

11A lavagem do Bonfim consiste em uma cerimdnia anual que retine milhares de fiéis e turistas na
cidade de Salvador, sintetizando o sincretismo religioso entre catolicismo e candomblé. Inicia-se com
cortejo acompanhado de fanfarra e batucada, na Basilica de Nossa Senhora de Conceicdo da Praia
até a Colina Sagrada, onde se situa a Igreja Senhor Bom Jesus do Bonfim, por um percurso de oito
quilémetros (AVANCINI, 2016).
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vida da mulher se impéem: “a mulher vai ovular”, “a mulher vai passar nove meses
com uma crianga na barriga” e “a mulher vai gastando seus foliculos primarios”. As
referéncias ao corpo, somam-se apontamentos sobre o impacto dos encontros e
desencontros amorosos na ordem dos afetos da mulher. Esse aspecto € visivel,
sobretudo, na repeticdo da anafora “a mulher vai”, que, do inicio ao fim do texto,
cadencia a exposicao de uma sequéncia de situacdes por ela vivenciada, e que tem
seu inicio quando “a mulher vai aprontar”, como descrito no segundo verso, e
engravida, por consequéncia. A partir desse instante, seguem-se as etapas
subsequentes, que incluem o casamento, e suas vicissitudes, que levam o eu lirico a
um estado de sofrimento e arrependimento que, mediante o peso dos anos, pretende
minorar com a presenca de um c&o. Ao se entregar ao trabalho domeéstico, o sujeito
poético parece aceitar os ditames que Ihes sédo estabelecidos socialmente, até que
surja a primeira ruptura nesse padrao de comportamento, expressa no verso “a mulher
vai desistir de tentar mudar um homem?”. Segue-se, entdo, a demonstracao de toda
uma alteracdo no paradigma até entdo adotado, que sobe uma linha ascendente em
direcdo contraria a inicial, marcando a libertacdo do eu lirico de todo aparato limitante,
para culminar com a possibilidade de dirigir no Afeganistdo, circunstancia entao
impensavel para a populacdo feminina e que implica um apice dos desejos de
realizacédo, dada sua importancia em um regime totalitario.

Para além do processo de apropriacéo e tor¢ao dos discursos, ha outro aspecto
gue, embora comentado, carece de aprofundamento, tendo em vista os fins a que se
destina esta dissertacdo: os processos pelos quais, por meio da representacdo do

corpo feminino, Angélica Freitas produz uma critica de alto teor politico.

4.2 O CORPO RESSIGNIFICADO

As escolhas linguisticas efetuadas por Freitas apontam para posturas que se
comprometem com a op¢ao de convergir para os contradiscursos, caracterizados
pelas atitudes de dissidéncia que se afastam do senso comum, convencionalizado e
imposto ao tecido social pelo discurso de poder. A poética resultante dessa escolha
ira trazer a tona tais alocucdes, expondo-as a um processo de desvelamento, com a
proposta de estimular o leitor a realizar ponderagdes mais profundas, como

marcaremos Nnos poemas que se seguem:
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porque uma mulher boa

porque uma mulher boa

€ uma mulher limpa

e se ela é uma mulher limpa
ela é uma mulher boa

ha milhdes, milhées de anos
pds-se sobre duas patas

a mulher era braba e suja
braba e suja e ladrava

porque uma mulher braba
n&do é uma mulher boa

e uma mulher boa

€ uma mulher limpa

ha milhdes, milhGes de anos

pds-se sobre duas patas

nao ladra mais, € mansa

€ mansa e boa e limpa (FREITAS, 2017, p. 11)

Como temos assinalado, o0 texto acima apresenta uma operacao habitual na
poesia de Angélica Freitas: o ato de se apropriar de discursos vigentes e em circulacao
na conjuntura sociocultural centrados nos cuidados com o corpo, na outrora chamada
de toilette feminina, a fim de reescrevé-los e reinscrevé-los culturalmente, em uma
perspectiva critica. Ao longo de seus 14 versos organizados em quatro estrofes, o eu
lirico tenta explicitar que razdes, ao longo do tempo, levam uma mulher limpa a ser
também boa, justificando de varios modos essa afirmacéao.

O discurso do sujeito poético, em uma primeira perspectiva, consiste em uma
reproducdo de enunciados que circulam socialmente. Esse fenbmeno é visivel no
modo como o emprego da conjuncgao explicativa “porque” objetiva explicitar as razbes
pelas quais “mulher limpa” é também uma “mulher boa”. E interessante notar o tom
explicativo do texto que, embora possa pertencer a sujeitos poéticos de diferentes
sexos, pode ser pensado como resultado do processo de construcdo de um
esteredtipo sobre a mulher em uma sociedade patriarcal. Dois aspectos, aqui,
merecem nossa atencdo: a modalidade explicativa e a construcdo dos estere6tipos.

Em 2010, a autora norte-americana Rebecca Solnit cunhou um novo sentido a
um termo ja conhecido na lingua inglesa (mansplaining). O sucesso do termo o fez
ser eleito como uma das palavras do ano pelo jornal The New York Times!?. De um

modo geral, o termo se refere ao fato de os homens impedirem as mulheres de falar

12 A referida reportagem se encontra disponivel em:
<https://www.nytimes.com/2010/12/19/weekinreview/19sifton.html>. Acesso: 15 de jan. 2019.
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e imporem sua palavra como expressao final nos debates, como se fossem detentores
de maior saber e tivessem que explicar, diuturnamente, o préprio sentido do mundo
as mulheres. O texto de Angélica Freitas, em certa medida, parece se apropriar de um
discurso explicativo do universo masculino, aquele que determina a sua identidade:
“porque uma mulher boa/é uma mulher limpa”; “porque uma mulher braba/ndo é uma
mulher boa”. E para esse ponto que se dirige nosso segundo foco de atencdo: a
construcao de esteredtipos femininos.

Como ja discutido, no capitulo trés, a representacdo da mulher, ao longo das
histérias da arte, da literatura, da fotografia, do cinema, das midias, dentre outras, foi
fortemente conduzida para a constru¢do de uma imagem que vinculava noc¢des éticas,
como bondade, ao conjunto de cuidados com o0 corpo e a aparéncia, como a higiene
e a manutencao da beleza. Ser limpa, portanto, significaria ser bela, assim como o
contrario também seria verdadeiro: ser feia ou suja significaria ser ruim. Na primeira
secdo de um utero € do tamanho de um punho, Angélica Freitas vai perseguir
insistentemente essas dicotomias presentes nos discursos socioculturais. Ao texto
porque uma mulher boa segue-se uma mulher muito feia, € uma mulher suja,
uma mulher insanamente bonita, uma mulher limpa e uma mulher sébria, no qual
se afirma que “uma mulher ébria/é uma mulher suja” (FREITAS, 2017, p. 13). Mas
gual € a produtividade de Angélica Freitas perseguir esses estereotipos, esses
discursos centrados, particularmente, nos modos de apresentacao do corpo?

Retomando porque uma mulher boa, é possivel afirmar que, neste poema, o
gesto de apropriacdo de discursos em circulacdo na sociedade se da, portanto, no
emprego da conjuncdo explicativa porque e, assim como em a mulher € uma
construcdao, do verbo ser flexionado na terceira pessoa do singular do presente do
indicativo — “é¢”. Como se sabe, o verbo ser € uma das marcas linguisticas dos textos
expositivos, isto é, aqueles que visam a apresentar definicdes. Ndo por acaso, uma
das fontes fundamentais dos textos expositivos € o dicionério. A juncédo, portanto, da
conjuncdo porque e da forma verbal é criam, portanto, formas expositivas de nos dizer
aquilo que supostamente seria uma mulher socialmente adequada e, portanto, aceita:
“porque uma mulher boa/ € uma mulher limpa”.

Contudo, para além de afirmar o que uma mulher deve ser, o texto também
expde 0 seu contrario, ou seja, aquilo que ndo é socialmente aceito de uma mulher:
“‘uma mulher braba/ ndo € uma mulher boa”. A partir da construgéo de uma elipse cujo

corte se da entre milhfes de anos atras e os dias atuais, ratifica-se uma légica em que
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0 processo civilizacional significou 0 amansamento — ou a representacao dos instintos,

se quiser - da propria mulher:

Ha milhdes, milhdes de anos

Pds-se sobre duas patas

Nao ladra mais, € mansa

E mansa e boa e limpa (FREITAS, 2017, p. 11)

Michel Foucault, lembremos, enfoca, em Vigiar e punir (2013), como
assinalamos na secédo 2, o carater historico do processo de instauracdo de regimes
disciplinares do corpo visando a producdo daquilo que o filésofo francés chama de
corpos doceis. Nesse sentido, ha um processo de constru¢cdo de novos tipos de
gestos, habitos e habilidades no que concerne as mulheres; ha, efetivamente, uma
reconstrucdo do desejo feminino em torno da adocdo de um conjunto de praticas,
COmo 0sS exercicios, a dieta e as visitas semanais aos saldes de beleza. A mulher, diz
0 poema, era “braba, suja e ladrava”, isto é, se encontrava em estado de animalizagao
e, enquanto tal, passa por um processo disciplinar que a insere em um contexto
civilizacional sob nova identidade.

Muito embora o texto seja construido por meio da apropriagcdo de um conjunto
de discursos em circulagéo na sociedade, é importante enfatizar que o proprio gesto
de reorganiza-los dentro de uma unidade poética, como Angélica Freitas o faz, imp&e
a esses discursos uma nova tonalidade. Tomemos como referéncia, por exemplo, a

primeira estrofe do poema:

porque uma mulher boa

€ uma mulher limpa

e se ela é uma mulher limpa

ela é uma mulher boa (FREITAS, 2017, p. 11)

Para um leitor razoavelmente informado sobre as reivindicacdes feministas e
as consequentes revisdes dos papeis sociais da mulher na sociedade, a explicacao
oferecida pelo texto soa rasa, superficial, tendo em vista que o juizo de valor que é
feito da mulher se sustenta exclusivamente em um aspecto higiénico. Desse modo, o
contraste entre aquilo que se diz e o momento histérico em que é dito imprime ao texto
carater irbnico, tonalidade que é ratificada pelos versos finais, que expdem uma
especulacao totalmente absurda de que de seu “estado selvagem” a mulher passou

por um processo de amansamento para que se tornasse boa:
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h& milhdes, milhées de anos

pds-se sobre duas patas

nao ladra mais, € mansa

€ mansa e boa e limpa (FREITAS, 2017, p. 11)

Freitas recorre, neste texto, a apropriacdo e ressignificacdo de uma pratica
discursiva recorrente ao longo da historia: a nocao de que a civilizagéo impés a mulher
um processo de domesticacao e, consequentemente, de submissdo. Esse aspecto
se torna dramatico nos poemas mulher gorda e mulher de vermelho, onde a

compleicéo corporal ganha papel de centralidade na formulacao de tais juizos:

mulher gorda

uma mulher gorda
incomoda muita gente

uma mulher gorda e bébada
incomoda muito mais

uma mulher gorda
€ uma mulher suja
uma mulher suja
incomoda incomoda
muito mais

uma mulher limpa
rapido
uma mulher limpa (FREITAS, 2017, p. 16)
No poema mulher gorda, evidencia-se uma das inUmeras formas pelas quais
a representacao do corpo pode se configurar como uma via de reflexao critica acerca
dos juizos de valor socialmente compartilhados. A primeira leitura, o que salta ndo s
aos olhos, mas também a audicéo é o sintagma “incomoda muita gente” e a estrutura
ritmico-melddica do texto, tendo em vista que ambos remetem ao conhecido verso da
cantiga popular Um elefante incomoda muita gente. Se, nos poemas anteriores,
Angélica Freitas se apropriava de frases retiradas do sistema de buscas do Google e
asseveracoes supostamente extraidas do universo masculino, aqui, a autora evoca a
tradicdo poética popular medieval conformando-a a sua verve critica contemporanea.
De origem e autoria desconhecidas, Um elefante incomoda muita gente
apresenta caracteristicas que nos permitem vincula-la a tradicdo das cantigas
medievais, tendo em vista sua estrutura ritmico-melddica repetitiva e 0 seu carater
ludico, 0 que acusa, também, sua vinculagéo a tradicdo das cantigas de roda. Sob o

ponto de vista tematico, essa cantiga expde, como sabemos, 0 quanto os elefantes
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incomodam as pessoas. No entanto, h4 um jogo no qual a propor¢do em que o fazem
€ seguida pela repeticdo da propria palavra incomoda: uma vez, uma repeticdo; duas
vezes, duas repeticdes, e assim sucessivamente. Angélica Freitas se apropria dos
sintagmas “incomoda muita gente” e “incomoda muito mais” conferindo a sua versao
um caréter tanto ladico, sob o ponto de vista formal, como critico, em uma perspectiva
tematica.

Além da progressao ritmico-melédica, outra operacgéao realizada pela poeta que
confere tonalidade critica ao texto é a substituicdo do objeto central. Do “elefante”
passamos a “mulher gorda”. Nao obstante essa mudanga, ha um aspecto residual do
ponto de vista do sentido que permanece: a possivel associacao entre a mulher gorda
e um elefante. Essa € uma associagao recorrente no ambito dos estereotipos que
circulam no espaco social: a vinculagdo da imagem de uma mulher obesa a de um
paquiderme. Dentro dessa perspectiva, Angélica Freitas realiza uma operagcao de
apropriacdo de uma cantiga de roda e tor¢ao por meio da qual ela evoca outro género
da tradicdo poética medieval: as cantigas de escarnio e maldizer. Essas cantigas,
expressdo da cultura popular ibérica da Idade Média, consistem em manifestacdes
populares de cunho satirico que eram elaboradas por trovadores com o objetivo de
criticar uma pessoa ou 0s costumes da sociedade. Para tanto, os poetas utilizavam
de um conjunto de recursos como a ironia, a ambiguidade e toda sorte de jogos de
palavras.

Angélica Freitas se apropria, portanto, de trés modalidades do discurso social
— a cantiga de roda, as cantigas satiricas medievais e 0s estereoétipos —, construindo,
assim, uma espécie de modalidade hibrida, na qual diferentes relacfes intertextuais
se articulam na producdo de uma reflexdo critica acerca dos discursos socialmente
construidos acerca da mulher. Mas como exatamente a representacdo do corpo
participa dessa reflexao critica? A resposta parece estar no tom jocoso que irrompe
da comparacao entre a compleicdo corporal de uma mulher gorda e a de um elefante.

Na primeira estrofe, a afirmacdo de que “‘uma mulher gorda/ incomoda muita
gente” expde, de forma clara e inequivoca, que a obesidade feminina representa
motivo de repulsa para grande numero de pessoas, fato que se torna ainda mais
dramatico quando esta mesma “mulher gorda” esta inebriada: “uma mulher gorda e
bébada/ incomoda muito mais”. Na medida em que avangamos para a estrofe
seguinte, o problema se agrava, pois, além de gorda e bébada, trata-se de uma mulher

que apresenta outra caracteristica reprovavel socialmente, a sujeira: “uma mulher
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suja/ incomoda, incomoda/ muito mais”. Ao final, em tom de urgéncia, o sujeito poético
reivindica a presenca de uma mulher limpa, antitese aquilo que lhe causa repulsa,
como se a presenca da mesma pudesse afastar o asco provocado pela permanéncia
de uma mulher gorda no ambiente: “uma mulher limpa/ rapido/ uma mulher limpa”.
Ao se desenvolver a partir do contraste entre “mulher gorda”, “bébada” e “suja”,
de um lado, e “mulher limpa” de outro, Angélica Freitas retorna, aqui, ao problema ja
enfocado anteriormente, em porque uma mulher boa: a questado da relagdo entre
higiene e moral, ou, dito de outra forma, entre corpo e espirito, um problema de
ressonancia filosofica. Como € sabido, a cultura greco-latina construiu um paradigma
de pensamento estético fundado na relagéo entre formas estéticas desagradaveis e

repulsa psiquica. Nesse sentido, o filésofo Charles Feitosa nos lembra que:

Etimologicamente, o termo “feidra” remete ao latim foeditas, que quer dizer
“sujeira”, “vergonha”. Em francés, laideur deriva-se do verbo laedere, que
significa “ferir’. Em alemao, feilra é Hasslichkeit, um termo derivado de Hass,
que quer dizer édio. A feilra possui diversos graus: pode provocar risos, na
sua forma mais amena; e nojo e asco, nas suas manifestacées mais
agressivas. Em sentido estrito, o feio € aquilo que sobra quando o belo se
ausenta. Se a beleza se mostra na propor¢éo, a feilra esté relacionada a
desmedida. Se a beleza é o esplendor da ordem, a feilra é a instancia da
assimetria e do excesso. Se o0 belo esta do lado da luz e do bem, o feio esta
do lado da escuriddo e do mal (FEITOSA, 2004, p. 131).

Os apontamentos de Feitosa colocam em evidéncia um processo de
construcédo cultural, isto €, um fendmeno no qual as vinculacdes entre as dimensdes
estéticas e morais se dao por convencdo em momentos historicos distintos. Se
recuassemos para um tempo longinquamente anterior ao da civilizacao greco-latina,
essa apreciacdo critica assumiria outra natureza. Ponderemos acerca do caso
emblematico da escultura de Vénus de Willendorf, cuja imagem segue na proxima

pagina:
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FIGURA 3 — Vénus de Willendorf (c. 30.0000 a. C)

Fonte: <https://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2015/october/21/my-body-of-art-new-museum-

exhibitions-director-massimiliano-gioni-on-the-venus-of-willendorf/>. Acesso em 25 jan. 2019.

Esculpida em torno de 28.000 e 25.000 a.C., segundo estimativas, Vénus de
Willendorf aparece nos registros arqueoldgicos como a primeira escultura de um corpo
feminino encontrada na histéria. Segundo os historiadores da arte, os volumes dos
seios, da barriga e da vulva podem ser associados a nocéo de fertilidade. Desse
modo, a fartura das formas e das carnes para simbolizar o Belo na figura da mulher,
imprime-lhe todos os predicados louvaveis, desejaveis e necessarios ao
desenvolvimento e manutencéo da funcado materna. Se, no passado, a mulher gorda
ocupou o lugar objeto de culto, atualmente, a sociedade de consumo contemporanea
exige corpos magros, belos, déceis. Em contrapartida, movimentos culturais
insurgentes, refratarios a sujeicdo dos corpos ao discurso capitalista, tentam subverter
as formas habituais como o0 mesmo é representado. Assim ocorre, por exemplo, com
o projeto Gordura Trans®3, do performer transgénero Miro Spinelli,ou Tamiris Spinelli,
como também costuma assinar. A partir da realizacdo de performances interagindo

com algum tipo de gordura, como o azeite de dendé que é derramado em seu corpo

13 Gordura Trans consiste em um projeto artistico de carater permanente e seriado, cuja tematica
central se baseia na performance do corpo que foge aos padrdes estabelecidos de beleza (HOLANDA,
2018).
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na imagem abaixo, Miro Spinelli potencializa uma espécie de visdo escatologica que
circula sobre o corpo obeso.

FIGURA 4 — O corpo demonstrado em sua realidade,

valorizado pelo artista com azeite de dendé.

L

L

Fonte: <https://www.mirospinelli.com/gordura-trans-trans-fat>. Acesso em 15 jan. de 2019.

A despeito de serem obras distantes no tempo e distintas na forma, o trabalho
de Miro Spinelli, a Vénus de Willendorf e a poesia de Angélica Freitas, quando
colocados em perspectiva, nos permitem ratificar o carater radicalmente historico e
cultural dos modos como concebemos um corpo. Na perspectiva de Arleen B. Dallery,
a partir de uma leitura de Michel Foucault projetada para a problematica do corpo
feminino no mundo contemporaneo, as injuncdes estéticas da industria de consumo
produzem corpos ddéceis a partir de uma mobilizacdo de toda midia, que expde
supermulheres magras no “horario nobre da televisdo e dos filmes populares e
explicitamente promovidas em anuncios de propaganda e artigos que aparecem
habitualmente em revistas femininas, livros de dieta e publicacfes sobre o controle de
peso” (DALLERY, 1997, p. 34). Esse aspecto ndo so6 se verifica na conformacéo de
um corpo, mas também no valor simbdlico que convencionalmente construimos para
as roupas. Em mulher de vermelho, Angélica Freitas problematiza as praticas

discursivas que associam o modo de vestir ao modo de ser:


https://www.mirospinelli.com/gordura-trans-trans-fat
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mulher de vermelho

0 que sera que ela quer
essa mulher de vermelho
alguma coisa ela quer

pra ter posto esse vestido
ndo pode ser apenas

uma escolha casual

podia ser amarelo

verde ou talvez azul

mas ela escolheu vermelho
ela sabe o que ela quer

e ela escolheu vermelho
ela sabe o que ela quer

e ela € uma mulher

entdo com base nesses fatos
eu ja posso afirmar

que conheco o seu desejo
caro Watson, elementar:

0 que ela quer sou euzinho
sou euzinho o que ela quer
s6 pode ser euzinho

0 que mais podia ser (FREITAS, 2013, p. 31)

O poema mulher de vermelho desvela e explicita a postura cinica e
simultaneamente ridicula de alguns homens, ao analisarem o comportamento da
mulher de modo superficial, a partir de caracteristicas unicamente externas, como 0
seu vestuario, seus gestos e seu corte de cabelo. Ao longo dos vinte versos brancos,
em sua maioria em redondilha maior, um eu lirico masculino expde suas suposicoes
acerca da cor do vestido escolhida por uma mulher, objeto da observacdo. Os dois
versos iniciais evidenciam como a cor escolhida pela mulher inquieta o observador: “o
que sera que ela quer/ essa mulher de vermelho”. Mas, que significados a cor
vermelha impde aquilo que é vestido pela mesma? E mais: que significados a cor
vermelha imp&e mais especificamente ao corpo? Se tomarmos como ponto de partida
o0 modo como o vermelho comparece no imaginario cultural, parece que este se
encontra, muitas vezes, associado a ideia de carnalidade e sexualidade. No cinema,
por exemplo, A dama do lotacao (1978), dirigido por Neville d’Almeida, e A dama de
vermelho (1984), realizado por Gene Wilder, sao peliculas que enfatizam a ideia da
vulgaridade, estabelecida tanto no comportamento quanto nas particularidades
externas dos personagens. No poema de Angélica Freitas, parece-nos que é
justamente essa dimensao da lascivia que € colocada em destaque.

A cor vermelha é tratada, ao longo do texto, como um estere6tipo de jogos de
seducdo e sexualidade corriqueira, por meio da qual a mulher se torna alvo de

julgamentos e indugfes, dos quais 0 sujeito poético se serve também para alimentar
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sua vaidade, pois nesse caso, a mulher de vermelho sinaliza uma oferta, prescindindo
até mesmo o seu assédio para conquista-la. Percebe-se a negacéo envidada pelo eu
lirico, no sentido de observar a mulher vestida de vermelho sob um angulo diferente:
ao invés de vulgarismo, a percepcao de alguém firme e assentado, por exemplo. A
repeticio da anafora “ela quer”, rimando com “mulher’, reforca a ideia de
responsabilizar aquela que veste vermelho por despertar a luxdria de modo
intencional, além de conferir musicalidade e ritmo ao poema.

Cores como amarelo, azul e verde s&o citadas como alternativas que
simbolizariam um comportamento voltado para caracteristicas mais castas do que a
exuberancia do vermelho. No poema de Angélica Freitas, a lascivia vai se
configurando por meio de uma insistente observacéo que obseda o sujeito poético até
o momento em que ele infere: “eu ja posso afirmar/ que conhego o0 seu desejo”.
Encontramos em Freitas outra estratégia para realizar sua critica, que consiste no
processo de incorporar a propria voz masculina e, evidentemente, a sua forma de
conceber a mulher em seu imaginario. Assim, o modo pelo qual a enunciacdo do
homem, enquanto sujeito poético, € simulada permite a autora ndo sé incorporar o
ponto de vista do outro sobre a mulher, como também exp6-lo ao ridiculo.

Ao longo do texto, é possivel evidenciar como Freitas apresenta uma reflexao
sarcastica do comportamento masculino, na medida em que o sujeito poético julga as
intencdes da mulher a partir de sua vestimenta, além de ajuizar sobre as pretensas
ofertas que ela certamente fara de si mesma, tendo em vista que este homem se
pergunta repetidamente “o que sera que ela quer”. Pelo tom do discurso evidenciado
no texto, torna-se tarefa facil perceber a voz masculina que o enuncia, ndo somente
pela maneira jocosa de se expressar, mas também por demonstrar desprezo e
desrespeito a figura da mulher, por meio de generalizacées preconceituosas, cujas
premissas levam ao desenvolvimento deste raciocinio dedutivo.

Sob o ponto de vista da linguagem, € fundamental perceber, mais uma vez,
como Angélica Freitas, trabalha na perspectiva da apropriacao e torcdo, tendo em
vista que a poeta incorpora um conjunto de enuncia¢des que, juntas, revelam um
discurso socialmente construido sobre a mulher. Uma das formas como esse
processo ocorre se da por meio da parafrase “caro Watson, elementar”, a conhecida
frase de Sherlock Holmes que marca, sinteticamente, o emprego de um modo de
raciocinio: o método dedutivo. A autora avanca em sua estratégia, realizando

deslocamentos com carater irbnico — “entdo, com base nesses fatos”, acrescentando
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mordacidade ao emprego da pratica dedutiva, ao tornar-se visivel uma generalizacao.
E precisamente contra essa forma de juizo de valor que movimentos tais como a
Marcha das vadias'*, “elemento chave das experiéncias do protesto, que comporta
suas proprias formas de expressao e tem no corpo o elemento central” (BOGADO, in
HOLANDA, 2018), vem a se insurgir, desde os 2011, época de seu advento na cidade
de Toronto, reivindicando direitos como a liberdade de expresséo.

Os cinco casos analisados da producao de Angélica Freitas, a saber: a mulher
€ uma construcado, a mulher vai, porque uma mulher boa, mulher gorda e mulher
de vermelho, representam, respectivamente, formas diferenciadas de escolha
estilistica no seu ato de escrever. Na medida em que inscreve e relaciona motes e
guestdes divergentes, aliciando novas maneiras de pensar a tematica referente a
mulher, o primeiro texto comparece como ponto de partida para a analise e
subsequente reflexdo a propdsito do problema sobre o qual os demais se debrugcam:
a demanda referente ao tema da dominagdo feminina. O segundo trabalho
selecionado para estudo, por sua vez, remete suas origens ao arcabouco lirico no qual
repousa o discurso social que sujeita a mulher, ao passo que no terceiro texto a
relacéo de apropriacdo ocorre a partir de uma interface com a denominacao feminina,
por meio dos predicados especificos que Ihes séo atribuidos, pontuado pela escolha
de apontar para a opcao de dialogar com um texto imanente ao cancioneiro medieval
de escarnio e maldizer. Mulher gorda se notabiliza pela dialética com o recurso
linguistico utilizado pela autora ao lancar-se na apropriacdo e torcdo das cantigas
populares, ao passo que mulher de vermelho se caracteriza pela exposicdo nua e
debochada do discurso masculino que avilta a mulher. Por meio desses textos
pudemos expor a maneira como a autora tece linguisticamente sua lirica, fazendo de

sua escrita um instrumento ndo somente de reconhecimento e conscientizacdo da

14 A Marcha das Vadias ou Marcha das Galdérias consiste no movimento surgido a partir de um protesto
feminista realizado no dia 3 de abril de 2011 em Toronto, no Canada, e desde entdo se
internacionalizou, sendo realizado em diversas cidades do mundo. Essa iniciativa teve inicio como
forma de reacgéo a declarac@o de um policial, em um férum universitario sobre seguranca no campus,
de que as mulheres poderiam evitar ser estupradas se ndo se vestissem como sluts (vagabundas,
putas, vadias).Reconhecendo nesta declaragdo um exemplo amplamente aceito de como a violéncia
sexual € justificada com base no comportamento e corpo das mulheres, a primeira Slutwalk de Toronto
teve como principais bandeiras o fim da violéncia sexual e da culpabilizacdo da vitima, bem como a
liberdade e a autonomia das mulheres sobre seus corpos (GOMES; SORJ, 2014).
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opressdo, mas criando também um movimento motivador e catalisador de diversos
processos de insubmisséao.

Ao desafiar e provocar a soberania dos discursos disciplinantes, Angélica
Freitas se posta na posicao de dissidéncia e dissentimento aos discursos limitantes,
produzindo novos sentidos a medida que tais enunciagfes séo reinseridas no dominio
da cultura contemporanea, consolidando um gesto de intervencao politica por meio

de sua escrita.
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5 JENYFFER NASCIMENTO: INSUBMISSOES DO CORPO DA MULHER

Arelagdo entre poesia e territorio tem sido determinante na produgéo das novas
poetas contemporaneas brasileiras. No¢des como lugar de fala e a organizacéo de
coletivos que desejam ocupar a rua, fazendo a poesia circular pela cidade, sado dois
fenbmenos que atestam a relevancia da nocdo de pertencimento a um territério na
escrita de novas autoras. E nessa perspectiva que se inscreve a producdo poética de
Jenyffer Nascimento. Conforme o fragmento de texto acima sugere, sua escrita se
ocupa da producdo poética como forma de expressdo voltada ao florescimento de
uma consciéncia critica, a encenacao de embates préprios a condi¢ao vivida pelas
mulheres negras.

Nossa incursédo pela escrita de Angélica Freitas, na se¢ao anterior, nos permitiu
refletir acerca do modo como a poesia contemporanea brasileira vem, por meio da
representacéo do corpo feminino, desvelando a problematica de como as diferencas
de género implicam determinacdes no que diz respeito aos lugares sociais e culturais
ocupados pela mulher. Agora, em Jenyffer Nascimento, esse problema se
complexifica, tendo em vista que o lugar de fala do sujeito poético vem identificado
como o da mulher negra. E sob esse ponto de vista que acreditamos ser fundamental,
de acordo com o que se propde esse trabalho, examinar, também, uma producao
poética enraizada na questao da representacdo do corpo dessa mulher.

A voz da autora ressoa as enuncia¢des do lugar social a que pertence, o das
mulheres negras, que se empenham fortemente em movimentos de reinvindicacéo de
seus direitos de cidadania, partindo de sua diligéncia no que tange a aquisicdo do
autoconhecimento e respeito préprio. E nesse sentido que, ao longo desta sec&o,
procuraremos compreender as especificidades e implicacbes politicas e estéticas
préprias ao modo de representacdo do corpo feminino afrodescendente por meio de

sua poesia.

5.1 POETA, MULHER E NEGRA

Muitas margens atravessam o lugar de fala de Jenyffer Nascimento: a da sua
cidade de nascimento, Paulista, Pernambuco; a da sua condi¢cdo de mulher negra e a
da cidade que adotou como terra fértil para a sua produgdo poética: a periferia de

Séo Paulo. A biografia da autora parece justificar sua escolha pelo ativismo, uma vez
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gue traz consigo as experiéncias vividas nas periferias de Sdo Paulo, quando passou,
desde a adolescéncia a explicitar, por meio de letras de rap, sua indignacgao e revolta
diante das desigualdades sociais.

A cidade de S&ao Paulo se consolidou como um ambiente especialmente
relevante na constituicdo da diccdo poética da autora por se configurar como um
espaco rico em manifestacdes culturais oriundas da periferia. Essa producao literaria
€ capitaneada por artistas que representam a realidade sociocultural desses lugares,
considerados bolsbes de pobreza e criminalidade, assim como expdem aspectos
préprios a sua vida cotidiana. Chamada pela critica de nova literatura marginal®®, a
producdo de autores como Sergio Vaz, Marcelino Freire e Ferréz reflete essa
necessidade de constituicdo de um lugar de fala ligado aos contornos periféricos no
espectro da literatura contemporénea brasileira, tendo em vista que apresentam uma
escrita particularmente interessada na cultura e nos modos de vida de individuos e
grupos pertencentes a esses territorios.

Uma das principais formas de mobilizacdo desses grupos consiste na
organizacdo de eventos conhecidos como slam poetry e saraus. Embora a
denominacéo sarau nos remeta, em primeira instancia, a uma manifestacédo poética
erudita, propria aos saldes dos séculos XVIII ou XIX, contemporaneamente, como

afirma Julia Klien:

Os saraus despontam ligados a expansédo da literatura marginal ou periférica,
que despertou grande interesse nos ultimos anos como uma literatura com
sotaque e ritmos préprios. Entretanto, ndo € exagero afirmar que a grande
inovacdo da literatura marginal nas periferias se deu através das acdes
desenvolvidas a partir de seus saraus (KLIEN, 2018, p. 127).

E nesse contexto, da fértil producéo da periferia, que irrompeu a producéo de
Jenyffer Nascimento. A autora, reconhecidamente uma voz importante no ativismo em
favor do empoderamento feminino, acredita no processo de agrupamento como forma
de conscientizacao e sensibilizacdo acerca dos processos historicos de sujei¢cdo sobre

a mulher negra, como assinala em entrevista concedida ao programa de TV a cabo

15 Liliane Leroux e Renata Oliveira Rodrigues discutem, no artigo Deslocamentos da nova literatura
marginal: os sentidos de “periferia” e o livre ficcionar do artista, sobre as implicagdes do emprego
dos termos marginal e periferia no ambito da literatura contemporanea dita de periferia e o livre
ficcionar do artista. Essas autoras, por meio do seu artigo publicado na revista Antares (2014), desejam
assinalar que as terminologias periferia e literatura marginal estdo muito além de classificacdes
estéticas, mas se caracterizam por fugir as limitagdes conceituais estabelecidas.
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Quem somos noés? exibido em 03 de outubro de 2016%. Segundo Nascimento, os
movimentos periféricos da América Latina apresentam pontos convergentes com as
iniciativas brasileiras, em funcdo da semelhanca de suas experiéncias de dominagéo,
que levam o feminismo negro a possuir suas préprias particularidades. Tais
especificidades estimulam a formulacdo de questdes pontuais e inerentes ao
feminismo periférico, no qual a teoria emerge da préatica. Poetizar a partir da
experiéncia, criando um forte liame entre poesia e vida, como propde Nascimento,
consiste em uma forma de fazer da arte um instrumento de reflexéo e transformacgéao
social.

Poeta, ativista, feminista, letrista, cantora de rap e participante assidua de
slams poéticos, Jenyffer Nascimento se alinha a uma novissima geracao de poetas
gue resgata uma noc¢ao de poesia viva, por meio da oralidade e do improviso proprios
de uma performance que frequentemente irrompe no calor desses slams. A autora
costuma participar ativamente de conhecidos saraus!’ e coletivos femininos, espacos
de debates, expressao cultural e de mobilizagéo social. Muitas dessas atividades irdo
resultar em trabalhos publicados em coletaneas, como Sarau do Binho (2013) e
Pretexto de mulheres negras (2013), e em uma obra individual: Terra fértil (2014).
Nesse contexto, seu trabalho tem despontado no cenario cultural contemporaneo
como um dos exemplos de literatura negra engajada, paralelamente a nomes como
Cristiane Sobral e Livia Natalia.

Terra fértil foi trazido ao publico pela editora Mjiba, um dos coletivos femininos
negros. No prefacio, Carmen Faustino, organizadora do livro, afirma com veeméncia:
“‘Mulheres negras, a palavra também nos pertence” (NASCIMENTO, 2014, p. 9),
esclarecendo a reivindicagdo do feminismo negro no que concerne a conquistar o
direito de falar e ser ouvido respeitosamente e explicitar a todos a autoconscientizacéo
gue possuem acerca das mutilacbes que a escravatura lhes trouxe ao longo da
historia. No contexto da obra, a autora se coloca sob dois pontos de vista
concomitantemente: se no primeiro momento abre-se completamente, e expde seus

sentimentos por meio de uma forma de escrever nitida e crua, sem deixar de lado o

6 O referido video pode ser acessado por meio do seguinte endereco eletrénico:
<https://www.youtube.com/watch?v=V77pGzeWAgk>.

17 Saraus sdo encontros de acesso livre e democréatico, onde pessoas interessadas em literatura se
agrupam para ouvirem-se mutuamente e trocar experiéncias acerca dos temas apresentados,
discutindo-os criticamente (KLEIN, 2018).
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lirismo e os sentimentos de amor, para posteriormente mostrar as realidades a sua
volta, denunciando-as com postura ativista.

Em Terra fértil (2014), podem-se perceber tematicas referentes a
guestdo feminina ao longo de todo o livro, onde alguns signos surgem de modo
recorrente em diversos poemas. Citamos, por exemplo, rua, repetidamente explorado
em A louca da casa, Dama da noite e Pavao misterioso. A tematica "Mobilizacdo
politica", outro mote relevante, € tratada em Raizes, O Grito, Menina bonita sem
laco de fita e Antitese, entre muitos outros. A corporeidade, como ndo poderia deixar
de ser, em se tratando de poesia do contemporaneo, assim como a presenca do
sujeito poético na primeira pessoa, se encontram fortemente assinalados, permeando
todo o trabalho. Aqui citamos alguns exemplos marcantes: Carne de mulher, Como
se constroi uma farsa? e Canavial. Embora a poesia de Jenyffer Nascimento se
apresente prioritariamente nos moldes considerados marginais, por desejar dar voz
aqueles que nao conseguem exercé-la, e por tentar incluir aqueles que ndo o sao,
nem por isso deixa de trazer os sinais tipicos de um eu lirico que sofre por amor,
revelado em poemas cheios de sentimentalismo e saudades do amado, como Fui e
Pretextos.

Esta obra, fonte dos textos que virdo a ser analisados a posteriori, apresenta,
como questdo central, as tensdes proprias as relacbes afetivas, as diferencas
socioculturais e aos problemas de género. Como nao poderia deixar de ser, a altivez
da negritude e suas experiéncias imbricadas com as demandas de cunho social se
constituem como temas recorrentes de sua escrita. As exigéncias para alcancar as
condi¢Bes de igualitarismo que Jenyffer, em seu ativismo, procura abracar estdo
pontuadas ao longo de toda sua obra, principalmente no que concerne a tematica
sujeicdo da mulher negra, o que torna sua arte um poderoso instrumento de
mobilizacdo a esse respeito. Sob esse olhar, a representacdo do corpo,
particularmente o da negra, nos sera fundamental. Devemos assinalar que este é o

problema fulcral que motiva o livro Terra fértil, conforme sugere o poema O grito:

Carrego comigo o legado

De minha mée, de minha avé

E de tantas outras que me antecederam.

O grito que carrego também é delas (NASCIMENTO, 2014, p. 28).
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O vinculo ancestral que o sujeito poético apresenta com sua avo é forma de
expressdo de uma condicdo: as diversas sujeicfes impostas as mulheres negras.
Assim, uma leitura dos poemas de Terra fértil, como a que proporemos a seguir, deve
ser antecedida pela exposi¢cdo de dois conceitos que estao intimamente ligados a
proposta poética de Jenyffer Nascimento: negritude e lugar de fala.

De acordo com Zila Bernd, o termo negritude emerge na segunda metade do
século XX como forma de estimular sentimento de orgulho pela ra¢a, valorizando seus

atributos e afirmando suas conquistas e lutas:

E interessante lembrar também que a palavra négritude, em francés, tem uma
forca de expressividade, e mesmo de agressividade, e mesmo de
agressividade, que se perde, por derivar de négre, termo pejorativo, usado
para ofender o negro, uma vez que existe a palavra noir. A ideia foi justamente
assumir a denominacdo pejorativamente conotada, para reverter-lhe o
sentido, permitindo que, a partir de entdo as comunidades negras passassem
a ostenta-lo com orgulho e ndo mais com vergonha ou revolta (BERND, 1988,
p. 36).

Outro conceito fundamental para situar os versos de Jenyffer Nascimento no
espectro da poesia contemporanea brasileira € o de lugar de fala. De acordo com
Djamila Ribeiro, o termo possui origem imprecisa. Nao obstante, ainda segundo a
autora, seria possivel perceber que seu emprego parece surgir “a partir da tradicéo de
discusséao sobre feminist stand point [...] diversidade, teoria racial critica e pensamento
decolonial” (RIBEIRO, 2017, p. 58). E por meio dessa abordagem que se pode
conceber o lugar de fala como o lugar social a partir do qual alguém produz um
discurso. Afirmar a negritude, por exemplo, consiste, justamente, em um modo de
afirmar a possibilidade de enunciacdo em uma posi¢cao na qual o sujeito se coloca
também como objeto dessa enunciacdo. Coloca-se em relevo a questdo da
representatividade e mobilizacédo politica, tendo em vista que a poeta busca produzir
um discurso que inverte a l6gica de dominacédo para dar voz aos subalternos.

Sob o ponto de vista dos estudos de literatura, o termo lugar de fala se
inscreve, hoje, como uma categoria fundamental no processo de analise da producéo
literaria contemporanea. Ao realizar um mapeamento dessa producdo no Brasil,
Regina Dalcastagné percebeu, como um de seus tracos mais insinuantes, o fato de

que
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Cada vez mais, os estudos literarios (e o proprio fazer literario) se preocupam
com os problemas ligados ao acesso a voz e a representagdo dos multiplos
grupos sociais. Ou seja, eles se tornam mais conscientes das dificuldades
associadas ao lugar de fala: quem fala e em nome de quem. [...] Tudo isso se
traduz no crescente debate sobre o espaco, na literatura brasileira e em
outras, dos grupos marginalizados — entendidos, em sentido amplo, como
todos aqueles que vivenciam uma identidade coletiva, que recebe valoragéo
negativa da cultura dominante — que sejam definidos por sexo, etnia, cor,
orientacdo sexual, posicdo nas relacdes de producdo, condicdo fisica ou
outro critério (DALCASTAGNE, 2012, p. 17).

Assim, 0 exame da literatura produzida por Jenyffer Nascimento implica em
levar em conta sua importancia estético-politica. Ao longo desta secdo,
investigaremos de que formas a escritora faz de sua poética uma forma de resisténcia
politica e em que medida a representacdo do corpo se impde como estratégia
fundamental desse projeto.

5.2 CORPOREIDADE NEGRA: OPRESSAO E RESISTENCIA

A condicéo de poeta que faz da propria poesia um locus de reflexdo acerca de
problematicas relativas a mulher negra torna a producdo poética de Jenyffer
Nascimento um lugar privilegiado para observarmos e analisarmos como se da a
representacdo do corpo da mulher na poesia contemporanea brasileira. Com esse
propdsito, tomaremos como ponto de partida da leitura de cinco poemas do livro Terra
fertil (2014): Menina bonita sem laco de fita, Desensinamentos, Carne de mulher,
Antitese e A Louca da casa. Em todos eles, nosso problema fundamental sera
compreender como, por meio da representacdo do corpo da mulher negra, €
construido um discurso de resisténcia aos esteredtipos socialmente
institucionalizados sobre a mesma. Buscaremos colocar em relevo aspectos
subsidiarios de nossa questdo central: a submissdo aos discursos disciplinares, a
consciéncia da sujeicao, a objetificacdo da mulher negra, a ruptura com os discursos
socialmente compartilhados, e finalmente, o gesto de romper definitivamente com as

expectativas de terceiros, proposto pela lirica da autora.

Menina bonita sem lago de fita

Laco de fita?
Nunca botou no cabelo
Diz que é feio, ndo combina.
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Menina, s6 quer ser bonita.

Do nariz j4 ndo gosta

Da boca tem vergonha.

Toda semana o ritual.

Acorda cedo, lava o cabelo
Separa mecha por mecha
Comega a chapinha.

As vezes o couro arde, queima.
Ela ja néo liga.

Gosto assim

Quando passa na rua e alguém diz:
- Psiu, 6 morena, 6 moreninha!

Menina, s6 quer ser bonita.

Queria que os garotos

A olhassem na escola

Mas dia ap6s dia

Ela parece invisivel.

Ainda néo percebeu

Ao alisar seus cabelos

Alisa também seus crespos sonhos
Os deixando sem brilho

Sem forma definida.

Sexta-feira ndo abre mao
Vestir de branco é tradicdo
Sua vo lhe ensinou assim
Vivendo a ancestralidade
Essa ndo pode negar.

Ah menina...

Te vendo assim

Reconhego no seu presente
Pedacos do meu passado.

Menina bonita, sem lago nem fita
Tenho certeza

Eu ainda vou te ver brilhar

E seu cabelo crespo reinar.
Futura Rainha Nagb.

(NASCIMENTO, 2014, p. 76)

O gue se impde a primeira leitura do poema de Jenyffer Nascimento € a relacao
de intertextualidade entre o titulo de seu texto, Menina bonita sem laco de fita, e 0
célebre livro infanto-juvenil de Ana Maria Machado, Menina bonita do laco de fita
(MACHADO, 2010). Ao se apropriar de forma contrastiva desse titulo, Jenyffer
Nascimento |he imp&e um tom parddico fundamentalmente voltado a inversdo dos
valores nele constituidos. Desse modo, seu poema nos impde a seguinte questao:

guais sao as implicagbes, para uma pessoa negra, de se viver em uma sociedade
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fortemente marcada por padrdes de beleza construidos sob a perspectiva das
caracteristicas biotipicas brancas?

Ao longo de suas nove estrofes em versos livres, 0 poema apresenta um sujeito
poético que expBe o conflito vivido por uma menina negra, dividida entre o ser e o
parecer. Esse aspecto se faz visivel nos seus esfor¢os para que, desejando atingir um
determinado padrao de beleza — “Menina, s6 quer ser bonita” — se imp6e um cotidiano
de sacrificios e violéncia contra o proprio corpo: “As vezes o couro arde, queima”. O
poema de Nascimento em questdo se oferece como um registro da problemética
relativa a forca dos discursos e valores constituidos na construcdo da subjetividade
do individuo. Um primeiro aspecto a se observar é como discursos fundados a partir
de padrdes de beleza construidos culturalmente influem sobre a propria construcéo
da auto representacao do sujeito poético, o que se torna evidente na prépria negacéo
gue o sujeito poético faz de sua negritude — “Do nariz ja ndo gosta”; “Da boca tem
vergonha” — e sua na tentativa de produzir uma exterioridade que a afaste da mesma
— “Toda semana o ritual / Acorda cedo lava o cabelo / Separa mecha por mecha /
Comeca a chapinha”.

No presente texto, toda a descricdo do conflito vivido pela protagonista,
pontuado pela auto rejei¢cdo, revela como, na cultura contemporanea, o corpo se torna
0 espaco central no processo de construcdo de identidades. Poderiamos, nos
perguntar sobre o porqué de alguém se submeter a tamanho sacrificio e violéncia. O
poema expde em que intensidade a dimensdo do desejo que impele o sujeito poético
a buscar uma determinada identidade corporal € produzida por um conjunto de
discursos em circulacdo nas midias. Como se sabe, as pecas publicitarias promovidas
pelos meios de comunicacao influem decisivamente na producdo de um desejo cuja
satisfacdo s6 ocorre — se ocorre — por meio do dispéndio, da aquisicdo de produtos
gue permitem ao consumidor acessar, ainda que de forma imaginaria, a identidade
desejada.

Estimulada pelo assédio midiatico, mediante a criagcdo de necessidades, ao
desejar os atributos da mulher branca, a menina ndo se importa em infligir dor a si
prépria, na intencao de alisar os fios, de té-los, como nos anuncios de produtos para
os cabelos, longos para balangar ao vento, como se, dessa forma, ela se tornasse
socialmente mais visivel e subjetivamente mais gratificada. Portanto, como sugere o
texto, renunciar ao seu biétipo e, consequentemente, a sua identidade enquanto

menina negra seria uma forma de ganhar visibilidade social. Para uma jovem negra,
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visibilidade figura entre uma de suas mais caras aspira¢gdes, porque remonta ao
reconhecimento de si enquanto pessoa, merecedora de respeito e aprego.
Embranquecer-se por meio de estratégias forcadas configura impensada afronta
perpetrada conta si mesma em nome de um discurso institucionalizado sobre a
beleza, que, incorporado ao seu ideério, assume dimensfes outras, de carater mais
profundo, que envolve os modos de ser no mundo, pois, como se expde no verso, a
menina “Alisa também seus crespos sonhos/ Os deixando sem brilho/ Sem forma
definida”.

O texto de Nascimento tangencia uma questado profundamente arraigada no
plano da cultura: a constru¢do de uma identidade a partir do modo como as midias
influem sobre a formagdo do imaginario. Nesse sentido, Nascimento toca em uma
guestdo cara a muitas autoras: as formas de resisténcia aos discursos construidos
midiaticamente. Liane Trindade (2004) assinala que, no século XX havia movimentos
e manifestacdes acerca da negritude e sua subjetividade, oriundas da classe média
negra. Em S&o Paulo, por exemplo, foram criados, a época, dez jornais com o0
proposito de denunciar praticas cruéis, assim como reinvindica¢des sociais de toda
monta para atender a essa populacédo. Ainda que tais publicacfes tivessem empenho
contestatoério, todos os anuncios publicitarios de produtos femininos voltados para
negras tinham o objetivo de torna-las semelhantes ao padrao de beleza branco, como
alisantes para cabelos, pecas de vestuario e maquiagem condizentes com o discurso
embranquecedor da mulher. Para serem aceitas, sentiam-se impelidas a acolher
normas e valores pertinentes a cultura branca; esse modo de inclusédo
necessariamente se tornava exclusivista, cuja punicéo residia em discriminacfes de
ordem social e econbmica. A professora e filésofa socialista Angela Davis discorre
sobre 0 assunto em seu livro Mulheres, racas e classes (2016), ao refletir sobre como
as mulheres negras realizavam abortos para evitar que seus filhos fossem obrigados
a suportar humilhacfes de toda a espécie, como trabalhos coagidos, abuso sexual,
torturas e, ndo raro, a prépria morte. Sao essas questdes que, embora ndo sejam
mencionadas, podem ser evocadas a partir do discurso do poema de Jenyffer
Nascimento.

Em Menina bonita sem lago de fita, o sujeito poético revela forte anseio pela
admiracdo e aprovacado dos meninos, de modo que, para alcancar tal objetivo, a
menina se mostra empenhada em envidar todos os esforcos, revelando a intensidade

com que sua autoestima depende mais da aceitacdo alheia do que de um auto
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reconhecimento e orgulho racial, como se evidencia nos seguintes versos: “Menina,
s6 quer ser bonita./ Queria que os garotos/ A olhassem na escola”. O grande conflito
presente no poema consiste na dicotomia entre o ser, a identidade mulher negra, e o
parecer, ou seja, assumir caracteristicas da mulher branca, o que envolve, além de
sofrimento psiquico, violéncia contra o corpo, evidenciada na tentativa de apagar —
ou, pelo menos, esconder — as marcas étnicas. Esse discurso se coaduna com as
reflexdes de Kabengele Munanga, que pontua as dificuldades encontradas pelos
negros na construcao de sua identidade:

Nosso corpo e seus atributos constituem o suporte e a sede material de
qgualquer processo de construcdo da identidade. Através das relacGes
“raciais”, no Brasil como em outras partes do mundo marcadas pelas praticas
racistas, aos negros foi atribuida uma identidade corporal inferior que eles
introjetaram, e os brancos se auto atribuiram uma identidade superior
(MUNANGA apud GOMES, 2006, p. 15).

Em contraponto ao desejo de incorporar elementos da cultura branca, a forca
da ancestralidade e da tradicdo, enraizadas no sujeito poético, se tornam evidentes
nos versos “Sexta-feira ndo abre mao/ Vestir de branco é tradicao”, por meio dos quais
se afirma a necessidade visceral de se manter os vinculos com a sua propria cultura.
O eu lirico reivindica essa dimensdo da identidade ao revelar que também, no
passado, ansiava pelos padrdes de beleza brancos: “Reconhe¢o no seu presente/
Pedacos do meu passado”. E, finalmente, encerra sua enunciacdo encarregando a
menina de algo tdo grandioso que lhe foi impossivel alcancar: tornar-se a “Futura
Rainha Nagd”. Assim, o texto apresenta a necessidade de se arrazoar sobre a questao
do racismo e da discriminacao, diante dos quais se impde uma tarefa: realizar de fato
0 rompimento das barreiras que provocam os embates entre duas culturas em um
guadro que favorece a predominancia de uma sobre a outra.

Ao voltarmo-nos para as questbes proprias a linguagem, percebemos que
determinadas estratégias retéricas e linguisticas sao utilizadas por Nascimento para
abordar a questdo do corpo feminino e sua representacdo, com o objetivo expor a
problematica da sujeicdo feminina. No caso de Menina bonita sem laco de fita se
evidenciam as formas pelas quais a autora realiza a apropriacdo de discursos vigentes
no espaco social, que, preconizando o ideéario de que bela € a raca branca, instaura
padrbes de beleza tais como cabelos lisos, tez clara e nariz afilado, estabelecendo

todo um gesto de exclusédo aqueles que ndo possuem essas caracteristicas fisicas.
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O texto nos faz ponderar sobre o papel da poesia enquanto forma de colocar
em curso a poténcia de um pensamento. Jenyffer Nascimento, ao problematizar as
guestdes relativas ao modo como a mulher negra lida com suas caracteristicas fisicas,
expde também as maneiras como suas escolhas estéticas e politicas se coadunam
com o conjunto de préticas estabelecidas na sociedade; préaticas particularmente
voltadas a questdo do bidtipo feminino negro. O problema relativo ao modo como
esses valores circulam culturalmente € objeto de outro texto de sua autoria, que

apresentamos a seguir:

Desensinamentos

Estdo a moldar nossos pensamentos,

A roubar nossa autoestima.

Nos ensinaram um andar cabisbaixo.
Corpos curvados encaram o chdo

Como se olhar o céu ou o front

N&o fosse algo permitido para negras
Lavadeiras, cozinheiras, professoras,
Balconistas, cabeleireiras e universitarias
Como nos.

Nos ensinaram que somos feias.

As capas de revistas ndo nos querem.

Os garotos nas escolas ndaos nos querem.
Os cargos executivos ndo nos querem.
Os maridos ndo nos querem.

Reparem bem no que dizem.

Esta tudo assim desproporcional.

Grande demais ou escuro demais.

Pelo menos ajeitem esses cabelos.
Ensinaram a moldar nossos corpos.

A tirar nossa expressividade.

Nos ensinaram coreografias pré-moldadas.
Em que o balanco e a espontaneidade nao cabem,
E assim, pouco a pouco deixamos de dancar.
Somos corpos reprimidos que pairam

Por medo de errar a coreografia,

De errar a medida, de errar...

Corpos doentes.

Corpos endurecidos.

Corpos infelizes.

Estdo a moldar nossos sentimentos,

A negligenciar nosso sentir.

Nos ensinaram a ser fortes.

Aguentar o sol forte queimando na cara
Ao carregar a lata d’'agua na cabega,

A aceitar humilhagéo da patroa,

A parir sem gritar ou gemer,

A criar os filhos sozinhas,

A esconder o choro de solidao,

A nao pedir ajuda a ninguém,

A esquecer de si mesma,
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Nos ensinaram a calar.

A ndo dizer o que sentimos, nem 0 que pensamos.

As coisas sdo como sao e ponto. T4 entendido?!

Na pratica ninguém costuma mesmo

Dar ouvidos a uma mulher negra.

Que diferenca faz o que vocé disser?

Quantas vezes adiantou falar?

Eles sempre dirdo

“Vocé so6 fica bonitinha assim, calada”

Aprender a calar antes que te calem (NASCIMENTO, 2014, p. 151-153).

Assim como no poema anterior, no qual se imp&e a cultura negra os padrbes
estéticos da cultura branca, o texto acima aprofunda tal problemética ao revelar como
esse imaginario é formado por meio de discursos disciplinantes, cujo objetivo se volta
a conformacéao de um determinado tipo de pensamento. Desse modo, o texto assume
um discurso de engajamento feminista, tendo em vista que, opera aquilo que Susan
Bordo definiu como um modo de reflexdo sobre a “rede de praticas, instituicbes e
tecnologias que sustentam posicdes de dominancia e subordinacdo dentro de um
ambito particular” (BORDO, 1997, p. 21). Os desensinamentos assinalados no poema,
vistos sob o ponto de vista filosofico, podem ser entendidos como a desconstrucéo de
um saber preexistente, para estabelecer outras premissas, que incidem de forma
subliminar, com o objetivo de suprimir comportamentos assertivos e provocar reacoes
de sujeicao.

O texto em destaque nos apresenta, sob a forma de versos brancos e livres,
afirmacbes cruas, trazidas pelo sujeito poético, a respeito da condicdo da mulher
negra. Inicialmente, o pronome pessoal eles (presente de forma eliptica), no primeiro
verso, denuncia a generalizacdo da inimizade persecutoria que cerceia o
desenvolvimento desse ser mulher, que se percebe encurralado no labirinto de
oportunidades negadas, em que nao existe espaco para a voz, expressao ou
escolhas. As ressonancias dessa pratica sociocultural ecoam sobre o negro,
independentemente da percepcdo que se possua a respeito da questdo, de modo a
tornar os vestigios e estigmas em maior ou menor intensidade inscritos em sua
experiéncia de vida. Igualmente, os atos de resisténcia, considerados como uma acao
com finalidade de confrontar, ou como forca que se opde a outra, emergem no cenario
cultural sob diversas formas.

No caso do poema em questdo, versos como “As capas de revistas ndo nos
querem/ Os garotos nas escolas ndos nos querem/ Os cargos executivos ndo nos

querem” explicitam a presenga de um eu lirico marcado pelo trauma da discriminagao



80

e da rejeicdo, levando-o a generaliza¢des por vezes hiperbdlicas, pois nem todos 0s
negros se encontram impedidos de participar de capas de revistas e demais
ambientes de visibilidade. Porém, as assertivas, aqui repetidamente finalizadas pela
locugdo “ndo nos querem” ndo deixam margem para duvidas quanto a profunda
magoa que revelam. Nessa exposicdo dos sentimentos que expdem uma espécie de
autoconceito negativo reside a denuncia, a critica e o ato de resisténcia aos discursos
e préticas estabelecidas pela cultura dominante contra 0os quais 0 sujeito poético
pretende se insurgir.

Se, como vimos, a tensdo sobre o corpo, em Jenyffer Nascimento, se constitui
como um foco de discussdo sobre a identidade da mulher negra, que estratégias
linguisticas séo utilizadas pela autora para levar a cabo essa operacao? Assim como
diversas outras poetas contemporaneas engajadas, a escritora alude, ou lanca mao,
de forma direta, do signo corpo, explorado em perspectiva polissémica ao longo do
texto. Ao repetir o vocabulo nos versos “Corpos doentes/ Corpos endurecidos/ Corpos
infelizes”, o sujeito poético enumera as diversas formas por meio das quais esse corpo
é afetado.

A autora também se apropria de enuncia¢des correntes no cotidiano, como
determinadas formas preconceituosas de percepcédo da mulher negra, com o objetivo
de desconstruir seus sentidos automatizados e elaborar processos de delagéo,
censura e debate. Ao insistir em representa-lo por meio dos versos “Corpos doentes/
Corpos endurecidos/ Corpos” percebe-se, no texto em destaque, que este se encontra
marcado como lugar de incidéncia dos regimes disciplinares — é o lugar de producéo
dos significados. Esse problema relativo a corporeidade € levado ao paroxismo
guando o corpo da mulher negra se torna um elemento de objetificacdo, questéao

central de o poema a seguir, Carne de mulher:

Carne de mulher

Nua em frente ao espelho
Me olho

Me observo

Me vejo

E me sinto mulher.

Nas ruas € bem diferente.
Mesmo vestida

Me olham

Me observam
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Me veem
Como pedaco de carne.

Quanto vale ou é por quilo?
Carne de primeira, de segunda
Carne de mulher?

Carne de vaca?

Seria eu uma vaca?

Cadé a mulher que eu era quando sai de casa?

Nao! Nao aceito! Me recuso!

Eu ndo sou a carne mais barata do mercado.

A carne mais barata do mercado ndo é a mulher negra! (NASCIMENTO,
2014, p. 55).

Conquanto, em Desensinamentos, a autora desnuda um eu poético indignado
diante do discurso carregado de limitacbes amputantes que lhe cerceiam a
possibilidade de constituicdo de outras identidades, temos, em Carne de mulher, a
exacerbacéao de toda a problematica que temos destacado, na medida em que 0 corpo
da mulher negra adquire uma nova significacdo, a saber, a condicdo de objeto de
desejo.

Na medida em que se apropria de frases-feitas e as insere criticamente na
poesia, Jenyffer Nascimento nos permite refletir sobre dois pontos essenciais que
abrangem a relacdo corpo e representacdo no contemporaneo, quais sejam: a
reverberacdo dos discursos estabelecidos sobre o corpo da mulher e de que formas
as estratégias retoricas por ela utilizadas podem ser arrazoadas como configuracao
de resisténcia a tais representacoes.

Vemos que o texto acima apresenta um eu lirico feminino expondo sua
perplexidade e revolta diante do modo como as pessoas na rua a ele se dirigem.
Perfilam-se, nesse sentido, termos como: “Carne de primeira, de segunda/ Carne de
mulher?”. Nesse sentido, o poema pode ser considerado uma aguda reflexdo sobre o
processo de objetificacdo da mulher no mundo contemporaneo. Nascimento se
apropria de frases que circulam livremente, e que revelam uma reproducdo de
discursos estabelecidos no cenario cultural, para, em seguida, questiona-los.

No poema em questdo, evidencia-se a importancia do corpo como forma de
inscricdo do feminino no plano do discurso. E por meio da sua representacdo que se
inscreve no texto o projeto tedrico da critica feminista, compreendida por Elaine
Showalter como “a analise da diferenga” (SHOWALTER, 1994, p. 31). Nesse sentido,
é fundamental perceber como o texto se estrutura a partir do contraste que se efetiva

entre o reconhecimento do corpo realizado pelo eu e a visibilidade publica do mesmo.
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Como sabemos, a construcdo da identidade por meio da observacao do proprio corpo
€ um tema largamente explorado pela literatura feminina. Nos anos 1940, Cecilia
Meireles apresentava um eu lirico repleto de perplexidade ao confrontar um antigo
retrato com sua imagem refletida no espelho (“Em que espelho ficou perdida a minha
face?” (MEIRELES, 1958, p. 10). Jenyffer Nascimento, por sua vez, expde um
problema candente para a mulher no mundo contemporaneo: o conflito entre o corpo
como autorreconhecimento do eu e os discursos sobre este mesmo corpo produzidos
por um outro.

Na primeira estrofe, o sujeito poético se reconhece mulher por meio da
observagdo da prépria imagem (“olho”, “observo”, “vejo”). Conforme assevera o
psicanalista francés Jacques Lacan (1994), um momento fulcral do desenvolvimento
da subijetividade ocorre quando o Outro ratifica que a imagem refletida no espelho
pertence a si proprio, possibilitando a crianga tornar-se consciente de si mesma,
enquanto um ser que funciona no tempo e espa¢o de modo autbnomo. Ja na segunda
estrofe, o eu lirico ndo € mais sujeito, mas objeto da observacéo: “Me olham”, “me
observam”, “me veem”. Essa variacao de foco implica alteragao no proprio modo de
percepgao: em vez de se sentir mulher, o sujeito poético é comparado a um “pedago
de carne”.

Avaliar o corpo da mulher como um pedaco de carne pode implicar diferentes
significacoes. Essa comparacédo implica, em primeiro lugar, sua desumanizacao,
como podemos apreender na enunciacao do entdo deputado federal Jair Bolsonaro a
colega Maria do Rosério, ao afirmar que ndo a estupraria “porque ela ndo merecia”*8,
em discussdao na Céamara, no ano de 2014. Em uma segunda perspectiva,
poderiamos pensar numa reducdo do sujeito a lascivia, ao prazer sensual. A carne
pode sugerir um conjunto de deleites tateis ou palatais, como maciez e suculéncia. A
tensdo provocada pela divergéncia entre o autorreconhecimento domiciliar e os
discursos vigentes na rua — “Cadé a mulher que eu era quando sai de casa?”—irrompe

a revolta:

Nao! Nao aceito! Me recuso!

Eu ndo sou a carne mais barata do mercado.

A carne mais barata do mercado nao é a mulher negra! (NASCIMENTO,
2014, p. 55).

18 A observacdo aqui apresentada se baseia em pesquisa na edi¢do on line do jornal Folhade S. Paulo,
disponivel em: <https://wwwl.folha.uol.com.br/poder/2014/12/1559815-para-rebater-deputada-
bolsonaro-diz-que-nao-a-estupraria.shtml>. Acesso: 15 de jan. de 2019.


https://www1.folha.uol.com.br/poder/2014/12/1559815-para-rebater-deputada-bolsonaro-diz-que-nao-a-estupraria.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2014/12/1559815-para-rebater-deputada-bolsonaro-diz-que-nao-a-estupraria.shtml
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Djamila Ribeiro salienta e questiona esses estereotipos e estigmas construidos
sobre a mulher negra. No texto Mulher negra ndo é fantasia de carnaval, por
exemplo, a fildsofa denuncia a circulacdo de sua imagem como a de “a gostosa do
samba” (NASCIMENTO, 2017, p. 49). Nesse contexto, as negras séo tratadas como
‘meros corpos que sambam e rebolam” (NASCIMENTO, 2017, p. 49); em Nem
mulatas do Gois nem dentro de Grazi Massafera, ratifica como o discurso do
colunista de O Globo revela como se “segue obijetificando seres humanos”
(NASCIMENTO, 2017, p. 98). Por esse ponto de vista, € fundamental atentarmos para
como as relagdes de poder se instauram na objetificacdo da mulher e como o texto
em destaque permite a sua desconstru¢cdo. Como o poema Desensinamentos expde,
a tais enunciados que constroem percepc¢des naturalizadas sobre esses fen6menos,
h& que se impor um processo de desconstrucao desses estereotipos; processo cujo
ponto de partida consiste em negar, sistematicamente, as estruturas epistemoldgicas
gue instalam determinados discursos de saber, que nos permitem impor
desensinamentos aos equivocos que nos sao “ensinados”. A partir da desconstrucéo
de conceitos estruturados em uma escala que obedece a padrdes hierarquizados e
segmentados de cima para baixo, e que podem exercer efeitos perniciosos, a lirica de
Jenyffer Nascimento se notabiliza como um discurso de contraposicdo as praticas

culturais naturalizadas, como o poema abaixo evidencia:

Antitese

Pediram um corpo escultural
Eu néo tinha.

Quiseram uma mulher ignorante
Eu ja tinha lido o suficiente pra me proteger.

Sugeriram que ndo opinasse em assuntos de homem
Eu nunca consenti em calar.

Disseram que eu fosse esposa
Eu ndo quis casar.

Discursaram que as mulheres sdo frageis
Eu ndo tive tempo de exercitar fragilidades.

Orientaram que ndo frequentasse bares
Eu ndo pude negar as esquinas.

Quiseram controlar meu jeito de vestir e falar
Eu ndo vi sentido em deixar de seguir minhas vontades.
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Apostaram que eu teria um subemprego
Eu vislumbrei ir mais distante.

Transaram comigo e depois fingiram ndo me conhecer
Eu aprendi a ignorar os imbecis.

Disseram que eu ndo amamentasse para o peito ndo cair
Eu amamentei até cair.

Submeteram meu corpo e meu psicoldgico a violéncia
Eu me juntei a outras como eu para superar.

Compraram vaidades para que eu me adequasse
Eu envaideci aprendendo palavras de ordem na luta.

Exigiram fidelidade e submisséo
Eu rompi por amor préprio.

Cagaram mil e uma regras de conduta
Eu mandei pra puta que pariu
E sorri, feliz (NASCIMENTO, 2014, p. 97).

Uma vez mais, a poesia de Jenyffer Nascimento busca assumir o lugar da voz
dissonante, do contradiscurso aos imperativos sociais. Esse gesto de contraposicéo
se anuncia desde o titulo do poema: Antitese. A terminologia, como sabemos, define
um estado de oposicao entre palavras ou ideias, conforme Bueno (2007, p.70). No
poema, a antitese se estabelece no contraste entre os dois versos que constituem
cada distico: os primeiros versos de cada estrofe se iniciam com verbos flexionados
na terceira pessoa do plural do pretérito perfeito (“Pediram”, “Quiseram”, “Sugeriram”,
“Disseram”, dentre outros). Por meio desse recurso linguistico, o eu lirico aponta para
um conjunto de discursos formulados através de uma enunciagao coletiva (“Eles”
consiste no pronome eliptico no inicio de cada primeiro verso), sugerindo, que o
mesmo se encontra sujeito a um conjunto de discursos socialmente construidos e
compartilhados: o da necessidade de possuir um “corpo escultural” e o da obrigacao
de se adequar a um “jeito de vestir e falar”.

Em sentido antitético aos discursos enunciados por uma coletividade, nos
primeiros versos de cada distico, os segundos apresentam a voz de um sujeito poético
gue rejeita tais imperativos: embora ndo pudesse opinar em assuntos de homem, ele
afirma ndo consentir “em calar”; apesar de ter sido aconselhado a contrair matriménio,
ele afirma que “n&o quis casar’. E, portanto, valendo-se dessa contraposicéo entre os
discursos compartilhados na cena cultural e a recusa a aceita-los que a voz do sujeito
poético pode ser ajuizada como aquela que assume o lugar de fala do desejo da

prépria mulher, em detrimento dos desejos que a ordem social constréi para ela. Esta
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se encontra em estado de perfeita conexdo com a sociedade capitalista, que
estabelece regimes disciplinares a respeito daquilo que pode ou néo ser desejado.
Diante dessa impossibilidade, aquele que deseja se vé obrigado a sublimar sua
vontade para outros objetos de volicdo, tendo em vista que as midias produzem
representacdes, que, por sua vez, mobilizam imaginarios que podem se configurar
cada vez mais inalcancaveis. Basicamente, 0 que o capitalismo faz, como ja
salientamos, € criar demandas e vender produtos para consumo com a promessa de
gue 0s mesmos saciam nossas necessidades por visibilidade e constituicdo de
identidade. Se sobre o corpo incidem os desejos, esse se torna entdo desejante,
tornando-se ator e autor do gozo, quando se faz possivel, do modo como lhe seja
transitavel. No poema do qual tratamos, a sua representacéo revela, os discursos de
poder que o cruzam no processo de construgcédo da subjetividade.

Sobre a questdo da corporeidade incidem significantes cujos significados
inquietam o sujeito poético, na medida em que o0 corpo se torna lugar de
tensionamento e discussdo acerca dos discursos e praticas opressoras que se
institucionalizaram acerca do mesmo. Assim como testifica o titulo do poema,
Antitese, os argumentos que se seguem paulatinamente configuram a deciséo do eu
poético de marcar posi¢cdo contraria ao que Ihe foi previamente estabelecido, e que
implica um violento embate com seu desejo de ser e de estar no mundo.

O eu poético se preocupa em corroborar sua for¢ca egoica também quando
afirma “Eu vislumbrei ir mais adiante”, contrariando o vaticinio dos que “Apostaram
que eu teria um subemprego”. Faz-se pertinente nos reportamos a Freud, pois, em
sua psicandlise, o ideal do ego consiste na imagem interna de si mesmo como se
deseja ser, no intuito de embasar a importancia da carga decisoria individual que, ao
determinar o ideal do ego, ira assinalar a marcacao das escolhas pessoais diante das
vicissitudes que Ihes sdo impostas pela realidade externa (LAPLANCHE, J. 1988).
Referimo-nos, aqui, as circunscricdes alocadas ao sujeito lirico, por se encontrar na
condicao inferiorizada de mulher negra.

No decorrer do texto, percebe-se a exposicao gradativa de ocorréncias que
expdem processos de violéncia fisica e moral, fatos que irdo atingir o climax no
momento em que os versos “Cagaram mil e uma regras de conduta/ Eu mandei pra
puta que pariu” irrompem, revelando ndo somente a sintese de todos esses males,
mas também a decisdo de se livrar definitivamente deles, num gesto final de

libertacdo. Essa liberagdo das amarras e 0 gozo em atingi-lo sdo evidenciados no
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verso “E sorri, feliz”, que encerra o desagradavel assunto. Novamente, o ponto final
reforca a nocdo de término de um processo de elaboracgéo interna do eu lirico, que
resulta em alcancar um patamar mais elevado do que onde anteriormente se
encontrava. Opor-se as recomendacdes que Ihe sdo impostas e assumir 0s riscos de
viver a margem de discursos construidos se constitui em um modo de assumir e
realizar os proprios desejos, 0 que fica evidente no verso que conclui o texto.
Outrossim, o texto que segue, Ultimo poema analisado nesta pesquisa, traz a tona o
desfecho final de um eu lirico que se mostra completamente farto dos desagravos
sofridos e decide subir o tom:

A loucadacasa

Eu sou a louca da casa.
Houve algumas outras antes de mim
Mas nao exatamente da mesma maneira.

Sem pretensdes
Dispenso a sanidade como quem dé& descarga.

Nada contra seu terno, sua gravata

Seu cargo executivo, sua vidinha plastica
Sua familia perfeita, seus desejos contidos.
Eu néo tenho nada disso.

Gosto da brasa

Conversa fiada

Perambular de madrugada

Conhecer becos, botequins e pracas.

Quantas vezes eu filosofei

Mil filosofias de tedricos andnimos

Das portas de banheiro de bar.

E tantas vezes fiz mil juras de amor que sé duraram
Até a manha do dia seguinte

Quando sai sem dizer tchau.

N&o olho para tras.

N&o dou satisfacdes

Questiono as convencdes

Daqueles que se arrastam na rotina.

Inconsequente?

Medo s6 tenho da mesmice.

Porque aos loucos sobra coragem e ousadia
Restam aos “normais” esconder-se

Na sombra da prépria covardia.

Eu sou a louca da casa
E quem quiser que atire a primeira pedra (NASCIMENTO, 2013, p. 37)
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A louca da casa é um texto poético que se assemelha ao grito de guerra
daqueles que encontraram sua identidade e a brandem diante de todos, sem pejo, e
dizem a que vém e 0 que pretendem, independentemente da opinido alheia, ou do
impacto que venham a provocar. Seu tom € bulicoso, acusador, ufanando-se da
propria galhardia. O eu lirico demonstra expressivamente a diferenca entre si e 0s
demais, a quem despreza, apesar de negéa-lo, no verso “ Nada contra seu terno, sua
gravata/Seu cargo executivo, sua vidinha plastica”. O signo “vidinha”, contudo,
encerra a oposicdo entre as palavras e o verdadeiro sentimento do sujeito poético,
gue demarca sua repulsa e suas escolhas ao longo do texto.

Com versos sempre brancos e livres, o texto se estende por sete estrofes
irregulares, nas quais a autora quebra inUmeras normas tradicionais da escrita poética
estabelecida pelos padrdes estéticos formais. Nao se percebe, no texto, a valorizacao
da beleza e o aprimoramento linguisticos propriamente ditos (PEREIRA, 1981), antes
0 arrebatamento das ideias ali contidas e a explosdo emocional parecem ter
prioridade.

O impacto causado pelo verso inicial, onde o eu poético declara ser “a louca
da casa” equivale a se professar a “ovelha negra da familia”, neste caso, de modo
ufanista e debochado, como quem grita “doa a quem doer, é assim que vai ser e
pronto!”. Na poesia feminista, marcada pelo ativismo (HOLANDA, 2018), pode-se
perceber a forca e a persisténcia em se defender um enfoque ou um ponto de vista
considerado caro de modo irredutivel, o que se traduz imediatamente na forma
estética produzida por Nascimento.

Seu orgulho por trazer tal condicdo (louca da casa) se manifesta quando o eu
poético afirma nao ter havido ninguém assim antes, com tal coragem de jogar a prépria
sanidade pela descarga, associando saude mental com fezes. Aqui parece haver um
nexo intercessor entre a poeta e ativista Jenyffer Nascimento e o advogado e poeta
Gregorio de Mattos'®, também chamado boca do inferno. Com séculos a separa-los
fisicamente, sua aproximacao nos idearios de romper barreiras e temores para dizer

0 néo dizivel parece no minimo notdria.

19 Gregorio de Matos Guerra, alcunhado de Boca do Inferno ou Boca de Brasa, foi um advogado e poeta
do Brasil colénia. E considerado um dos maiores poetas do barroco em Portugal e no Brasil e 0 mais
importante poeta satirico da literatura em lingua portuguesa no periodo colonial (COUTINHO, Afranio;
SOUSA, José Galante de, 2001).
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Apesar de a questdo negra ndo vir explicitamente referida no texto, ela é
subliminarmente tangenciada por meio da descricdo comportamental do sujeito
poético e de seus habitos, que perpassam a ideia de malandragem e vagabundagem.
No imaginario coletivo e na cena cultural, pela forca do discurso, estas sdo imagens
gue efetuam uma conexao imediata com a figura do negro; no caso, a imagética
contida no texto ressoa a uma mulher negra e depravada vagando por botequins ao
longo das madrugadas. Sthephanie Ribeiro (HOLANDA, 2018) se contrapfe a esse
contexto, ao citar a agenda inerente ao feminismo negro, responsavel por criar blogs,
posts, paginas, memes e videos, pelos quais se escoa 0 sentimento de indignacao e
se reforca a valorizacdo do corpo, cultura, crencas e idearios do que chamamos
negritude.

Se como ja referenciamos, as autoras contemporaneas trazem sua poética
entrelacada com a questédo da corporalidade. Nesse sentido, devemos nos perguntar
se e de que formas se fariam sentir as decorréncias politicas e estéticas ao se
construir uma escrita a respeito do corpo. Essas construcdes alterariam o desejo da
mulher, criariam ressonancias no futuro? Parece que sim, a dindmica de um exercicio
discursivo de fundo libidinal acerca do corpo implicaria em um processo historico, pois
este ato tensiona uma questdo em si mesma tedrica e pratica (JAGGAR e BORDO,
1997). A luz desta discussdo pode-se notar a auséncia do signo “corpo” grafado no
texto, ou de seus correspondentes, contudo a presenca de sua conotacdo se faz
constante, e pode ser inferida por meio de versos como “Dispenso a sanidade como
guem da descarga/ Gosto da brasa”.

Heloisa Buarque de Holanda (HOLANDA, 2018), salienta, em Explosao
feminista, a tendéncia atual da producao coletiva no que concerne a escrita feminina,
conferindo a esta pratica um qué de artificio politico nos processos de conscientizacéo
e organizacao acerca da feminidade e seus problemas, visto que a grupalizacdo e
troca de experiéncias favorece o empoderamento e valorizagcao de todos os “eus” ali
presentes, em que a vivéncia de cada uma contagia e alimenta os sentimentos e
ideérios da companheira. O resultado final certamente serd imensamente maior do
gue a soma das partes, conforme tem demonstrado a realidade dos fatos. No texto
em questdo, podemos verificar a ocorréncia nos versos “Quantas vezes eu
filosofei/Mil filosofias de tedricos andénimos”, quando o sujeito poético imprime

deliberada importancia a esse anonimato.
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Cabe ressaltar a estratégia utilizada pela autora ao iniciar e colocar em
pendltimo lugar o mesmo verso, criando uma anafora, a fim de enfatizar e conferir
maior expressividade a mensagem. Apdés enumerar e justificar todas as atitudes
préprias de uma ‘louca da casa” ou a “ovelha negra’ ‘como 0 eu lirico se
autoproclama, a afirmacéo é utilizada novamente para encerrar 0 escrito. Ndo sem
antes se efetuar um procedimento final de intertextualidade com a fala biblica “Quem
nao tem pecado que atire a primeira pedra’.

De volta a interrogativa que permeia nosso estudo, investigando as téaticas
utilizadas por Jenyffer Nascimento para conceber a sua oposicdo aos discursos
brotados no espaco cultural, veremos que a resposta a essa questao incide sobre as
inimeras nuances de representacdao do corpo negro efetuado pela autora ao longo
dos poemas considerados, referindo-se, repetidamente, a elementos como cabelo,
pele, carne, nariz e boca. A questdo da negritude, trazendo em seu bojo toda a
problematica que a envolve, vem fortemente marcada em todos os textos analisados,
notadamente na triade corpo/opressao/resisténcia. Linguisticamente, Jenyffer
Nascimento se vale dos sistemas de apropriacdo de discursos estabelecidos no
cenario cultural, manipula-os para dar-lhes um sentido condizente com sua propria
enunciacao e os reinsere na cultura, ja com um tratamento critico, denunciador e
contestatorio, configurando o que denominamos nesse estudo um ato de resisténcia.

A sucessdo de poemas estudados revela conexdes progressivas no que se
refere a profundidade e complexidade da tematica tratada no interior dos textos: a
sujeicao da mulher negra. Em Menina bonita sem laco de fita percebe-se a presenca
de um eu poético ainda submisso e sem revolta, dedicado a agradar o outro e se fazer
aceito, a despeito do descontentamento de sua avo, que ja teria sobrepujado o
momento de deslumbramento com o bidtipo branco, desejando que a menina
possuisse o orgulho de sua negritude. O segundo texto selecionado para estudo,
Desensinamentos, apresenta um tom diferenciado do trabalho anterior,
caracterizado por assertivas fortes e contundentes, em forma de acusacao, no qual o
sujeito poético estabelece reacdes de franca constatacéo da sujeicdo que o vitima e
o incomoda tdo profundamente, enumerando e descrevendo com minucias as
inumeras formas como esta dominacdo se processa. Segue-se Carne de mulher, 0
terceiro poema examinado neste trabalho, e que penetra mais intensamente na
problematica proposta pela autora, trazendo a cena a complexidade do problema

referente a sujeicdo da mulher negra. O eu lirico rechaca e se indigna violentamente
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contra o discurso instituido, apontando sua revolta crescente ndo somente em seu
préprio nome, mas por todas as demais negras atingidas pelo preconceito e pela
discriminacdo. O quarto poema da série, Antitese, instaura pontos e contrapontos que
deixam claro a forca com que o eu lirico tem sido atingido pelos discursos
disciplinantes. Finalmente, A louca da casa se apresenta em variante final, como
guem vem para agredir e se autoafirmar, acabando de vez com toda e qualquer
autocomiseracao e invisibilidade, cuja iniciativa € marcar presenca e limites, sem pejo,
sem acanhamentos, livre de preconceitos e barreiras de quaisquer espécies.

Esse processo gradual de complexificacdo problemética, efetuado por meio da
leitura dos poemas da autora, colocou em evidéncia sua forca e capacidade de
argumentar com energia e agressividade, de igual ou com maior intensidade, aos
enfrentamentos recebidos, deixando clara a sua franca ruptura com 0s regimes
discursivos instituidos. Assim como em todos 0s textos poéticos referidos, o corpo da
mulher negra se encontra diretamente mencionado ou aludido pela autora,
constituindo-se como um signo fundamental que nos permite compreender o conjunto
de valores que sobre e a partir dele se inscrevem. Percebe-se, assim, uma voz que
se insurge contra os ditames impostos pelo capitalismo, pelo machismo, pelo
patriarcalismo e pelo racismo, clara e distinta, da periferia para o mundo, a fim de dizer

ndo. Esta voz pertence a Jenyffer Nascimento.
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6 CONCLUSAO

Ao finalizar este trabalho, percebemos o inevitavel: a cada passo dado em
direcdo a realizacdo dessa pesquisa, novos questionamentos e sendes foram se
avolumando, de modo que se algumas respostas foram inegavelmente encontradas,
outras muitas ainda carecem de estudo, mediante os demais interesses que foram
suscitados por efeito do universo de elementos, nocdes e subsidios apreendidos ao
longo de sua execugdo. Os talentos femininos no ambito da escrita realizada por
mulher que foram olvidados, perdidos ou nem sequer reconhecidos no passado, por
exemplo, se tornaram uma pergunta e um assunto descortinado durante esse estudo
e que esteve além de seu escopo, € nem por isso deixaram de provocar grande
interesse.

Mediante nosso objetivo de pensar os modos de representacdo do corpo da
mulher na poesia contemporanea brasileira, prendemo-nos a duas questdes
fundamentais que se impunham ao exame prévio: o que, no ambito deste trabalho,
sera compreendido como corpo? Como e a partir de que regimes discursivos 0 corpo
da mulher foi historicamente representado?

Parece ser habitual, ao nos reportarmos a questdo do texto poético, 0s
primeiros nomes que nos ocorrem normalmente pertencerem a autores masculinos,
em detrimento de poetas femininas, sem que as razfes desta invisibilidade sejam
interrogadas ou ao menos notadas. Compreendemos que o patriarcalismo manteve,
em segundo plano, as mulheres e seu ideario, impedindo seu desenvolvimento
pessoal, cultural e social, de modo que sua participacdo na literatura foi olvidada,
desvalorizada ou néo registrada adequadamente. A observacdo dessa conjuntura
levou-nos a indagar se seria a escrita produzida por mulheres de qualidade inferior ou
menos proveitosas que a dos homens.

Observando as contingéncias inerentes a poesia contemporanea brasileira,
localizada temporalmente em finais do século XX em diante, ressaltamos a existéncia
de autoras femininas como Adélia Prado e Ana Cristina Cesar, entre tantas outras.
Esta producao do contemporaneo vem se distinguindo por multiplas convergéncias e
praticas que irdo compor suas caracteristicas inovadoras, como a assunc¢ao do corpo
como elemento central da escrita produzida por mulheres, ou escrita feminina

(I'écriture feminine).
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Vimos que tais inovagOes surgirdo a partir dos anos 1960, como subproduto
dos movimentos reivindicatérios de direitos e liberdade em oposi¢cdo aos anos ditos
de chumbo e irdo incidir ndo somente sobre os estudos de literatura, mas também
sobre sua critica e respectiva teoria. Por outro lado, intelectuais como Derrida e
Foucault participam na formacéo de todo um questionamento contrario aos discursos
naturalizados, as narrativas totalizantes e as ontologias essencialistas. Essa
inquietacao e efervescéncia cultural se torna o ambiente ideal para o surgimento da
nocdo de diferenca, de alteridade, do outro, da subalternidade, onde a agenda
feminista se expande e quando estudiosas como Kate Millett e Julia Kristeva dentre
outras, refletem sobre a questdo do falocentrismo e acerca das especificidades que
distinguiriam a escrita feminina. No que concerne a lavoura literaria, propriamente dita,
surgem, a partir das autoras, tematicas e atitudes inovadoras no Brasil
contemporaneo, quando Hilda Hilst, Adélia Prado e Ana Cristina Cesar, dentre muitas
outras, introduzem uma escrita profundamente empenhada em refletir sobre a
condicao da mulher.

Sendo o corpo a inscricdo definitiva da escrita feminina contemporanea,
transformando-se em seu objeto de descricdo, dissecacdo e desconstrucao,
deveriamos perseguir sua conceituacdo, buscando as formas apropriadas de refletir
sobre o mesmo para desvelar os discursos de poder que lhes sdo inerentes.
Absorveu-nos o processo de situar como este poderia representar concomitantemente
a demarcacéo e a procedéncia dos processos de significacdo, assim como as escritas
do corpo e sobre o corpo feminino se constituem enquanto atitudes estético-politicas
de insubmissdo. Necessariamente, essas questdes sobre as quais nos debrucamos
irdo tangenciar as demandas sécias histéricas que permeiam o advento do ideario que
envolve a escrita feminina, buscando sua definicdo e seus tracos fundamentais na
conjuncéao da literatura contemporanea brasileira.

A fim de clarificar nossos procedimentos e linha de pensamento ao estruturar
esse trabalho, passaremos a explicar o desenvolvimento dos temas tratados ao longo
das respectivas secbes: no decorrer da segunda, Escritas de mulher no Brasil
contemporaneo, preocupamo-nos em efetuar explanacdes iniciais sobre a tematica,
estabelecendo a rede de contextualizagdo necessaria para introduzir a discussao.
Nesse sentido, se nossa intengcao sempre foi investigar as relagdes existentes entre o
corpo feminino e a escrita da mulher, cabia-nos introduzir essa problematica na secao

seguinte, O corpo e sua representacao, investigando suas definicbes mediante as
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inimeras concepgdes e pontos de vista que os diversos campos do saber tém
desenvolvido a seu respeito. Nesse contexto, a perspectiva foucaultiana consolidou a
principal base tedrica acerca dessa questdo, sobre a qual repousamos a extensao de
Nossos estudos.

Adentramos a quarta secao, Angélica Freitas: sutileza e ironia na tor¢éo de
discursos, apresentando uma das autoras-objeto de nosso estudo, Angélica Freitas
e sua obra, assim como um utero é do tamanho de um punho (2017), livro de sua
autoria, do qual retiramos cinco poemas para andlise: a mulher é uma construcéo,
a mulher vai, porque uma mulher boa, mulher gorda e mulher de vermelho.
Consideramos que a escolha de tais textos poéticos privilegia o conjunto de
ponderacbes acerca do corpo feminino que desejamos empreender, ja que 0S
conceitos comentados sobre o mesmo foram desenvolvidos com o objetivo de serem
devidamente utilizados no decorrer da andlise textual.

A seccdao cinco, Poesia e insubmissdo em Jenyffer Nascimento, foi dedicada
a apresentacéo da poeta Jenyffer Nascimento, marcando a constituicao do seu lugar
de fala, em funcéo das caracteristicas de sua poética voltada ao ativismo e militancia
acerca dos direitos femininos. Apresentamos sua primeira producao individual, Terra
fertil (2014), de onde foram extraidos os cinco poemas para analise, a saber: Menina
bonita sem laco de fita, Desensinamentos, Carne de mulher, Antitese, e por fim,
A louca da casa.

Para compor o mais amplamente possivel o alcance desse estudo, procuramos
ainda estabelecer os rumos convergentes e divergentes que se evidenciaram, durante
a exposicao e analise dos textos apresentados, mediante os discursos vexatorios e
excludentes que pesam sobre a feminidade e a feminidade negra, propriamente dita,
e as respectivas posturas de insubmisséao e ativismo por meio da escrita de Angélica
Freitas e Jenyffer Nascimento. Preocupamo-nos em desenvolver estudos acerca da
lirica dessas duas poetas engajadas na questdo dos direitos da mulher, buscando
suas principais tendéncias, no que concerne a tematica, forma, contetudo e recursos
linguisticos utilizados na producéo do texto poético.

Angélica Freitas e Jenyffer Nascimento pertencem a mais nova geracao da
poesia contemporanea brasileira e por conseguinte, trazem, em sua escrita,
caracteristicas que lhes sdo proprias, como a discussdo acerca da dominacao
masculina. Sem qualquer duvida, podemos afirmar que o elemento fundamental que

permeia o texto de ambas as autoras se fixa no signo corpo. A ele sdo conferidos
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diversos significantes, podendo surgir no texto a partir de vocabulos como: “a mulher
vai passar nove meses com uma crianga na barriga” (FREITAS, 2017, p. 70). Ou
podem se apresentar da seguinte forma: “A carne mais barata do mercado ndo € a
mulher negra!” (NASCIMENTO, 2014, p. 55), em que percebemos a mudanca de tom
de forma abrupta e contundente, passando de uma constatacao afirmativa de um fato
para uma demonstracdo de revolta e indignacao por parte do sujeito poético diante do
assedio sexual a mulher negra.

O vocabulo mulher, por sua vez, também representa uma palavra chave na
poética dessas autoras. A “essa mulher de vermelho” (FREITAS, 2013, p. 31), do
poema Carne de mulher, contrapomos “Nos ensinaram que somos
feias”(NASCIMENTO, 2014, p. 151-153), verso retirado de Desensinamentos.
Percebemos a diversidade com que as poetas tratam este signo, conferindo ao
primeiro a conjuntura da carnalidade e ao segundo a gradacdo de uma autoestima
invadida.

A lirica de Angélica Freitas desnuda o corpo enquanto fruto de uma construcao
de carater cultural, como afirma simbolicamente “a mulher € uma construcdo”
(FREITAS, 2017, p. 45), utilizando esse signo para representar toda uma visao critica
acerca da identidade feminina: “a mulher basicamente é pra ser /um conjunto
habitacional”. O vocabulo surge como elemento que expressa e sobre o qual se
registram as caracterizagfes da condicdo em que se encontra a mulher no cenario
cultural, assim como as ag¢des e contingéncias que demarcam sua rotina: “a mulher
vai ovular”. E parte central da poética freitiana o recurso linguistico de apropriar-se de
discursos instituidos acerca dessa palavra para produzir reflexdes, como ocorre em
mulher gorda, pela associacdo da obesidade com a figura de um paquiderme. Sua
poética se preocupa em denunciar as praticas sociais voltadas a conectar nocdes de
fundo ético como bondade a habitos de higiene e cuidados de si, fato encontrado em
porque uma mulher boa: “porque uma mulher boa/é uma mulher limpa”, expondo os
esteredtipos que associam beleza com limpeza, sujeira com feiura. O aspecto fisico
se torna uma abordagem fundamental na poesia de Freitas, promovendo a clarificacao
dos processos de dominacdo sobre a mulher, por cuja representacdo a autora
demonstra os juizos de valor vigentes na cena cultural, como vemos em “alguma coisa
ela quer/pra ter posto esse vestido” no poema mulher de vermelho (FREITAS, 2017,
p. 31). A partir do tema corpo Angélica Freitas desenvolve toda uma proposta literaria

de cunho critico e permeado de alto teor politico, 0 que se denota por meio das
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diferentes estratégias linguisticas por ela utilizadas para provocar olhares mais
profundos e reflexivos acerca dos discursos disciplinantes sobre a mulher, vigentes
na sociedade.

Jenyffer Nascimento, por sua vez, apresenta uma escrita que traz em seu cerne
a marca fundamental do corpo feminino negro, de onde emanam todas as
discussdes criticas e politicas do sujeito poético. Observamos a exploracdo desse
ponto de partida enquanto palco de todo um processo de autorrejeicdo, enquanto
espaco de construcao de identidades pela influéncia dos discursos midiaticos sobre a
beleza e demais exterioridades, em detrimento do Ser e seu desejo. Essa conjuntura
se evidencia claramente em “Do nariz jA ndo gosta/Da boca tem vergonha”
(NASCIMENTO, 2014, p. 76-77), fragmento de Menina bonita sem lago de fita. A
partir do signo corpo a autora dissemina a discussao acerca da problematica que
envolve a questdo da formacéo da identidade negra, ao demarcar de que formas o
mesmo é afetado e marcado, enquanto ponto para o qual incidem os discursos

disciplinares, o que exemplificamos em Desensinamentos:

Estdo a moldar nossos pensamentos,

A roubar nossa autoestima.

Nos ensinaram um andar cabisbaixo.

Corpos curvados encaram o chao

Como se olhar o céu ou o front

N&o fosse algo permitido para negras (NASCIMENTO, 2014, p. 151-153)

O corpo em Nascimento assume a conotacao de objeto de desejo, associado
a pedacos de carne que se compra em mercados e acougues, cuja qualidade o
fregués avalia: “Quanto vale ou € por quilo?/ Carne de primeira, de segunda/ Carne
de mulher?” (NASCIMENTO, 2014, p. 55), no poema Carne de mulher. Se numa
auto-observacdo o aspecto fisico pode ser visto de forma agradavel, sob o olhar do
outro, a perspectiva sera oposta, marcando a diferenca entre o autorreconhecimento

e aceitacao de si em oposi¢ao ao discurso ouvido sobre si:

Nua em frente ao espelho.

(..)

E me sinto mulher.
Nas ruas é bem diferente.

Me veem
Como pedaco de carne (NASCIMENTO, 2014, p. 55).
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Em A louca da casa, contudo, o signo corpo esta velado graficamente, porém
de modo subliminar sua presenca é sempre marcante, e como vemos no fragmento
abaixo, o sujeito poético, ao declarar suas preferéncias, faz analogia direta ao
emprego de seu aparato fisico:

Gosto da brasa

Conversa fiada

Perambular de madrugada

Conhecer becos, botequins e pracas (NASCIMENTO 2013, p. 37).

Coube-nos ainda investigar se haveria uma dimensao de carater estético e
simultaneamente politico na poética dessas autoras, atendo-nos ao cuidado de
estabelecer as especificidades entre suas escritas. Essa dimenséao binaria tornou-se-
nos também um tema caro no sentido de perceber de que formas ambas se utilizam
de todo um aparato de artificios linguisticos tais como a apropriacdo, a parodia, a
satira e a ironia. Se a principal diferenciacdo entre a escrita de ambas reside na
gradacao crescente da tonalidade com o sujeito poético emite sua critica, em matizes
ascendentes de irascibilidade e a irritacdo proprias de alguém que se rebela, ambas
as producbes possuem o intuito expresso de produzirem escrituras de resisténcia,
com a finalidade de desconstruir e romper a naturalidade com que os discursos
disciplinantes oprimem a mulher.

Esta proposta exigiu que nos postassemos de modo a compreender as
relacbes existentes entre o pensamento feminista e a arte de escrever,
circunscrevendo ai as intercessfes entre o corpo, género e a propria escrita. Ao finda-
la esperamos ter evidenciado como o texto literario de duas autoras diversas,
possuindo angulos diferenciados de observacdo e experiéncia, consegue identificar,
se rebelar e contestar, por meio de sua poesia, 0s sistemas de dominacdo a que,
historicamente, vem sendo submetido o sexo feminino. Nesse contexto, tivemos a
oportunidade de corroborar a existéncia de toda uma simbologia que envolve a
guestao do corpo, o elemento essencial de toda a poesia contemporanea, tornando-
se possivel estabelecer conexdes indeléveis entre ele e a realizacéo do texto poético,
notadamente na obra das autoras em questdo, Angélica Freitas e Jennyfer

Nascimento.
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