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RESUMO

MIRANDA, Thays Xavier Campos de. Olivio Jekupé e a Autoria Indigena: o
resgate do Saci. 96 f. Trabalho de Concluséo de Curso (Mestrado em Letras). Centro
de Ensino Superior de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2019.

A presente dissertagdo teve como objetivo analisar a Autoria Indigena na obra de
Olivio Jekupé, a fim de apresentar contribuicbes acerca de uma literatura
marginalizada e que, na contemporaneidade, apresenta-se como uma nova
percepcao do nacional e do identitario. Jekupé evidencia, em sua obra, uma ligacao
forte com a terra, especialmente, com os aspectos da natureza, bem como o uso da
Lingua Guarani com tradugdo ao Portugués e a presenca de muitas ilustragdes. A
reafirmacdo da identidade indigena comparece na obra por meio da utilizagdo da
lingua materna, das narrativas, que apresentam a tradi¢do, e da importancia que as
imagens e as cores assumem nas historias. Nesse sentido, a figuracdo do Saci,
apresentado em confronto com a tradigdo, revela um personagem integrado a
natureza, personificando o espirito da floresta. O exercicio da autoria revela que o
indigena ja ndo se encontra alheio a sua propria historia, antes narrada por
antropdlogos e socidlogos, e que se propde a escrever as experiéncias de seu povo,
as quais sao passadas, oralmente, pelos mais antigos. A obra de Olivio Jekupé € um
exemplo dessa literatura, que possibilita estimular o imaginario do leitor, uma vez
que recria toda a riqueza cultural que envolve o indigena, o seu amor e a grande
ligagdo com a natureza. Para ampliar esta analise, foi realizado um estudo
bibliografico, recorrendo a pesquisadores como Casemiro (2013), Grauna (2008),
Guesse (2011), Munduruku (2012, 2014), Rosa (2014a, b, 2016), Thiél (2007, 2012),

entre outros.

Palavras-chave: Literatura indigena. Olivio Jekupé. Autoria. Saci.



RESUMEN

La presente disertacion tuvo como objetivo analizar la autoria indigena en la obra de
Olivio Jekupé, con el fin de presentar contribuciones acerca de una literatura
marginalizada y que contemporaneamente se presenta como una nueva percepcion
del nacional y del identitario. Olivio Jekupé evidencia, en su obra, un fuerte enlace
con la tierra, especialmente, con los aspectos de la naturaleza, como el uso de la
lengua guarani con traduccién al portugués y la presencia de muchas ilustraciones.
La reafirmacion de la identidad indigena se presenta en la obra por medio de la
utilizacién de lengua materna, de las narrativas que presentan la tradicion y de la
importancia que las imagenes y los colores asumen en las historias. Neste sentido, a
figuracado do Saci, apresentado em confronto com a tradi¢cao, revela um personagem
integrado a natureza, personificando o espirito da floresta. El ejercicio de la autoria
revela que el indigena ya no se encuentra ajeno a su propia historia, antes narrada
por antropologos y sociologos, y que se propone a escribir las experiencias de su
pueblo pasadas oralmente por los mayores. La obra de Olivio Jekupé es un ejemplo
de esta literatura que posibilita estimular lo imaginario del lector, una vez que recria
toda la riqueza cultural que esta involucrada el indigena, su amor y gran unién con la
naturaleza. Con el fin de ampliar este analisis fue realizado un estudio bibliografico,
recurriendo a pesquisidores como Casemiro (2013), Grauna (2008), Guesse (2011),
Munduruku (2012, 2014), Rosa (2014a, b, 2016), Thiél (2007, 2012), entre otros.

Palabras claves: Literatura indigena. Olivio Jekupé. Autoria. Saci.
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1 INTRODUGAO

Durante muito tempo, a Literatura Brasileira representava o indigena de acordo
com o olhar do n&o indio, que possuia o ponto de vista do ocidental. Além de
nomear a terra, o colonizador, ao chegar ao Novo Mundo, quis lavrar o nativo de
acordo com o olhar do Velho Mundo. Assim, lancaram-se sobre o autéctone as
marcas politicas e culturais da Europa, ao criar outra imagem do indigena ndo como
ele era, mas como o europeu quis retrata-lo. Ao chegar as novas terras, o europeu
recriou o indigena, TAL como o Livro de Génesis, presente no Velho Testamento,
diz: “Criou Deus, pois, a sua imagem, a imagem de Deus o criou; homem e mulher
os criou”. (BIBLIA, 2008, p. 4). O europeu idealizou um retrato de um nativo de
acordo com sua perspectiva, fato irreal, como se pdde, mais tarde, comprovar nos
relatos escritos por autores ndo indigenas. Nesse sentido, o indigena é visto como
um individuo desprovido de histéria e, consequentemente, de identidade, algo
descoberto e incorporado ao universo do europeu; por isso, surge a necessidade de
sua pacificacao.

Segundo Janice Cristine Thiél (2012):

A pacificagdo, necessdria para a realizacdo dos projetos de grupos
especificos de colonizadores, envolve estratégias militares, conversao,
reeducacdo ou exclusdo. Como consequéncia, a manifestacdo cultural e
literaria dos indios & menosprezada, considerada exdética ou primitiva,
apagada ou recriada por um olhar e um discurso ndo indigena (THIEL,
2012, p. 19).

A autora afirma que os primeiros séculos caracterizaram-se pela posse e
ocupacao das novas terras; nos séculos seguintes, XVIIl e XIX, os bandeirantes
ocuparam e ampliaram o territério; e, no século XIX, houve, por parte de escritores, a
construcdo de um passado mitico na tentativa de formacdo de uma identidade
nacional.

Dessa forma, no século XIX, o nativo se transforma em um personagem ideal
para a construgdo da identidade nacional. Autores nao indigenas passam a retratar
o indigena de acordo com seu olhar e fizeram dele um herdi, como mostram os
poemas do escritor Gongalves Dias, que, embora ndo indigena, era neto de indio. O
escritor produz, assim, os poemas O canto do guerreiro e I-Juca Pirama. Na fase
do Romantismo, autores buscam posi¢cdes de retorno a mae natureza, refugio ao

passado e reinvengao do bom selvagem, constante desde os arcades. Dessa forma,
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Gongalves Dias escreve poesias, no intuito de contrapor a malicia e a hipocrisia do
europeu diante da simplicidade do indigena, exaltando a coragem do indio nos
poemas mencionados anteriormente. As marteladas nas tiradas de coragem é
caracteristica marcante em I-Juca Pirama, conforme se pode observar na seguinte

estrofe:

Sou bravo, sou forte,

Sou filho do Norte;

Meu canto de morte,

Guerreiros, ouvi.

(DIAS apud BOSI, 2006, p. 113).

José de Alencar (2012), autor da obra O Guarani, escreve o romance com 0
objetivo de criar uma Literatura Brasileira autbnoma em relagdo a herdada de
Portugal. Desse modo, o autor, em meio a historia de amor entre o indio Peri e a
jovem branca Ceci, relata os atos corajosos do nativo e mostra aspectos da
realidade brasileira do século XVII, tais como os contrastes entre o indio e o ndo
indio; a cidade e o campo; o sertdo e o litoral. O Romantismo caracterizou-se pela
busca ao passado, valorizagdo das emogdes e do nacionalismo, e foi por meio do
indigena Peri que José de Alencar perseguiu esse retorno. O autor descreve o

nativo do seguinte modo:

Em pé, no meio do espaco que formava a grande abdbada de arvores,
encostado a um velho tronco decepado pelo raio, via-se um indio na flor da
idade.

[...]

Era de alta estatura; tinha as méos delicadas; a perna agil e nervosa,
ornada com uma axorca de frutos amarelos, apoiava-se sobre um pé
pequeno, mas firme no andar e veloz na corrida. Segurava o arco e as
flechas com a méo direita caida, e com a esquerda mantinha verticalmente
diante de si um longo forcado de pau enegrecido pelo fogo (ALENCAR,
2012, p. 37-38).

Os atos corajosos do nativo Peri também sao descritos por José de Alencar,

como se pode comprovar nos trechos que se seguem:

O indio, sorrindo e indolentemente encostado ao tronco seco, nao perdia
um s6 desses movimentos e esperava o inimigo com calma e serenidade de
homem que contempla uma cena agradavel: apenas a fixidade do olhar
revelava um pensamento de defesa (ALENCAR, 2012, p. 38).
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Na obra Iracema (1997), do mesmo autor, a india é retratada como a América
virgem a ser colonizada pelo europeu. Os nativos sdo vistos como selvagens, e
varias lutas sdo travadas em torno do relacionamento entre Iracema, a india da
nagao Tabajara, e Martins, um guerreiro portugués, que vive entre a tribo Pitiguara,
cuja missao é fiscalizar a costa cearense contra as invasdes estrangeiras. O autor

deixa aflorar seus dons paisagisticos e descreve a india com admiravel delicadeza.

Além, muito além daquela serra, que ainda azula no horizonte, nasceu
Iracema.

Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que
a asa da grauna, e mais longos que seu talhe de palmeira.

O favo do jati ndo era tdo doce como seu sorriso; nem a baunilha recendia
no bosque como seu halito perfumado.

Mais rapida que a ema selvagem, a morena virgem corria o sertdo e as
matas do Ipu, onde campeava sua guerreira tribo da grande nagéo tabajara.
O pé gracil e nu, mal rogava, alisava apenas a verde pellicia que vestia a
terra com as primeiras aguas (ALENCAR, 1997, p. 7-8).

Ja no século XX, destaca-se o autor Mario de Andrade, que escreve o romance
modernista Macunaima (1928), cujos personagens retratam as qualidades e os
defeitos de carater nacional. Segundo Alfredo Bosi (2006), a obra apresenta uma
abordagem freudiana, uma vez que o folclore e o literario possuem um viés
psicanalitico, e versa sobre mitos e costumes primitivos. O autor define o

protagonista da obra Macunaima como:

O protagonista, “herdi sem nenhum carater”, € uma espécie de barro vital,
ainda amorfo, a que o prazer e o medo vao mostrando os caminhos a
seguir, desde o nascimento em plena selva amazbnica e as primeiras
diabruras glutonas e sensuais, até a chegada a Sdo Paulo moderna em
busca do talismad que o gigante Venceslau Pietro Pietra havia furtado
(BOSI, 2006, p. 377, grifo do autor).

O escritor Mario de Andrade, utilizando-se de um tipo de realismo
maravilhoso, descreve as espertezas de um herdi. A narrativa se desenvolve dentro
de um espago magico, impregnando-se do mito do indio e de uma sociedade
colonizada. Assim, podem-se observar, nos trechos da obra, palavras e tradicbes

indigenas proprias como o respeito aos mais velhos e as dangas religiosas nativas.

No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, heréi de nossa gente. Era
preto retinto e filho do medo da noite. Houve um momento em que o siléncio
foi tdo grande escutando o murmurejo do Uraricoera, que a india
tapanhumas pariu uma crianga feia. Essa crianga é que chamaram de
Macunaima. [...]
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No mucambo si alguma cunhatd se aproximava dele pra fazer festinha,
Macunaima punha a mao nas gragas dela, cunhatd se afastava. Nos
machos guspia na cara. Porém respeitava os velhos e freqiientava com
aplicagdo a murua a poracé o toré o bacorocd a cucuicogue, todas essas
dancas religiosas da tribo (ANDRADE, 1988, p. 9).

Dessa forma, nota-se que o indigena, nas obras de Gongalves Dias, José de
Alencar e Mario de Andrade, € interpretado e analisado pelo olhar do ocidental, ou
seja, pelo ndo indio que escrevia acerca de um nativo idealizado.

Thiél (2012), em seus estudos, afirma:

[...], no século XIX, o indio transforma-se em personagem adequado a
construgdo da identidade nacional. A partir da invengao de um
passado mitico, escritores brasileiros, como Gongalves Dias e José
de Alencar, e nortes americanos, como Washington Irving e James
Fenimore Cooper, criam personagens como o bom selvagem, na
literatura, para refletir ideais nacionalistas, idealizar a natureza e
criticar a civilizagdo (THIEL, 2012, p. 21-22).

Desde a chegada dos colonizadores, o indigena sempre foi representado pelo
olhar do outro, moldado segundo os conceitos e objetivos de uma classe que queria
cristianizar os nativos, como narrado no livro O Guarani, de Alencar (2012), em que
o autor o descreve com tragos nobres, como se pode observar no seguinte
fragmento: “A fisionomia do indio se tinha decomposto; seus tragcos nobres alterados
por contragcdes violentas, o rosto encovado, os labios roxos, os dentes que se
entrechocavam, os cabelos erigados davam-lhe um aspecto medonho” (ALENCAR,

2012, p. 313), sendo que o nativo Peri se converte ao cristianismo:

— Peri quer ser cristao! — exclamou ele.

D. Antbénio langou-lhe um olhar imido de reconhecimento.

— A nossa religido permite — disse o fidalgo — que na hora extrema todo
homem possa dar o batismo. Nés estamos com o pé sobre o tumulo.
Ajoelha, Peri!

O indio caiu aos pés do velho cavalheiro, que impés-lhe as maos sobre a
cabeca.

— Sé cristao! Dou-te 0 meu nome.

Peri beijou a cruz da espada que o fidalgo Ihe apresentou e ergueu-se altivo
e sobranceiro, pronto a afrontar todos os perigos para salvar a senhora
(ALENCAR, 2012, p. 340).

Em Macunaima, o escritor Mario de Andrade (1988) descreve a figura do
brasileiro representado pelo indigena: “Ja na meninice fez coisas de sarapantar. De
primeiro passou mais de seis anos nao falando. Si o incitavam a falar exclamava: -

Ai, que preguica!...” (ANDRADE, 1988, p. 9). Dessa forma, observa-se, nas obras
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dos escritores brasileiros Gongalves Dias, José de Alencar e Mario de Andrade, o
retrato de um indigena idealizado, que foge a realidade do verdadeiro nativo.

Por isso, houve a necessidade de os indigenas, que, ao nao terem a
oportunidade de representarem a si proprios, iniciarem uma nova abordagem do
povo autdctone e de conquistarem espaco na Literatura Brasileira, a fim de poderem
se expressar e transmitirem para o mundo ocidental a prépria versao de sua
identidade.

As obras produzidas pelos nao indios, versando sobre o indigena, foram
sendo substituidas por narrativas escritas pelos préoprios autoctones, que
reproduziram o seu modo de viver e pensar. Surgem, por conseguinte, textos de
autoria indigena como os do escritor Olivio Jekupé, indio guarani, nascido em 10 de
outubro de 1965, em Nova Itacolomy, interior do Parana.

Morando, atualmente, na aldeia Krukutu, em Parelheiros (Sdo Paulo), Jekupé
€ um escritor brasileiro de Literatura Infantil. Comecou o curso de Filosofia na
Pontificia Universidade Catdlica do Parana (PUC-PR), em 1988, e vendia artesanato
para pagar seus estudos. Ao se mudar para Sao Paulo, retomou seus estudos na
Universidade de Sao Paulo (USP), mas nao concluiu o curso. Foi professor do
Ensino Fundamental, membro do Nucleo dos Escritores e Artistas Indigenas
(NEARIN) e um dos fundadores da Associacdo Guarani Nhe'en Pora. E casado com
Maria Kerexu, que também é escritora. Possui quatro filhos: Jeguaka Mirim, também
conhecido como Wera, Tupa Mirim, Kerexu Mirim e Jekupé Mirim.

A familia de Olivio Jekupé € voltada para a luta das causas indigenas, uma
vez que Wera foi rebatizado como Kurumi MC e é o primeiro indio rapper solo do
pais que, por meio de sua musica, defende e divulga as tradigcdes do povo indigena,
cantando sobre o cotidiano e a luta dos povos autéctones pela demarcacgao de terras
e versando sobre os preconceitos sofridos pelos nativos. Desse modo, conscientiza
a sociedade por meio de palestras e shows. Além de rapper, é escritor e tem dois
livros publicados: Contos dos curumins Guaranis (2014), escrito com seu irmao
Tupa Mirim, que é DJ e que, por sua vez, toca violino, € Kurumi Guarani (2014). A
filha de Olivio Jekupé, Kerexu Mirim, é presidente da Associagdo Guarani Nhe'e

Poré e langou o livro A india voadora (2005).
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Figura 1 — Registro fotografico de Kurumi MC (filho de Olivio Jekupé).
Fonte: Disponivel em: <https://globalvoices.org/2017/09/18/indigenous-rappers-from-brazil-are-
using-the-internet-to-bring-their-message-to-the-masses/>. Acesso em: 24 mar. 2018.

Olivio Jekupé e sua familia usam a escrita de seus livros, palestras e shows
cantando musicas em Guarani para divulgar a lingua e a cultura de seu povo, além
de mostrarem a importancia de se lutar pela identidade indigena, apagada por uma
historia de preconceitos e lutas por reconhecimento. Jekupé utiliza os relatos do seu
povo contados pelos mais antigos para registra-los em suas obras. Além de
escrever, incentiva ndo somente os seus filhos, mas também outros indigenas a
seguirem os rumos da literatura. Segundo o autor, a escrita € uma forma de fazer
com que as pessoas conhegam as tradigbes das culturas indigenas e, com isso,
possam derrubar mitos e inverdades a respeito do modo de vida dos habitantes
nativos do pais.

Segundo Munduruku (2014), a memodria se atualiza e esta buscando a
tecnologia para se manter viva. Olivio Jekupé faz uso dessa tecnologia para divulgar
a cultura de seu povo e denunciar a violéncia vivida pelos povos indigenas. Para
tanto, possui o blog: www.oliviojekupe.blogspot.com e a pagina na Internet:
oliviojekupe - literatura nativa. 0] escritor tem Facebook:
https://www.facebook.com/olivio.jekupe e trabalhos no Youtube.

Jekupé publicou varios livros, entre os quais se destacam: O Saci verdadeiro
(2002a), Irandu: o cao falante (2002b), Xereké Arandu: a morte de Kreta (2002c),
Vera: o contador de histdrias (2003), Ajuda do Saci Kamba'i (2006), Arandu
Ymanguaré (sabedoria antiga) (2008), Literatura escrita pelos povos indigenas
(2009), Tekoa: conhecendo uma aldeia indigena (2011), A mulher que virou

urutau (2011) — obra escrita juntamente com sua esposa Maria Kerexu —, As


http://www.oliviojekupe.blogspot.com/
https://www.facebook.com/olivio.jekupe
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queixadas e outros contos guaranis (2013), 500 anos de angustia (2015), O
Presente de Jaxy Jateré (2017), A volta de Tuka (2018a), escrito em parceria com
Maria Kerexu, sendo que trés de suas obras foram publicadas em edigdes bilingues,
com texto em Portugués e Guarani.

Analisar a obra do escritor Olivio Jekupé se mostra de grande importancia
para a Literatura Brasileira, uma vez que rompe com o anteriormente estabelecido,
ou seja, obras que descrevem o autéctone de forma estereotipada, fruto de uma
construcao identitaria do indigena pelo contato com a cultura europeia, desde o

periodo colonial. Ao nativo, € negada sua identidade e, de acordo com Thiél (2012):

Apesar de ter uma historia propria, o nativo das Américas nasce para a
Histéria Ocidental somente quando €& construido nos textos coloniais. A
partir de entdo, recebe seu registro civil, mas nado tem reconhecidas sua
cidadania nem civilidade (THIEL, 2012, p. 17, grifo da autora).

O siléncio que, durante anos, foi imposto ao nativo, que nao se calou na fase
de colonizagao usando de sua forga fisica, agora ressurge como outro instrumento
de luta: a palavra.

Uma nova viséo tem despontado para retratar a cultura e a tradicédo indigena,
porquanto o autdctone, antes submisso, mostra-se atuante na Literatura Brasileira
contemporanea. Essa nova forma de exercer e apresentar a cultura indigena esta
presente nas obras de Jekupé, que, por meio de sua escrita, divulga para a
comunidade n&o india a memoria de seu povo, passada de geragdo em geragao e,
ao mesmo tempo, reafirma a identidade do indio ao produzir uma Literatura Nativa.

Olivio Jekupé opta por designar como Literatura Nativa as obras produzidas
pelos proprios indigenas. Nessa literatura, a autoria que, apesar de se apresentar
pela assinatura individual, esta fortemente relacionada a autoria coletiva, uma vez
que a escrita indigena estd marcada de multimodalidades discursivas, que fazem
com que o leitor perceba varias nuances proprias da Literatura Indigena, criadas
pelo encontro da oralidade, da performatividade, da escrita alfabética e da
pictoglifica.

Observa-se que, a partir dos fatos elucidados anteriormente neste estudo, foi
construido um panorama do indigena na Literatura Brasileira. Nesta Dissertacdo de
Mestrado, pretende-se analisar as marcas da autoria e de afirmagao da identidade

indigena na obra do autor Olivio Jekupé. E importante refletir acerca do conceito de



17

autoria proposto nas obras de Jekupé e apresentar contribuicbes para a analise de
obras literarias que propdem uma nova percepcdo da identidade nacional. E
primordial elencar os elementos que podem caracterizar a postura exercida pelos
indigenas na valorizagao de sua cultura e discutir os conceitos de Literatura Nativa e
de Literatura Indigena.

A segunda segao aborda a Literatura Indianista, ou seja, produzida pelo néao
indio e a Literatura Indigena ou Nativa, em que o indigena retrata a sua propria
historia e retoma sua identidade. A Autoria sera o foco da terceira secdo, dando
énfase a autoria indigena e a analise das obras do indigena Olivio Jekupé. Na
quarta secéo, o exame do tema especifico do Saci sera abordado por meio de obras
do escritor Olivio Jekupé e de Monteiro Lobato. Seguem-se a conclusdo, as

referéncias e os anexos.
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2 LITERATURA INDIANISTA E LITERATURA INDIGENA: PEQUENO HISTORICO

Na Introducdo desta Dissertagdo de Mestrado, foi apresentado um breve
historico sobre a presenca do indigena na Literatura Brasileira. Nesta secéo, esse
panorama sera aprofundado, buscando destacar as diferentes abordagens sobre o
indigena. Busca-se completar o quadro sobre o indigena na Literatura Brasileira e,
ao se diferenciar a Literatura Indianista e a Literatura Indigena, discutir-se-a a
importancia de uma nova concepg¢ao de escrita de carater multimodal.

Os primeiros escritos dos navegadores, viajantes e missionarios europeus da
nova terra descoberta consistem em informagdes que néo pertencem a categoria do
literario e, sim, a crénica histérica. Contudo, gragas a esses relatos, pode-se ter
conhecimento da natureza, do indigena e da sociedade que ali estava se formando.

Assim escreve Bosi (2006):

E ndo s6 como testemunhos do tempo que valem tais documentos: também
como sugestbes tematicas e formais. Em mais de um momento a
inteligéncia brasileira, reagindo contra certos processos agudos de
europeizagao, procurou nas raizes da terra e do nativo imagens para se
afirmar em face do estrangeiro: entdo, os cronistas voltaram a ser lidos, e
até glosados, tanto por um Alencar romantico e saudosista como por um
Mario ou Oswald de Andrade modernistas. Dai o interesse obliquamente
estético da “literatura” de informacéo (BOSI, 2006, p. 13, grifo do autor).

A carta do escrivdo Pero Vaz de Caminha, dirigida ao rei Dom Manuel, é
considerada o primeiro documento redigido no Brasil e, por esse motivo, € o0 marco
literario do pais. Tais escritos fazem parte da primeira manifestacdo literaria
pertencente ao movimento do Quinhentismo e do género Literatura de Viagens.

Caminha, dotado de um espirito observador, descreve o indigena do seguinte modo:

A feicdo deles é serem pardos, um tanto avermelhados, de bons rostos e
bons narizes, bem feitos. Andam nus, sem cobertura alguma. Nem fazem
mais caso de encobrir ou deixa de encobrir suas vergonhas do que de
mostrar a cara. Acerca disso sdo de grande inocéncia. Ambos traziam o
beico de baixo furado e metido nele um osso verdadeiro, de comprimento de
uma mao travessa, e da grossura de um fuso de algodao, agudo na ponta
como um furador. Metem-nos pela parte de dentro do beico; e a parte que
Ihes fica entre o beico e os dentes é feita a modo de roque de xadrez. E
trazem-no ali encaixado de sorte que ndo os magoa, nem lhes pde estorvo
no falar, nem no comer e beber (CAMINHA, 1500, p. 3).

Naquela época, surgem os escritos dos jesuitas, entre os quais se destacam

no século XVI: Manoel da Nobrega, Ferndao Cardim e José de Anchieta. Segundo
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Bosi (2006, p. 19), Manoel da Nobrega escreve o Dialogo sobre a conversao do
gentio (15587), em que o jesuita descreve o indio destacando aspectos positivos e
negativos, tendo como parametro a sua flexibilidade para a conversao. Os escritos
de Ferndao Cardim se compunham de relagdes enviadas a seus superiores europeus,
cujo titulo era Tratado da terra e da gente do Brasil. Pode-se destacar, na
literatura daquela época, José de Anchieta, que, em seus autos, chega a empregar
ora o Portugués, ora o Tupi Guarani, de acordo com a relevancia ou o grau de
entendimento do publico a doutrinar. Entédo, pode-se notar que o indigena € tema da
Literatura Brasileira desde a chegada dos portugueses ao Brasil, sempre observado
pelo outro, externo a ele.

Séculos se passaram e, nos dias atuais, a Literatura Nativa tem sido utilizada
como instrumento de afirmacao da identidade indigena. No contexto globalizante, o
indigena, por meio de sua escrita, procura difundir sua cultura, sem, contudo, como
enfatiza Betty Mindlin, antropdloga pesquisadora do Instituto de Antropologia e Meio
Ambiente (IAMA), deixar de promover um elo entre uma sociedade e a outra (do ndo
indio e a do indigena). Obras como a do escritor Olivio Jekupé pertencem aos dois
universos e contribuem para o questionamento de conceitos, como o de unidade
linguistica, nacional e literaria. De acordo com Mindlin, no Prefacio da obra O Saci
verdadeiro, de Jekupé (2002a):

E comovente, diante dessa imensiddo, o desejo de Olivio de escrever, de
fazer a ponte de uma sociedade a outra, ndo bem como um registro ou
documentacdo, mas como recriagao, simples, utilizando os dois universos,
sendo indio e brasileiro. Torna-se um exemplo para as criangas indias, ou
para as outras brasileiras de proveniéncias diversas, indicando que podem
pertencer simultaneamente a varios mundos, sem perder o que lhes foi
dado pelos antepassados (JEKUPE, 2002a, p. 11).

Por muito tempo, pesquisadores apresentavam e valorizavam apenas a
Literatura Brasileira escrita em portugués, escrita pelos nao indios. Segundo Francis
Mary Soares Correia da Rosa (2016, p. 291), “[...] o silenciamento destas sociedades
e a fabricagao de identidades indigenas ocorreram, entre outras formas, no processo
de escrita do outro”. Na esteira da Constituicao cidada de 1988, surgiram escritores
indigenas que, munidos de um pensamento de autoafirmagcdo e de valorizacdo da
sua identidade e cultura, publicaram obras descrevendo o modo de viver e pensar

de seus povos.
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Segundo Euridice de Figueiredo (2018), a questdo da ideia de n&o
contemporaneidade esta presente na Literatura Indigena, pois, ao mesmo tempo em
que nao perdem o contato com suas tradi¢des, ao retratar seu passado mitico, os
autores nativos procuram inserir-se na modernidade, ao buscarem uma participagao
eficaz na vida social e literaria.

De acordo com Figueiredo (2018):

No Brasil, a recente eclosdo da produgdo amerindia foi favorecida por duas
agdes: a criagdao de 10 de margo de 2008, que estabeleceu o ensino
obrigatério das culturas das Escolas da Floresta, nos anos 1980; e a
aprovacao da Lei n° 11.645, amerindias. Os professores das Escolas da
Floresta funcionaram frequentemente como mediadores na transcrigdo e
traducdo de poemas e/ou cantos. A partir dessa atividade, surgiu uma
geracdo de professores amerindios bilingues que, ao passarem a se
encarregar da educagédo de criangas e jovens, comegaram a criar livros
especialmente para desenvolver seu trabalho. Alguns desses livros foram
adotados pelo Ministério da Educacdo e distribuidos nas escolas apés a
promulgacgéao da Lei 11.645/2008 (FIGUEIREDO, 2018, p. 293).

A denominada Literatura Indigena no Brasil, ema sua produgéo escrita,
aparece na década de 1980, por meio de iniciativas de diferentes grupos individuais
e governamentais. Conforme Lynn Mario T. Menezes de Souza (2006), necessitava-
se de material didatico para as escolas indigenas que refletisse a cultura dos
autéctones e, dessa forma, surgem grupos de professores indigenas participantes
de equipes de formacao de docentes para essas escolas, com intuito de elaborarem
os livros que seriam usados pelas criangas das comunidades. Tal iniciativa foi
precursora do surgimento da escrita indigena realizada pelos préprios indios e
promoveu o aparecimento de varios autores, que, no desejo reprimido de expressar
e difundir a cultura de seu povo, escrevem relatos, contos, artigos, narrativas,
descrevendo, em suas obras, a beleza do indigena nunca antes retratada. Assim, a
Literatura Indigena adquire um novo olhar n&do mais sob a o6tica do n&o indio,
estrangeiro a tudo que é genuinamente indigena, mas descortinada por escritores
indigenas que ndo escrevem de acordo com seus preceitos e pontos de vista e sim
representando um grupo, ou seja, uma coletividade. O sujeito, para o indigena, é
visto de forma diferente da cultura ocidental, isto é, para a cultura indigena, “[...]
cada sujeito é visto em termos de suas relagcbes com o0s outros sujeitos da

comunidade, e nunca de uma forma independente ou individualista” (SOUZA, 2006,
p. 7).
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O primeiro contato dos portugueses com os indigenas foi de estranhezas e
curiosidades, pois o europeu se deparava com uma cultura até entdo desconhecida.
Para que pudessem retratar os costumes e habitos de um povo tao distinto do
europeu, comegaram a surgir os Textos de Informacdo e a Literatura Jesuitica,
ambos no século XVI, no periodo denominado Classicismo, movimento literario que
se desenvolvia na Europa naquela época. Aline Franca e Naira Christofoletti Silveira
(2013) asseveram que “Os textos de informacao documentaram a instauragao do
processo de colonizagao, explicitando informagdes que os missionarios e viajantes
europeus adquiriam da natureza e do homem local” (FRANCA; SILVEIRA, 2013, p.
69). Vale lembrar que a literatura jesuitica possuia carater informativo, moral e
pedagdgico.

Desde o inicio da colonizagdo até meados do século XX, os costumes e
habitos dos autéctones foram representados em inUmeras obras artisticas, literarias

e antropologicas de acordo com a visdo do n&o indio. Assim, conforme Thiél (2012):

O observador e narrador do americano nativo constroi discursos sobre seu
objeto de pesquisa. Demonstra, por vezes, admiragédo diante de sua beleza
e interesse por seus costumes; na maior parte das vezes, surgem leituras
provocadas por uma ressignificacdo dos ritos e costumes do nativo. Ele é
incompreendido em seus valores e considerado barbaro, selvagem,
primitivo, ndo civilizado (THIEL, 2012, p. 17).

No século XIX, a Literatura Indianista ocorre depois do movimento de
Independéncia nacional com a procura de um herdi nacional. E, a partir desse
marco, inumeros textos, desde o Romantismo literario no Brasil, abordam a tematica
indigena e foram imortalizados pelo tempo “como a Carta de Caminha, Caramuru, a
invencédo do Brasil, Iracema, O Guarani, Ubirajara, Triste fim de Policarpo
Quaresma e Macunaima, cujos protagonistas ‘resgatam’ a cultura indigena...”
(GAUDENCIO; BERNARDES; MELO, 2014, p. 1, grifo dos autores) e s&o
ressignificados. A leitura desses classicos erigia de uma visao unilateral, ou seja, da
visdo do nao indio, que esta associada a submissio e a aculturacio.

Os autores dessas narrativas relatavam um ideal de indigena muito diferente
do real e buscaram costumes e valores nativos, apropriando-se da lingua e da visao
de mundo do outro para serem ouvidos, ocasionando, dessa forma, uma violéncia

epistémica.
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De acordo com Thiél (2012):

A obra indigenista é produzida a partir de uma perspectiva ocidental e
escrita ou traduzida pelo ndo indio. Para seu autor, o mundo indigena é o
tema e o indio é informante, mas ndo agente da narrativa. A produgao
indigenista visa a informar ndo indios sobre um homem e um universo que
lhe s&o alheios (THIEL, 2012, p. 45).

A Literatura Indianista, no século XX, é caracterizada como protesto e
mudanca em relacdo a situagcdo do indio, que se mostra submetido a cultura
europeizante, a qual tenta apagar seus costumes e tradicbes. As obras ndo tém a
participagdo de autores indigenas, mas de simpatizantes, descendentes ou de
pessoas que convivem com grupos indigenas. Os escritores buscam relatar a
situacdo do indio de acordo com suas proprias perspectivas. Podem-se destacar
como produtores dessa literatura os irmaos Orlando Villas-Béas e Claudio Villas-
Boas.

De acordo com a analise de Gayatri Chakravorty Spivak (2014), citada por
Julia l1zabelle da Silva (2017), na obra intitulada Pode o subalterno falar?, pode-se
afirmar que o escritor, ao tentar falar pela voz do outro (o indigena), ainda reproduz
estruturas de poder e opressao.

Em resposta a nova percepcdo sobre a importancia da perspectiva dos
proprios subalternos, surge a Literatura Indigena nos séculos XX e XXI, representada
agora por escritores indigenas como Olivio Jekupé, Daniel Munduruku, entre outros,
que buscam a afirmagao de sua identidade, ao resgatarem sua voz e divulgarem os

costumes de seu povo. Thiél (2012) pondera que:

Nos séculos XX e XXI, os indios narradores de histérias passam a
apresentar suas proprias versdes das identidades indigenas. Por meio da
escritura, eles discutem e desfazem as distorgdes construidas por séculos
de colonizagdo. Assim, a escrita e a literatura tornam-se instrumentos de
poder e de revisdo de identidades individuais e coletivas (THIEL, 2012, p.
31).

Assim, de acordo com Daniel Munduruku (2014), “O papel da literatura
indigena é, portanto, ser portadora da boa noticia do (re) encontro. Ela nao destroi a
memoria na medida em que reforgca e acrescenta ao repertério tradicional outros

acontecimentos e fatos que atualizam o pensar ancestral” (MUNDURUKU, 2014, p.

1),
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Quando os colonizadores chegaram as terras brasileiras, ndo houve uma
preocupagao, por parte deles, em valorizar a cultura e as tradigdes indigenas, ao
contrario, com a expansdao maritima, o colonialismo da Europa se mostrou
extremamente forte, e o eurocentrismo anulou o indigena, ao impor a cultura
europeia na busca de uma hegemonia mundial. Assim, os nativos foram subjugados,
sua cultura anulada e calada durante séculos, sendo representados pelos nao
indios.

Na contemporaneidade, os povos indigenas passaram a ter seus direitos
reconhecidos e a oportunidade de representarem a si mesmos. A Constituicao de
1988" admitiu a existéncia da lingua indigena no Brasil e do direto a sua terra. Dessa
forma, o nativo comecou a difundir seus costumes, sua lingua e sua cultura por
existir, no primeiro momento, a necessidade de materiais didaticos para as escolas

indigenas.

'A fim de elucidar e ressaltar a importancia dessa Constituicdo, transcreve-se, a seguir, o disposto
constitucional:

Capitulo VIII

DOS INDIOS

Art. 231. S&o reconhecidos aos indios sua organizagdo social, costumes, linguas, crengas e
tradigbes, e os direitos originarios sobre as terras que tradicionalmente ocupam, competindo a Unido
demarca-las, proteger e fazer respeitar todos os seus bens.

§1° - S&o terras tradicionalmente ocupadas pelos indios as por eles habitadas em carater
permanente, as utilizadas para suas atividades produtivas, as imprescindiveis a preservagao dos
recursos ambientais necessarios a seu bem — estar e as necessidades a sua reprodugéo fisica e
cultural, segundo seus usos, costumes e tradi¢des.

§2° - As terras tradicionalmente ocupadas pelos indios destinam-se a sua posse permanente,
cabendo-lhes o usufruto exclusivo das riquezas do solo, dos rios e dos lagos nelas existentes.

§3° - O aproveitamento dos recursos hidricos, incluidos os potenciais energéticos, a pesquisa e a
lavra das riquezas minerais em terras indigenas s6 podem ser efetivados com autorizacdo do
congresso nacional, ouvidas as comunidades afetadas, ficando-lhes assegurada participagdo nos
resultados da lavra, na forma da lei.

§4° - As terras de que trata este artigo sdo inalienaveis e indisponiveis, e os direitos sobre elas,
imprescritiveis.

§5° - E vedada a remogao dos grupos indigenas de suas terras, salvo, “ad referendum” do Congresso
Nacional, em caso de catastrofe ou epidemia que ponha em risco sua populagéo, ou no interesse da
soberania do Pais, apds deliberagdo do Congresso Nacional, garantido, em qualquer hipétese, o
retorno imediato logo que cesse o risco.

§6°- Sao nulos e extintos, ndo produzindo efeitos juridicos, os atos que tenham por objeto a
ocupacéo, o dominio e a posse das terras a que se refere este artigo, ou a exploragao das riquezas
naturais do solo, dos rios e dos lagos nelas existentes, ressalvado relevante interesse publico da
Unido, segundo o que dispuser lei complementar, ndo gerando a nulidade e a extingdo direito a
indenizacdo ou a agbes contra a Unido, salvo, na forma da lei, quanto as benfeitorias derivadas da
ocupagao de boa fé.

§7°- Nao se aplica as terras indigenas o disposto no art.174, §3° e §4°.

Art. 232. Os indios, suas comunidades e organizagdes sao partes legitimas para ingressar em juizo
em defesa de seus direitos e interesses, intervindo o Ministério Publico em todos os atos do processo
(LEPORE, 2015, p. 688).
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De acordo com Giovani José da Silva e Anna Maria Ribeiro F. M. da Costa
(2018):

A Constituicdo rompeu, portanto, com a tradicdo secular de integra-los a
sociedade brasileira, quando reconheceu aos indios o direito de manter as
préprias culturas, quando passou a reconhecer o direito dos indigenas de
continuarem a ser indios (SILVA; COSTA, 2018, p. 109).

Desse modo, surgem os primeiros materiais escritos por indigenas. Tal fato
se mostra importante, uma vez que, segundo Thiél (2007), o autoctone passa a
escrever a sua propria histéria por meio de uma literatura produzida por ele. Antes,
as narrativas indigenas somente eram contadas pela visdo do outro e, agora,
passam a ser escritas pelo proprio indigena. Esse fato exerce um poder de
reafirmacao da identidade do indigena e valorizagdo da sua cultura de tradi¢gao oral
que, nos dias atuais, passa a ser registrada pela escrita.

Somente apdés a Constituicao de 1988, as nagbes originarias sao
consideradas como autbnomas e sua cultura reconhecida como constitutiva da
realidade nacional. A nacionalidade plural e multiétinica é legitimada, e a voz do
nativo adquire autonomia e singularidade. Os povos originarios agora sao livres para
se posicionar e contar sua histéria de acordo com sua vivéncia e modo de vida. Essa
Literatura Nativa tem muito a acrescentar para as futuras geragdes com suas
peculiaridades e riqueza cultural, apesar de ainda ser pouco conhecida (CASEMIRO,
2013).

Segundo Franca e Silveira (2014), apesar do carater inicial didatico, a

producao literaria indigena:

[...] na forma escrita iniciou-se na década de 1980 pela demanda de
materiais didaticos utilizados nas escolas indigenas que refletissem a
cultura e a realidade de cada povo. Felizmente, com o passar do tempo, a
literatura indigena foi assumindo outras caracteristicas que enriqueceram
seu conteudo. Ela ndo se limitou ao carater didatico inicial, mas ampliou seu
escopo por meio da criacdo de obras narrativas e poesias (FRANCA;
SILVEIRA, 2014, p. 68).

Destaca-se a presenca do bilinguismo ou biculturalismo® do discurso
indigena, pois muitos textos indigenas sao elaborados nos dois idiomas, ou seja, do

centro e da margem. Como exemplo de escritor que utiliza o bilinguismo (Guarani e

2 |lustragdo disponivel no Anexo A.
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Portugués) em algumas obras, tem-se o escritor indigena Olivio Jekupé. Essa
caracteristica constitui uma forma de valorizar e difundir a lingua Guarani, sendo que
a tradugdo em Portugués faz com que suas narrativas sejam lidas e conhecidas
pelos nao indios, apesar de os livros produzidos por nativos terem pouca circulagao
e divulgacédo (COLLET; PALADINO; RUSSO, 2014, p. 7).

Thiél (2007), sobre o assunto, assinala que:

Os autores indigenas encontram-se em transito entre os idiomas de suas
comunidades nativas e os idiomas europeus. A expressao em lingua nativa
(mesmo que transformada pela escrita alfabética ocidental) pode ser uma
forma de assegurar visibilidade as comunidades indigenas, desconstruindo
a nogao de unidade linguistica nacional, que ainda hoje é defendida pelos
centros de poder, e assim, legitimar autonomia identitaria e politica; pode
ser uma estratégia de resisténcia cultural, que assegura a ocupagao de um
espaco de afirmagao cultural, linguistica e de autodeterminagéo; deve-se
também a necessidade de manter uma ligagcdo com sabedoria ancestral
pelo discurso; pode corresponder a um recurso pedagdgico que conduz ao
aprendizado das linguas/cosmovisdes nativas em escolas indigenas com
material da prépria comunidade; finalmente, pode constituir recurso poético
de criagao e valorizagao da palavra ancestral, bem como da sonoridade, do
ritmo e da performance das comunidades nativas (THIEL, 2007, p. 45-46).

Surgem, assim, escritores indigenas que buscaram escrever a histéria de seu
povo, proporcionando um reposicionamento do autdctone no espago social. Antes,
suas narrativas eram, predominantemente, orais, passadas de geragdo em geragao
dentro das tribos pelos mais velhos aos mais novos, mas agora é apresentada em
sua forma escrita e ndo se contenta em ficar somente em materiais didaticos, mas
em se expandir, constituindo-se o que hoje se denomina Literatura Indigena, com
publicacdo de narrativas, contos e textos informativos.

De acordo com Sinclair Pozza Casemiro (2013):

[...] a propriedade intelectual indigena se vé assegurada. [...] A palavra tem,
para o indigena, um valor de Verdade, assim produg¢des discursivas
indigenas se destacam pela sua singularidade. Ha, em todas elas, um
encantamento e uma valorizagao da palavra, do discurso, que nao permite
sua leitura despreparada. [...] um novo dizer se autoriza no pais, um dizer
outro, marcado por radicais diferencas culturais (CASEMIRO, 2013, p. 547).

Erika Bergamasco Guesse (2011) coaduna com o pensamento de Casemiro
(2013), porquanto o indigena escreve seus mitos como forma de divulgagédo e
preservacao de sua cultura, que se mostra primordial para a vida em comunidade, a
qual, antes, era passada dos mais velhos aos mais novos e que, hoje, é reconhecida

como literatura e continua viva por meio da oralidade, na vida cotidiana das aldeias.
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Segundo Franca e Silveira (2013), organizagdes, tais como o Nucleo de
Escritores e Artistas Indigenas (NEARIN) ou o Instituto Indigena Brasileiro para
Propriedade Intelectual (INBRAPI), tém incentivado escritores indigenas a
escreverem e difundirem sua cultura e, ao mesmo tempo, protestarem contra uma
visdo europeizante que foi imposta aos indigenas ao fazer ressurgir seus costumes e
o esplendor de suas tradigoes.

Rosa (2016) salienta que:

Desde a invasdo europeia ao continente batizado de “América” iniciou-se
um processo etnocéntrico de destronamento de todo um universo signico,
sociocultural e politico. Os povos que aqui viviam e que vivem
experienciaram um processo de alteridade radical com os invasores que
objetivavam (intencionalmente ou nao) transformar o “novo” mundo em uma
espécie de decalque do “velho” mundo (ROSA, 2016, p. 288, grifos da
autora).

Assim, a cultura do autéctone foi vista de uma forma unilateral, ou seja, de
acordo com a visao do nao indio proporcionando uma submissao e um processo de
alteridade, que desvalorizou o saber indigena em detrimento ao ocidental
europeizante.

De acordo com Tarsilla Couto de Brito, Sinval Martins de Sousa Filho e
Glaucia Vieira Candido (2018), no artigo intitulado O avesso do direito a literatura:

por uma definicdo de Literatura Indigena:

Junto ao esforco pelo reconhecimento da literatura indigena, a Lei n°
11.645. de 10 de margo de 2008, aparece como referéncia para o
movimento de escolarizagdo dessa literatura. Essa lei oferece instrumentos
juridicos para a defesa do imaginario indigena ao instituir a obrigatoriedade
do estudo das histérias e culturas indigenas no contexto escolar brasileiro.
(BRITO; SOUSA FILHO; CANDIDO, 2018, p. 179).

Dessa forma, mostra-se de grande importancia, nos dias atuais, que os
professores busquem conhecer mais sobre a cultura indigena para que seus alunos
possam refletir e ter um novo olhar acerca das tradicdes e dos costumes dos
autéctones. A presenga da cultura indigena, nos curriculos escolares, deve ser vista
nao como uma concessao ou abertura ocasionada pela democratizagao do Brasil,
mas como resultado de uma ardua luta do povo nativo pelo reconhecimento e

clareza de seus costumes e tradigdes.
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Casemiro (2013) vai ao encontro das ideias de Brito, Sousa Filho e Candido

(2018), acrescentando que:

Apds a Constituicdo de 1988, que finalmente reconhece o indigena como
sujeito autbnomo, que reconhece as culturas indigenas como constitutivas
da realidade nacional, ou seja, reconhece uma nacionalidade brasileira
plural e multiétnica, legitima tardiamente, muito embora, a voz indigena na
sua autonomia, singularidade. [...] livre para se posicionar, imaginar e contar
a quem, como, quando e por que quiser. [...] uma cultura outra, autbnoma,
que muito tem a enriquecer o universo brasileiro e a Literatura nacional com
sua diferenga, mas que permanece pouco conhecida (CASEMIRO, 2013, p.
2).

E primordial observar a importancia da promulgagdo da Lei n°. 11.645, de 10
de margo de 2008, na difusdo de uma cultura indigena, por todo o territério nacional,
que comega a dar voz ao nativo.

Silva e Costa (2018) assinalam que:

Existe ainda muita confusdo quando séo feitas referéncias as leis n°
10.639/2003 e n° 11.645/2008. Ha aqueles que pensam que a ultima
substitui a primeira na integra, extinguindo-a, mas o fato € que, na verdade,
isso ndo ocorreu. A titulo de esclarecimento, lembramos que a Lei n° 11.
645 acrescentou significativamente a perspectiva indigena aos estudos da
tematica etnorracial na Educacgéo Basica (SILVA; COSTA, 2018, p. 93).

O autoctone passa, portanto, a ter sua identidade cultural reconhecida que,
sendo confrontada com a cultura do ndo indio, transforma-se e reafirma por ter seu
carater dinamico e passa a retratar as tradicdes e os costumes de um povo, antes
subjugado, e agora orgulhoso e detentor da palavra, de costumes e historias
singulares. E importante apresentar, neste estudo, o seguinte texto da Lei n° 10.632,
de 9 de janeiro de 2003:

LEI N° 10.632, DE 9 de JANEIRO DE 2003

Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as
diretrizes e bases da educacgéo nacional, para incluir no curriculo oficial da
Rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-
Brasileira”, e da outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional
decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° A Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescida dos seguintes arts. 26-A, 79-A e 79-B.

“Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira.

§1° O conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o
estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
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cultura negra brasileira e o negro na formagdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econdbmica e
politica pertinentes a Histdria do Brasil.

§2° Os conteudos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serao
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacao Artistica e de Literatura e Histérias Brasileiras.

§3° (VETADO)”

“Art. 79-A (VETADO)”

“Art. 79-B. O calendario escolar incluirda o dia 20 de novembro como “Dia
Nacional da Consciéncia Negra”

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagéo.

Brasilia, 9 de janeiro de 2003; 182° da Independéncia e 115° da Republica.
LUIZ INACIO LULA DA SILVA

Cristovam Ricardo Cavalcante Buarque

LEI N° 11.645, DE 10 DE MARCO DE 2008

Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei n°
10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da
educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional
decreta e eu sanciono a seguinte Lei:
Art. 1° O art. 26-A da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar com a seguinte redagao: Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino
fundamental e de ensino médio, publicos e privados, torna-se obrigatoério o
estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena.
§ 1° O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formagao da populagéao
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formagéo da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicbes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a historia do Brasil.
§ 2° Os conteudos referentes a histdria e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no &mbito de todo o curriculo
escolar, em especial nas areas de educagao artistica e de literatura e
histérias brasileiras”. (NR)

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagéo.

Brasilia, 10 de margo de 2008; 187° da Independéncia e 120° da Repubilica.
LUIZ INACIO LULA DA SILVA

Fernando Haddad (SILVA; COSTA, 2018, p. 93-94).

Nota-se que a Lei n° 11.645/2008 acrescentou, no Art. 26, que se refere aos
curriculos do Ensino Fundamental e Médio, a tematica indigena (SILVA; COSTA,
2008, p. 93-94).

Apds a apresentagao das leis que incluem o estudo da cultura afro-brasileira e
dos indigenas nas escolas, é necessario destacar o movimento que surge e sera o
principal foco e objeto desta pesquisa e, sem duvida, estd sendo uma forma de ouvir
a voz dos povos originarios e difundir sua cultura entre os povos néo indios. Esse

movimento, nomeado como Literatura Indigena, caracteriza-se pela escrita realizada
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pelos préprios indigenas de acordo com suas perspectivas e formas de enxergar a
sua situacdo politica e -cultural juntamente com as comunidades as quais
representam. Para a analise dessa nova perspectiva que surge, pode-se destacar
Olivio Jekupé, um dos escritores de maior relevancia no cenario nacional, pelo fato
de retratar, em suas obras, as historias de sua tribo, antes contadas na oralidade e,
agora, sendo divulgadas nacional e internacionalmente.

Assim, destacam-se escritores como Jekupé, que, segundo Rosa (2014a),
“Jekupé em guarani significa mestico e, como tal, sua narrativa se coloca na
condicao de fronteira entre mundos e culturas distintas, mas que se reconhecem em
suas narrativas” (ROSA, 2014a, p. 5). Esse pensamento esta afinado com as
seguintes palavras de Mindlin, presentes no Prefacio da obra O Saci verdadeiro, de
Jekupé (2002a):

Ha muitas formas de ser indio no Brasil; algumas exigem um esforgo quase
sobre-humano. Olivio Jekupé é um desses lutadores incansaveis, na busca
tenaz de ser fiel as raizes indigenas, descobrindo e afirmando a meméria de
seus avoés, sem desisti, ao mesmo tempo, de se tornar um cidadao

brasileiro com plenitude de direitos (JEKUPE, 2002a, p. xi-xi).

De acordo com Casemiro (2013), para o indio, a palavra escrita se torna
importante e ressurge com uma Literatura Nativa, diferente do que existia
anteriormente, na qual os indios eram retratados sobre a visdo do n&o indio. Dessa
forma, o escritor diferencia Literatura Indigena de Literatura Nativa, sendo que a
primeira seria escrita pelos nao indigenas, enquanto a segunda seria escrita pelos
proprios indigenas. Essa conceituagdo € compartilhada pelo indigena e escritor

Jekupé. Ainda segundo Casemiro (2013):

Escritores Guarani hoje divulgam seu saber, sua narrativa encantada, pela
Literatura Nativa, como propde o escritor Jekupé, diferenciando-o da
Literatura Indigena. A primeira, de autoria dos proéprios indigenas, a
segunda, de escritores ndo indigenas. [...], a vida Guarani, sempre livre,
porque sua palavra é alma, é eterna e intocavel, indisciplinada e rebelde
nos seus encantos, se faz ecoar pelas paginas da Literatura nacional,
enriquecendo tornando mais humana a convivéncia da nossa sociedade
(CASEMIRO, 2013, p. 551).

Assim, um novo olhar desponta para a Literatura Brasileira com o surgimento
de um indigena narrador de sua propria histéria, que, ao resgatar sua identidade por

meio de sua escrita, desconstroi um pensamento criado desde os séculos de



30

colonizag&o. Por conseguinte, a palavra dos nativos se transforma em uma arma de
revisao e ratificacdo de identidades individuais e coletivas.

Como forma de superar esteredtipos criados ao longo dos séculos, desde a
colonizacdo acerca da imagem do autoctone, surgem, cada vez mais, autores
indigenas que usam a palavra como instrumento para se aproximar e dialogar com
seus leitores. Mais a frente, sera apresentado um breve relato de autores indigenas,
tal como Olivio Jekupé, que se utilizam da palavra para transmitir a sua narrativa,
desmistificando conceitos e preconceitos criados ao longo do tempo.

E fundamental analisar a Literatura Indigena contemporanea, uma vez que a
histéria dos povos nativos foi, por muito tempo, retratada por ndo indigenas. Na
atualidade, observa-se que o autor indigena esta escrevendo sua propria histéria,
originalmente repassada de geragdes em geracdes por meio da oralidade. Esse tipo
de literatura é definida pelo escritor Olivio Jekupé como Literatura Nativa
(CASEMIRO, 2013), conforme apresentado na subsec¢ao anterior.

A partir da leitura de escritores indigenas como Olivio Jekupé (2011), Daniel
Munduruku (2014) e Graca Grauna (2008), percebe-se a importancia que esses
autores dao a oralidade, considerando esta uma riqueza cultural passada pelos mais
antigos. Eles também destacam a importancia da escrita para que o indio tenha voz
e a fim de que sua histéria ndo morra. De acordo com Munduruku (2014, p. 1), “E
preciso interpretar. E preciso conhecer. E preciso se tornar conhecido. E preciso
escrever — mesmo com tintas de sangue — a histéria que foi tantas vezes negada”.
Ou seja, ao mesmo tempo em que demonstra a importancia do uso do papel para
que permanecga viva a memoria nativa, denuncia o preconceito existente com a
Literatura Indigena ou Nativa. Grauna (2008) reafirma as posi¢des de Munduruku no
artigo sobre o tema: “Século XXI a literatura indigena no Brasil continua sendo
negada, da mesma forma com que a situacdo dos seus escritores e escritoras
continua sendo desrespeitada” (GRAUNA, 2008, p. 2).

Nota-se o preconceito existente, até mesmo, na qualificacdo dada a obra
indigena, que, no caso dos livros de autoria do indigena Olivio Jekupé, sao
considerados como infantojuvenil, sobretudo por apresentar imagens. Trata-se de
um equivoco, pois, ao se debrucar em analises de pesquisadores que estudam a
cultura indigena, pode-se entender que o desenho, para o nativo, € muito importante
e faz parte de suas tradigdes. O indigena desenha o corpo e por que ndo desenhar

também as paginas dos seus livros? As imagens fazem parte de sua cultura e tém
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grande significado, funcionando como palavras escritas. Nas obras desse autor, ha
uma mistura de oralidade, de performatividade, de escrita alfabética e pictoglifica.
Thiél (2012) afirma:

[...] O contato e a interpenetragdo de géneros textuais sdo perceptiveis tanto
na literatura canénica ocidental quanto na textualidade extraocidental. Esta
ultima demonstra sua complexidade pela interagdo de multimodalidades
discursivas criadas na intersecdo da oralidade, da performatividade, da
escrita alfabética e pictoglifica (THIEL, 2012, p. 80).

Portanto, os autores elencados anteriormente buscam n&o so6 discutir sobre o
tema indigena, relatando a opressao sofrida pelo autoctone, como também
demonstram a importancia de se difundir a cultura indigena antes somente vista pelo
olhar do nao indio. Um novo vislumbre tem aflorado para a Literatura Indigena, que
agora é realizada por escritores nativos com todo seu esplendor, cores, formas,
vozes, mitos e magias. Esses fazem de suas narrativas uma afirmacdo de sua
identidade e uma forma de ampliar sua cultura, outrora apagada pela dominagao e
poderio do n&o indio.
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3 CONFIGURAGAO DA AUTORIA INDIGENA

A autoria € a condigdo que se estabelece pela criagado de algo e, sendo assim,

o autor € aquele que fala sempre tendo como paradmetro a situacdo em relagao a

seu interlocutor. Dessa forma, o criador determina que tipo de abordagem fara,

selecionando o género, o tom e o estilo do enunciado. Assim descreve Mikhail
Bakhtin (2003) acerca do autor:

O autor se torna proximo da personagem apenas onde ndo ha pureza da

autoconsciéncia axioldgica, onde, sob o poder da consciéncia do outro, ele

toma consciéncia de si no outro dotado de autoridade (tanto no amor quanto

no interesse dele) e onde o excedente (0 conjunto de elementos

transgredientes) € reduzido ao minimo e n&do tem carater essencial e

intenso. Aqui o acontecimento artistico se realiza entre duas almas (quase

nos limites de uma possivel consciéncia axiolégica) e ndo entre espirito e
alma (BAKHTIN, 2003, p. 175).

Enfatiza-se que, para ler uma obra indigena, deve-se interpreta-la em todas as
suas nuances, ja que sua textualidade, que aborda a oralidade, a escrita e as
imagens, revela sua complexidade e seu carater hibrido. A autoria indigena é
multimodal, ou seja, sdo os seus elementos estéticos que compdem a literariedade
dos seus textos, que a fazem repleta de nuances e a caracterizam como uma obra
nativa. Assim, encontram-se presentes, em producdes nativas: elementos
pictograficos; textualidades; palavras em lingua nativa, que entremeiam textos em
Portugués; a presenga da autoria coletiva proveniente da sabedoria ancestral de
povos indigenas; o género narrativo hibrido; a alteridade; o entrelugar da Literatura
Indigena. Essas caracteristicas presentes na obra indigena a tornam unica.

Segundo Thiél (2012):

Mesmo se escrita apenas em um determinado idioma, a produgéo literaria
indigena é construida a partir de multimodalidades discursivas. Elas
conduzem a uma reflexdo sobre as negociagdes realizadas entre os textos
extraocidentais (elaborados pela tradigdo alfabética, oral e pictoglifica) e o
canone ocidental. A heterogeneidade discursiva de produgdo textual
indigena manifesta-se pela interagdo de idiomas e pela interagdo de
multimodalidades. A palavra impressa, imagens, desenhos geométricos,
elementos sonoros, musicais, performance, formam um conjunto a ser lido
(THIEL, 2012, p. 44).

Desse modo, pode-se afirmar que a Literatura Indigena possui varias marcas
autorais, que podem ser encontradas quando o leitor se coloca no lugar do outro;

todavia, essas nao devem ser vistas como se estivessem em harmonia com o autor,
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mas em constante processo de avaliagdo e compreensdo, ou seja, uma troca em

que o leitor passa a ser coautor diante do enunciado.

3.1 AUTORIA: UMA QUESTAO E UMA NECESSIDADE

A autoria se mostra importante em uma obra literaria, pois € por meio dela
que se pode analisar a produgdo e, com um olhar mais atento, compreender o
posicionamento do autor, visto que ele, em sua escrita, desenvolve textualidades
que demonstram a sua intengcdo. Assim, na produgdo indigena, encontram-se
caracteristicas estéticas e literarias que a tornam unica. Essa literatura tem sido
classificada como uma literatura menor, conforme a seguinte definicdo de Gilles
Deleuze e Félix Guattari (2017):

Uma literatura menor néo é a de uma lingua menor, mas antes a que uma
minoria faz em uma lingua maior. Mas a primeira caracteristica, de toda
maneira, € que, nela, a lingua é afetada de um forte coeficiente de
desterritorializagdo (DELEUZE; GUATTARI, 2017, p. 35, grifo nosso).

Dessa forma, a Literatura Indigena se encontra em uma zona de fronteira,
uma vez que produz textos tanto em Portugués quanto em sua lingua nativa, como
se pode observar nos livros do escritor indigena Olivio Jekupé. Suas obras sao
escritas em Portugués, porém ele se utiliza de algumas palavras em Guarani. A
escritura € definida, portanto, como o modo de reescrever a historia dos nativos
agora em uma perspectiva diferente, ndo mais de sujeigdo e sim de negociagdo com
o poderio hegeménico. Tal fato demonstra a diluicdo de fronteiras, na qual as
identidades indigenas estao sendo renegociadas e se encontram em um espaco de
desconstrucao e descentramento.

Segundo Thiél (2012):

As textualidades indigenas estdo abertas as redes de relagbes que
congregam o local e o global e os autores indigenas transitam por espagos
tribais, mas também urbanos; ou seja, eles estdo localizados em espacos
culturais ancestrais, além de dialogarem com culturas cosmopolitas (THIEL,
2012, p. 77).

Esse entrelugar € caracterizado pelas trocas culturais que a Literatura
Indigena proporciona em um movimento diasporico, porquanto, ha um deslocamento

na busca de reafirmagao e reconhecimento da cultura e da identidade indigena. De
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acordo com Thiél (2012): “O entrelugar caracteriza-se, portanto, por uma
mesticagem, e fundamenta-se na abertura para trocas culturais. E na confluéncia
cultural que surge a literatura indigena a qual o leitor ndo indio passa a ter acesso”
(THIEL, 2012, p. 78).

E preciso analisar uma obra indigena de acordo com suas textualidades, visto
que ela precisa ser interpretada em sua contextualizacdo cultural e estética. Desse
modo, nas obras de Olivio Jekupé, é importante conhecer a leitura do outro para
depois passar para a leitura de suas obras, ou seja, aprender a ler textos literarios
de acordo com a outra cultura e tradigéo literaria. Segundo Thiél (2012), no processo
da leitura do outro, o leitor manifesta muitas emocdes, fato que o leva a uma analise
de conhecimento, pois o autor age sobre o leitor e este cria sentidos a partir do que
|&, de acordo com sua identidade e cosmovisao.

Os géneros, conforme Luiz Antbnio Marcuschi (2008), sao entidades
dindmicas e fluidas, sendo que “[...] tem uma forma e uma fungdo, bem como um
estilo e um conteudo, mas sua determinagao se da basicamente pela fungcéo e nao
pela forma” (MARCUSCHI, 2008, p. 150).

Assim sendo, destaca-se, nas obras indigenas, o género narrativo hibrido,
composto por relatos miticos, que sao vivenciados de forma diferente pelo indigena
e pelo ndo indio. O mito, algo banalizado no Ocidente, para o indigena, assume um
carater importante, pois € por meio dele que o nativo pode explicar o mundo que o
cerca: “[...] entendido como verdadeiro saber, o mito fornece as bases que
sustentam as relagdes sociais das comunidades tribais” (THIEL, 2012, p. 82). Como
exemplo de relato mitico, pode-se destacar a obra A mulher que virou uratau, em
que Jekupé e Kerexu (2011) contam a histéria da lua. Nota-se também, na obra de
Jekupé, o género poético, no livro intitulado 500 anos de angustia (2015), e
biografico, nas produ¢des em que o autor conta um pouco de sua vida quando
cursava a faculdade de Filosofia — Xereké Arandu: a morte de Kreta (2002c), e
sobre suas lembrancas de seu cdo, quando era crianga, no livro larandu: o cao
falante (2002b). Na obra do escritor indigena, ressalta-se a presenga do género
memorialistico, uma vez que a memodria coletiva é representada, em suas obras, por
meio de histérias contadas de geracdo em geracéo pelos mais velhos. E importante
ressaltar que algumas das obras de Jekupé sao narragdes de mitos pertencentes a
comunidade indigena. Thiél (2012, p. 84) assevera: “O entrelagamento das

narrativas do género memorialista espelha o hibridismo das textualidades indigenas,
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que sao manifestos da autorrepresentagdo (autobiografia) e também da
cosmorrepresentagdo (memorias)”.

Na obra Vera: o contador de histérias (2003), todavia, ha uma perspectiva
diferente da obra do autor, pois nela a tarefa de contar os mitos indigenas ja néo
cabe aos mais velhos, pois, nesse livro, as historias sdo contadas pelo indiozinho
Vera. Assim, pode-se afirmar que essa obra rompe com o paradigma de que
somente os mais velhos possuem historias para contar. Tal fato pode ser
comprovado no seguinte fragmento do livro de Jekupé (2003): “E comum as pessoas
pensarem que apenas os velhos e as velhas, como nossos grandes sabios, tém
histérias para contar, mas a que vamos contar € de uma crianga muito inteligente,
que tinha grande talento para ouvir e criar as suas...” (JEKUPE, 2003, p. 8).

Na obra de Jekupé, encontram-se diferentes sujeitos: “o sujeito de uma
biografia, o sujeito hermenéutico, o sujeito de conhecimento, o sujeito politico, o
homem, o sujeito transcendental” (VICTORIA, 2009, p. 102). O autor é transposto de
muitas subjetividades, que o configuram e que |he permitem exprimir-se de uma
forma diferenciada.

Segundo Liliana Patricia Torres Victoria (2009), o escritor torna-se sujeito de
uma biografia quando, em suas obras, relata momentos veridicos de sua vida. E
sujeito hermenéutico quando, ao escrever em Lingua Portuguesa, interpreta os mitos
indigenas de forma a se fazer entender pelos ndo indios. Caracteriza-se como
sujeito de conhecimento por reafirmar, em seus escritos, a identidade indigena. E
sujeito politico por lutar pela valorizacdo da Literatura Nativa e difusdo de sua
cultura. Por fim, € homem indigena e sujeito transcendental, porquanto suas obras
provocarao e impulsionardo um novo olhar para a Literatura Indigena. A autora

acrescenta:

Pensar en el sujeto de la accién supone, necesariamente atender a los
procesos de significacion que lo constituyen, a los variados y diversos
despliegues del lenguaje en los que tal sujeto es posible y en los que
construye el sentido de la accidon. En este caso, la nocién de sujeto de la
accion que subyace, es la de sujeto social con un discurso en construccion
en el que se reconoce su potencia como transformador de realidades y cuyo
principal desafio se encuentra en la capacidad para reconocerse a si mismo,
desde si, en sus posibilidades, a partir de lo que es y puede ser segun las
circunstancias contextuales® (VICTORIA, 2009, p. 103).

® Pensar o sujeito da acdo supde, necessariamente atender aos processos de significagdo que o
constitui, as varias e diferentes utilizagdes da linguagem em que tal sujeito é possivel e naqueles que
constréi o sentido da agdo. Neste caso, a nogdo de sujeito da agdo que prevalece é a do sujeito
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A autoria, nas produgdes literarias indigenas, pode abranger a produgédo que
expressa uma voz individual do autor ou coletiva. Na obra de Jekupé, a marcagao
autoral é expressa na voz individual por meio de relato biografico, reafirmacao de
sua etnia e seu pensamento politico a respeito da situagéo indigena, como se pode

verificar nos fragmentos a seguir:

— Ser indio ndo é facil, estamos condenados a miséria! Nossos lideres sao
mortos, nossa histéria é ridicularizada na TV e nossas mulheres estupradas
por ai (JEKUPE, 2002c, p. 13).

[...] Um Guarani sempre sera um Guarani ndo importa em que pais esta sua
comunidade (JEKUPE, 2002c, p. 34).

De algum modo me senti abalado com os temas discutidos em nosso
encontro e com a reagao das pessoas diante da minha tentativa de tratar
um indio como heroi por defender seu povo.

Tive duvidas se deveria continuar a faculdade, se deveria continuar a morar
naquela cidade. Nesse momento, descobri que precisava partir, dizer ao
mundo o que sabia, difundir os ideais de Angelo Kreta (JEKUPE, 2002c, p.
49-50).

A voz coletiva € percebida, uma vez que o autor se utiliza de relato mitico da
coletividade indigena para narrar suas histérias, como demonstrado no trecho a

seqguir:

E importante que todos saibam que na aldeia Krucutu, onde moro, todos
falam a lingua nativa, desde as criancas até os velhos. Toda a cultura e
tradicdo continuam sendo ensinadas pelos mais velhos porque eles tém
muita experiéncia. Sao professores, mesmo n&o sabendo ler ou escrever,
pois sdo mestres na pratica e guardam uma sabedoria que vem de muito
antigamente (JEKUPE, 2003, p. 6).

As obras do autor indigena sdo marcadas pelo carater hibrido, haja vista as
textualidades indigenas sdo compostas pela oralidade e escrita. Assim, o escritor
colocar no papel as histérias contadas aos mais novos pelos mais antigos. Por ser
possuidor desse género hibrido, € muito importante que o leitor, ao se debrugar nas
narrativas de Jekupé, conheca a leitura do outro (o indigena) para, depois, passar
para a leitura de suas obras. Ao escrever, o autor se desapropria de sua obra, e esta
passa a ser ndo mais dele e sim de quem a |é. Eliana Yunes (2002) acrescenta: “[...]
Conta-se para contar, deixando que flua desencadeada a torrente da palavra que, se

social com um discurso em construgdo, em que se reconhece seu poder como transformador de
realidades e que seu principal desafio se encontra na capacidade de reconhecer a si mesmo, a partir
de si, em suas possibilidades, do que é e pode ser de acordo com as circunstancias presentes no
contexto (VICTORIA, 2009, p. 103, tradugéo nossa).
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ja néo pertencia ao autor, pertence ainda menos ao contador, depois que a entrega
a seu ouvinte” (YUNES, 2002, p. 37)

Nas obras de Jekupé, notam-se as mdultiplas linguagens existentes em suas
narrativas como, por exemplo, a visual, a textual, a auditiva e a sinestésica, em que
o escritor utiliza-se da estilistica para criar sensacdes diferentes. As fantasias
afloram no imaginario do leitor devido as multimodalidades que as textualidades
indigenas produzem. O visual se observa no colorido das imagens, que se mostram
sempre presentes, proporcionando ao leitor um olhar diferente.

De acordo com Thiél (2012):

Imagens estdo presentes em grande parte dos textos indigenas € ha um
enredo nos desenhos que langa o leitor para uma rede de significados
forjados pela interacdo de palavra e imagem. Muitas vezes, a palavra
escrita, tao privilegiada pela literatura canbnica, passa a ser um
complemento do elemento visual (THEL, 2012, p. 88).

A linguagem textual encontra-se no fato de Jekupé incorporar, em sua
narrativa, palavras em Guarani e de algumas de suas obras serem escritas em
Lingua Portuguesa com traducdo em Guarani. Assim, a histéria Nunca assuste
uma crianga, inserida no livro Vera: o contador de histéria (2003), possui palavras
em Guarani, que entrecortam a narrativa em Lingua Portuguesa, fato que pode ser
comprovado no seguinte fragmento: “Todos os dias, a primeira coisa que faziam
depois que se levantavam era comer um virado ou outras coisas, como pirareta,
avaxi, jety ou mandi’o*(JEKUPE, 2003, p. 11).

Ao produzir uma identidade ambivalente, o autor se situa na fronteira de dois
mundos: a do indigena e a do nao indio. As forcas opostas se mostram em
constante conflito no nativo; dessa forma, acrescenta Thiél (2012, p. 121): “[...] como
um péndulo, a constru¢do da identidade de um individuo oscila. Mas isso acontece
conforme seus espacos de circulacao e pertencimento, interesse ou necessidades”.

A identidade fluida ou movel pode ser observada na biografia e autobiografia
relatada nas obras de Jekupé. Tais narrativas se mostram em transito como o
proprio autor, proporcionando multiplas identidades ao provocar movimentos
diaspodricos, além de estarem associadas a afirmacgao indigena das comunidades.
Thiél (2012, p. 119) afirma: “[...] o sujeito constrdi um eu que se alterna com outros

eus, fazendo com que a identidade se torne fluida, movel”. O autor indigena, ao

* Peixes, milho, batata-doce, mandioca (JEKUPE, 2003, p. 11, tradug&o do autor).
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contar um pouco de sua histéria de vida no livro Xerecé Arandu: a morte de Kreta
(2002c), afirma que saiu de Sao Paulo e voltou para o Parana, lugar onde nasceu,
podendo-se notar o movimento feito por esse indigena em busca de conhecimento e

afirmacao indigena, como se pode verificar a seguir:

Depois de algum tempo andando por Sdo Paulo, decidi voltar ao Parana
para continuar os estudos. Primeiro quis ir a Curitiba, a capital do meu
Estado de origem. Dentro do 6énibus pensava em meus parentes, e na
dificuldade de afirmagdo do meu povo. Mal sabia que os acontecimentos
que viveria ali, dariam novas respostas para antigas perguntas (JEKUPE,
2002c, p. 6).

A nova concepcao de literatura produzida pelos proprios nativos faz pensar
em uma identidade construida pelo discurso do outro, o que leva o leitor a observar
marcas constantes de alteridade na obra de Jekupé.

Thiél (2012) salienta:

As identidades s&o fruto de uma negociagdo que acontece dentro de todo e
qualquer individuo, o qual reivindica e encena cada uma de suas
identidades conforme as relagbes que estabelece com o meio e com o
outro. Para tanto, utiliza elementos sociais e simbdlicos e redimensiona as
demandas feitas pelos grupos de pertencimento e de circulagdo (THIEL,
2012, p. 118).

Nota-se que o autor Jekupé trabalha com maestria os sentidos para o leitor, ao
proporcionar a quem |é as sensagdes e as fantasias de estar em uma mata virgem
com todo seu esplendor e beleza. Assim, utiliza-se da natureza como cenario de
suas histérias: “[...] o canto dos passaros que ali viviam e o barulho da agua
inspiraram Vera a contar uma histéria que tinha ouvido de sua mae” (JEKUPE, 2003,
p. 11).

O autor utiliza-se da sinestesia, que, na estilistica, caracteriza-se por um
cruzamento de sensacgoes, associacdo de palavras ou expressdes, que ocasionam
sentidos diferentes em uma s6 impressdo. Dessa forma, as obras de Jekupé
transcendem a escrita e transmitem ao leitor diferentes sensagdes visuais e
sensoriais, que recriam o universo indigena com toda sua especificidade. O gosto
das comidas preparadas nas aldeias, o barulho dos animais, das folhas nos troncos
das arvores, o apelo ao visual proporcionado por desenhos coloridos, que, desde a
capa até a contracapa, retratam a natureza em toda sua forma e esplendor, sao

caracteristicas marcantes nas obras do escritor indigena. Tais marcas propiciam



39

vivacidade e carater identitario e se encontram rodeadas de toda uma coletividade,
ja que o escritor Olivio Jekupé transcreve, para a escrita, histérias contadas dos
mais velhos aos mais novos, sendo que essas sado imbuidas de caracteristicas
pessoais do autor e coletivas da aldeia Guarani.

No livro Tekoa: conhecendo uma aldeia indigena (2011), o menino branco
Carlos passa uns dias em uma tribo indigena e é levado para experimentar
diferentes sensagdes, que o fazem, no decorrer da narrativa, comparar a vida da
cidade e a vida em uma aldeia. Assim, ao provar uma carne de caga, demonstra seu
estranhamento: “Provei um naco de carne e quase nao consegui engolir. Mesmo o
cheiro ja era diferente. E claro que so6 teria carne de caca no cardapio dos proximos
dias. Mirim e Para riram de mim. Nao me dei por vencido e comi tudo. Quer saber?
Gosteil” (JEKUPE, 2011, p. 13). Outras sensacdes sdo experenciadas por Carlos:
“[...] O cheiro da fumaga do fumo de corda era forte. E quanto mais forte, melhor,
segundo meu amigo Mirim” (JEKUPE, 2011, p. 13). O menino se delicia com o
frescor e a sombra das arvores. Relata: “[...] Gostoso demais estar ali, abengoado
pelo frescor da Mata Atlantica. Uma sensagdao nova para mim, embora tado antiga
para o povo Guarani. Ficamos alguns minutos sob a sombra generosa de uma
arvore” (JEKUPE, 2011, p. 10).

O passado e o presente estdo em constante construcdo, uma vez que Jekupé
utiliza-se de mecanismos do presente, como, por exemplo, a escrita em Portugués,
para retratar um passado, ou seja, a histéria de seu povo. O autor usa um olhar

retrospectivo diante de sua obra. De acordo com Thiél (2012):

O reconhecimento de identidades com um passado (n&do esquecido), com
um presente (um ser ou estar no momento) e com um futuro (um porvir, ou
vir a ser) faz pensar sobre a relagdo entre o tempo e a construgao identitaria
e, novamente, sobre o movimento incessante desta construgdo (THIEL,
2012, p. 121, grifo do autor).

Na construcao identitaria indigena, transparecem as muitas formas de ser do
nativo hoje. Os escritos problematizam o modo de ver dos autéctones veiculado na
narrativa ocidental, uma vez que as histérias contadas por eles sdo escritas em
Portugués. Desse modo, dialogam com textos existentes, permanecendo entre dois
mundos: ancestralidade e modernidade. Thiél (2012, p. 123) enfatiza que: “[...] o
espago contemporaneo € revitalizado pelo transito e pela justaposi¢cdo dos espacgos
de pertencimento e circulacdo”. Nas obras de Jekupé, pode-se observar a
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valorizagdo desse escritor pela educacédo dos indios, a importancia das criancas
serem alfabetizadas em Portugués e Guarani, bem como pelo fato de possuirem
escolas nas aldeias.

Em entrevista concedida a pesquisadora deste estudo, por meio de
mensagens eletrénicas WatsApp, Jekupé informou que, hoje, dentro de sua aldeia
Krukutu, localizada em Parelheiros, Sdo Paulo, ja existe escola. O escritor realca
uma questao politica: a dificuldade de divulgacao de seus livros, ja que sao pouco
conhecidos, e a importancia de se fazer um trabalho, dentro de sala de aula, unindo

diferentes saberes. Jekupé (2018) informa:

Quando eu escrevi a histéria Ajuda do Saci, na verdade nem tinha escola
aqui na aldeia, entdo, por isso, que vocé vé, eu peguei a prépria realidade
para mostrar o0 personagem que eu criei indo para a cidade. Entdo agente
sonhava com uma escola aqui. Entdo vocé vé hoje tem escola aqui dentro
da aldeia, ja meus livros, as vezes, eu sou conhecido no Brasil e o livro ndo
chega isso que é ruim, agente fica contente quando uma pessoa esta
trabalhando com um livro meu. Dai de repente este estudioso comecga a ver
meus livros comeca divulgar aos poucos para outros professores porque
vocé tem os livros, mas os professores ndo sabem, né, entdo é importante
os professores apoiarem agente e mostrar os livros para os professores que
dao aula de portugués, de letras, histéria, entdo é através de um professor
gue nosso nhome vai crescendo aos poucos, entdo como vocé esta fazendo
este caso ai da pesquisa entdo de repente vocé vai perceber que o trabalho
da gente ndo é a toa né é um trabalho que pode ajudar a populagao
indigena também e o povo da cidade, né (JEKUPE, 2018).

A impossibilidade de haver escolas nas aldeias incentivava os nativos a
mudarem para os centros urbanos, informagdo presente no livro Ajuda do Saci
Kamba'i (2006), em que o indiozinho Vera vai para a cidade grande, como se pode
observar em um trecho da obra: “Vera® era um indiozinho de 7 anos que sonhava
estudar na cidade e ter também conhecimento dos jurua®. Acreditava que,
aprendendo a ler e a escrever na lingua portuguesa, poderia ajudar a defender seu
povo”(JEKUPE, 2006, p. 7), ou como o menino Karai, personagem da histéria O
Saci verdadeiro, contida no livro O Saci verdadeiro (2002a), em que o garoto tem
de enfrentar longas distancias para chegar a escola: “...] para estudar teria que
andar 8 km a pé todos os dias, até chegar na cidade. Nao se preocupava com a
distancia, o que o preocupava era aprender a ler e escrever. [...]” (JEKUPE, 2002a,
p. 28).

®> Nome indigena que significa relampago.
® Nao indio.
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Segundo entrevista realizada com o escritor indigena por midia digital
WatsApp, apesar da existéncia das escolas, a luta continua em virtude do tipo de
livros didaticos oferecidos aos alunos, os quais ndo sdo produzidos por autores
indigenas e, apesar de o escritor Olivio Jekupé ter varias obras publicadas, essas
nao sado adotadas nas escolas das aldeias, conforme se pode observar no seguinte

relato:

Quanto a questao dos livros, a gente tem um problema no Brasil, porque os
governos estaduais, todo ano a secretaria de educagdo compra livros de
muitos escritores, ai os livros que chegam na aldeia sao livros bonitos,
importantes e belissimos, mas nao é dos autores indigenas, entdo a gente
passa esta dificuldade que é o ideal seria a secretaria de educagédo dos
estados comprassem livros dos autores daqui, dai enviasse para as aldeias
entdo a gente tem esta dificuldade, inclusive eu tenho varios livros
publicados e a secretaria de educagdo do estado de Sdo Paulo nunca
comprou meus livros, entao livros meus nunca chegaram nas aldeias, é uma
coisa triste (JEKUPE, 2018).

Acrescenta, ainda, que os professores os quais lecionam nas aldeias guaranis
do estado de Sdo Paulo sdo da propria aldeia, e isso € uma grande conquista.

Assim, afirma:

Ja nas aldeias guaranis do estado de Sdo Paulo entdo os professores sao
tudo da aldeia mesmo entdo € uma conquista porque dai a gente conseguiu
que as escolas fossem criadas dentro da propria aldeia pra que dai
facilitasse a vida do indio porque dentro da aldeia fala guarani entdo é
melhor para a crianga e também foi criada a lei que dai os professores que
vao dar aula na aldeia sdo da prépria aldeia mesmo entdo aqui que
acontece na nossa aldeia (JEKUPE, 2018).

Jekupé mostra preocupagao com a aprendizagem das criangas guaranis, pois
acredita que, além do Guarani, a lingua materna, elas devem aprender o Portugués
para poderem divulgar aos ndo indigenas sua cultura e suas tradi¢des. Relata seu
desejo de quando era crianga, ou seja, ler contos produzidos pelos proprios
indigenas e de produzir textos contando a histéria de seu povo:

Quando comecei a escrever, ainda era um pequeno garoto que ainda nao
tinha experiéncia, mas ja pensava que um dia quem sabe ia conseguir
publicar alguma coisa que havia escrito. Talvez eu ndo me tornasse muito
conhecido, mas o importante era que um dia ia conseguir, nem que
demorasse, mas imaginava tudo isso com muita esperanca (JEKUPE, 2009,

p. 12).
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A Literatura Indigena, por ter sua origem na oralidade, incentiva Jekupé a usar
termos préprios da oralidade em um linguajar descontraido e simples, fato que
aproxima o leitor da narrativa, fato que pode ser comprovado nos seguintes

fragmentos:

Todo mundo sabe que os jaguakuery ndo gostam de mboi, e isso ha ja
muito tempo. E que ela é venenosa e pode matar com uma picada. E como
os cachorros nao querem morrer... Entédo, todas as vezes que eles se véem,
vao logo se atacando (JEKUPE, 2003, p. 15, grifo nosso).

— Nossa! Estou apertado, acho que vou fazer minhas necessidades na
represa — disse o menino (JEKUPE, 2003, p. 26, grifo nosso).

[...] Furioso com sua sorte, resolveu fazer oka'a no rio. De repente, no
momento em que fazia cocd, apareceu uma piragui, que bateu em sua evi e
disse:

— Por que vocé esta sujando o rio? (JEKUPE, 2003, p. 28-29, grifo nosso).

Olivio Jekupé é Guarani; todavia, perpassa por outras etnias e pela cultura
ocidental, fazendo florescer seu hibridismo cultural. O autor cita outros grupos
indigenas, como pode ser percebido em Kerexé Arandu: a morte de Kreta (2002c).
Ele denuncia as dificuldades vividas pelos povos indigenas, que estdo em busca de
uma autonomia politica e ideoldgica. Assim, relata o contato com muitos indigenas
de diferentes povos: Terena, Kaingang, Tauriano e, ao mesmo tempo, denuncia o
preconceito e a luta dos indigenas por uma autonomia politica e identitaria. Diante

da morte do lider indigena Angelo Kreta, assevera:

Naquele dia, a aldeia de Mangueirinha perdeu seu maior cacique de todos
os tempos, e o povo indigena perdeu um de seus maiores lideres, aquele
que deu vida pelo seu povo.

Foi assim que morreu Angelo Kretd, em janeiro de 1980.

Milhées de indigenas também morreram como ele e, como sempre, 0s
culpados ndo sao punidos. Sera que um dia aqueles que tiram a vida de
nosso povo serao punidos? Ou sera que teremos mais quinhentos anos de
sofrimento e muitas mortes provocadas por gananciosos que cobicam as
terras indigenas sem medir esforgos? (JEKUPE, 2002c¢, p.49).

Analisar as obras de Olivio Jekupé é descortinar um mundo esquecido e
apagado por séculos de dominagcdo e poderio do nao indio sobre o indigena. As
obras desse escritor relangcam um olhar em busca da valorizagdao de uma cultura
com todas as suas especificidades religiosas, culinarias, artesanais em um cenario
enriquecido de sons e imagens. Esses sons se produzem por meio das palavras,

quando o autor descreve a riqueza da mata e dos animais, bem como as imagens
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registradas desde a capa do livro até a contracapa, apresentando um estilo
diferenciado em sua obra. Em seus livros, encontra-se, a todo o momento, o dilema
de Hamelet: “ser ou nao ser”, pois o escritor se mostra preocupado em néo
reproduzir o esteredtipo europeizante, ou seja, de um discurso destituido de

identidade e narrado de acordo com o olhar do outro.

3.2 A QUESTAO DA AUTORIA INDIGENA

Munduruku (2012), no artigo intitulado A escrita e a autoria fortalecendo a
identidade, faz uma reflexdo sobre a situagéo dos povos indigenas. O autor explana
a importancia de o nativo valorizar a sua cultura e reafirmar sua identidade, em
virtude das imposi¢gdes do mundo ocidentalizado as quais o indigena, muitas vezes,
esta sujeito. O escritor relata sua experiéncia pessoal com a leitura, mas ndo a
leitura dos nao indios e sim aquela que se realiza decifrando os sinais da natureza
para que nela se possa sobreviver, conforme o seguinte fragmento: “[...] ndo ler as
palavras dos livros e, sim, os sinais da natureza, sinais que estdo presentes na
floresta e que s&o necessarios saber ler para poder nela sobreviver” (MUNDURUKU,
2012, p. 1). Com essa visao, a Literatura Nativa se forma e, ao reagir a titulagcbes e
aos estigmas, ela se mostra forte para reivindicar agora o que |he foi negado, ou
seja, sua identidade e sua autonomia como uma cultura indigena repleta de nuances
e mistérios. Esses enigmas sao desvendados pelo leitor em cada leitura de obra
indigena.

A Literatura Brasileira contava somente com uma visao unilateral, apenas a
do nao indio e, no final do século XX, surge um novo fildo de literatura. Segundo
Rosa (2014a):

[...] mas &, sobretudo, no final da década de 1990 e nos primeiros anos do
século XXI que se torna questao de urgéncia discutir e pér em relevo este
processo de empoderamento que repercute em questdes tdo pontuais como
alteridade, a escrita de si, mito, histéria, encontros, desencontros,
resisténcia e tantas outras formas e textualidades que a literatura pode nos
revelar (ROSA, 2014a, p. 1).

A partir dessa nova postura ante o corpus tradicional da Literatura Brasileira,

fez-se necessaria uma diferenciacao entre Literatura Indigena e Literatura Nativa. De



44

acordo com uma entrevista realizada por Francis Rosa a Olivio Jekupé, o escritor

afirma:

Literatura indigena na verdade sempre existiu, pois os nao indios sempre
escreveram sobre nds, mas sempre do jeito deles, por isso eu ndo gosto de
falar que escrevo literatura indigena e por isso € que eu sempre falei que
escrevo literatura nativa, eu vejo muitos livros que escrevem sobre tal povo
indigena e quando nds indigenas das aldeias olhamos esses textos, sempre
observamos erros gravissimos, por isso é que vejo literatura indigena como
algo parecido, mas nem sempre certo, uma coisa genérica (ROSA, 2014b,
p. 186).

Pelo fato de o indigena valorizar a oralidade e nao registrar suas historias de
forma escrita, essas, até pouco tempo atras, foram sempre divulgadas pelo néo
indio, porém, contemporaneamente, a partir de uma nova percep¢ao do nacional e
do identitario, passa a ecoar nas vozes de muitos autores, como afirma o escritor
Munduruku (2014), pertencente a etnia indigena Mundurucu: “A literatura indigena é
um fenbmeno relativamente recente, mas ja é possivel identificar varios autores com
projecdo nacional e internacional. Alguns livros ja fazem parte de acervos de
bibliotecas internacionais” (MUNDURUKU, 2014, p. 2).

A valorizagdo e a divulgagdo da Literatura Nativa (CASEMIRO, 2013)
mostram-se presentes em obras como a do indio guarani Olivio Jekupé, que, ao
transcrever fatos e lendas do seu povo, antes repassados pelos mais antigos por
meio da oralidade, afirma a identidade indigena e divulga ao povo nao indio sua
cultura e suas tradigbes. Segundo Rosa (2016): “Para diversos povos nativos, as
palavras tém alma e carregam as memoérias e as historias do seu povo” (ROSA,
2016, p. 286).

Rosa (2014a) acrescenta que, ao se deparar com as obras de Olivio Jekupé,
pode-se perceber o jogo de cores, a magia e o encanto que tdo bem retrata seu

povo. A autora assevera:

A obra de Jekupé evoca um sentido de uma escrita de si que repercute na
coletividade e na constituicdo de uma estética comum as textualidades
indigenas, transitando para uma construgdo autoral e discursiva sobre a
identidade indigena produzida pelos proprios nativos (ROSA, 2014a, p. 7).

De acordo com Munduruku (2012) e Casemiro (2013), ler uma obra indigena
€ ter uma experiéncia pessoal com a leitura, mas nao a leitura dos humanos

ocidentais e sim decifrando os sinais da natureza, que sao repletos de magia e
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encantamentos. Essa modalidade de leitura é necessaria em razao das diferencas
na existéncia e na aprendizagem dos indigenas. Ainda segundo Casemiro (2013),
“[...] a vivéncia indigena se povoa de mistérios e misteriosos seres, encantamentos,
0 poético esta em sua Palavra e em sua existéncia real” (CASEMIRO, 2013, p. 541).

Munduruku (2014) destaca a importancia da oralidade e da riqueza cultural
para o povo indigena que eram passadas pelos mais antigos, acrescentando, ainda,
a importancia da escrita, a fim de que a voz do indio ndo morra juntamente com sua
histéria. Esse pensamento é também compartilhado por Thiél (2007), conforme o

seguinte fragmento:

A arte de narrar histérias esta entrelagada a propria histéria humana.
Indispensavel a construgao de grupos sociais, narrativas de tradicao oral,
escrita e performatica representam praticas de tessitura de imaginarios,
manutengdo de saberes ancestrais, expressao artistica, criagdo e
legitimac&o de identidades (THIEL, 2007, p. 4.541).

Casemiro (2013) enfatiza que, apesar de ficcional, a Literatura Indigena tem
por objetivo demonstrar a magia de um povo que busca a sua identidade e
subjetividade em um convivio multiétnico, por meio da divulgacédo de suas tradi¢oes.
Essa caracteristica pode ser observada no seguinte trecho da obra A mulher que

virou urutau, de Jekupé e Kerexu (2011):

Uma india muito bonita vivia sonhando acordada com o grande Jaky, o Lua.
Ele era seu grande amor. Todas as noites a india ficava olhando e
reparando em sua beleza, principalmente nas noites de céu limpo com lua
cheia. Nesses momentos, a bela india dizia para Jaky, o Lua, que sentia um
forte amor por ele e que, se pudesse, gostaria de vé-lo bem de perto. Mas
como ele estava muito distante, a india ficava s6, remoendo seu sonho

(JEKUPE; KEREXU, 2011, p. 2).

Segundo Sirio Possenti (2002), a autoria tem a ver com a forma com que o
autor se posiciona no texto. A qualidade da narrativa passa pela questdo da
subjetividade, da sua inclusdo em um quadro historico e de ideologia, ou seja,
valores e posicionamentos distintos de algo institucionalizado. Podem-se tomar
como exemplo de autoria as obras do escritor Olivio Jekupé, as quais mostram sua
originalidade por meio de narrativas ao descrever objetos, lugares, personagens,
relagdo com elementos da cultura indigena, com crengas e com outros discursos.

Na obra de Jekupé, pode-se notar o ressurgir da voz do indigena quando este

relata o contato com a natureza, sendo esta provedora de encanto e mistérios. As
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tradi¢cdes indigenas, antes apagadas, tomam forma por meio de escritores, que, de

acordo com Casemiro (2013):

[...] autores indigenas como Jekupé, reconhecido e premiado na Literatura
Brasileira, vém desvelando, [...], a realidade politica que esta implicita no
apagamento das vozes indigenas em seus discursos € 0 novo momento
histérico para a autoria e uso do seu saber tradicional (CASEMIRO, 2013, p.
547).

A Literatura Nativa busca romper com paradigmas e preconceitos que a
consideram como marginal, porém, segundo Grauna (2008) e Guesse (2011), nos
dias atuais, a Literatura Nativa se vé vitima de preconceitos, pois, desde a chegada
do europeu, o nativo sofreu um processo de alteridade, que renegou suas tradi¢gdes

e cultura.

Desde a invasao europeia ao continente batizado de ‘América’ iniciou-se um
processo etnocéntrico de destronamento de todo um universo signico,
sociocultural e politico. Os povos que aqui viviam e que vivem
experienciaram um processo de alteridade radical com os invasores que
objetivavam (intencionalmente ou nao) transformar o ‘novo’ mundo em uma
espécie de decalque do ‘velho’ mundo (GUESSE, 2011, p. 288, grifos da
autora).

Jekupé escreveu livros que apresentam as historias contatas pelos mais
antigos as quais, por meio da escrita, foram sendo recontadas, como a obra A
mulher que virou urutau (2011). Nela, o autor evidencia o forte contato do indigena
com a terra. Ha& presengca de muitas imagens que valorizam a natureza e as
tradicoes indigenas, bem como o emprego da Lingua Guarani com sua traducdo em
Portugués. Nessa obra, o autor ressalta a importancia que o contato com a natureza
tem para o nativo e a maneira como este a vé, o que caracteriza uma forma de
afirmacao e valorizagao de sua cultura.

Thiél (2012) afirma:

[...] a contramemoéria marca uma conexdao com os ancestrais; documenta a
existéncia de historias paralelas normalmente nao relatadas pelo discurso
hegemonico ocidental; sinaliza um posicionamento ideoldgico do indio que
assume a voz narrativa como estratégia de resisténcia e meio de tornar sua
presenca visivel e permanente (THIEL, 2012, p. 89, grifo da autora).

O livro se inicia com a tia contando uma histéria e dizendo que tal historia era

sempre contada por sua mae aos outros moradores da aldeia. Dessa forma, pode-se



47

notar a importancia da oralidade para o indigena, que, ao passar para a forma
escrita, busca imortalizar sua cultura, a fim de que nao seja perdida ou esquecida.
Observa-se, também, a importancia dada pelo indigena aos mais velhos, sendo
esses detentores de experiéncia e sabedoria. Segundo Figueiredo (2018): “Assim, é
urgente perceber a emergéncia dessas vozes que contam outras histérias, na
contramao do pensamento unico Ocidental, imposto pelos colonizadores e absorvido
pelos colonizadores ao longo dos séculos” (FIGUEIREDO, 2018, p. 302).

Jekupé busca resgatar a cultura do povo indigena, enfraquecida pelo nao
indio, por meio da evangelizagdo dos nativos pelos jesuitas. Assim, Munduruku
(2012) defende a escrita e a autoria indigena como uma forma de manter viva a
ancestralidade do povo autéctone. O artigo intitulado Literatura indigena e o ténue
fio entre escrita e oralidade se destina a reflexdo da importancia que a literatura
vem adquirindo no intuito de fortalecer a identidade do indigena e, por ser um povo
tdo massacrado no passado, agora se mostra fortalecido pela possibilidade de fazer-
se ser ouvido. As armas de defesa de sua cultura e identidade, ao longo da Histodria,
foram sendo substituidas ao tornar a escrita 0 seu bem mais eficaz na luta por seus
direitos. O autor enfatiza: “[...] E preciso interpretar. E preciso conhecer. E preciso se
tornar conhecido. E preciso escrever — mesmo com tintas de sangue — a histéria que
foi tantas vezes negada” (MUNDURUKU, 2014. Nao paginado).

Por isso, a obra de Jekupé e Kerexu (2011), A mulher que virou urutau, é
uma demonstragcdo de como a escrita € importante para os indigenas, porquanto se
torna um modo de manter vivas suas historias. A seguir, apresenta-se, neste estudo,
um breve resumo dessa obra. Havia uma india muito bonita, que sonhava em se
casar com o grande Jaxy, o Lua. Nas noites de lua cheia, a india ficava
contemplando sua beleza. Nesses momentos, ela falava de seu grande amor por ele
e que gostaria de vé-lo de perto. Jaxy sempre ouvia as palavras da india e,
convencido e apaixonado por ela também, resolveu descer a Terra para encontrar
sua amada, mas resolveu se transformar em um velho, porque precisava ver se a
india 0 amava verdadeiramente.

Assim, ao chegar a Terra, Jaxy foi direto para a casa da india e se apresentou
para seus pais e sua irma dizendo que a amava e que queria se casar com ela. A
india, ao ver o velho, ndo sentiu nenhuma atragcado por ele, porque pensava que o
grande Jaxy era um jovem muito bonito. A irm& da bela india ficou triste pelo fato de

sua irma nao querer Jaxy por ele ser velho. Apesar das negativas da bela india, o
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velho Jaxy permaneceu alguns dias na tribo no intuito de convencer a india a se
casar com ele, porém nada adiantou. Um dia, sentindo pena de Jaxy, a outra india
se declarou para ele, dizendo que nao se importava com sua aparéncia e que, se ele
quisesse, ela se casaria com ele. Jaxy ficou muito feliz de ouvir as belas palavras da
india e ficou convencido de que ela, realmente, ndo se importava de ele ser velho e,
no mesmo instante, transformou-se em um jovem bonito. Ao ver que Jaxy se
transformou em um jovem bonito, a india que o desprezou quis reconquista-lo,
porém nada adiantou, porque ele havia se apaixonado por sua irméa e preferiu se
casar com alguém que nao fosse preconceituosa. Jaxy levou a india que o amava
para viver com ele e, desde entdo, ao se olhar para o céu, € possivel ver o Lua e, a
seu lado, sua amada, que se transformou em uma estrelinha brilhante e passou a se
chamar Jaxy Tata.

A bela india recebeu um castigo e se transformou em urutau, uma ave de
penas cinzentas, muito dificil de ser encontrada. No momento em que foi
transformada em ave, a india passou a chorar muito e, nos dias de lua cheia, é
comum se ouvir o canto do urutau, que mais parece um choro. Ao se escutar o choro
dessa ave, deve-se lembrar de que € um canto de arrependimento ao ver Jaxy ao
lado de sua irma e por saber que tera uma vida triste, por ter sido transformada em
urutau para sempre.

Pode-se observar a simplicidade das narrativas do autor indigena e, segundo
Rosa (2018, p. 308, grifo do autor), “Nas obras de Olivio Jekupé, ha um uso
‘desobediente’ do chamado portugués formal”. Observa-se 0 uso do intercambio de
palavras em Guarani, como se pode notar em O presente de Jaxy Jateré (JEKUPE,
2017): “— Para vé-lo vocé tem que, a noite, ir a floresta e deixar la uma garrafa de
Kaguijy e um pouco de pety de corda, assim ele vira pitar e beber. No dia seguinte,
bem cedinho, antes de o sol nascer, é s6 ir a0 mesmo lugar e fazer um pedido”
(JEKUPE, 2017, p. 6).

O uso das palavras, marcado pela oralidade, pode ser percebido na obra
desse escritor, como se pode observar no seguinte trecho do livro larandu: o cao
falante, de Jekupé (2002b):

— Mas eu falo, vamos entrar em casa que eu explico melhor. Nao quero que
os outros indios me vejam conversando com vocé, pois vao pensar que
voceé pirou, ficou louco, tanta.

— T4, ta, j& entendi! Vamos pra dentro (JEKUPE, 2002b, p. 10).
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A utilizag&do de termos, tais como pirou, tanta, bem como a repetigdo T4, ta, ja
entendi, exemplificam a forma de que o autor se vale para garantir a aproximagéo
com a oralidade mesmo no texto escrito.

A presenga, nas narrativas, de fatos da vida de Jekupé pode ser notada em
algumas de suas obras autobiograficas, como larandu: o cado falante (2002b) e
Xereké Arandu: a morte de Kretd (2002c). A respeito desse género textual,
esclarece Thiél (2012, p. 92): “[...] Eles podem servir como ponto de referéncia,
caminho para o autodescobrimento e, consequentemente para a construgdao de
identidades coletivas e individuais [...]".

Na obra larandu: o cdo falante (2002b), a histéria de vida de Jekupé esta em
seu enredo, uma vez que o escritor possuia um cachorro de que gostava muito e
que lhe acompanhava onde fosse. Apresenta o seguinte relato em seu livro

Literatura escrita pelos povos indigenas (2009):

Ja o quarto livro era bem diferente, coloquei o nome de “larandu o cao
falante”. E que eu tinha um cachorro, e eu gostava muito dele; por onde ia,
ele me acompanhava. N6s nos entendiamos tanto que eu chegava a
conversar com ele e parecia que ele entendia tudo. Nisso resolvi escrever
um livro sobre ele e dei o titulo de “larandu o c&o falante”. Quando terminei
de escrever me senti muito feliz e senti que as criangas iriam gostar muito
da leitura, principalmente quem tem cachorro (JEKUPE, 2009, p. 27, grifos
do autor).

A obra larandu: o cado falante (2002b) conta a histéria de um menino indio
guarani que se chamava Potygua. Quando fez 8 anos, ganhou um cachorrinho de
sua tia Poty e, desde entdo, nao parou de pensar que nome daria a ele. la para as
aulas na aldeia, a escola era pequena e a professora, que nao era india, um dia Ihe
perguntou o motivo de estar tdo pensativo, mas ele ndo quis dizer o que era e
continuou fazendo sua licdo. Ao chegar a sua casa, perguntou a sua mae Para qual
nome poderia colocar no seu jagua (em Guarani quer dizer cachorro), mas ela disse
que ele mesmo teria de escolher. Depois de muito pensar, escolheu o nome de
iarandu (génio/sabedoria). Sua mae riu muito do nome, o tempo foi passando e
larandu, crescendo.

Potygud morava em uma aldeia proxima da cidade, assim ndo tinha muita
mata ou caga para que o cachorrinho pudesse cagar com ele; dessa forma, o cao
comia o0 que sobrava. Muitas vezes, Potygua sentia que o jagua queria lhe dizer algo

e, certa vez, ele ouviu uma voz lhe perguntando como foi a aula, fato que o deixou
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assustado. Olhou para todos os lados e ndo viu nada, somente larandu estava por
perto, entdo pensou que fosse algum angué (espirito), que lhe fez ter mais medo;
todavia, a voz insistia em dizer que era ele, larandu. Por fim, o menino viu que quem
estava falando era seu cachorrinho e ele quis saber como o jagua havia aprendido a
falar. Ele, por sua vez, disse que aprendeu ouvindo e prestando atengdo ao que os
outros indios diziam. Potygua encheu o seu cachorrinho de perguntas e disse que
todos da aldeia ficariam maravilhados ao vé-lo falando; o céo, todavia, pediu-lhe que
nao contasse a ninguém, porque poderia ser raptado ou ser vendido para algum
juru’a (homem branco).

O indiozinho comegou a conversar muito com seu amigo, mas longe, claro, de
todos da aldeia, pois ninguém poderia saber que larandu falava. Assim, o menino
travava longas conversas com seu cao e tinha muita curiosidade de saber como, por
exemplo, se quando os cachorros latem, eles entendem os seus latidos, entre outras
curiosidades. Seu amigo falante sempre Ihe explicava, com paciéncia, tudo que Ihe
era perguntado. Um més depois, o cachorrinho pediu a Potygua que lhe ensinasse a
escrever e, no dia seguinte, comegaram as aulas. O menino pegou um livro antigo
Seu que usara na primeira série e comecou a ensinar larandu a ler. Quando
terminaram as aulas, Potygua concluiu a quarta série e ndo tinha como prosseguir
seus estudos na aldeia, teria que ir para uma escola estadual em um bairro préximo.
Nas férias, o menino continuou ensinando o seu caozinho a ler e, na volta as aulas,
larandu pediu ao seu amigo que Ihe trouxesse livros de Filosofia e Literatura.

Ao ver a biblioteca da escola, Potygua ficou muito triste, porque os livros
estavam todos baguncados e riscados, mas encontrou o que seu cachorrinho |he
havia pedido e levou livros de poesias e de contos. Potygua comecgou a ficar
preocupado porque seu amigo nao saia mais de casa, so ficava lendo o tempo todo,
mas, como sabia a paixao de seu caozinho pela leitura, sempre |Ihe trazia livros. A
amizade de larandu e Potygua dura até hoje e todos da aldeia percebem que o
caozinho falante esta cada vez mais inteligente, mas nunca ninguém descobriu o
seu segredo.

larandu: o cdo falante (2002b) relata a histéria do escritor indigena Olivio
Jekupé, trata da Filosofia e da Literatura, duas areas de conhecimento que
estiveram muito presentes em sua vida, pois iniciou a faculdade de Filosofia, porém

nao terminou o curso. Assim, o livro cita as preferéncias do cao larandu em ler livros
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de Filosofia e Literatura, o que pode ser observado em um dialogo do cachorrinho e

seu dono, o indio Potygua:

— Aos poucos vou escolhendo os assuntos, quero aprender algumas coisas
gue escuto os outros falarem, mas que ainda ndo entendo.

— O qué, por exemplo?

— Filosofial Ja escutei os outros falarem, mas ndo sei o que quer dizer nem
para que serve [...].

— Também quero aprender um pouco de literatura.

— Tudo bem. Entao, de inicio, vou trazer um livro de filosofia e, quando vocé
terminar de ler, trago de literatura (JEKUPE, 2002b, p. 20).

Na obra Xereké Arandu: a morte de Kretéd (2002c), percebe-se, também, um
pouco de sua historia: “Em 1988 entrei na Faculdade, em Curitiba, para fazer
Filosofia, a 4rea que mais gosto e pela qual me apaixonei” (JEKUPE, 2002c, p. 10).

A literatura aparece em sua vida por meio de suas obras. O trecho, a seguir,
mostra a despedida de Olivio Jekupé de sua amiga Jovina, que, depois de 3 meses
vivendo em Curitiba, resolve voltar para a aldeia Apucaraninha, perto de Londrina: “—
Tchau, tudo de bom, continue firme na Filosofia, ndo esqueca dos ideais de nosso
povo e continue escrevendo, um dia quero ler um livro seu” (JEKUPE, 2002c, p. 29).
Esse relato do autor mostra o seu firme propdsito de incentivar outros indigenas a
escreverem, divulgando a cultura do povo indigena.

Pode-se afirmar que, nas obras de Jekupé, a autoria € marcada, posto que o
escritor da voz a outras vozes, no caso, aqui, a voz de toda uma populagéao indigena
antes renegada e desvalorizada. De acordo com Munduruku (2012), no artigo
intitulado A escrita e a autoria fortalecendo a identidade, ha uma necessidade
premente de uma reflexao sobre a situagao dos povos indigenas. O escritor reforca
a importancia de o indio valorizar a sua cultura e reafirmar sua identidade, além de
abordar as imposi¢ées do mundo ocidentalizado a que o indigena, muitas vezes,

esta sujeito. Assim, argumenta:

[...] é preciso fortalecer a autoria como uma forma de fortalecer também a
identidade étnica dos povos que atendem. Isso € muito positivo se a gente
entender que a autoria, aqui defendida, signifique que estes povos possam
num futuro proximo, criar sua propria pedagogia, seu modo Unico de
trafegar pelo universo das letras e do letramento [...]. Se estes grupos de
fato acreditarem que estdo criando pessoas para a autonomia intelectual e
se abrirem espaco na sociedade para a livre expressao deste pensamento,
entdo eles estardo, realmente, fortalecendo a autoria e apresentando um
caminho novo para as manifestagdes culturais, artisticas, politicas, ludicas e
religiosas dos nossos povos indigenas (MUNDURUKU, 2012, p. 3).
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Esses tragos de autoria estdo presentes na obra de Olivio Jekupé, haja vista,
em sua narrativa, ser frequente o aparecimento de marcas de textualidade, que
demonstram sua busca constante por uma afirmacédo da identidade indigena, da

divulgacao e da valorizagao de sua cultura. O escritor afirma:

[...] N6s indigenas temos que ser como os grandes lideres que lutaram pelo
nosso povo; temos que ser fortes e acreditar na arma que usamos para lutar
que é escrever. O presente, o futuro esta mudando e a literatura sera nossa
grande arma para defender nosso povo. Nés seremos a mudanga e a
sociedade sabera de nés, através de nossa escrita [...] (JEKUPE, 2009, p.
15).

Assim, por meio de suas obras, o indigena Jekupé encontra um modo de dar
vOoz a seu povo, que, durante tantos anos, foi calado, vitima de uma cultura
europeizante e centralizadora.

Outro aspecto relevante, presente nas obras desse escritor, € um
envolvimento muito grande com a natureza, uma vez que aparecem sempre, em
seus escritos, a floresta, a lua, os animais selvagens, recriando uma atmosfera em
que o indio e a natureza sao um so0, haja vista se entrelagam todo o tempo, como se

pode perceber no trecho do livro A mulher que virou urutau (2011):

O Lua sentiu vontade de chegar mais perto da india, pois acreditava que o
amor que ela sentia era verdadeiro e profundo. Ele queria se casar com ela.
Assim, Jaxy, o grande iluminador da noite que mexe com os coracdes dos
apaixonados, resolveu descer a Terra para conhecer melhor sua amada e

lhe dizer que também gostava dela (JEKUPE; KEREXU, 2011, p. 4).

O sujeito, na cultura indigena, é coletivo, ao contrario da tradigao ocidental, na
qual o sujeito € individualizado. Nas narrativas indigenas, ha um dialogo entre o
tempo anterior, mitico e coletivo (sujeito coletivo), e o tempo presente, historico
(individuo). Conforme Souza (2006. Nao paginado), “esses dois planos coexistem de
forma paralela e se intercomunicam: portanto ndo sdo separados”.

Na obra Tekoa: conhecendo uma aldeia indigena (2011), o narrador compara
a vida na cidade e a vida na aldeia, mostrando as diferencas existentes entre elas.
Nessa obra, pode-se notar a presenca de um plano presente anterior, caracterizado
pelo plano do mito, visto que sao apresentadas as tradicdes e a cultura de seu povo,
herdadas de geragdes anteriores. Nota-se, também, a existéncia de um plano
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presente atual, porquanto o autor faz alusao a vida na cidade. Dessa forma, ha uma
comunicagao entre os dois planos.

O livro apresenta a histéria de Carlos, um menino que morava em Sao Paulo
e queria muito conhecer uma aldeia indigena. A narrativa se apresenta com o
personagem-narrador, uma vez que Carlos, utilizando-se, quase sempre, da primeira
pessoa, conta sua experiéncia entre os indigenas. Assim, sabendo da existéncia de
uma aldeia Guarani a cerca de 180 quildbmetros da cidade de Sao Paulo, pede a seu
pai que o leve a esse local, a fim de que possa passar alguns dias |la e conhecer as
tradicdes e os costumes que ouvira da professora nas aulas. Eduardo, o pai de
Carlos, levou-o0 e, no caminho, o menino ficou observando tudo. Embrenharam por
ruas, onde havia muitas casas simples e indiozinhos que conversavam na Lingua
Guarani. Ao pararem, com o intuito de pedirem informagdes, ficaram sabendo que
essas criangas, quando completam 10 anos, iam para a escola e aprendiam o
Portugués, apesar de alguns ja saberem a lingua por terem se relacionado com
turistas ou pelos meios de comunicagdo. Durante o caminho para chegarem a
aldeia, Carlos e seu pai observavam a liberdade dos passaros, o verde das matas,
0s animais, as arvores e, guiados por um indigena, Carlos perguntava o nome de
tudo em Guarani. Quando chegou a aldeia, Eduardo explicou ao cacique Tukumbo o
grande desejo de Carlos de conhecer o cotidiano e a cultura local e, depois de
conversarem, o lider aceitou que o menino ficasse na aldeia por um més.

Carlos ficou muito feliz de poder ficar, mas, ao mesmo tempo, ficou receoso
diante do desconhecido. Pai e filho se despediram. Os dias que Carlos passou na
aldeia foram muito proveitosos e interessantes, pois aprendeu varias palavras em
Guarani, observou os costumes (fazer feixe de lenha, visitar a casa de reza, acender
fogueira, usar arco e flecha, fazer armadilhas para cagar animais, apanhar aves,
identificar arvores que fornecem remédios) e experimentou as comidas indigenas
(comer carne de veado do mato, banana frita verde, assar pao na brasa). Durante
sua estadia na aldeia, Carlos descobriu que o povo indigena é muito religioso.
Terminadas as férias escolares, Carlos teve de voltar para o tumulto da cidade de
Sao Paulo.

Na obra Tekoa: conhecendo uma aldeia indigena (2011), pode-se observar o
entrelagar da cultura do indigena com a do nao indio, uma vez que o autor da obra,
durante todo o tempo, por meio do personagem Carlos, compara a vida na cidade

grande com a vida na aldeia. O autor ressalta a importancia da lingua em sua
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narrativa, ao destacar que as criangas aprendem primeiro o Guarani e ao utilizar, no
corpo do texto, palavras em sua lingua nativa, como pode ser observado no seguinte
trecho: “— Como se diz cachimbo na lingua de vocés? — Petyngua” (JEKUPE, 2011,
p. 11).

Esse uso aparece como forma de reafirmagdo de sua identidade, formada
pelo confronto com grupos diferentes, e transgressao ao candnico, ou seja, a lingua
dominante. De acordo com Munduruku (2012), no artigo intitulado A escrita e a
autoria fortalecendo a identidade, a leitura € ndo s6 aquela concebida pelo mundo
ocidental, mas também aquela em que o leitor possa decifrar os sinais da natureza.
Acrescenta, ainda, a importancia de o indigena valorizar a sua cultura e reafirmar
sua identidade ao superar as imposi¢coes a que esta sujeito.

O autor destaca, no livro Tekoa: conhecendo uma aldeia indigena (2011), as
belezas da Mata Atlantica: “Na segunda pausa para descanso, reparei que eram
muitos tipos de arvores. Tantos que n&o dava para contar. Gostoso demais estar ali,
abencoado pelo frescor da Mata Atlantica” (JEKUPE, 2011, p. 10), ou seja, nessa
obra, valoriza os saberes indigenas ao ressaltar os conhecimentos que os indigenas
possuem na identificagdo de espécies de arvores medicinais.

De acordo com Célia Collet, Mariana Paladino e Kelly Russo (2014):

Os conhecimentos e saberes indigenas sao extremamente sofisticados em
varios dominios, como boténica, medicina, organizacdo politica, filosofia,
engenharia e astronomia. Se estudarmos a fundo, nés nos espantaremos
com tanta sabedoria. Muitos desses conhecimentos s&o utilizados inclusive
por cientistas nao indigenas para a produgao de medicamentos e
cosmeéticos, em alternativas sustentaveis na agricultura e em técnicas de
construgdo, entre outros (COLLET; PALADINO; RUSSO, 2014, p. 59).

A presencga do ndo indio, em Tekoa: conhecendo uma aldeia indigena (2011),
€ uma caracteristica positiva de reciprocidade. O autor busca inserir 0 ndo indio em
sua obra ndo como um invasor, mas como outro processo de interagao
comparativista. Procura mostrar as duas culturas sendo vistas sob a ética do outro e
nao sob uma constru¢ao etnocéntrica e unilateral da alteridade.

O personagem Carlos descreve a simplicidade do povo indigena, comendo da
sua caca e do que planta, ndo tendo energia elétrica e luz somente da lamparina. As
casas sao muito simples, feitas de toras grossas para armagao, madeiras amarradas
com cipods, e as paredes sdo cobertas de barro, o telhado de sapé ou cerdmica. A

cama é composta de 6 troncos de madeira metidos em um buraco e debaixo do
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chdo, bambu. Tal descricdo feita pelo personagem revela o modo de vida do
indigena, que, ao contrario do sujeito da sociedade capitalista, prioriza a convivéncia
e a familia, além de desenvolver habitos que proporcionem viver segundo tais
valores. O capitalismo opta pelo lucro e excesso de bens, acabando com os
recursos naturais, enquanto o indigena retira deles o seu sustento e vive em perfeita
harmonia e simbiose com a natureza. Assim, pode-se afirmar que o povo autéctone
busca aprender com os recursos naturais sem dizima-lo.
Segundo Collet, Paladino e Russo (2014):

Estudos mostram que as terras indigenas estdo entre as mais preservadas
do pais. Sendo assim, elas ajudam a garantir a biodiversidade existente no
Brasil, o que constitui um beneficio, principalmente a longo prazo, para toda
a nacgao. Enquanto a sociedade brasileira mal comegou falar sobre ecologia,
os povos indigenas vivem ha séculos numa relagdo de respeito e de
harmonia com o meio ambiente (COLLET; PALADINO; RUSSO, 2014, p.
59).

Jekupé, em algumas de suas obras, passa para a forma escrita as narrativas
tradicionais pertencentes a sua comunidade indigena as quais, antes, somente
existiam em sua forma oral, inserindo técnicas narrativas, a fim de dar vida a seus
escritos, configurando o sujeito coletivo, ou seja, os povos originarios, apesar de
gostarem das habilidades do autor, ndo consideram que a obra seja propriedade do
escritor e sim de toda comunidade.

Nas obras do autor indigena em estudo, percebe-se a presenca da
identidade, que deixa de ser fixa e passa a ser moével e fluida, pois o indigena, para
divulgar as narrativas provenientes de sua comunidade, escreve em Portugués e
nao em Guarani, sua lingua oficial. Deleuze e Guattari (2017, p. 52) salientam: “[...] o
que € interessante, ainda, € a possibilidade de fazer um uso menor de sua propria
lingua, supondo que ela seja unica, que ela seja uma lingua maior ou o tenha sido.
Ser em sua propria lingua como um estrangeiro [...]".

O nativo utiliza-se de uma segunda lingua para poder se comunicar e fazer
com que sua voz ecoe nos varios ambitos sociais e ndo s6 na comunidade indigena.
O autoctone sofre uma transformacéao da identidade, que se modifica de acordo com
as relagdes sociais que estabelece e com o0 momento histérico, politico e econdmico

que vivencia.
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Thiél (2012) assevera:

A percepcgao de uma identidade que deixa de ser fixa e Unica para ser vista
como mével e multiplas é essencial para a discussao de questdes relativas
a construgdo da identidade do indio. Isso € necessario principalmente em
um mundo caracterizado pela diaspora, ou seja, por um processo de
desenraizamento e sensagdo de ndo pertencimento constantes (THIEL,
2012, p. 116).

Nas culturas autoctones, ha uma relagcdo muito forte entre os sujeitos da
comunidade, que nunca sao vistos de forma independente. Como se pode observar,
nas obras de Jekupé, o saber coletivo é sempre priorizado em detrimento do
individual. Assim, percebe-se tal caracteristica no livro O presente de Jaxy Jateré
(2017), em que a india Kerexu, de acordo com o narrador, ajuda seus pais a fazer
artesanato, montar arcos e flechas e confeccionar chocalhos.

Nas narrativas indigenas, o produtor € toda uma comunidade e ndo o
contador individual, sendo que, em uma cultura oral, mesmo as narrativas
apresentadas em performances orais, sdo vistas como produto coletivo, passadas
de geracdo em geragcdo. Souza (2006, ndo paginado) pondera: “A cada ato de
contar, ndo € apenas a narrativa em si que é repetida, mas também toda a tradicéo
oral da comunidade revivida”. Quando uma narrativa oral passa para a forma escrita,
esta adquire uma forma estatica, ou seja, ndo sofre transformacgdes, fato que pode
ocorrer somente em sua forma oral. De acordo com Souza (2006. Ndo paginado),
“Isso acaba reduzindo a plenitude e complexidade da histéria e das tradi¢gdes orais

numa mera estoéria”, porém, segundo Guesse (2011):

Para os indios, de uma maneira geral, a escrita de seus mitos é muito
significativa, como forma de preservagao e de divulgagdo de um legado
cultural fundamental para sua vida em comunidade. As historias, que antes
eram transmitidas de geracdo em geragcao apenas através da oralidade,
agora também estdo sendo fixadas pela escrita e recebendo estatuto de
literatura, apesar de continuarem ‘vivas’ na vida cotidiana das aldeias
(GUESSE, 2011, p. 1, grifo do autor).

Observa-se, na obra de Jekupé, o uso de imagens que retratam a natureza e
o] indl'gena7, demonstrando um grande apelo visual, com cores marcantes, que,
algumas vezes, em certas obras, sdo consideradas mais importantes que a propria
escrita do autor. Em suas narrativas, é possivel perceber caracteristicas da tradi¢cao

" llustragao disponivel no Anexo B.
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ocidental da oralidade, a presenca de sistema de escritura pictografica, ou seja,
representada por figuras, e o uso da escrita alfabética ocidental. Conforme Thiél
(2007), na transculturagao, podem-se notar acordos estilisticos e ideolégicos, porém,
no contato da cultura do autoctone e do n&o indio, ndo ha perdas, mas
transformacdo dos principios discursivos préprios dos indigenas em um novo

sistema de expressao. A autora afirma, ainda, que:

[...] Os autores indigenas encontram-se em transito entre os idiomas de
suas comunidades nativas e os idiomas europeus. A expressao em lingua
nativa (mesmo que transformada pela escrita alfabética ocidental) pode ser
uma forma de assegurar visibilidade as comunidades indigenas,
desconstruindo a nogédo de unidade linguistica nacional, que ainda hoje é
defendida pelos centros de poder, e assim, legitimar autonomia identitaria e
politica; pode ser uma estratégia de resisténcia cultural, que assegura a
ocupagdo de um espago de afirmagdo cultural, linguistica e de

autodeterminagao [...] (THIEL, 2007, p. 4546).

Souza (2006) assinala que as ilustragdes, nas obras, podem se mostrar nao
tdo importantes para editores nao indigenas, que desconhecem o papel do elemento
visual para a cultura indigena e dao pouca importédncia ao tratamento grafico. No
livro de Jekupé (2017), intitulado O presente de Jaxy Jateré, nota-se a presencga de
muitas ilustragdes em detrimento da escrita. Nessa obra, observa-se a lingua
Guarani em um dialogo elaborado entre textos visuais e escritos, que, segundo
Souza (2006, ndo paginado), “[...] o0 que mais se vé nesse fenbmeno da recente
escrita indigena € o surgimento de uma nova cultura indigena atravessando e
confundindo as fronteiras ténues entre a cultura escrita e a cultura oral’.

Na obra de Jekupé, a coletividade também ¢é retratada nas imagenss, que
refletem o modo de vida indigena, uma vez que os indigenas realizam muitas
atividades em grupo, valorizam os ambientes familiares e a boa convivéncia.

De acordo com Munduruku (2012), os indigenas possuem uma experiéncia
pessoal com a leitura, mas ndo a leitura dos humanos ocidentais, pois decifram os

sinais da natureza para que nela possam sobreviver. Assim, escreve:

[...] para ser conhecedor dos mistérios do mundo, era preciso ouvir a voz
carinhosa da mae terra, o suave murmurio dos rios, a sabedoria antiga do
irmao-fogo e a voz fofoqueira do vento, que trazia noticias de lugares
distantes. [...]

Apesar de ter crescido na cidade, frequentado a escola formal desde
pequeno e ter um relativo dominio dos cédigos urbanos, alguma coisa

® |lustragao disponivel no Anexo B.
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internamente sempre me alertou para a necessidade de ndo deixar os
codigos da floresta morrer dentro de mim (MUNDURUKU, 2012, p. 1).

Jekupé, além de apresentar, por meio de sua obra, os costumes e as
tradicdes de seu povo, ndo deixa de relatar a violéncia sofrida pelo nativo desde a
colonizagédo do Brasil. Assim, a obra 500 anos de angustia (2015) é dedicada ao
povo guarani, que luta pela demarcacgéao de suas terras, pela sua reafirmagdo como
indigena e pela violéncia sofrida. Segundo o autor, quando escreveu esse livro,
estava vivendo na aldeia Laranjinha, e o langamento foi no préprio local. Nos
poemas, apresenta suas angustias em virtude da violéncia sofrida pelo seu povo.
Relata, por exemplo, no poema A morte do indio Galdino, queimado vivo em 20 de
abril de 1997, por cinco jovens do Plano Piloto em Brasilia, a tristeza que habitou

seu coragao:

Ah, como fiquei triste com a matéria do nosso

Parente Pataxd da Bahia, que morreu brutalmente
Queimado, como se nao fosse gente.

E, mas como tem gente perversa neste mundo
Nhanderu, nosso Deus.

O que eles fizeram com nosso parente, ndo é

Papel de ser humano, também nao digo que é

De animal, mas sim de um monstro e que séo

Capazes de matar seus préprios pais.

Mas isso n&o pode ficar assim. E preciso que se

Faca justica e que esses assassinos sejam condenados.
Alias, sei que sera dificil, pois estamos no Brasil.

Mas se a justica brasileira nao fizer nada, sei

Que a justica de Deus fara, porque Ele sempre

Esta ao lado dos oprimidos, que sédo explorados,
Humilhados ou assassinados, como aconteceu com

O nosso parente Galdino Pataxo.

Sei que a justica de Deus néao falha, por isso,

Podem aguardar, seus assassinos... (JEKUPE, 2015, p. 11).

De acordo com Rosa (2016), os indigenas foram violentados de forma fisica e
simbdlica, ocasionando a morte de muitos nativos, pois foram reprimidos e
usurpados seus costumes, linguas e cultura. Ainda hoje, o indigena esta sujeito as
influéncias do dominio ocidental, uma vez que sofre violéncia fisica e moral; contudo,
essa realidade esta mudando, porquanto os povos originarios tém, por meio de suas
narrativas, recuperado a palavra indigena que fora por tanto tempo apagada.

No livro Kerexé Arandu: a morte de Kreta, Jekupé (2002c) denuncia a
violéncia sofrida pelos indigenas, ressaltando a agressao vivenciada pela mulher

indigena: “Ser indio nao é facil, estamos condenados a miséria! Nossos lideres sao
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mortos, nossa historia € ridicularizada na TV e nossas mulheres estupradas por ai”
(JEKUPE, 2002c, p. 13). A obra conta a histéria de Jussara, uma india de 15 anos
de idade, que resolveu morar na cidade. Nao tinha estudo, mas sabia ler e escrever
um pouco, pois aprendera na aldeia. Sabia do preconceito que iria sofrer na cidade
por ser india e pobre, mas seu desejo era imenso e resolveu arriscar. Assim,
chegando a cidade, conseguiu um emprego de doméstica, apesar de ndo ter nem
carteira de identidade, nem de trabalho. Ela possuia somente a certiddo de
nascimento. Seus novos patrdes a ajudaram a fazer as documentagdes necessarias
€, aos poucos, a menina comegou a fazer amizades com as amigas vizinhas.

Todo dinheiro que ganhava aplicava na poupanca e, depois de um ano e meio
trabalhando, sua patroa Ihe disse que iria visitar a irma e pediu que Jussara cuidasse
da casa. A familia viajou a noite, e a india, no outro dia, levantou cedo, como de
costume, para cumprir seus afazeres. Fez rapido o que tinha de fazer e foi para o
portdo olhar o movimento da rua. Passando algumas amigas pelo portdo, contou
que seus patrdes haviam viajado e estava sozinha em casa. A noite chegou, Jussara
lanchou e ligou a televisdo. Dois homens comegaram a forgar a porta, porém ela nao
escutou. Conseguiram abri-la, foram, silenciosamente, até a sala e, pelo jeito,
sabiam que ela estava sozinha, pois a agarraram por tras impedindo que gritasse. A
india chorava, mas os dois ndo ligavam e riam. Eles estupraram Jussara vezes
seguidas, deixaram-na amarrada em uma cadeira e depois fugiram. Sua amiga
Marcia foi visita-la, viu a porta aberta e, chegando a sala, deparou-se com a amiga
amarrada. Em seguida, chamaram a policia, e Jussara respondeu a todas as
perguntas. Avisaram aos patrées da moga e eles, imediatamente, voltaram da
viagem. Jussara ficou gravida dos estupradores e resolveu ganhar o bebé em sua
tribo. Depois do acontecido, a india n&o quis voltar para a cidade e se casou com um
indio de outra aldeia.

Na obra Xereké Arandu: a morte de Kreta (2002c), Jekupé denuncia a morte
de Angelo Kreta, um indigena que lutou pela defesa das terras de seu povo e a
unido dos povos originarios no continente americano. Durante essa jornada, criou
muitos inimigos. Jurado de morte por fazendeiros, passou a necessitar de escolta
policial. Kretd, em uma manha de janeiro, foi visitar a aldeia guarani, como fazia
sempre. Um caminhdo bateu no fusca onde se encontrava o cacique com o0s

policiais. Kreta foi levado para o hospital, porém nao resistiu. Em janeiro de 1980, a
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aldeia de Mangueirinha perdeu um dos maiores lideres, que deu sua vida pelo povo
indigena.

Segundo Olivio Jekupé, no livro Literatura escrita pelos povos indigenas
(2009), a obra Xereké Arandu: a morte de Kretd (2002c) é um conto que relata
situacdes cotidianas que vivenciou enquanto morava no Parand, inclusive a morte
do grande lider Angelo Kreta deveria ser registrada, porque, na época, a imprensa
noticiou o crime, mas, com o passar do tempo, muitos poderiam esquecer quem foi o
indigena que lutou tdo bravamente pelo seu povo.

Em suas obras, Olivio Jekupé denuncia a violéncia politica e social vivida
pelos nativos. Muitos indigenas ocultaram sua identidade para se protegerem da
violéncia e, depois da Constituicao de 1988, passaram a lutar pelos seus direitos e

valorizar suas tradigées. O autor afirma:

[...] Somos uma comunidade pequena, de aproximadamente 130 pessoas.
Nossa aldeia fica na maior cidade do Brasil, Sdo Paulo, que tem uma
populacdo de 10.493.886 habitantes, segundo o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE). Por isso, ndo é facil aguentar tanta pressao
da sociedade que nos envolve. Ainda assim, nosso povo continua firme,
resistindo. E claro que ha gente que olha para nds e pensa que somos
pobres, miseraveis, porque insistimos em viver do modo tradicional
(JEKUPE, 2003, p. 6-7).

Autores como Munduruku (2014), Rosa (2014a, b, 2016), Grauna (2008),
Gaudéncio, Bernardes e Melo (2014), em seus textos, descrevem a Literatura
Indigena como sendo aquela produzida pelos escritores indigenas, mas o escritor
Olivio Jekupé considera a Literatura Indigena aquela escrita pelo nao indio e a

Literatura Nativa a criada pelo autéctone. Segundo o escritor indigena:

Os indigenas sédo povos de tradicdo oral. Antigamente, as historias
indigenas eram contadas aos Jurua Kuery (ndo indigenas), que as
escreviam e as publicavam, mas ja faz algum tempo que indigenas de
varios povos, como Guarani, Munduruku, Maragua, entre outros,
comecaram a registrar por escrito, traduzir e adaptar suas histérias para o
portugués, compondo o que chamamos de literatura nativa (JEKUPE, 2013,

p. 7).

De acordo com Munduruku (2014), a Literatura Indigena vem adquirindo
grande importancia, no intuito de fortalecer a identidade do indio, que, por ser um
povo tdo massacrado no passado, agora se mostra fortalecido pela possibilidade de

fazer-se ouvido. As armas de defesa de sua cultura e identidade, ao longo da
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Historia, foram sendo substituidas e os indigenas ndo mais fazem uso do arco e
flecha e sim de outro recurso bem mais eficaz: a escrita. Rosa (2016) acrescenta
que “A literatura indigena, [...], desponta como tentativa de operar uma
fragmentagcdo na organizagdo de um projeto que homogeniza as diferencas e
resplandece uma imagem harménica da identidade nacional” (ROSA, 2016, p. 313).
Assim, Casemiro (2013), no artigo intitulado Mundo Guarani e Literatura,
refere-se a importancia da palavra para o indio, que agora ressurge com uma
Literatura Nativa, diferente do que existia anteriormente, na qual os indios eram
retratados a partir da visdo do ndo indio. Dessa forma, o escritor faz distincdo entre
Literatura Indigena e Literatura Nativa, uma diferengca também retratada pelo indio
escritor Jekupé, sendo esta uma narrativa escrita pelos indigenas e aquela, pelo nao

indio. Casemiro (2013) acrescenta:

Ja existe uma significativa produgao escrita de Literatura Guarani, em que
autores indigenas vém se destacando, como o Guarani Jekupé, que propde
o entendimento da literatura, ao tratar das produgbes indigenas, em duas
divisbes: a Literatura Nativa, escrita pelos préoprios indigenas e a Literatura
Indigena, escrita por ndo indigenas (CASEMIRO, 2013, p. 1).

Olivio Jekupé, em entrevista realizada pela pesquisadora Rosa (2014b),
afirma que a Literatura Indigena foi, durante muitos anos, escrita pelo nao indio,
retratando o autdctone sob a ética ocidental e, por esse motivo, ndo gosta de falar
em Literatura Indigena.

Segundo Rosa (2014a), a Literatura Indianista seria aquela escrita pelo ndo
indio, que procurava buscar uma visdo e uma escrita sobre o indio de maneira
homogeneizadora; ja a Literatura Indigena produzida por escritores autdctones
busca a afirmacao de uma identidade e se cria um cenario no qual se observam “[...]
as marcas da oralidade, a valorizagao das imagens e textualidades e todo um
imaginario de um povo” (ROSA, 2014a, p. 2).

As lendas sdo caracterizadas como narrativas transmitidas oralmente pelas
pessoas, revelam fatos misteriosos ou sobrenaturais e podem mesclar fatos reais,
imaginarios ou fantasiosos. Assim, as lendas tém o objetivo de fornecer uma
explicacdo para tudo. Nas obras de Jekupé As queixadas e outros contos
Guaranis (2013) e Arandu Ymanguaré (sabedoria antiga) (2008), percebem-se
caracteristicas presentes nas lendas, visto que apresenta animais falantes, india que

vira sereia, indio que vira onca.
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O livro As queixadas e outros contos Guaranis possui 7 contos, sendo que
2 sao escritos por Olivio Jekupé com outros escritores: Xapire xii, o urubu-rei foi
escrito em parceria com sua mulher, Maria Kerexu, e As queixadas foi escrito com o
indigena Luiz Carlos Karai. O conto Xapire xii, o urubu-rei se inicia com um indio
ao redor da fogueira tomando chimarrdo e contando histérias para as criangas. Um
indiozinho Ihe pediu que contasse a historia do xapire xii, o urubu-rei, e assim o indio
comegou a contar. Existia um urubu-rei que tinha uma pedra magica dentro do
estdmago a qual possuia grande poder. Muitos indios tentaram captura-lo, a fim de
pegarem a pedra, mas ninguém conseguiu. Para prender essa ave, seria preciso
limpar muito bem o local e, a fim de que ele ndo desconfiasse, seria necessario
deixar um animal silvestre vivo como isca, pois o urubu-rei ndo come carne de
animais mortos e malcheirosos. O xapire xii € muito esperto e pode ser que, mesmo
agora, ja tenha algum indio tentando captura-lo.

O conto As queixadas narra a histéria de um indio chamado Popygua, que
vivia em uma tekoa (aldeia) guarani com sua mulher Ara e 3 filhos: um de 5 anos,
outro de 3 anos e o mais novo de 8 meses. Popygua tinha uma rotina, buscava
lenha no mato para fazer fogueira, apanhava frutas e, as vezes, cagava animais
como queixada, paca, tatu, capivara, anta, veado, cutia, tamandua e onca para
sustentar sua familia e os sogros, que ja eram idosos e ndo podiam cagar. O indio
cagcava com arco e flecha e colocava as armadilhas, mas, com o tempo, nao
conseguia mais pegar os animais. Em uma de suas idas a floresta, Popygua viu
duas pessoas, uma mulher muito bonita e um jovem, mas ndo se aproximou, com
medo de que fossem inimigos. Assim, voltou para casa e, a noite, teve um sonho
ruim com as duas pessoas que havia visto na floresta. Sonhou que eles o
convidaram para um lugar em que nao faltava nada, em que o tempo parava e
ninguém envelhecia.

O indio passou algum tempo com receio de voltar a floresta e reencontrar as
pessoas que viu, porém tomou coragem e foi. Chegando la, deparou-se com os
desconhecidos e foi conversar com eles. Essas pessoas o chamaram para
acompanha-los porque lhe mostrariam o lugar onde moravam e la existia muita
fartura, ninguém ficava doente, nem velho, nem morria. Popygua voltou para casa e
contou para sua esposa, mas ela lhe aconselhou a ndo retornar a esse lugar, porém
o indio estava muito curioso para conhecer o local e, em uma madrugada, momento

em que todos estavam dormindo, foi ao encontro dos dois desconhecidos. Esses lhe
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avisaram que, uma vez chegando ao lugar onde moravam, ndo poderia voltar para
casa, pois iria morrer. Tamanho era o desejo de Popygua de conhecer o local, que
nada o fazia desistir daquela ideia e, depois de muito andar, chegou a beira do mar.

O indio pensou que nédo teria uma forma de chegar ao outro lado, mas os
desconhecidos entraram no mar e chamaram Popygua para acompanha-los. Ele,
segurando a mao de um dos dois, fechou os olhos e entrou no mar. Ao abrir os
olhos, observou que estava em outro lugar, muito diferente da terra onde vivia.
Comecou a andar e notava que havia muita fartura, ndo precisava trabalhar e nada
Ihe faltava. Depois de um tempo, quis buscar a mulher e, andando, viu, a sua frente,
duas queixadas e um Xamoi (lider religioso Guarani) que fumava um petygua
(cachimbo). Assim, Potygua perguntou se havia visto um casal, e o Xamoi explicou
que foram as queixadas que o haviam trazido para aquele lugar, que elas poderiam
ir a Terra quando quisessem e, estando |3, transformavam-se em indio e india. O
indio comecgou a sentir saudades de sua familia e queria voltar para sua casa. O
Xamoi insistiu para que ficasse, mas Potygua nao desistia da ideia de voltar. Vendo
que nao conseguia convencé-lo, Xamoi disse que ele poderia voltar, mas que néo
deveria se lembrar do lugar onde estava, pois, no mesmo instante em que se
lembrasse, morreria. Ele ficou feliz e foi para a beira do mar e, estando la, encontrou
um pa’i (jacaré), o qual Ihe disse que o levaria para casa, mas, na verdade, ele
queria mesmo era devora-lo.

Assim, ao perceber as inten¢gdes do jacaré, Potygua saltou em uma arvore.
Andou e encontrou um urukure ‘a (coruja) e perguntou-lhe se conhecia sua familia. A
ave respondeu que sua familia havia morrido ha muitos anos. Ao ouvir aquilo, o
indio se assustou, pois havia poucos dias que saira da tekoa (aldeia). Potygua
percebeu que estava velhinho e continuou andando em diregao a sua antiga aldeia.
Chegando 14, ndo reconhecia ninguém e ninguém o reconhecia. Ele falou de seus
filnos e de sua mulher, mas foi informado de que todos haviam morrido e que
apenas seus netos estavam vivendo 13, pois cem anos se passaram. Sentindo uma
grande tristeza, Potygua sentou-se ao lado de uma arvore e quis voltar para a
YvyMardhe'y (Terra sem Males). Potygua lembrou-se do paraiso e viu uma luz
brilhante a sua volta e, naquele mesmo instante, morreu como um vaga-lume que se
apaga.

No livro Arandu Ymanguaré (2008), o conto Ava'i que virou Xxivi relata a

histéria de uma india, a qual teve um menino que mamava muito e sempre estava
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com fome. Uma noite, 0 menino passou a mao no rosto de seu pai e depois de sua
mae para ver se ja estavam dormindo; sua mae, todavia, apenas fingiu que dormia.
Assim, o pequeno Ava'i se levantou da cama, saiu para o quintal e se transformou
em xivi (onga) e, em seguida, foi cagar. Sua mae, vendo aquilo, ficou muito
assustada e foi dormir fazendo de conta que nada acontecera. A onga, depois de
muito comer, transformou-se, novamente, em menino e voltou para a cama dos pais.
No outro dia, a mulher, enquanto assava jety (batata doce), contou tudo ao marido
sobre Ava'i. O ava (homem), pai do garoto, ficou muito triste e disse a esposa que
avisaria a todos da aldeia e, a noite, quando o menino saisse, iriam cacga-lo. Ao
escurecer, os indios ja estavam escondidos. Ava'i ficou esperando seus pais
dormirem e depois saiu. Eles fingiram que dormiram, e os outros indios sairam para
matar o xivi. A andanga demorou, mas, de repente, um dos grupos viu o xivi, o qual
deixou o que estava comendo e foi na direcdo deles para mata-los. Um dos indios, ja
preparado com seu arco e flecha, acertou uma flechada no peito do xivi, que caiu
morto.

No livro A volta de Tuka, Jekupé (2018a), como em outras obras de sua
autoria, estabelece uma conexdao com o homem e a natureza, uma vez que ocorre a
humanizagdo de animais, apresentando, ainda, um cenario rico em detalhes
paisagisticos naturais. O livro conta a historia de um indio Guarani chamado Tupéa-
Mirim, que, ao caminhar pela floresta, deparou-se com um ninho de um tuka
(tucano). Observou que os filhotes estavam com fome, mas ficou tranquilo porque
imaginou que a mae havia saido para cagar e, mais tarde, traria comida para os
filhotes. Ficou com muita vontade de pegar um deles para criar; no entanto, pensou
que nao seria correto.

No dia seguinte, Tupa, preocupado com os filhotes, queria ver se estavam
bem e voltou a floresta. Ao chegar perto do ninho otucano, observou que dois
estavam mortos e somente um deles havia sobrevivido. Tupa tocou no filhote, que
ainda estava vivo, e percebeu que ele tremia de frio. O indio ficou pensando que a
mae dos filhotes havia morrido durante a caga e, por isso, ndo havia voltado. Assim,
com receio de o filhote de tucano morrer, levou-o para casa. Ao chegar a sua casa,
arrumou uma caixa e a forrou com uns panos velhos; em seguida, colocou a
avezinha dentro da caixa com um pano por cima para aquecé-la. Tupa foi ao pé de
uma pitéa (pitanga), que estava carregado de frutas, colheu algumas e as levou para

o filhote. A mulher de Tupa, chamada Jaxuba, bem como os dois filhos do casal,
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ficaram muito felizes de terem a presencga dessa ave em casa, a qual, agora, fazia
parte da familia. Com a alimentacdo e os cuidados de Tupa, a avezinha cresceu
forte e saudavel. Durante um tempo, ficou dentro da caixa, porém, a medida que
crescia e desenvolvia suas lindas penas, o indio resolveu coloca-la junto de uma
arvore. A ave nao voava; contudo, todos tinham medo de que ela voltasse para seu
bando; por isso, Jaxuka cortou uma de suas asas. No ano seguinte, todos tiveram
uma surpresa, Tupa e sua familia se acostumaram tanto com Tuka, que comegaram
a entender o seu canto e podiam conversar com ele, porém os outros indios da
aldeia ndo podiam entender. O tucano, quando estava na arvore e outros tucanos
pousavam perto dele, ficava assustado e corria para dentro da casa de Tupa, pois
Tuka observava que eles se pareciam com ele, porém se comportavam como se
fossem estranhos.

Com o tempo, Jakuka se esqueceu de cortar as asas de Tuka, e a familia de
Tupa tinha cada vez mais certeza de que o tucano nao iria abandona-los, pois ele
dizia que ja havia se acostumado a viver entre os humanos, que ali era sua casa e
nunca iria embora. Tukd sabia que, na floresta, correria muitos perigos, porém o
tucano se apaixonou e comecou a ficar triste e calado, e a familia de Tupa comecgou
a ficar preocupada com ele. Tupa notou que o tucano nao estava na arvore onde
sempre ficava e, quando a noite chegou, Tukd nédo apareceu. Todos da aldeia, no
dia seguinte, sairam a procura do tucano, porém ninguém o encontrou. A familia de
Tupa e todas as pessoas da aldeia ficaram muito tristes, mas, com o tempo, foram
se acostumando com a auséncia de Tuka.

Certo dia, dois tucanos apareceram no alto de uma arvore, e Tupa ficou com
grande esperanga, pois poderia ser Tukd. De repente, um dos tucanos desceu
rapidamente e pousou no ombro de Tupa e, de imediato, ele reconheceu Tuka e,
logo depois, desceu o outro, que, na verdade, era a outra. Tuka disse que havia ido
embora porque estava apaixonado e resolveu voltar com sua companheira depois
de ter enfrentado grandes perigos na floresta. Disse, ainda, que tinha dois filhotes e
que gostaria que eles vivessem todos juntos. Tupa ajudou o amigo Tuka a buscar os
filhotes e, assim, estando todos juntos, Tuk& continuou se comunicando por meio de
seu canto com a familia de Tupa, apesar de os outros moradores da aldeia nao
acreditarem que a familia falasse com os tucanos.

E importante observar, nas obras de Jekupé A volta de Tupa (2018a) e

larandu: o cado falante (2002b), a comunicagdo que o ser humano estabelece com
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os animais. Tal fato mostra a estreita relacido do nativo com os animais e a natureza.
No primeiro livro, o indigena Tupa e sua familia se comunicam com o tucano Tuka:
“No dia seguinte, todos tiveram uma surpresa. Tuka era tdo apegado a todos, que a
familia comecgou a entender o canto do Tuka, e podia conversar com ele. Foi uma
surpresa soO! Todos ficaram felizes, mas o engracado era que so6 eles entendiam”
(JEKUPE, 2018. N&o paginado). No segundo livro, o escritor relata a amizade de um

indio com um cachorro:

— Assim vou pensar que € larandu que esta falando comigo.

— Mas sou eu mesmo!

Ao ouvir aquilo, Popygua ficou espantado.

— E voce, larandu?

— Claro que sou eu!

— Mas nao pode ser!... Cachorro n&o fala! (JEKUPE, 2002b, p. 10).

Os livros O presente de Jaxy Jateré, de Jekupé (2017), e a A mulher que
virou urutau, de Jekupé e Kerexu (2011), apresentam caracteristicas da Literatura
Nativa, pois, nessas obras, percebe-se a fronteira de duas culturas diferentes, ou
seja, sao escritos em Portugués com tradugdo em Guarani. Outro exemplo que pode
ser citado é a obra A volta de Tuka (2018a), em que, no decorrer da narrativa,
deparamo-nos com palavras em Guarani, tais como fukéd (tucano), pita (pitanga),
taguato (gaviao) e petyngua (cachimbo). Nas obras de Jekupé, pode-se notar, além
do uso de palavras indigenas, um glossario ao final do livro para que os néo indios
possam apreender o significado de algumas palavras. Tal fato mostra que o
indigena deseja valorizar sua lingua, sua cultura e torna-la conhecida no meio dos
nao indios.

De acordo com Thiél (2012):

Se a linguagem da identidade é ambivalente, isso pode indicar que duas
forgas opostas, e intensas, simultaneamente, estao em conflito no individuo,
fazendo com que este se sinta atraido ora por uma construcio identitaria,
ora por outra. Como um péndulo, a construgdo da identidade de um
individuo oscila. Mas isso acontece conforme seus espacos de circulagao e
pertencimento, interesses ou necessidades (THIEL, 2012, p. 121).

A textualidade promovida na simbiose entre letra e imagem, olhar e voz
exprime o estilo particular na Literatura Indigena, tornando-a unica. Segundo Rosa

(2014a), “Jekupé em guarani significa mestico e, como tal, sua narrativa se coloca
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na condi¢ao de fronteira entre mundos e culturas distintas, mas que se reconhecem
em suas narrativas” (ROSA, 2014a, p. 5)

E notério, nas obras do escritor Olivio Jekupé, o desejo, no tocante &
afirmacao do indigena enquanto cidadao brasileiro pleno de direitos e que tem na
literatura uma arma de reafirmacdo cultural e autonomia. Dessa forma, o autor
utiliza-se de toda uma magia para transparecer para o mundo algo especifico dos
povos indigenas, a simplicidade e o amor pela natureza em um processo de
simbiose, que torna o nativo parte da floresta e que dela obtém subsisténcia,

conforto e protecéo. Assim, relata:

[...] E claro que ha gente que olha para nés e pensa que somos pobres,
miseraveis, porque insistimos em viver do modo tradicional. Mas essa ¢ a
nossa forma de mostrar que a vida que a gente tem é uma opgao que
fazemos para manter o céu suspenso, como dizem nossos avos. Isso, so
por vontade de Nhanderu (JEKUPE, 2003, p. 7).

Pensar a Literatura Indigena € transpor-se para um mundo diferente da
realidade ocidental. E dar asas & imaginac&o e ver o outro, ou seja, o nativo, com um
olhar livre de preconceitos, e voltar no tempo e, como os colonizadores, avistar o
nativo pela primeira vez, desprovido de vestimentas, porém rico em ensinamentos e

especificidades, caracteristicas que tornam a obra nativa singular.
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4 O SACI NA OBRA DE OLIiVIO JEKUPE

A figura lendaria do Saci mostra-se importante na obra de Olivio Jekupé,
tendo em vista que o autor possui trés obras que narram sua histéria: O Saci
verdadeiro (2002a), Ajuda do Saci Kamba'i (2006) e O presente de Jaxy Jateré
(2017), antes contadas s6 oralmente, agora sao trazidas para sua forma escrita,
repletas de misticismo, poesia e arte. O Saci possui duas percepgbes muito
diferentes de acordo com a visdo do indigena e do ndo indio. Para o nativo, o Saci &
um ser protetor da floresta, usa um colar chamado baeté, que lhe da poderes e
ajuda as pessoas (histéria contada pela mae do indiozinho Karai, presente na obra
O Saci verdadeiro), diferentemente da percepg¢ao do nao indio, que, de acordo com
a descrigao feita por Monteiro Lobato (2005), no livro O Saci, a figura do Saci é de
um negro que fuma cachimbo e faz maldades.

Assim, o autor intitula seu livro O Saci verdadeiro (2002), por considerar
errbnea a versao que o nao indio da a figura do Saci, porque, ao ler as narrativas
dos ndo autoctones sobre as lendas indigenas, ele encontra uma série de
equivocos. Tal fato se mostra evidente nesse livro, na histéria do indio Karai, que vai
a escola na cidade e fica assustado quando a professora conta a histéria do Saci, de
autoria de Monteiro Lobato. As préoximas seg¢des versarao sobre o resgate da historia

do Saci feito por Jekupé.

4.1 O(s) SACI(S) NA OBRA DE OLIVIO JEKUPE

A lenda folclérica brasileira do Saci Pereré se mostra relevante nas obras de
Olivio Jekupé. O escritor publicou, entre outras, as obras Ajuda do Saci Kamba'i
(2006), pela editora Difusdo Cultural do Livro Ltda.; O presente de Jaxy Jateré
(2017), pela editora Panda Books; O Saci verdadeiro (2002a), pela editora da
Universidade Estadual de Londrina e Vera: o contador de histérias (2003), pela
editora Fundacao Peirdpolis. Esta ultima é dividida em 8 pequenas narracdes
contadas por um indiozinho, sendo que uma delas, com o titulo de Kamba’i, relata a
histéria de Saci Pereré, que € a mesma narrativa contada no livro O presente de
Jaxy Jateré (2017), porém, nessa, ela foi revista e ampliada.

A figura do Saci, na visdo do homem n&o indigena, é fruto de uma

miscigenacado do Brasil ao abordar elementos da cultura indigena, negra e crista.
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Essas caracteristicas podem ser percebidas na obra de Monteiro Lobato, O Saci,
uma vez que se observam trechos em que surge um entrelagar de culturas, dando
riqueza a obra.

De acordo com a visdo indigena do Saci-Pereré, observada na obra de
Olivio Jekupé, ele € um menino indio que vive na floresta e que, no entanto, sofre
influéncias africanas.

O livro O Saci verdadeiro conta duas histérias: O indio s6 de um brago e
O Saci verdadeiro. A primeira narrativa inicia-se com a histéria de um indiozinho
que tinha somente um brago e nao podia realizar as mesmas atividades que os
outros amigos da aldeia. As criangas iam para a floresta cagar, nadar e ele néo
conseguia fazer o que os outros faziam, fato que lhe causava muita tristeza e
angustia. Assim, ficava a imaginar quantas coisas poderia fazer se tivesse outro
braco, apesar de viver bem com o que tinha. Distraido com seus pensamentos,
refletia sobre a possibilidade de haver um espirito que poderia lhe ajudar, mal
sabendo ele que Saci-Pereré, invisivel, ficava ao seu lado e sempre escutava o que
dizia.

O pai mostrava-se muito preocupado com o filho, uma vez que este ia sozinho
para a floresta e poderia aparecer algum animal ou espirito mal e o indiozinho néo
teria como se defender. Um dia, Tupa-Mirim esperou que seus pais dormissem e foi
para a floresta a noite, no intuito de encontrar um espirito bom que Ihe ajudasse.
Saci-Pereré sabia do seu plano e o acompanhava todo o tempo. Desse modo,
chegando a floresta, o indiozinho pediu ajuda ao indio pequeno da floresta (Saci-
Pereré) e implorou que tivesse pena dele, dando-lhe o outro brago que faltava. O
protetor da floresta, vendo a bondade e simplicidade do menino, tornou-se visivel e
fez surgir o membro em Tupa-Mirim. Ele ficou muito feliz e grato pela ajuda do novo
amigo, mas Saci-Pereré |he alertou que somente ele veria seu brago e ninguém
mais, pois nao queria que as pessoas soubessem que ele havia ajudado o
indiozinho. Tupa-Mirim prometeu que nao falaria e foi para casa. Ao chegar perto de
sua mae, notou que ela ndo viu o seu novo braco, mas, de repente, seu pai chegou
e também nao o viu.

Assim, ele constatou o que Saci-Pereré havia lhe dito: ninguém conseguiria
enxergar esse membro que tantas vezes lhe fez falta e, agora, poderia fazer de tudo
com ele. O indiozinho, nos dias que se passaram, comegou a realizar as tarefas que

antes nao podia em razao da auséncia do braco. la sozinho para a floresta treinar
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arco e flecha e, depois de algum tempo, tornou-se um 6timo cagador e, mais tarde,
um eximio nadador. Todos da aldeia ficavam assustados e curiosos de ver que um
menino sem brago conseguia manejar o arco e flecha e nadar tdo bem.

Um dia, uma familia nova chegou a aldeia e, com ela, uma india chamada
Kerexu, sendo que todos os curumins queriam conquista-la, porém o interesse da
moga era por Tupa-Mirim, visto que, juntamente com os demais da tribo, ficou
intrigada em ver um indio sem braco ir para a floresta de arco e flecha, facao e
sempre voltar com uma caga. Um dia, kerexu resolve conversar com Tupa-Mirim,
mas ele ndo notou o interesse da india por ele, pois ndo conseguia hamorada por
nao ter um braco. Logo depois, Saci-Pereré, que ouvia a conversa dos dois,
apareceu e disse ao indio que Kerexu gostava dele, mas ele nao acreditou,
porquanto, nunca teve ninguém, ja que os indios riam dele. Assim, vendo a tristeza
de Tupa-Mirim, Saci-Pereré prometeu tornar visivel seu braco.

Os dias foram passando e aumentava a amizade de Tup&-Mirim por Kerexu.
Um dia, Tupa-Mirim, estando na floresta sozinho, deparou-se com uma onga e,
prevendo uma morte iminente, disparou uma flecha, que a feriu mortalmente. O
indio, com a ajuda de seu amigo Saci-Pereré, levou a onga para a aldeia, e todos
ficaram surpresos de Tupa-Mirim, mesmo n&o tendo um brago, conseguir matar uma
onga. A admiragéo da india Kerexu por ele aumentava e, um dia, estando sozinhos
na floresta, perto de um rio e a sombra de uma frondosa arvore, tiveram sua primeira
relacdo. Sua gratidao por Saci-Pereré aumentava a cada dia, pois ele havia Ihe dado
poderes para ser bom em tudo de que gostava e, assim, ser um grande guerreiro.

A amizade de Saci-Pereré e Tupa-Mirim foi crescendo e, a noite, quando o
indio queria conversar com o protetor da floresta, ia para a mata e falavam muito até
ter sono e voltar para casa, enquanto o Saci continuava na floresta olhando os
animais.

A segunda historia da obra, O Saci verdadeiro, nome dado ao titulo do livro
de Olivio Jekupé, inicia-se com o indiozinho Karai, o qual queria muito ir a escola
para aprender a ler. Ele ficava impressionado como sua mae guardava na cabeca
muitas histérias que seus antepassados lhe contavam e, por temer esquecé-las,
queria frequentar a escola, pois, uma vez sabendo escrever, poderia registrar o que
sua mae |Ihe contava. Ouvia sempre as histérias narradas por sua progenitora, mas a
que mais gostava de escutar era a historia do Saci-Pereré. A mé&e, vendo o grande

desejo do filho de ir para a escola, matriculou-o, e ele passou a frequentar as aulas.
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Sempre que voltava da escola, o indiozinho ajudava sua méae e depois ia estudar.
Ela se punha a olhar, admirada, o entusiasmo do filho, que andava todos os dias 8
quildmetros para chegar a cidade. Em sua escola, havia somente alunos brancos
(Jurua), que o olhavam com estranheza no inicio, mas logo foram se tornando
amigos dele pelo fato de Karai ser simpatico e mostrar grande interesse pelas aulas.
A méae do indiozinho sempre o observava estudar, porque ela nido sabia ler nem
escrever, mas o filho ambicionava aprender bem as ligbes na escola, a fim de,
futuramente, ensinar os indios da aldeia, pois ninguém na aldeia era alfabetizado. O
seu grande interesse em registrar as historias que sua mae contava foi crescendo;
ele dizia que a histéria escrita ficaria mais segura e poderia ser difundida com mais
facilidade entre os indios da idade dele, pois muitos ndo conheciam as faganhas do
protetor da floresta, o Saci-Pereré. Dessa forma, no segundo semestre, a professora
comegou a contar para seus alunos, toda semana, histérias do escritor Monteiro
Lobato.

Em uma das aulas, a mestra disse que contaria as aventuras de Saci-Pereré
e, naquele momento, Karai se assustou, porque desconhecia que os brancos
soubessem sobre ele e que, muito menos, houvesse um livro sobre o Saci. Entao, a
medida que a professora contava a historia, ele se espantava ao perceber que a
historia era diferente da que ouvia de sua mae. Para as pessoas da cidade, o Saci
era um negrinho pequeno, que andava fumando cachimbo e assustando as
pessoas; ao contrario do que representava para o indio, porquanto, para este, ele é
um indio bom e protetor da floresta. Chegando a sua casa, Karai foi logo contar para
sua mae a outra versao da histéria do Saci, dizendo que a professora falou sobre o
Saci negrinho e nao sobre o Saci verdadeiro. O menino ficou sem entender porque o
nao indio criou um Saci mau, que tem varios irmaos, nasce na taquara, assusta os
outros, tem contato com o Demo e anda com um cachimbo preto e uma carapuca
vermelha na cabeca, ao contrario do Saci do indio, que s6 aparece para as pessoas
muito boas e que precisam de sua ajuda. A mae de Karai, depois de ouvir o filho,
olhou-o e disse que a verdadeira historia era a contada pelos indios.

Ao chegar a escola no dia seguinte, 0 menino perguntou a professora onde é
comentada a histéria do Saci negrinho, e ela respondeu que por todo Brasil; entao,
ele pOs-se a pensar quem estaria certo. Assim ficava a meditar na floresta sem
saber que o Saci estava ao seu lado. O menino pediu para ele aparecer, a fim de

que pudesse saber sobre sua verdadeira histéria. Em uma das idas do indiozinho a
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floresta, o Saci apareceu para ele, fato que causou grande surpresa, pois ele era da
forma que sua mae o descrevera e, assim, péde comprovar que a verdadeira historia
era a contada pelos indios. O Saci conversou, longamente, com Karai e Ilhe pediu
para que o homem branco nao soubesse de sua existéncia, porque isso seria muito
ruim. O protetor da floresta se despediu e, desse modo, Karai pdde saber a
verdadeira historia do Saci-Pereré.

A obra de Jekupé (2006), intitulada Ajuda do Saci Kamba'i, conta a histéria
de Vera (nome indigena que significa relampago). Esse indiozinho tinha um grande
sonho: morar na cidade grande para estudar e, assim, aprender a ler e escrever na
Lingua Portuguesa, objetivando defender seu povo. Seus pais temiam que algo
pudesse acontecer com o filho, pois, na cidade, havia acidentes, assaltos e mortes,
sendo que os indios sabiam da violéncia por meio da televiséo e dos jornais. Além
da preocupagao dos pais quanto a segurancga do filho, ndo tinham como sustentar o
indiozinho fora da aldeia.

Depois de muito pensar e da insisténcia do filho de morar e estudar na
cidade, os progenitores do menino lembraram-se do casal que morava em Sao
Paulo, que ficava a mais de 90 quildbmetros da aldeia, Sr. José e Dona Lucia, e que,
um dia, haviam-lhe falado que, se precisassem de ajuda, poderiam procura-los.
Depois de algum tempo, Vera e os pais foram para a cidade e, a fim de pegar o
Onibus, andaram dez quildmetros em estrada de terra. Durante a viagem, Karai, o
pai do jovem indio (kunumi), fumava seu cachimbo (petygua) e refletia sobre os
perigos a que o filho estaria exposto na cidade grande. Chegando a casa do casal,
Karai exp0s o desejo de Vera de estudar e pediu para que o indizinho morasse com
eles, ja que nao possuiam filhos. Os dois se dispuseram a cuidar do menino.

Vera ndo se continha de tanta alegria. Ao chegar a escola, a diretora se
surpreendeu de ver os dois indios Guaranis, pois era a primeira vez que atendia a
uma familia indigena. A secretaria comentou que seria 0 primeiro indio a estudar na
escola. O Sr. José se dispbds a comprar o material para o indiozinho estudar e,
depois de agradecer, Vera, seu pai € sua mae voltaram para a aldeia, a fim de
esperar o inicio das aulas. O menino ndo podia se conter de tanta alegria, pois era
grande sua ansiedade e, chegando o grande dia, Vera deixou a aldeia em busca de
seu sonho.

Enquanto o marido trabalhava, Dona Lucia passeava com 0 menino para que
ele conhecesse o bairro, as pragas, os parques e o shopping. O primeiro dia de aula
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foi de grande alegria para Vera, que ficava imaginando como se aprendia na escola,
porquanto, na aldeia, as criangas ouviam historias e ajudavam os mais velhos nos
seus afazeres. Chegando a escola, o menino observou que alguns colegas o
olhavam de maneira diferente pelo modo de vestir, falar ou devido ao corte de
cabelo. Ele se pds a pensar se seria pelos filmes americanos em que os indios
sempre apareciam como violentos e selvagens.

Vera aprendia cada vez mais na escola, e a professora ja percebia como ele
era atento as suas aulas. No almogo, gostava de comer arroz, feijao, carne, salada e
batata frita, mas sentia falta das frutas da mata. Havia combinado que, uma vez por
més, visitaria seu povo e, assim, voltou para visitar sua aldeia. Chegando a sua
casa, o indiozinho contou a seus pais e aos outros indios as diferengas que
percebeu quanto aos costumes do homem branco. Relatou que as criangcas da
cidade, ao contrario deles, que nadam, pescam e cacam, ficam presas dentro de
casa vendo televisao, jogando videogames e nao brincam nas ruas, pois essas sao
perigosas devido a violéncia. Também fez relatos sobre Sao Paulo, a maior cidade
do Brasil, apontando a presenca de diferentes povos nesse local: japonés, italiano,
aleméao, espanhol, coreanos e nativos.

Assim, de volta a cidade, Vera ficava cada vez mais feliz porque aprendia as
licdbes na escola, mas, ao mesmo tempo, sentia falta da liberdade que tinha na
aldeia, de correr atras dos passarinhos, subir nas arvores, nadar, pescar, cagar,
entre outros, mas a vontade de aprender a ler e escrever era maior e ele se sentia
feliz e suportava a diferenga cultural. A professora gostava de ver o empenho e
interesse do indiozinho. Finalmente, as férias chegaram e Vera voltou a aldeia; 13,
pbde fazer as coisas que na cidade nao fazia, como buscar lenha na floresta, ajudar
seus pais a fazer artesanato, cantar musica dos antepassados, fazer bichinhos de
madeira e de barro. Ao voltar para Sdo Paulo, seus pais nao indigenas ficavam
felizes e orgulhosos do indio que, além de saber Guarani, aprendera também o
Portugués e, assim, comecgou a ensinar aos colegas algumas palavras em Guarani.

Contava também aos colegas da escola as histérias de seu povo, as quais
havia escutado dos mais velhos. O final do ano chegou, e Vera foi aprovado, porém,
no ultimo dia de aula, ao sair da escola, foi atropelado por um carro que nao
obedeceu ao sinal vermelho. O jovem indio sofreu um acidente grave, e o médico
comunicou a seus pais que ele ndo andaria mais. Vera ficou algum tempo no

hospital até que recebeu alta e voltou para a aldeia. Os meses foram passando e
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aumentava a angustia do indiozinho, que ndo conseguia mais fazer o que os outros
indios da sua idade faziam. Ele se lembrou da histéria de Kamba'i contada por seu
pai. Ele era bom e ajudava as pessoas. Vendo a tristeza do filho, Karai, ao anoitecer,
resolveu ir a floresta pedir a ajuda de Kamba'i e, ao gritar seu nome, viu aparecer a
seu lado um indio pequeno, que usava um cachimbo (petygua) e, no pescoco,
carregava um colar, que, segundo ele, dava-lhe poderes. Kamba'i pitou e disse que
ja esteve muitas vezes na casa de Karai e acompanhou a tristeza de Vera, mas, por
estar invisivel, ninguém percebeu sua presencga. O pai do jovem indio perguntou a
Kamba'i se podia ajudar o filho, e ele respondeu que sim. Kamba'i disse a Karai que
voltasse a aldeia que ele iria logo depois e, ao chegar a sua casa, soube, por meio
de sua mulher, que Vera recebeu a visita do indio baixinho com um cachimbo e um
colar e, logo depois de pular, dangar e rodopiar, fez com que o jovem indio andasse
novamente. Depois de um més, Karai e Vera foram a casa do Sr. José e de Dona
Lucia contar a boa noticia da cura do indiozinho. O casal ficou muito feliz, porém os
indios nao falaram que foi Kamba'i quem ajudara Vera.

Outra obra de Jekupé (2017), que retrata as facanhas de Saci-Pereré ¢ O
presente de Jaxy Jateré, a qual conta a histéria de Kerexu, uma india guarani, que,
conversando com sua prima Jaxukda, desperta o grande desejo de conhecer Jaxy
Jateré, o protetor da floresta, que, além de cuidar da mata, tinha grandes poderes. A
india pergunta a prima como se faz para conseguir encontrar com Jaxy Jateré e,
assim, fazer-lhe um pedido. Sua prima diz que ela precisaria ir a floresta e deixar la
uma garrafa de kaguijy (bebida feita a base de milho) e um pouco de pety de corda,
que o chamarao a pitar e beber.

A india Kerexu vivia com seus pais em uma casa de teto baixo e chao batido,
coberta de sapé e barro por dentro e por fora, construida no meio da floresta. No dia
seguinte, levantou-se e preparou um virado composto de arroz, feijao e carne, que
era seu café da manha. Logo depois, comprou fuba e fumo e foi ajudar sua familia
com as tarefas de artesanato (montar arco e flecha e fazer chocalhos). Estando ali,
nao parava de pensar no pedido que faria a Jaxy Jateré.

Ao entardecer, Kerexu pegou uma garrafa com kaguijy, um pedaco de fumo e
foi sozinha em direcao a floresta. Ela era uma india muito corajosa, pois, no meio do
mato, havia varios animais como onga e cobras venenosas, porém nada poderia
fazé-la desistir de seu intento de conseguir um pedido do protetor da floresta. Depois

de horas de caminhada, ela colocou no chdo a bebida, o fumo e disse: “— Jaxy
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Jateré, este kaguijy e este pety sdo para vocé” (JEKUPE, 2017, p. 12) e fez o seu
pedido. Mal sabia a india que Jaxy Jateré estava invisivel ao seu lado escutando
tudo que a india dizia e, enquanto voltava para sua aldeia, logo apos o seu pedido, o
indio protetor da floresta aproveitava os presentes deixados bebendo e fumando.

Ao chegar a sua casa, a india deitou-se em sua cama de bambu e ficou
pensando em seu pedido até amanhecer. Assim, ja muito ansiosa, dirigiu-se ao local
onde havia deixado os presentes para Jaxy Jateré e percebeu que ele estava ali.
Assim, Jaxy Jateré aproximou-se de Kerexu, e ela explicou ao indio da floresta que
gostava muito de avaxi (milho diferente com graos coloridos), mas que a terra da
aldeia era ruim para o plantio. O indio lhe prometeu que teria quantos avaxis
desejasse, e a india, imaginando que, ao retornar a aldeia, encontraria uma
plantacao deles, correu ansiosa em diregao a sua casa. Chegando a aldeia, Kerexu
viu um unico pé de avaxi e, decepcionada, ficou procurando onde estariam os outros
e nao viu nenhum. Resolveu, entdo, arrancar a unica espiga que havia no peé e
tamanha foi sua surpresa quando, no lugar da espiga arrancada, surgiu outra e, a
medida que arrancava, surgia outra e mais outra. Assim, sempre que a india Guarani
desejava comer avaxi assado ou preparar bolo, ia até o pé de milho e arrancava a
quantidade de que precisava.

As histérias apresentadas reforcam uma caracteristica basica do Saci
indigena: ele é bom e ajuda as pessoas que nele acreditam. Nota-se a simplicidade
da linguagem da narrativa com que o autor transmite essas histérias, passadas de
geragdo em geracado pelos mais antigos das aldeias. Na obra de Jekupé (2006),
Ajuda do Saci Kamba'i, o narrador mostra como o indiozinho Vera esta
acostumado com o modo como os indigenas transmitem sua cultura. O ato de contar
as historias de seu povo de forma oral é, para Vera, um exercicio de atencao e
ensinamentos. Tal fato se pode notar no trecho: “Os dias foram passando e, na sala
de aula, o indio prestava muita atencdo em tudo. Estava acostumado a ouvir os mais
velhos transmitindo os ensinamentos dos antepassados” (JEKUPE, 2006, p. 11).
Segundo Rosa (2016, p. 286), “Para diversos povos nativos, as palavras tém alma e

carregam as memorias e as histérias do seu povo”. Acrescenta Munduruku (2014):

Detentores que sdo de um conhecimento ancestral aprendido pelos sons
das palavras dos avbs e avds antigos estes povos sempre priorizaram a
fala, a palavra, a oralidade como instrumento de transmissdo da tradicéo
obrigando as novas geragdes a exercitarem a memoria, guardia das
histérias vividas e criadas (MUNDURUKU, 2014. Nao paginado).



76

Tal caracteristica pode ser observada também na obra O Saci verdadeiro,
em que o indio Karai ouve as historias contadas por sua mée: “Quase todos os dias,
Karai ouvia historias da sua mae antes de deitar. Ouvia com atengao e sempre dizia:
— Mae, quando eu tiver meus filhos, irei contar tudo a eles, assim como a senhora
me conta” (JEKUPE, 2002a, p. 27).

Na obra de Jekupé, nota-se a importancia em mostrar a cultura do povo
indigena, tao presente no pensamento dos mais velhos da aldeia. A transmissao
dessa visdo atravessa dois mundos distintos, o do nativo e o do nao indio,
separados ha séculos por preconceitos e lutas politicas e sociais. O autor, por meio
de sua obra, tenta unir esses dois lados que, antes opostos, hoje se mostram mais
abertos a dialogarem entre si. Assim, compara a vida na cidade e a vida na aldeia,
buscando enaltecer o convivio e 0 modo de ser indigena em detrimento do caos da

vida na cidade. Tal fato pode ser observado no seguinte trecho da obra:

— Eles nao brincam fora de casa? — perguntou um menino, curioso.

— Quem mora nos prédios cercados sim, mas quem mora em casa hao pode
brincar na rua. As ruas sdo movimentadas e perigosas. Além disso, as
criangas tém muitos compromissos. Vao para as aulas de inglés, de
natagéo, de karaté. Eu acho que os pais arrumam coisas para eles fazerem
porque ndo tém tempo de ficar com eles. Por falar nisso, que tal nadar no rio
e depois brincar de cagar? Sinto falta de correr e brincar ao ar livre
(JEKUPE, 2006, p. 13).

As diferencas nos modos de vida podem ser também pontuadas nas
diferengas na percepgao do Saci, tema de grande preocupagao do autor e que sera

ampliado na proxima subsecao.

4.2 DOIS SACIS, DOIS MUNDOS

Nas obras de Olivio Jekupé, nota-se um entrelagar de culturas, pois compara
a visdo do nao indio com a do indigena sobre a histéria do Saci e demonstra a
diferenca entre elas.

Na visao do né&o indio, de acordo com a obra de Monteiro Lobato, o Saci é
travesso, gosta de fazer maldades e, segundo os indigenas, ele é o protetor da
floresta e ajuda as pessoas que séo boas. Desse modo, Jekupé (2002a), em O Saci
verdadeiro, defende como verdadeira a histéria contada pelos indigenas e néao

pelos ndo indios, enfatizando um contraste existente entre as duas culturas: “Karai,
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sO ouvia, espantado com tudo o que escutava. Sua mae falava bem dele e dizia tudo
ao contrario do que ouviu da professora. Saci € um indio e a professora dizia que é
um negrinho” (JEKUPE, 2002a, p. 30).

Em um dialogo com sua mae, o jovem indiozinho Karai relata a angustia em
saber a verdadeira historia do Saci e questiona sobre a histéria contada pela

professora:

— Nao falou sobre o nosso Saci, o verdadeiro, e sim sobre aquele Saci
Negrinho que eles inventaram.

— Eu ja ouvi alguns indios dizendo que os brancos falam muito do Saci, este
que eles criaram. Na verdade, ndao entendo por que eles criaram esta
historia, usando o nosso Saci e transformando tudo ao contrario.

— Este Saci de quem eles falam é bem diferente e € mau, tem varios irmaos,
nasce da taquara, assusta os outros e anda com o cachimbo preto e uma
carapuca vermelha na cabega...

— Pois é, este ndo tem nada a ver com o nosso, o verdadeiro, aquele de
quem nossos antepassados sempre falaram...

— E ele ndo era mau, nao € mesmo mamae?

— Nao, ele é bom e s6 aparece para pessoas muito boas e que precisam de
ajuda.

— A professora falou e também li no livro que ele tem contato com o Demo...
coisa ruim.

— Nao liga pra isso, eles inventaram tudo (JEKUPE, 2002a, p. 31).

E, apesar de saber a versdao da mae sobre a histéria do Saci, Karai pensa em
conversar também com a sua professora para conhecer a versao do homem branco,

como se pode verificar a seguir:

Depois de ouvir aquilo, ficou mais encucado, pois sabia a vida do Saci de
dois lados. Um Saci que é indio e outro que € negro. Nao é que ele nao
acreditava em sua mae, mas sua mente que ficou confusa.

Na aula ele foi perguntar a professora:

— Professora, até a onde é comentada a histéria deste tal de Saci de quem
a senhora falou?

— Em todo o Brasil, qualquer crianga ou adulto ja ouviu falar sobre ele...

Esta resposta da professora criou ainda mais curiosidade para saber qual
histéria estaria certa a dos indios ou a do homem branco e depois de
pensar chegou a conclusao que s6 saberia se o Saci aparecesse para ele e
ele pudesse ver sua verdadeira fisionomia. — Se o Saci aparecesse para
mim, eu saberia de que jeito ele é. Assim ao se deparar com o Saci pode
comprovar que era como havia descrito sua méae. — Ele comegou a olhar
bem e viu que ele era igual ao que sua mae descrevera (JEKUPE, 2002a, p.
31-32).
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Karai pdde, dessa forma, comprovar com o préprio Saci a sua verdadeira

historia:

— Entao, quer dizer que nao existe nenhum Saci negrinho como eles dizem?
— Nao, nao existe.

— E so6 existe vocé?

— Nao, eu tenho um irm&o. Eu sou protetor dos animais e meu irmé&o,
protetor das aves.

— Pois &, eles falam que existem varios Sacis e que eles nascem da
taquara.

— E criacéo deles.

— E vocé nao fica bravo deles ficarem falando de vocé, mas ao contrario?

— Nao, acho até bom, pois se eles ficarem sabendo... fico imaginando o
quanto seria ruim (JEKUPE, 2002a, p. 33).

Jekupé (2002a), em seu livro O Saci verdadeiro, cita a obra do escritor
Monteiro Lobato e compara as duas versées da histéria. Assim, no trecho abaixo,
percebe-se a preocupacgao do autor no sentido de mostrar a cultura do nao indio,
utilizando os dois universos: “No segundo semestre, a professora comegou a contar
uma vez por semana histérias de Monteiro Lobato” (JEKUPE, 2002a, p. 29).

Monteiro Lobato foi um escritor brasileiro de grande renome nacional e
internacional. Criou a Editora Monteiro Lobato e, mais tarde, a Companhia Editora
Nacional. Foi um dos primeiros escritores do Brasil e de toda América Latina a
produzir Literatura Infantil. Grande parte de sua obra é composta de Literatura
Infantil e destaca-se pelo carater nacionalista e social. Estd situado no Pré-
Modernismo, periodo que precedeu a Semana de Arte Moderna.

Monteiro Lobato nasceu em Taubaté, em 1882, e faleceu em 1948. Filho de
José Bento Marcondes Lobato e Olimpia Monteiro Lobato. Sua mae o alfabetizou e,
logo, ele se tornou um leitor voraz. Leu todos os livros infantis da biblioteca de seu
avo, Visconde de Tremembé. Aos 13 anos, foi para Sao Paulo estudar e se formou
em Direito pela Faculdade de Direito do Largo de Sao Francisco. De volta a sua
cidade natal, prestou concurso para a Promotoria Publica e assumiu o cargo na
cidade de Areias, no Vale do Paraiba, no ano de 1907. Paralelamente a seu cargo
de Promotor, escreveu para jornais e revistas, fazendo também desenhos e
caricaturas. Monteiro Lobato se inspira em mitos pesquisados por Luis da Camara
Cascudo para escrever seu livro o Sitio do Picapau Amarelo.

Luis da Camara Cascudo foi escritor, pesquisador e registrou as lendas
tipicas do folclore brasileiro; seu trabalho, contudo, ndo se resume somente a isso,

pois entrou no cerne da Historia e descobriu mitos e lendas dos povos indigenas
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mais antigos que sobreviveram aos primeiros jesuitas. O escritor catalogou boa
parte da tradicdo oral do Brasil, ou seja, historias contadas de pais para filhos das
regides mais remotas do pais como tdo bem o fez o autor indigena Olivio Jekupé.

Cascudo nasceu em Natal, no Rio Grande do Norte, em 1898, e faleceu na
mesma cidade, em 1986. Formado em Direito e Etnografia, atuou como diretor de
escola, jornalista e professor universitario. Nem mesmo o escritor sabia quantas
obras havia escrito, estima-se, com base na colegao de Carlos Lyra, um amigo seu,
234 volumes, divididos entre livros e livretos, sendo 17 obras pdstumas. Por ser um
grande escritor, Cascudo teve o reconhecimento de escritores como Monteiro Lobato
e Mario de Andrade.

De acordo com o Prefacio escrito por Betty Mindlin para o livro O Saci
verdadeiro, de Olivio Jekupé (2002a), Cascudo pesquisa a diferenga da figura do
Saci em diversas regides do Brasil. Na regido Norte, na Amazobnia, ele é passaro e
parente da mitica mantintaperera, podendo estar ligado ao mundo das almas.
Quanto ao Saci do Sul, da realce a origem indigena, regido povoada pelos tupi-
guaranis. Cascudo ressalta a possibilidade de o Saci, por possuir gorro vermelho e
ter as méos furadas, ter caracteristicas ligadas ao folclore europeu, o que seria mais
um indicativo da mescla cultural defendida pelo pesquisador, para o brasileirinho de
uma perna so.

Segundo Betty Mindlin, no Prefacio da obra O saci verdadeiro, de Jekupé
(2002a): “Alias, muitos episodios atribuidos ao Saci no inquérito de Monteiro Lobato
parecem ter elementos europeus [...]” (JEKUPE, 2002a, p. X).

O livro O Saci, do escritor Monteiro Lobato (2005), descreve a figura do Saci
Pereré da cultura popular brasileira, como sendo um negrinho de gorro vermelho,
com um cachimbo na boca e que anda pulando de uma perna s6. Tal descrigao
difere do Saci que Olivio Jekupé apresenta em suas trés obras: O Saci verdadeiro,
Ajuda do Saci Kamba'i e O presente de Jaxy Jateré, pois, nessas trés obras, o
Saci € um indio pequeno, que também usa petygua (cachimbo) e, no pescoco,
carrega um colar que dizem que lhe da grandes poderes e sem ele ndo consegue
fazer nada. Também fica invisivel sem que ninguém o perceba. Ele € um protetor da

floresta.
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Assim, na obra O Saci, tio Barnabé, no Capitulo IV, descreve, de forma

eximia, a figura do lendario Saci de acordo com a visdo do ngo indio:

— O saci — comegou ele — & um diabinho de uma perna sé que anda solto
pelo mundo, armando reinag¢des de toda sorte e atropelando quanta criatura
existe. Traz sempre na boca um pito aceso, e na cabega uma carapuga
vermelha. A forga dele esta na carapucga, como a forca do Sangéo estava
nos cabelos. Quem consegue tomar e esconder a carapuca de um saci fica
por toda vida senhor de um pequeno escravo (LOBATO, 2005, p. 18).

Na obra Ajuda do Saci Kamba'i (2006), o personagem Karai ndo acredita na
descrigao feita pela professora de um negrinho que usa uma perna soé: “De repente a
professora pegou o livro e mostrou a capa, que tinha o desenho do Saci-Pereré.
Karai sentava na frente e pdde ver muito bem. Assustou-se e ficou espantado. E que
o Saci-Pereré que viu na capa era um negrinho” (JEKUPE, 2006, p. 30).

Nota-se que o autor Olivio Jekupé realga, em sua obra, as diferencas culturais
existentes entre o indigena e o ndo indio, trabalhando com multimodalidades
discursivas, que levam a uma reflexdo de textos considerados extraocidentais
(detentores de tradigcao alfabética, oral e pictoglifica) e o canone ocidental. O contato
com o outro, marcado pela alteridade, provoca surpresa por parte do personagem

Karai, ao conhecer a historia do Saci de acordo com a visdo ocidental.

Karai, s6 ouvia, espantado com tudo o que escutava. Sua mae falava bem
dele e dizia tudo ao contrario do que ouviu da professora. Saci € um indio e
a professora dizia que € um negrinho.

[...]

— [...] Na verdade, n&o entendo por que eles criaram esta historia, usando o
nosso Saci e transformando tudo ao contrario.

[...]

— Este Saci de quem eles falam é bem diferente e € mau, tém varios irmaos,
nasce da taquara, assusta os outros e anda com um cachimbo preto e uma
carapuga vermelha na cabega...

— Pois é, este ndo tem nada a ver com o nosso, o verdadeiro, aquele de
guem nossos antepassados sempre falaram.

— E ele ndo era mau, ndo é mesmo mamae?

— Nao, ele é bom e s6 aparece para pessoas muito boas e que precisam de
ajuda.

— A professora falou e também li no livro que ele tem contato com o Demo...
coisa ruim.

— Nao liga para isso, eles inventaram tudo (JEKUPE, 2002a, p. 30-31).

No livro de Monteiro Lobato (2005), o Saci € um negrinho serelepe, que faz

varias estripulias. Assim, em conversa com Pedrinho, tio Barnabé acrescenta:
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— Mas que reinagdes ele faz? — indagou o menino.

— Quantas pode — respondeu o negro. — Azeda o leite, quebra a ponta das
agulhas, esconde as tesourinhas de unha, embaraga os novelos de linha,
faz o dedal das costureiras cair nos buracos, bota moscas na sopa, queima
o feijdo que esta no fogo, gora os ovos das ninhadas. Quando encontra um
prego, vira ele de ponta pra riba para que espete o pé do primeiro que
passa. Tudo que numa casa acontece de ruim & sempre arte do saci. Nao
contente com isso, também atormenta os cachorros, atropela as galinhas e
persegue os cavalos no pasto, chupando o sangue deles. O saci ndo faz
maldade grande, mas ndo ha maldade pequenina que nao faca (LOBATO,
2005, p. 18-19).

Na obra de Monteiro Lobato, observa-se que o poder do Saci esta em seu
gorro vermelho®, ao contrario do Saci do indigena, cujo poder esta em seu colar'®.

Tal fato pode ser comprovado nos trechos que se seguem.

[...] A forca dele esta na carapuga, como a forgca de Sancdo estava nos
cabelos. Quem consegue tomar e esconder a carapuga de um saci fica por
toda vida senhor de um pequeno escravo (LOBATO, 2005, p. 18-19).

De repente pds a méao no seu baéta que carrega no pescoco e que lhe da
grandes poderes (JEKUPE, 2002a, p. 8).

Nota-se que o cachimbo utilizado pelo Saci, tanto na obra de Lobato quanto
na de Jekupé, € um objeto comum entre os indigenas, pois cada um tem o seu,
inclusive as mulheres e as criangas. Assim, percebe-se que tal costume, no trecho
do livro Tekoa: conhecendo uma aldeia indigena, de Jekupé (2011), em que Carlos,

um menino da cidade, resolve visitar uma aldeia indigena:

[...] Reparei no cachimbo do cacique, esculpido em madeira. E puxei
conversa com um garoto de uns doze anos, sentado ao meu lado:

— Como se diz cachimbo na lingua de vocés?

— Petyngua.

— Vocés mesmos que fazem?

— Sim, nés mesmos. Mas muitos s&o feitos no Parana. Quando alguém vai
passear por la, sempre traz.

— Por que no Parana?

— Veja esse petyngua aqui, veio de 1a. Olhe como é forte. Pode durar muitos
e muitos anos. E feito com né de pinho. Usamos madeira daqui também,
mas nao fica tdo bonito e resistente quanto o petyngua feito de né de pinho.
— Mas s6 o cacique usa cachimbo, né?

— N&o, aqui na aldeia todo mundo tem o seu. O cacique, o pajé, as
liderangas, as mulheres.

— E sé crianga n&o usa, certo?

— Usa, também! Faz parte da nossa tradigao (JEKUPE, 2011, p. 11).

9 llustracdo disponivel no Anexo C.
"% llustragao disponivel no Anexo A.
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Pode-se observar que, nas duas obras O Saci verdadeiro e Ajuda do Saci
Kamba'i, o narrador mostra a preocupagéo que os personagens indigenas tém de
nao divulgarem a existéncia do protetor da floresta. Nota-se um paradoxo, uma vez
que o narrador quer difundir para o nao indio suas histérias, ao passar para sua
forma escrita tradigdes e culturas do povo Guarani e, a0 mesmo tempo, demonstra
preocupagao em conservar somente para o povo indigena a existéncia do Saci,

conforme os exemplos a seguir:

Um més depois, Vera e Karai foram até a casa do seu José e dona Lducia.
Ao vé-lo andando, chegaram a chorar. Sé6 que nem Vera nem Karai
contaram para eles que foi Kamba'i quem ajudara o indiozinho... (JEKUPE,
2006, p. 28).

— Entao, nao precisa dizer que me viu, pois vocé agora sabe que eu existo e
guarde para vocé e so conta mais tarde aos seus filhos e parente, ndo conte
aos brancos... (JEKUPE, 2006, p. 33).

Nas trés narrativas de Jekupé, o Saci € nomeado de formas diferentes: em O
Saci verdadeiro, ele possui 0 nome de Saci; na obra O presente de Jaxy Jateré,
ele é nomeado Jaxy Jateré; e em Ajuda do Saci Kamba'i, possui o0 nome de
Kamba'i. De acordo com o autor, em entrevista, realizada por meio de midia digital
WattSapp, essa diferenca de nomeacéao se da por diferenga nos dialetos.

Segundo Jekupé (2018b), em entrevista:

[...] € que na verdade ele tem dois nomes um conforme o dialeto tem um
dialeto que chama Kambaio outro é o Jaxy Jateré, mas eu prefiro mais o
Jaxy Jateré. Jaxy Jateré é o que eu uso mais agora. E que naquela época a
gente usava muito aqui na aldeia Kamba'i e de repente eu vendo outras
aldeias a maioria fala o Jaxy Jateré e principalmente no Paraguai. Paraguai
como todo mundo 14 fala a lingua guarani entdo Jaxy Jateré é mais
conhecido e fica mais facil de combinar porque a palavra na verdade Jaxy
Jateré foi as pessoas pegaram assim por exemplo a palavra Jaxy as
pessoas pronunciaram errado e falaram Saci e a palavra Jateré eles
pronunciaram errado e falaram Pereré e por coincidéncia a palavra Pereré
tem no guarani e por isso no meu livro vocé ndo vé a palavra Pereré porque
Pereré € um palavréo e o Jateré. Ficou mais usado aqui na aldeia Jaxy
Jateré que é mais conhecido (JEKUPE, 2018b).

As duas obras, O Presente de Jaxy Jateré e Ajuda do Saci Kamba’i,
possuem traducdo em Guarani, o que demonstra a preocupacdo do autor em
conservar sua lingua e difundi-la para os nado indios. Nessas narrativas, a presenga
do Portugués e do Guarani aparece para marcar a importancia dada, por Jekupé, em

transitar nos dois universos: o do nao indio e o do indigena. Assim, os dois livros
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citados sdo escritos nas duas linguas, como pode ser observado nos trechos a
seguir: “Petei” nhande va’'e je onhemboe Xe eta va'e kuey ayvyre. Ha'e ma ojerovia
ojee jurua rekopy ou pitypa agua re, oipytyvo agua guetara kuery tekoa py ikuai va'e”
(JEKUPE, 2006, p. 31).

A tradugdo para o Portugués se mostra presente no livro Ajuda do Saci
Kamba’'i: “Vera era um indiozinho de 7 anos que sonhava em estudar na cidade e
ter também o conhecimento dos jurua. Acreditava que, aprendendo a ler e a
escrever na lingua portuguesa, poderia ajudar a defender o seu povo” (JEKUPE,
2006, p. 7).

O mesmo se pode observar em O presente de Jaxy Jateré: “Kerexu,
nhandeiva'e, oendu riaema historia Jaxy Jateré va'e, ka'aguyre openava'e. Ha'egui
ma oikuaa avipy nopenai rivei avipyka kaguyre, ha epy ivareavi’ (JEKUPE, 2017, p.
5). E sua traducdo em Portugués: “Kerexu, uma india guarani, ja tinha ouvido falar
sobre varias historias de Jaxy Jateré, o protetor da floresta. Ela sabia que, além de
cuidar da mata, Jaxy também tem muito poder” (JEKUPE, 2017, p. 4).

A preocupacao esta presente também no fato de os personagens das obras
Ajuda do Saci Kamba’'i, interpretado pelo indiozinho Vera (nome indigena que
significa relampago), e O Saci verdadeiro quererem aprender a ler e a escrever.
Esse fato é bastante marcado nos livros de Olivio Jakupé, que demonstra seu
grande desejo de fazer com que sua obra seja lida pelos nao indios, a fim de que
esses possam conhecer e se inteirarem da magia, da riqueza e do misticismo que
transparece na cultura indigena. Observa-se que o autor se mostra notavel em unir,
por meio de seus escritos, dois universos tao distantes: o do nativo € o do n&o indio.

Percebe-se que ha um desejo do indio em aprender a escrever e a ler para,
futuramente, registrar e difundir as histérias do seu povo, uma vez que nem mesmo
alguns indigenas as conhecem, e tal evento é tema recorrente em suas obras. Esse

fato é observado em um didlogo que Karai estabelece com sua mae:

— Mae, quando eu estiver no quarto ano, comecarei a escrever as histérias
que a senhora me contou e conta. E quem sabe um dia até editarei um livro,
assim como os brancos fazem. Sabe, a histdria escrita fica mais segura.
Assim, como as do Saci, tem muitos indios da minha idade que ndo sabem
muita coisa sobre ele... (JEKUPE, 20023, p. 29).

Vera era um indiozinho de 7 anos que sonhava em estudar na cidade e ter
também o conhecimento dos jurua. Acreditava que, aprendendo a ler e a
escrever na lingua portuguesa, poderia ajudar a defender o seu povo
(JEKUPE, 2006, p. 7).
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Munduruku (2014), escritor indigena bastante atuante e conhecido nacional e
internacionalmente, destaca a importancia da oralidade para o povo indigena e da
rigueza cultural, que era passada pelos mais antigos, mas também demonstra a
importancia da escrita, a fim de que a voz do indio ecoe e n&do morra juntamente
com sua histéria. Esse fato ratifica a importancia da produgao de Olivio Jekupé no
sentido de escrever e difundir a cultura Guarani. Munduruku (2014) argumenta o
papel relevante da tecnologia para permanecer viva a memoria indigena,

acontecimento que pode ser comprovado nos seguintes fragmentos:

A escrita é uma técnica. E preciso dominar esta técnica com perfeicéo para
poder utiliza-la a favor da gente indigena. Técnica n&o é negagao do que se
é. Ao contrario, é afirmagdo de competéncia. E demonstragdo de
capacidade de transformar a memodria em identidade, pois ela reafirma o
Ser na medida em que precisa adentrar no universo mitico para dar-se a
conhecer ao outro. [...]

Ha um fio muito ténue entre oralidade e escrita, disso ndo se duvida. Alguns
querem transformar este fio numa ruptura. Prefiro pensar numa
complementacdo. Ndo se pode achar que a memoéria ndo se atualiza. E
preciso notar que ela — a memodria — esta buscando dominar novas
tecnologias para se manter viva (MUNDURUKU, 2014, ndo paginado).

Jekupé busca marcar a identidade do indigena pela escrita e incentiva as
criancas das aldeias a estudar e aprender a ler e escrever, mesmo diante das
dificuldades e da falta de infraestrutura da familia. Tal situacdo pode ser comprovada
nas obras O Saci verdadeiro e Ajuda do Saci Kamba'i, em que os dois
indiozinhos, Karai e Vera, enfrentam obstaculos para estudar, porquanto, na aldeia
em que os dois meninos moram, ndo ha escolas, representando uma denuncia
social por parte desse autor, podendo-se comprovar essa afirmativa nos seguintes

trechos:

Os dias foram passando e ele continuava a dizer a sua mée que queria
estudar. Para estudar teria que andar 8 km a pé todos os dias, até chegar
na cidade. Nao se preocupava com a distancia, o que o preocupava era
aprender a ler e escrever (JEKUPE, 2002a, p. 28).

Para realizar este desejo, Vera teria de ir para a cidade grande, onde
sempre acontecem acidentes, assaltos, mortes, como mostram as noticias
dos jornais e da televisdo. Por isso seus pais temiam que algo ruim Ihe
acontecesse (JEKUPE, 2006, p. 7).
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Assim, é importante ressaltar os dois mundos existentes para a figura do Saci
na visdo do indigena e do néo indio. Pensar essa diversidade é enriquecedor, uma
vez que se analisam dois pontos de vista diferentes, o que proporciona a riqueza
cultural, ou seja, estudar as obras indigenas em contraponto a visao ocidental. Nas
quatro obras de Olivio Jekupé, citadas anteriormente, as quais contam a histéria do
Saci, nota-se a zona fronteiri¢ga vivida pelo autor, que reafirma, a todo momento, sua
identidade, demonstrando a diferenga de costumes e pensamentos em relagéo ao
nao indio e, apesar de se mostrar divergente, utiliza as armas do ocidental como o
uso do Portugués para difundir ao maior numero de pessoas seu pensamento, que

nao € individual e sim de toda a coletividade que representa.
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5 CONCLUSAO

E importante que a Literatura Nativa crie lagcos e se desenvolva como uma
escrita que merece ser conhecida pela sua autenticidade e coletividade, uma vez
que, atras da voz de um autor indigena, ecoam as vozes de toda uma coletividade,
que clama por reconhecimento e respeito de seus direitos como cidadaos brasileiros.

Falar do indigena é mergulhar em aguas profundas e caudalosas, uma vez
que se tem muito a descobrir dessa cultura tdo cheia de nuances e surpresas, que
sofre constantes transformacdes e mudancas. A historia do autéctone comega sendo
relatada pela visdo do outro, de acordo com a perspectiva do n&o indio, e sofre
modificagdes ao longo da Histéria. No desembarque dos portugueses no Brasil, 0
nativo era considerado como uma folha em branco, pronta para ser escrita por
escritores que procuravam representar o nativo de acordo com seu modo de ver e
interpretar o mundo, influenciados por ideias europeias. Nos séculos seguintes,
surgem, assim, escritores, tais como Gongalves Dias, José de Alencar e Mario de
Andrade, que descrevem o indigena de acordo com seus ideais e com os valores de
cada época.

A partir dos séculos XX e XXI, desponta a Literatura Indigena ou Nativa, ou
seja, escrita pelo proprio indigena, que tem, na palavra escrita, uma arma para
desfazer esteredtipos criados durante séculos de enganos em relagcdo ao povo
indigena. Esse tem, na palavra escrita, uma forma de luta e reafirmagdo. Desse
modo, s&do produzidas varias obras, artigos, poemas, entre outros textos, que
relatam a cultura indigena com todas as suas especificidades e contam a historia de
um povo marginalizado durante séculos de Histéria. A luta ndo cessa: antes, o
indigena utilizava-se de arcos e flechas, mas, agora, usa caneta, papel, pincel e
meios tecnoldgicos para escrever e desenhar uma histéria anteriormente preta e
branca, mas agora colorida pelas palavras vindas de suas tradigcbes, que eram
passadas de geracao em geracado por meio da oralidade, mas que, nos dias atuais,
estdo sendo escritas e divulgadas de diversas formas.

Pensar a Literatura Indigena é rever anos da Histéria de um povo, que, por
meio de determinagao e fé, esta demonstrando que tem muito a aprender e também
a ensinar no intuito de fazer valer a sua voz. As textualidades presentes nas obras
do autor indigena Olivio Jekupé, analisadas nesta Dissertagdo Mestrado, marcam a

forte presenca da autoria. Tais especificidades tornam a obra desse autor unica
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fazendo de seu tragado, tanto da letra com mescla de palavras em Guarani e
Portugués, quanto no desenho de formas e cores presentes, valerem, algumas
vezes, mais que as palavras. Dessa forma, nas obras do escritor em estudo, letras e
formas conversam e interagem em uma harmonia e sintonia, que revelam a magia
da leitura de cada pagina do livro. O leitor entra em um mundo antes desconhecido,
que, agora, tras a tona uma fantasia inimaginavel. A medida que o leitor se debruca
sobre os textos, vai conhecendo e se despindo de qualquer preconceito ou juizo de
valor oriundo de séculos de emudecimento indigena.

Ressalta-se que ler nas linhas e entrelinhas é o maior desafio que se pode ter
ao estudar as obras de Olivio Jekupé. As palavras, escritas em Portugués e Guarani,
tornam a obra hibrida e fazem com que o leitor, por meio de um glossario presente
no final da obra, conheca vocabulos em Guarani. Sons, imagens, palavras, cores,
desenhos, sensagdes gustativas e auditivas se arremessam em dire¢cao ao leitor na
leitura de cada pagina, criando diferentes sensacgdes, transportando-o para um
mundo de conto e fantasia.

As obras indigenas possuem identidades fluidas, uma vez que as tradi¢coes
indigenas e ocidentais se misturam, recriando-se, a todo tempo, por meio da mescla
de palavras em Portugués e Guarani, bem como do uso da tecnologia, que esta a
favor da sobrevivéncia cultural autéctone, posto que os autores indigenas utilizam-se
de recursos digitais para editar seus livros.

O sujeito indigena é um individuo coletivo, que emprega diferentes pronomes
para compor sua obra. Ao contrario do sujeito essencialista ocidental, que tem como
marca a individualidade, o escritor autdctone usa o pronome de primeira pessoa eu,
ora o do plural nés, ora a impessoalidade coletiva, e, dessa forma, o narrador nunca
escreve sozinho e, por tras de sua obra, existem varias vozes, ou seja, de toda uma
coletividade.

As textualidades indigenas constituem-se de estilos étnicos e pessoais, uma
vez que, nas obras indigenas, a marca de identidade do nativo se mostra por meio
de gravuras, de textos originarios da tradigdo oral, de vozes, géneros, narragdoes
misticas, autobiografias. Essas textualidades promovem a comparagdo entre os
olhares do nativo e do nao indio, conforme apresentado na figura do Saci, uma vez
que, para o indigena, tais narragdes fazem parte da sua histéria e a consideram algo

intrinseco a eles, diferentemente do n&o indio. Tais textualidades se formam em um
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entrelagar de estruturas que se constituem no invisivel, tomam forma e se fazem
presentes nas obras indigenas.

Nota-se que os livros de Olivio Jekupé apresentam textualidades indigenas e
ocidentais que proporcionam obras fora dos padrées ordinarios, criando uma nova
perspectiva para o indigena, diferentes dos conceitos candnicos tradicionais.

Apesar de as obras de Olivio Jekupé serem fragmentadas em pequenas
historias, ha uma unidade, pois o autor relata o mitico que envolve as Narrativas
Indigenas, que, antes, eram contadas somente na oralidade. Por conseguinte, pode-
se afirmar que pensar a Narrativa Indigena é pensar a Literatura Nativa com todas
as suas nuances, que proporcionam ao leitor descobrir as varias facetas de que se

constitui a cultura indigena.
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ANEXO A - O SACI DE OLIVIO JEKUPE EA TRADUGAO DO LIVRO
O PRESENTE DE JAXY JATERE EM GUARANI

Figura 2 — O saci de Olivio Jekupé e a tradugao do livro
O presente de Jaxy Jateré em Guarani.
Fonte: JEKUPE, 2017, p. 16-17.
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ANEXO B — ESCRITURA PICTOGLIFICA E COLETIVIDADE

E assim, toda vez que Kerexu desejava comer avaxi
assado ou fazer algum tipo de bolo, ia até o pé e
arrancava a quantia de que precisava.

Esta ¢ a historia de Kerexu, a india guarani que viveu
feliz com o pé de avaxi dado por Jaxy Jateré.

Kova'e rami, Kerexu ho'u riae ojapo agua bolo
ramingua ha'e py oguereko rai py.

Kova'e historia Kerexu va'e Kerexu ovy'a raxa avaxi
ome'e rire Jaxy Jateré gui.

Figura 3 — Escritura pictoglifica e coletividade.
Fonte: JEKUPE, 2017, p. 26-27.
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ANEXO C — O SACI DE MONTEIRO LOBATO

Figura 4 — O Saci de Monteiro Lobato.
Fonte: Disponivel em: <http://ahistoriadepetropolis.blogspot.com/2013/04lenda-o-saci-perere-da-
maria-comprida.html?>. Acesso em: 24 mar. 2018.



