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RESUMO

MELO, Elayne Luciana Leite de Melo. Macunaima Quadro a Quadro: da prosa para
a histéria em quadrinhos. 109 f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Mestrado em
Letras). Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2018.

Este trabalho, ligado a linha de pesquisa Literatura Brasileira: enfoques
transdisciplinares e transmidiaticos, investiga a traducdo/transposicdo da obra
Macunaima/o herdi sem nenhum carater, de Méario de Andrade, publicada nos anos
de 1920, para sua versdo Macunaima em quadrinhos, de Angelo Abu e Dan X,
publicada em 2016. Nesta investigacdo, apura-se a manutencdo ou ndo da proposta
modernista denominada por Andrade, licbes de brasilidade, que envolve, por
exemplo, a figura do herdi, a linguagem e outras caracteristicas do estilo literario
deste autor na referida obra. No estudo, sdo agregadas reflexdes que abrangem a
transposicdo da obra literaria para a narrativa grafica sequencial, comparando-se 0s
aspectos caracteristicos do texto literario com os dos codigos graficos dos
quadrinhos bem como andlises de comparacdo entre os elementos das narrativas.
Para tal propésito, sdo considerados os estudos que tratam da obra andradeana no
contexto do Movimento Modernista Brasileiro, tendo como referéncias autores como
Telé Porto Ancona Lopez, Haroldo de Campos, Paulo Duarte e Santuza Cambraia
Naves. Para analisar a transposicdo da obra literaria para a linguagem dos
quadrinhos como adaptacdo e traducdo intersemidtica recorre-se as pesquisas de
Linda Hutcheon e Julio Plaza. Outros teéricos que versam sobre a linguagem dos
guadrinhos como Antbnio Luiz Cagnin, Will Eisner, Waldomiro Vergueiro e Roberto

Elisio dos Santos sdo também abordados na pesquisa.

Palavras-chave: Macunaima. Modernismo Brasileiro. Transposi¢do. Histéria em

Quadrinhos.



ABSTRACT

This research, related to the Brazilian Literature research line: transdisciplinary and
transdisciplinary approaches, intends to investigate the translation / transposition of
the work Macunaima/ o her6i sem nenhum carater, of Mario de Andrade, which was
published in the years of 1920 to comic language Macunaima em quadrinhos, by
Angelo Abu and Dan X, published in 2016. In this investigation, it is explored the
maintenance or not of the modernist proposal denominated by Andrade as lessons
of brazilianness, which involves, for example, the picture of the hero, language and
others features of literary style of this author in that work. In this study, reflections that
involve the transposition of the literary work to the sequential graphic narrative are
added, comparing the characteristic aspects of the literary text with those of graphic
codes of the comics besides comparative analyzes between the elements of the
narratives. For such an attempt, we have considered the studies that deal with the
andradean work in the context of the Brazilian Modernist Movement, with references
such as Telé Porto Ancona Lopez, Haroldo de Campos, Paulo Duarte and Santuza
Cambraia Naves. In order to analyze the transposition of the cited literary work to the
language of the comics as intersemiotic adaptation and translation it has used the
researches of Linda Hutcheon and Julio Plaza. Other theorists who speak about
comic language such as Anténio Luiz Cagnin, Will Eisner, Waldomiro Vergueiro and

Roberto Elisio dos Santos are also addressed in the research.

Keywords: Macunaima. Brazilian Modernism. Transposition. Comics.
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1 INTRODUCAO

A transposicdo de obras literarias para a linguagem dos quadrinhos € uma
pratica muito realizada, hoje, no Brasil. Muitas editoras investem significativamente
em belas producdes de HQs, convidando artistas e quadrinistas com uma grande
experiéncia no campo da narrativa grafica sequencial para reproduzir obras
classicas da literatura na versédo dos quadrinhos.

Pode-se dizer que o aumento na producao de textos literarios na linguagem
dos quadrinhos deu-se, principalmente, por questdes que estdo intrinsecamente
vinculadas ao ambito educacional. Uma primeira, em virtude do incentivo da leitura
deste género na sala de aula, com o reconhecimento dos quadrinhos no processo
de ensino-aprendizagem. A partir dos anos 90, a histéria em quadrinhos passou a
ser recomendada e reconhecida pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs),
como um género literario a ser abordado no ensino da Lingua Portuguesa (PCN.
Lingua Portuguesa, 1998, p. 24), como objeto de apreciacdo e expressao nas aulas
de Arte (PCN. Arte, 1997, p. 46).

Outro motivo, mais mercadoldgico e determinante para a producdo editorial
das vers6es em HQs de textos literarios e que, também, esta atrelado a educacao,
refere-se ao fato de que, a partir de 2006, as adaptacdes de classicos da literatura
passaram a ser incluidas como item na composicdo dos acervos dos editais de
compra de livros para a escola no Programa Nacional Biblioteca da Escola (FUNDE,
MEC, edital PNBE, p1l).

Ao mesmo tempo em que cresce o numero de adaptacdes na linguagem dos
qguadrinhos de obras da literatura, varias criticas sobre essa pratica vao surgindo. Ha
guem perceba a obra literaria traduzida nos quadrinhos como uma obra
culturalmente inferior a versdo original. Outros veem as adaptagbes como um
instrumento para introduzir obras do canone da literatura no repertorio de leitura de
jovens.

Sob tais pontos de vista antagbnicos, percebe-se 0 envolvimento de questdes
inerentes a hierarquizacao de uma obra perante sua versdo adaptada e sobre 0 uso
da linguagem dos quadrinhos como ferramenta na formacdo do leitor,
desconsiderando outras questbes que, também, permitem investigacdes da
linguagem dos quadrinhos, enquanto adaptacdo de uma obra literaria no campo

intersemiodtico e estético.
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Considerando uma andlise da adaptacdo de uma obra literdria em HQ, cujo
foco investigativo pauta-se na transposicao de signos verbais para os graficos, a
presente pesquisa tem por objetivo realizar um estudo comparativo das obras
Macunaima, o heréi sem nenhum carater (2015) de Mario de Andrade e da versao
em quadrinhos de Angelo Abu e Dan X, Macunaima em quadrinhos (2016). Para
tal proposta, investiga-se a permanéncia ou ndo dos elementos da narrativa, a
manutencdo da proposta modernista de Mario de Andrade e o0s provaveis
desdobramentos estéticos ocasionados pela transposicao da linguagem verbal para
a narrativa grafica sequencial.

A segunda secdo desta pesquisa apresenta um estudo investigativo das
obras, comparando os elementos da prosa andradeana com os da obra em
quadrinhos, refletindo sobre o processo de construcdo de cada narrativa. Os estudos
de Telé Porto Ancona Lopez (1978 e 2015), Paulo Duarte (1985) e Haroldo de
Campos (1973) sédo usados para a analise da estrutura da prosa e uma investigacao
da obra de Mério de Andrade no contexto modernista. Sobre a versdo quadrinizada,
ancora-se nas concepcdes Antdnio Luiz Cagnin (2014) e de Will Eisner (2010), para
compreensao dos quadrinhos como narrativa e linguagem artistica. Nesta secao,
ainda séo elencados os elementos da prosa que sao mantidos na versao adaptada e
outros que sao alterados.

A terceira secao aborda, em um primeiro momento, a transposi¢ao do texto
para a narrativa grafica sequencial como adaptacdo e como traducao intersemiotica
a partir das concepgdes de Linda Hutcheon (2013) e Julio Plaza (1989),
respectivamente. Os estudos dos pesquisadores revelam a possibilidade em apurar
a transposicao da prosa para os quadrinhos considerando aspectos inerentes ao ato
de adaptar uma obra para determinado publico e ao ato de traduzir os signos de
uma linguagem para a outra como uma forma de interpretacdo criativa. Nesta parte
da pesquisa, verifica-se, também, a questdo da manutencédo da proposta modernista
de Mario de Andrade e os desdobramentos estéticos na transposicdo para 0S
quadrinhos, tendo como base tedrica as considera¢gfes de Santuza Cambraia Naves
(1998) que apresenta um estudo da construcdo do texto modernista no contexto
brasileiro e os recursos técnicos usados pelos escritores na producao literaria desse
periodo.

Para finalizar este estudo, na conclusdo esclarece-se as questdes

apresentadas e propde-se uma reflexdo sobre a traducédo de uma obra classica da
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literatura brasileira para a linguagem dos quadrinhos considerando o contexto
histérico contemporéaneo e a (re) interpretacdo dos signos textuais para os graficos e

estéticos da narrativa grafica sequencial.
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2 MACUNAIMA POR MARIO DE ANDRADE E POR ANGELO ABU E DAN X

Com o intuito de tracar um panorama comparativo das obras Macunaima, o
her6i sem nenhum carater (2015), de Mario de Andrade e Macunaima em
guadrinhos (2016), de Angelo Abu e Dan X, esta secédo disserta sobre seus
autores, o contexto histérico — cultural de producéo e publicacdo de cada obra e
compara os elementos das duas narrativas que se assemelham e/ou se divergem,
considerando a transposicdo da linguagem verbal para narrativa grafica sequencial.

A primeira parte desta secao trata da prosa por Méario de Andrade, na qual
ser@o evidenciados os principais elementos da narrativa, o estilo literario do autor e
mudancas no texto em algumas edicbes da obra andradeana. Para isso, além da
analise exploratéria da obra em questdo que se sustentara em uma edicao de 2015,
comparar-se-ao as investigacbes da pesquisadora Telé Porto Ancona Lopez
publicadas na edic¢do critica Macunaima: o heréi sem nenhum carater (1978), que
realiza uma analise minuciosa de diferentes edi¢cdes da obra e um estudo do estilo
de escrita do autor, seguida pelo tedrico Haroldo de Campos (1973) que apresenta
em Morfologia de Macunaima (1973) um estudo comparado da construcdo da
narrativa de Mario de Andrade com a logica fabular (CAMPOS, 1973, p. 7, grifo
nosso) do folclorista russo Vladimir Propp. Esta parte, também, versard sobre a
producdo da obra no contexto do movimento modernista brasileiro, tendo como
principal referéncia o livro Mario de Andrade por ele mesmo (1985) de Paulo
Duarte que traca o retrato de Mario de Andrade enquanto um importante
personagem na producao cultural do modernismo no Brasil.

A segunda parte apresenta uma reflexdo sobre a linguagem dos quadrinhos,
ancorada nos estudos de Anténio Luiz Cagnin publicados em Os quadrinhos: um
estudo abrangente da arte sequencial (2014) e nas observacbes de Will Eisner
sobre as historias em quadrinhos na obra Quadrinhos e arte sequencial (2010). Na
sequéncia propde-se uma analise comparativa de Macunaima, o heréi sem nenhum
carater (2015) com a versdo quadrinizada Macunaima em quadrinhos (2016), de
Angelo Abu e Dan X em seu contexto historico — cultural de producéao.

A andlise comparativa das obras se pauta nos aspectos que envolvem a
manuten¢ao ou ndo do enredo da narrativa na adaptacao para os quadrinhos e sao
confrontados trechos da prosa em que o texto de Mario de Andrade é mantido e

outros, nos quais a imagem foi criada para traduzir a palavra escrita. Ainda, nesse
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momento, serdo realizadas leituras e reflexdes, de forma mais detida, de alguns
trechos da narrativa em quadrinhos que caracterizam algumas alteragbes e

acréscimo de informacgfes ao texto de Mario de Andrade.

2.1 MACUNAIMA EM PROSA

Considerada uma obra de representatividade do Movimento Modernista
Brasileiro, Macunaima, de Mario de Andrade, apresenta caracteristicas peculiares
que merecem ser destacadas no presente estudo. Além dos elementos presentes na
narrativa e a particularidade de sua estrutura, alguns aspectos inerentes ao contexto
historico — cultural e editorial no qual a obra foi concebida permitem algumas
reflexdes sobre os desafios enfrentados pelo autor em produzir, divulgar e
comercializar a obra.

Segundo Lopez (1978), a primeira edicdo da obra de Mario de Andrade,
datada em 26 de julho de 1928, Macunaima/o herdi sem nenhum caracter (1928),
(Imagem n.01) contou com uma modesta tiragem de 800 exemplares, custeada e
vendida pelo préprio autor.

[...] ndo possuia esquema de distribuigdo comercial, como, alids a maior
parte da producdo modernista [...]. Pelo anlincio na Revista de Antropofagia
n° 4, em agosto de 1928, supomos que o proprio Mario se encarregava de
tratar da venda dos exemplares. Ao lado do prego, “7$000” (7milréis), esta:

“pedidos para a rua Lopes Chaves n. 108", isto &, para sua residéncia
(LOPEZ, 1978, p. XX).

IMAGEM N.01 — Capa da 12 edicdo Macunaima/o heréi sem nenhum carater

MARIO DE ANDRADE
Rl mme e

Macunaima

© herd! sem nenhum caracter

e et
S. PAULO — 1928

Fonte: LOPEZ. Telé Porto Ancona. Macunaima: o her6i sem nenhum carater. Edicdo Critica. Rio de
Janeiro/S&o Paulo: Editora LTC, 1978. p. XXVII.
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A autora sugere em sua pesquisa que essa adversidade referente a
publicacdo e a venda da obra vivenciada por Mario de Andrade foi compartilhada
com outros escritores modernistas. Como uma forma de divulgacdo da obra de
Mario de Andrade e sabendo das dificuldades inerentes a divulgacdo e
comercializacdo da obra, os amigos modernistas de Méario de Andrade publicaram,
em maio de 1928, na Revista de Antropofagia n.2 (Imagem n. 02) o capitulo I,
intitulado “Entrada de Macunaima” (LOPEZ, 1978, p. XX).

IMAGEM N.02 — Revista de Antropofagia

Revista de Antropofagia a
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Velha, espantando os mosquitos bem. E0to  pra Sofark que o levast até o derame bando de trepar nas Arvores, Macunaima
adormecia falando palavras-feias imorali-  do morro Ik do ma acordou todos, fazendo um bué medoaho,
dades <strambolicas ¢ dava patadss B0 8f. ez Mas assim que deitou o curumim nas  que fossem ! que fossem no bebedouro bus
‘Nas conversas das mulheres 00 pino 0 tiriricas e trapocrabas da sercapilbeira éle  car a bicha que éle cacara!... Porém mn-
din 0 assunto era sempre as peraltagens  botou corpo num atmo e ficow um prin-  guem nio acreditou e todos principiaram
4o herol, As mulheres se riam, muito #im-  cipe lindo. Andaram por 14 muito. o trabalho do dia
patisadas falando que “espinto que pinict, Quando voltaram pri maloca a moga pa- Macunafma ficou muito contrariado ¢
h¢ ‘pequeno ja trer ponta” ¢ numA PAGE-  recia muito fatigada de tanto carregar pid  pedin ,ra Sofara que desse uma ch
lanca Rei Nago fer um discurso ¢ aviso8  nas costas. Era que 0 heroi tinha brincado  no bebedouro 6 pra ver. A moga fer ¢
que Macunaima era muito inteligeate. muito com cla... Nem bem deitou Ma-  voltou falando pra todos que de fato estava
em bem teve seis anos deram agus  cunaima na rede Jigué ji chegava de pescar  no lago uma anta muito grande jé morta.
num chocalho pra éle e Macunaima pna-  de puck e a companheira nio trabalhara Toda a tribu foi buscar a bicha, matu-
Cipiou falando como todos. E pediu prb @bi  paga Jigee enquisilou ¢ depois de catar  tanda na inteligencia do curumim. Quando
que largasse da mandioca ralando Ba ©& o5 carrapatos deu nela muito. Sofark jigu¢ chegou com a corda de cursub vazia
Vadeira ¢ levasse ¢le passear B0 mato. A aguentou a3 sova sem falar um isto. encontrou todos tratando da cags Ajudou.
mai nio quis porqué nio podia largar da Jigué ndo desconfiou de nads e mtﬁu E quando foi pra repartir nio deu nem
mandioca nio. Mi choramingos  trancando corda com fibra de curauk um pedago da camme pra M )
dia inteiro. De-noite continuou chorando. vi que encoatrara rasto fresco de sata e  tripas O heroi jurou vi
No outro dia esperou com o lho esquerdo  queria pegr o biche na armadilhe Ma- Ete.

Capitulo I — Revista de Antropofagia.
(maio, 1928)
Ilustragdo: desenho de Maria Cleméncia (1927 — 12 X 17,5 ¢m).

Fonte: LOPEZ. Telé Porto Ancona. Macunaima: o her6i sem nenhum carater. Edicdo Critica. Rio de
Janeiro/Sao Paulo: Editora LTC, 1978. p. 251.
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E interessante mencionar os dilemas defrontados por Mario de Andrade,
quanto a classificacdo da obra e as mudancas realizadas pelo préprio autor no texto
original, em edicbes posteriores a primeira versdo. Sobre a questdo da sua
classificacdo enquanto género, na edicdo de 1928, a obra foi classificada como
histéria e ndo rapsodia. Nao por descuido de seu autor ou por falta de saber em qual
classificagdo o livro se encaixaria melhor, mas por preferir “[...] considerar seu texto
mais modestamente como uma ‘histéria’, construida conforme as histérias
populares. [...]” (LOPEZ, 1978, p. XIX, grifo do autor). Segundo a pesquisadora, a
obra receberia sua classificacdo definitiva na edicdo de 1937, da Livraria José
Olympio. Uma rapsodia, como se conhece hoje.

[...] A capa indica: “2 edi¢cao” e na lista das obras do autor, no verso do ante-
rosto, Macunaima recebe sua classificacdo definitiva: “rapsodia”. Esta
portanto resolvida a questdo do género: uma rapsodia possivel em nivel

culto, no século XX — uma narrativa em prosa poética, estruturada com base
na narracdo do cantador popular. (LOPEZ, 1978, p. XXII, grifos do autor)

Quanto as alteracdes no texto, nas edicbes que sucederam a primeira
publicacdo de 1928, algumas feitas pelo préprio autor, sugerem uma preocupac¢ao
de Mario de Andrade para melhor coeréncia na narrativa. Percebe-se que a
mudanca mais significativa, entre uma edicdo e outra da obra, com o tal propésito,
ocorreu na 22 Edicdo com a eliminacdo de um capitulo e que desde entéo foi
mantida nas versdes posteriores. Segundo Lopez (1978),

O episddio das trés normalistas que dava titulo ao capitulo XI (12 Edi¢&o)
[...] testemunha uma clara nog¢do de estrutura, pois considerando a
coeréncia na constru¢cdo da personagem, o her6i Macunaima, sempre
voltado para a acdo e sempre podendo satisfazer sua sensualidade sem
barreiras, julgamos que néo seria verossimil que, frustrado pela recusa das
normalistas — de “brincarem” com ele, adquira a complexidade psicoldgica

de sublimar seus impulsos (ou “sequestrar” no dizer de Mario de Andrade)
(LOPEZ, 1978, p. XXXVI, grifo do autor)

Outras alteracbes podem ser observadas na sequéncia das edi¢cdes, como o
uso ou ndo de sinais de pontuacdo, presenca e suspensao do aposto no titulo da
obra, supressdo de algumas expressfes e a manutencdo e/ou correcao de erros
tipogréaficos. Segundo Lopez (1978) Mario de Andrade acompanhou a publicacao
das trés primeiras edicbes de 1928, 1937 e 1944, nas quais pode apontar suas
consideracdes para correcfes nas proximas edi¢cdes. A publicacdo, de 1944, ainda

em vida de Mario de Andrade, “...] ndo satisfez integralmente, o autor, pois,



21

tomando um exemplar (n.° 2294), completou a tinta preta o titulo da capa,
escrevendo a seguir esta indicagdo: “Exemplar corrigido para servir/a futuras
reedicdes/M” [...]" (LOPEZ, 1978, p. 394). A Imagem n.03 reproduz as capas das

edicdes que Mario de Andrade pbde realizar suas observacoes.

IMAGEM N.03 — Capas da obra (12, 22 e 32 edic0es)

MARIO DE ANDRADE

OBRAS COMPLETAS DE MARIO DE ANDRADE
W

| ' "*"*3;":: A
Macunaima gl

© herd! sem nenhum caracter

MARIO DE ANDRADE
e e v

e IE
LIVRARIA MARTINS EDITORA

B e i S
S. PAULO — 1928 Sdo Pailo

Livraria JOSE OLYMPIO Cdilore

Fonte: LOPEZ. Telé Porto Ancona. Macunaima: o heréi sem nenhum caréater. Edicdo Critica. Rio de
Janeiro/Séo Paulo: Editora LTC, 1978. p.XXVII, XXVIII e XXXI.

Além das correcBes realizadas pelo proprio Mario de Andrade nas primeiras
edicbes de Macunaima que ocasionaram mudancas na obra original de 1928, é
importante mencionar que o texto teve de se adequar as normas ortograficas
vigentes no momento de cada publicacdo. Lopez (1978) contabilizou até o ano de
1978 vinte edicbes, nas quais “[...] o texto, acabou sofrendo iniumeras adulteragcées
em seu discurso, no que diz respeito ao vocabulario e a pontuagcido do autor”
(LOPEZ, 1978, p. XXIII)

Diante da possibilidade de diversas variantes encontradas nas edi¢des da
obra de Mério de Andrade, definiu-se como objeto de estudo a edicdo Macunaima,
o herdéi sem nenhum caréater (2015), para analise dos elementos da narrativa e para
a investigagdo comparativa com a versdo em quadrinhos de 2016. Essa edicdo de
2015 da obra andradeana foi elaborada a partir das trés primeiras publicacdes e que
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segundo Lopes e Figueiredo (2015, p. 10), “...] oferece um texto apurado, com
atualizac&o ortografica”.

A obra Macunaima, o her6i sem nenhum caréater (2015), organiza-se em
dezessete capitulos® e um epilogo?, na qual Mario de Andrade narra a histéria de
Macunaima, seu nascimento, as aventuras e a morte do heroi.

Ao mesmo tempo em que a narrativa apresenta uma linearidade, Mario de
Andrade surpreende-nos com as peripécias do heréi. A rapsodia apresenta, em
muitos momentos, um rompimento da nocdo de espaco, intercalada com um tempo
e espacgo magico.

O capitulo 11. A velha Ceiuci (ANDRADE, 2015, p. 105) apresenta essa
particularidade da narrativa andradeana. No enredo, ao fugir da velha Ceiuci, o heroi
percorre, em um pequeno espaco de tempo, grande parte do territorio brasileiro.
“Macunaima ndo sabia bem mais em que parte do Brasil estava [...]" (ANDRADE,
2015, p. 120).

Para Lopez (1978), a narrativa é

[...] um tipo de realismo que lida com o maravilhoso e magico, [...]. As
peripécias do herdi, vividas num tempo e num espagco magicos, que
absorvem o mito do indio e os mitos do povo contrapondo a mitologia da
sociedade tecnizada e de uma cultura colonizada, revelam na construcdo da
narrativa a consciéncia da exploragdo do maravilhoso e do magico, que ali

esta, alids, ja na propria criacdo popular, fonte de Méario de Andrade, autor
erudito. [...] (LOPEZ, 1978, p. XXXVI).

Haroldo de Campos (1973), que realiza um estudo da obra de Mario de
Andrade sob o ponto de vista da l6gica fabular (CAMPQOS, 1973, p. 7, grifo nosso),
de Vladimir Propp, salienta que é uma narrativa na qual sédo inseridos mitos,
histérias e contos populares que se misturam a trama principal. Para Campos
(1973), “Mario tratou, [...], de recombinar as ‘variantes’ de uma fabula virtual, de

base, numa poliforma metafabula” (CAMPOS, 1973, p. 58, grifo do autor).

' 1. Macunaima; 2. Maioridade; 3. Ci, Mde do Mato; 4. Boiuna Luna; 5. Piam4; 6. A francesa e o
gigante; 7. Macumba; 8. Vei, a Sol; 9. Carta pras icamiabas; 10. Paui — Podole; 11. A velha
Ceiuci; 12. Tequeteque, chupinzdo e a injustica dos homens; 13. A piolhenta do Jigué; 14.
Muiraquitd; 15. A pacuera de Oibé; 16. Uraricoera; 17. Ursa Maior. Epilogo (ANDRADE, 2015, p.
7

% Para Moisés (2004), “Epilogo — Gr. Epilogos, concluséo, pelo lat. Epilogus. De modo genérico,
designa a concluséo ou encerramento de toda obra literaria. No teatro greco-latino e no seiscentista,
o0 epilogo consistia na fala breve com que um ator, apds o término da acao, se despedia do publico
suplicando-lhe benevoléncia para os eventuais deslizes do espetaculo. Ainda corresponde a parte
final do discurso, também denominada perorac&o, ou a moral que culmina as fabulas.” (MOISES,
2004, p. 159)
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Mesmo com as varia¢gfes particulares da obra, Mario de Andrade propde uma
l6gica na narrativa com a elaboracdo de um enredo principal se desenvolve na
busca pelo talisma, a Muiraquitd, roubado de Macunaima pelo gigante Venceslau
Pietro Pietra. Segundo Campos (1973), esse contexto € o “[...] “grande sintagma”
que arcabouca todo o livro, dando-lhe coeréncia e unidade, articula-se entre o roubo
e a recuperacao do talisma do herdi, ‘a Muiraquitd” (CAMPOS, 1973, p. 124, grifos
do autor).

Quanto a figura do narrador da rapsodia, pode-se dizer que a histéria
apresenta, em boa parte da trama, um narrador onisciente, na terceira pessoa. E
somente no final do livro, no Epilogo que o autor se revela como um narrador poeta,
cantador de uma rapsodia.

Tudo ele (o papagaio) contou pro homem e depois abriu asa rumo a
Lisboa. E o homem sou eu, minha gente, e eu fiquei parra vos contar a
histéria. Por isso que vim aqui. Me acocorei em riba destas folhas, catei
meus carrapatos, ponteei na violinha e em toque rasgado botei a boca no

mundo cantando na fala impura as frases e os casos de Macunaima, heroi
da nossa gente (ANDRADE, 2015, p. 190, grifo nosso).

O principal personagem da narrativa ¢ Macunaima®, um her6i que ndo tem
carater, uma figura contraditéria e que, segundo Campos (1973, p. 66), “...] néo
pode ser analisado pela logica, esta fora do bem e do mal, é um heréi verdadeiro
[.]".

Macunaima, segundo Mério de Andrade,

[...] vive por si, porém possui um carater que é justamente o de néo ter
carater. Foi mesmo a observacdo disso, diante das conclusées a que eu
chegara, no momento em que lia Koch-Grinberg, a respeito do brasileiro,
do qual eu procurava tirar todos os valores nacionais, que me entusiasmou

pelo heréi [...] (carta a Manuel Bandeira em 7 de novembro de 1927)
(ANDRADE, apud CAMPOS, 1973, p. 67).

Na trama de Mario de Andrade, além de Macunaima, enquanto alguns
personagens que participam de boa parte da histéria, como Jigué e Maanape,
irm&os do herdi, outros surgem e desaparecem em historias que se entrelacam a
trama principal. Para Campos (1978), a obra Macunaima € como uma fabula, na

qual

3 Segundo SCHMITT (2010, p. 88) o nome Macunaima se originou da lenda taulipangue, Makuaina
Maku = mau e Ima = grande.



24

[...] um personagem pode ser substituido por outro. Tais substituigbes tem
causas proéprias, por vezes bastante complexas. A realidade mesma da vida
cria novas figuras, vividas, que acabam por suplantar os velhos
personagens (CAMPOS, 1978, p. 53).

Quanto ao estilo da narrativa, Lopez (1978) destaca uma mistura da escrita e
expressao culta com a fala brasileira.
Se observarmos com cuidado a construgdo de Macunaima, poderemos, a
cada passo, perceber uma alta consciéncia da elaboracéo estilistica, inscrita
em projeto estético e ideoldgico de cadente modernidade. Por essa razéo, o
estudo da linguagem em Macunaima esta estreitamente ligado ao estudo de
seus procedimentos estilisticos. [...] 0 autor esta transpondo para a arte — a
literatura — enquanto expressido culta e escrita, sua captacdo da “fala

brasileira”, ligando — a aos processos de compor e narrar que encontrou em
nosso povo (LOPEZ, 1978, p. X e XLI, grifo do autor).

Essa fusdo da escrita culta com a palavra oralizada na obra é bem
caracterizada no capitulo 9, Carta pras icamiabas (ANDRADE, 2015, p. 83) que
apresenta uma escrita parnasiana e academicista em meio a narrativa escrita
baseada na fala brasileira e coloquial. Trata-se de uma carta, escrita na horma culta
vigente dos anos de 1920, do Imperador Macunaima as suas suditas, as icamiabas,
datada de 30 de maio de 1926. Nela, o herdi relata a aventura em busca do amuleto,
a Muiraquitd, suas impressdes sobre a vida na cidade de Sdo Paulo e a sociedade
paulista.

Sobre o estilo do texto epistolar presente na obra, além de fazer “[...]
referéncia ao duplo manejo da lingua portuguesa como expresséao oral diferente da
escrita [...]” (SCHMITT, 2010, p. 88) percebe-se que Mario de Andrade intencionava
fazer, de forma satirica, critica a valorizacdo da norma culta da elite letrada nacional,
como percebe-se no trecho:

Muito nos pesou a nds, Imperador vosso, tais dislates da erudi¢cdo, porém
heis de convir conosco que, assim, ficais mais heroicas e mais conspicuas,
tocadas por essa platina respeitavel da tradicdo e da pureza antiga. Mas
ndo devemos esperdicarmos vosso tempo fero, e muito menos

conturbarmos vosso entendimento, com noticias de mau calibre; passemos
pois, imediato, ao relato dos nossos feitos por cA (ANDRADE, 2015, p. 83).

Sob a odtica do contexto modernista, o estilo de escrita empregado nesse
capitulo pode ser compreendido, segundo Pizarro (2008), como uma forma de

caracterizacdo da transformacdo do estilo literario do proprio autor, da norma



25

cultuada pela elite literaria brasileira, para um estilo vanguardista modernista, que

valoriza o popular em detrimento ao culto.

Aunque Mario de Andrade consideraba que la lectura en clave “antropofaga”
perjudicaba su libro, ya que habia intentado algo audaz y Unico, lo cierto es
que en la carta “devora” el discurso de las élites letradas; y que al hacerlo,
al plasmar la primera transformacion del héroe que no pasa por su cuerpo,
construye una mascara linguistica (PIZARRO, 2008, p. 82, grifos do autor).

Nos trechos da narrativa, cuja preocupacédo ha escrita voltava-se para a
valorizagdo da palavra oralizada e na representatividade da cadéncia da “fala
brasileira” (LOPEZ, 1978, p. XLI), Mario de Andrade realiza algumas alteracdes
gramaticais, como eliminacéo de virgulas e a repeticdo de palavras, principalmente
de verbos, para incorporar na sintaxe o ritmo e o vocabulario do povo brasileiro. De

acordo com Lopez (1978):

Na criacdo popular o autor pudera encontrar, ndo sem surpresa, solu¢des
bastante semelhantes a idéias suas sobre polifonia poética ou verso
harmonico, quando observava, por exemplo, as enumeracfes com auséncia
de pausa emboladas. [...]. E necessario que se ligue a parcimdnia de
virgulas a construgdo polifénica do discurso de Mario de Andrade [...]
(LOPEZ, 1978, p. XLII).

Sobre a repeticdo de palavras e verbos, Lopez (1978) acrescenta:

Em Macunaima encontramos dois tipos de repeti¢cdes: as que se verificam
no corpo do periodo, abrangendo inclusive verbos, [...] e as que compdem
uma s6 palavra, através da justaposicao de tempos verbais, valorizando
uma reiteracdo de sons. Acompanhando a declara¢do do autor, pensamos
entdo que as do primeiro tipo se prendem, em raiz, aos cantos religiosos e
ao rapsodismo (LOPEZ, 1978, p. XLVI e XLVII).

Na tentativa de transcrever as palavras e expressdes pronunciadas oralmente
pelo povo brasileiro, o autor, também, alterou a grafia de algumas palavras e

expressoes no texto. De acordo com Lopez (1978),

[...] devemos dizer que as primeiras edi¢cdes de Macunaima séo fiéis a
posicdo purista do autor no registro das formas “si”’, “sindo”, “siquer”,
“milhor”, [...] Outra questao ligada a ortografia diz respeito ao emprego dos
vulgarismos, chamados por Mario de Andrade de “brasileirismos”. Sdo bem
numerosos em Macunaima. Esses brasileirismos, de uso consagrado pelo
povo, marcam uma narrativa que, embora culta e escrita, busca artificio da
“fala impura” do rapsodo. Todas as edigbes de vida registram com rigor
“liao”, “viado”, “guspir’ e os demais (LOPEZ, 1978, p. LIIl, LV e LVII, grifos

do autor).
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No texto, também, encontram-se expressdes tipicas da cultura popular
brasileira, como o emprego de parlendas no vocabulario do personagem
Macunaima, expressdes que o transformam em uma figura engracada e até mesmo
infantil como no trecho: “- Era uma vez uma vaca amarela, quem falar primeiro come
a bosta dela!” (ANDRADE, 2015, p.153).

Percebe-se, na narrativa, uma preocupacdo de Mario de Andrade com a
representatividade da heranca indigena e africana no pais. Além de rituais religiosos
que fazem parte da narrativa, como o capitulo 7, Macumba (ANDRADE, 2015, p.
65), 0 autor recorre a palavras, expressdes das culturas citadas e que, em alguns
momentos, misturam-se no texto, demostrando o hibridismo da cultura brasileira
formado pela diversidade de expressodes, crencas e rituais do povo brasileiro.

— Era assim. Saudaram todos os santos da pajelanca, o Boto Branco que d&
os amores, Xang6, Omulu, Iroco, Oxosse, a Boilina Mée feroz, Obalata que

d4 forca para brincar muito, todos esses santos e o sairé acabou
(ANDRADE, 2015, p. 68).

Um elemento na obra que se destaca, em meio ao texto escrito do capitulo 2,
Maioridade (ANDRADE, 2015, p. 21) € o epitafio gravado por Maanape. (Imagem n.
04) Representado por signos visuais, o epitafio permite algumas interpretacées

associadas a pré-historia no solo brasileiro, a cultura indigena e a astronomia.

IMAGEM N. 04 — Epitéfio

R

Fonte: ANDRADE, Mério de Andrade. Macunaima, o heréi sem nenhum carater. Edicdo Especial. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 2015. p. 28.

Para Luna (2010), o desenho se parece com as inscricdbes rupestres

associadas as constelacoes.
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Vejamos agora com mais atengéo a inscrigdo desenhada por Maanape: (...).
No lado direito da inscricdo temos um desenho de algo semelhante a um
inseto. Na astronomia dos indios taulipangue, Camaiua, Alfa de Centauro é
uma vespa. A inscricdo no epitéfio feita por Maanape tem, ao nosso ver, um
sentido arqueoastronémico. Desenhos inscritos na pedra de Itaquatiara do
Inga (PB) foram estudados pelo arquedlogo Francisco de Faria, que
identificou nas inscricdes representacdes de constelacdes. A semelhanca
entre aqueles desenhos e o feito por Mario é convincente (LUNA, 2010, p. 8
e9).

Sobre o desenho, outra interpretacdo, bastante pertinente é a do pesquisador
Markus Klaus Shaffauer (2001), que apresenta uma hipdtese acerca das
representacdes gréaficas no epitéafio.

A reproducgao do epitafio apresenta trés “caracteres”, sendo um deles muito
parecido com os desenhos indigenas, que o etnégrafo alemdo Theodor
Koch-Grinberg tinha colecionado na zona amazénica fronteirica com a
Coldbmbia, a Venezuela e o Brasil, de onde provém também os mitos e
lendas dos indios que Andrade aproveitou para o romance. O epitafio

mostra um animal que representa a metamorfose da mée numa “veada
parida” (SHAFFAUER, 2001, p. 172, grifos do autor).

Sob tal perspectiva, observa-se que, para a realizacdo da obra, Mario de
Andrade atentou, também, para as referéncias gréficas visuais que, de certa forma,
caracterizam a cultura brasileira, por meio da simbologia pré-histérica indigena sul-
americana.

Além das referéncias indigenas, percebe-se que, nesse episddio, no qual é
narrada a morte da mae de Macunaima e seu enterro, Mario de Andrade, ao trata-lo
como epitafio, também, faz uma mencao as tradicbes de eternizacdo e homenagem
aos mortos, cujas origens advém de outras culturas. Segundo Lima (2016),

O termo epitafio originou-se, etimologicamente, de dois morfemas gregos:
epi, prefixo que significa “posicdo superior” (sobre), etaphos, radical que
designa “timulo”. Em latim é grafado epitaphium.[...] A tradi¢&o de utilizar
epitafios com o intuito de homenagear e eternizar a lembranga do morto na

memaria social e promover uma vida post — mortem ndo é contemporanea,
ela remonta ao Egito antigo [...]J(LIMA, 2016, p.61, grifos do autor).

Lima (2016) ainda acrescenta que, nos epitafios romanos do século 1V d. C,
que era “[...] muito comum a utilizacdo de simbolos para sublimar o nome do falecido
ou a profissao que exercia” (LIMA, 2016, p. 65). A imagem n. 05 retrata alguns
desenhos de lapides encontradas nas catacumbas romanas. Nota-se que 0s
desenhos correspondem ao nome e/ou a funcdo exercida pelas pessoas que ali

foram sepultadas. Enquanto na lapide de Pdncio Ledo, a figura de um ledo é
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representada, no epitafio de um carpinteiro, se destacam os desenhos de
ferramentas caracteristicas de tal oficio.

IMAGEM N. 05 — Lapides de catacumbas romanas

PONTIVSLEQ-SE.BLY BANTD 6T NAXIMA ST VIVI
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Fonte: LIMA, Raquel Vaccari de. O género de discurso epitafio e aimagem do outro na meméria
social. S&o Paulo, 2016. p. 65.

Nesse sentido, supondo que Mario de Andrade recorreu a alguns registros
visuais de epitafios antigos, para representar a morte e a eternizacdo da méae do
her6i Macunaima, percebe-se, mais uma vez, que o autor procurou usar referéncias
culturais, histéricas, textuais e gréficas de diferentes épocas e lugares para
elaboracao de sua obra.

Sabe-se que, no entanto, a preocupac¢ao do autor quanto a sua obra, estava
em inferir e destacar o Brasil, na sua diversidade cultural, representada em um
mosaico de repertérios linguisticos e de expressdes populares, ritos e rituais
indigenas além de outros comuns ao modo de ser e viver do povo brasileiro, mesmo
com suas contradi¢cdes. Sobre isso, Lopez (1978) acrescenta que:

Toda a constru¢do de Macunaima visa valorizar essa idéia de tropicalidade,
de uma forma de pensar, sentir e criar especifica, que equivale ao abrir os

olhos para nossa identidade, captando nela, consequentemente, nossas
contradic6es (LOPEZ, 1978, p. XL).

Segundo Duarte (1985), Macunaima, o herdi sem nenhum carater (2015) foi
elaborado na fase alta de Mario de Andrade, em “[...] 1928, quando era considerado
o patriarca inconteste do modernismo no Brasil. [...]” (DUARTE, 1985, p. 28). No
entanto, alguns anos antes de escrever a obra, o papa brasileiro da Arte Moderna
(DUARTE, 1985, p. 18, grifo nosso) ja apresentava suas concepg¢des modernistas no

contexto brasileiro em relagcdo do modernismo europeu e a preocupacao na tarefa
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de “abrasileirar o Brasil” (ANDRADE apud CAMPOS, 2016, p. 4926, grifo do autor),
como nos revela em carta a Sérgio Milliet em 10 de dezembro de 1924:

Fazes muito bem em escrever em brasileiro. (...) A Franca, (...). Falta forca,
falta virilidade, falta franqueza, falta amor. FALTA AR! Olha o proprio
modernismo. (...) o0 que se nota: (..) Uma grande, infinda, dolorosa
perplexidade (...) Ndo aturo modernista nem de Franca nem de Alemanha.
Foi tudo um sonho mirabolante de 6pio, um atordoamento de cocaina e
éter. (...) Em seguida que vem? (...) A humanidade n&o tinha mais para
onde progredir. (...) E o modernismo teve solucao. A perplexidade dai nédo
existe aqui porqué um problema resolveu todas as hesitacdes. Problema
atual. Problema de ser alguma coisa. E s6 se pode ser, sendo nacional. Nos
temos o problema atual, nacional, moralizante, humano de abrasileirar o
Brasil. Problema atual, modernismo, repara bem, porqué hoje s6 valem
artes nacionais. O francés é cada vez mais francés, o russo cada vez mais
russo. E é por isso que tem uma fungdo no universo, e interessam,
humanamente falando. NO6s sé seremos universais o dia em que o
coeficiente brasileiro concorrer pra riqueza universal (ANDRADE apud
DUARTE, 1985, p. 299 - 300 — 301).

Sobre a trajetdria do escritor, enquanto modernista, Duarte (1985) revela um
“ponto misterioso” (DUARTE, 1985, p. 25, grifo do autor). Segundo o pesquisador,
Mario de Andrade, apesar de acompanhar as novas convic¢cdes modernistas, desde
1912, quando Oswald de Andrade trouxe da Europa as ideias vanguardistas, o estilo
literario burgués do autor se manteve até meados de 1921. A ruptura da escrita que
caracterizou o autor como 0 representante da literatura modernista no Brasil foi
marcada com a publicacdo de Paulicéia Desvairada, em 1922. A partir de entdo, o
escritor comecgou a “[...] tomar verdadeira consciéncia do seu caminho certo [...]”
(DUARTE, 1985, p. 26).

Sob tal perspectiva, Macunaima foi elaborado em um contexto no qual Mario
de Andrade ja havia amadurecido, quanto ao seu estilo literario modernista,
exprimindo de forma poética e Unica o modo de ser e viver do povo brasileiro. A obra
que “[...] tornou-se célebre e continua viva hoje (1985), como em 1928.” (DUARTE,
1985, p. 29), se estabeleceu como uma referéncia da literatura brasileira pela sua

inovacgdao estilistica no tempo de sua concepcao e por ser considerada atemporal.
2.2 MACUNAIMA EM HQ
A linguagem dos quadrinhos tem uma particularidade que envolve a

expressdo de uma narrativa em signos verbais, representada nos textos que

aparecem em balbGes de dialogos entre os personagens, na voz do narrador e nas
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onomatopeias, além dos signos gréficos, que narram uma histéria por meio do
desenho de seus personagens, do cenario e de outros elementos visuais.

Cagnin (CAGNIN apud VERGUEIRO, 2015, p. 13) trata as historias em
quadrinhos como uma linguagem composta por dois signos gréaficos: a imagem,
representada no desenho e a linguagem escrita, representada no texto que se
articulam no sistema narrativo em uma relacdo de interdependéncia de um com o
outro.

Na realidade, uma narrativa em quadrinhos como imagem e texto, se
desenrola como uma variacdo constante de complementaridade e
dominéncia de um sistema sobre o outro [...] A fungdo narrativa se apoia

tanto na imagem como no texto, de tal modo que, na falta de um deles, n&o
h& nenhuma narragdo (CAGNIN, 2015, p. 162).

Eisner (2010) aponta para uma complexidade desse sistema narrativo, que
envolve a leitura concomitante de dois codigos, verbal, representado no texto e
visual, representado na imagem e em outros elementos visuais. Para Will Eisner
(2015):

As histérias em quadrinhos apresentam uma sobreposi¢cdo de palavra e
imagem, e, assim, € preciso que o leitor exerca suas habilidades
interpretativas visuais e verbais. As regéncias da arte (por exemplo,
perspectiva, simetria, pincelada e as regéncias da literatura (por exemplo,
gramatica, enredo, sintaxe) superpdem-se mutuamente. A leitura da histéria

em quadrinhos é um ato de percepgdo estética e de esforco intelectual
(EISNER, 2015, p. 2).

Diante das consideracdes dos autores, percebe-se que, para se investigar
uma obra na linguagem dos quadrinhos, é importante considerar a imagem e o texto,
analisando os elementos que comp&em cada codigo, a relacéo de interdependéncia
e complementaridade e a complexidade na leitura caracteristica da linguagem.

A imagem na histdria em quadrinhos tem por primeiro objetivo representar
visualmente as cenas da narrativa, retratando o meio ambiente no qual a historia se
passa, a figura do personagem, entre outros elementos da narragcdo. Os signos
visuais graficos presentes nos quadrinhos podem ser caracterizados como signos

analogos que representam a narrativa a partir do figurativismo® e outros ndo

4 Figurativismo ou Arte Figurativa é um “[...] tipo de arte que se desenvolve principalmente na pintura
pela representacgédo, de seres e objetos em suas formas reconheciveis para aqueles que as olham. Na
arte ocidental a pratica da arte figurativa s6 se transforma, perdendo sua soberania, a partir do inicio
do século XX, com o surgimento da arte abstrata, que busca expressar 0 mundo interior, 0 mundo
dos sentidos, bem como relagdes concretas usando como referéncia apenas os recursos da propria
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figurativos, que sdo usados para transmitir e complementar as mensagens na
narrativa. Estes elementos né&o figurativos, chamados por Cagnin (2010, p. 98) de
signos visuais graficos “[...] convencionais indicam agdes e movimento. Tragos que
indicam o brilho, a luz ou os sons dos objetos. Em geral, estdo ao lado da figura para
indicar os movimentos dos objetos, 0s gestos e reacdes das personagens”.

De acordo com o0 pesquisador, para a leitura destes signos gréficos
convencionais é necessario um conhecimento prévio do leitor acerca destes signos.
Um leitor familiarizado com estes signos graficos conseguira compreender de uma
forma mais importante a narrativa presente na linguagem dos quadrinhos.

Os pontos, linhas e massas ndo seriam outra coisa que rabiscos e borrbes,
como de fato séo, pois de principio sdo indiferentes e nada indicam, nao
fosse a possibilidade que cada um tem de relacionar estes elementos com
seu repertério de conhecimentos, de capacidade perceptiva dos objetos,

pessoas, fatos, do meio social, da cultura, a fim de lhes dar sentido e um
significado (CAGNIN, 2015, p. 72).

Além desses signos Vvisuais convencionais tipicos da linguagem em
quadrinhos, outros elementos® visuais atuam na narrativa quadrinizada e que,
segundo Eisner (2010, p. 8), nas maos de um bom quadrinista, conseguem
transmitir uma ideia ou narrar uma cena por meio da representacdo ou do
simbolismo® no desenho de formas, cores e expressées.

Esses elementos sdo capazes de fornecer informacdes importantes para a
compreensao e leitura da narrativa quadrinizada. Para Pereira (2014),

Se a linguagem estiver associada a producéo de imagens, estaticas ou em
movimento, ao nos ocuparmos da leitura, € bom ter em mente que as cores,
formas, luzes, sombras tém muito a dizer. S&o elementos tdo importantes
guanto sdo as palavras, no texto escrito. Vale tanto para imagens estaticas,
como a da fotografia e a do desenho, quanto para as que estdo em

movimento, como aparecem na T.V. e no cinema (PEREIRA, 2014, p. 127-
128).

pintura, como a cor, as linhas e a superficie bidimensional da tela” (ARTE Figurativa. In:
ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itat Cultural, 2018.).

® Segundo Dondis (2007) [...] os elementos visuais constituem a substancia basica daquilo que
vemos, e seu nimero é reduzido: o ponto, a linha, a forma, a dire¢édo, o tom, a textura, a dimensao, a
escala e 0 movimento. Por pouco que sejam, sdo a matéria-prima de toda a informacédo visual em
termos de opg¢Bes e combinagdes seletivas” (DONDIS, 2007, p. 51).

® Dondis (2007), no capitulo que trata da anatomia da mensagem visual, aborda como é realizada a
compreensdo da mensagem visual. Segundo a autora, a mensagem visual pode reproduzir a ideia de
algo por meio da representacdo, na qual “...] toda informacao visual é facilmente obtida através dos
diversos niveis de experiéncia direta do ato de ver [...] (DONDIS, 2007, p. 87), ou através do
simbolismo que é “[...] uma simplificacdo radical, ou seja, a reducdo do detalhe visual a seu minimo
irredutivel” (DONDIS, 2007, p. 91).
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Na expressdo da mensagem visual da narrativa em quadrinhos, o0s
quadrinistas recorrem a estratégias de composicéo visual em cada imagem, na qual
€ realizado um arranjo entre os elementos visuais que compdem uma cena. Essas
estratégias, chamadas de “meios expressivos” (CAGNIN, 2015, p. 103) se mostram
como uma importante ferramenta para dar maior expressividade e compreensao ao

leitor perante a narrativa visual dos quadrinhos. Para Cagnin (2015), os

[...] meios expressivos contextuais estdo além da simples identificagdo
textual, relacdo signo/referente, ou seja, da figura e objeto representado. A
imagem, como significante, tem informacdes diversas e carrega outros
semas além daqueles de figura denotativa. Os semas espaco, distancia,
proporcdo, afastamento, volume e outros mais sdo aprendidos ao mesmo
tempo relacionando dos diversos componentes. [...] Algumas das posicdes
do objeto, representado por um ponto de vista escolhido intencionalmente
pelo quadrinista, merecem destaque pelo resultado estético ou pelo
enriquecimento do contetido seméantico da composic¢éo [...] (CAGNIN, 2015,
p. 103-104).

Outro artificio plastico recorrente na linguagem dos quadrinhos se refere ao
tipo de plano visual usado para a representacdo de uma determinada cena e que
intensifica as informacdes conotativas do que esta sendo narrado. Como esse meio
de expressdo considera o ponto de vista do observador/leitor, pode, também,
produzir algumas sensagoes na leitura da cena. Segundo Cagnin (2015), os planos

visuais utilizados nos quadrinhos envolvem:

1) o plano em grande detalhe ou pormenor (close) abrange parte do rosto
de uma figura humana ou detalhe de um objeto. Constitui um dos momentos
intensos da narrativa e permite entrar em contato com a personagem pelo
seu aspecto mais atraente ou repulsivo, o0 rosto. 2) o primeiro plano inclui a
cabeca do personagem até os ombros. 3) o plano médio ou aproximado
contém uma figura, até o meio do peito ou até a cintura. E empregado em
cenas de didlogos e mostra detalhadamente a fisionomia para permitir a
percepcdo das expressdes faciais. 4) o plano americano mostra a figura
até aos joelhos. 5) o plano de conjunto abrange as figuras de corpo inteiro,
porém sem mais espacos acima das cabecas ou abaixo dos pés. O fundo
ou cendario € minimo. 6) o plano geral ou panoramico é a localizacédo
geografica da cena onde vai se passar a acdo dos quadrinhos, engloba ndo
s6 as personagens como também o cenério. 7) o plano em perspectiva. 8)
O plano plongé é a visdo do alto para baixo, para, numa viséo geografica,
conhecer e localizar os pontos do espa¢co mostrados na cena desenhada,
como também, as vezes, para mostrar as personagens apequenadas pela
superioridade ou dominio da que as que observa do alto. 9) o plano contre-
plongé, [...], focaliza a personagem ou objetos de baixo para cima, para
mostrar, como acontece frequentemente nos filmes, a grandiosidade dos
arranha-céus, ou conotar o0 medo das personagens diante do poderio ou
forca da figura observada (CAGNIN, 2015, p. 106 — 110, grifos do autor).
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Além da utilizacdo dos planos visuais, nos quadrinhos também é muito
frequente o uso do desenho em perspectiva’, que tem como principal objetivo
produzir uma sensacado de realidade para a cena. Essa estratégia da linguagem
visual também permite expressar acbes de personagens e direcionar o olhar do
leitor para determinada agéo da narrativa. Para Eisner (2010),

[...] essencialmente, as histérias em quadrinhos sédo uma forma de arte
voltada para a emulagdo da experiéncia real. Para imprimir realismo ao

trabalho, o escritor/artista deve portanto, estar constantemente preocupado
com a perspectiva (EISNER, 2010, p. 93).

Nas histérias em quadrinhos, um elemento visual que € bem caracteristico da
linguagem é a moldura ou quadro que envolve cada cena da narrativa. Ela se
apresenta como uma importante ferramenta para a compreensédo da sequéncia e
linearidade do enredo da histéria, além de também contribuir para o tempo narrativo
da HQ. Segundo No6th (2015)

O tempo narrativo é extremamente corporificado nos periodos, paragrafos e
capitulos dos textos narrativos. O espago fisico no qual o tempo
representado em uma narrativa gréfica esta corporificado € o espacgo de
suas linhas de escrita, seus painéis e suas paginas em ordem sequencial
(NOTH, 2015, p. 84).

Tratada por Cagnin (2015) como signo indicador de leitura, a fungdo da
moldura

[...] ultrapassa a de simples representacdo geométrica [...] para se tornar
signo ao englobar a imagem nos seus limites, [...] transformando em
unidade significativa, digital, articulavel em sequéncias na linearidade
narrativa dos quadrinhos (CAGNIN, 2016, p. 39).

Para Eisner (2010),

A funcéo fundamental da arte dos quadrinhos, que é comunicar ideias e/ou
historias por meio de palavras e figuras, envolve 0 movimento de certas
imagens (como pessoas e coisas) ho espaco. Para lidar com a captura ou
encapsulamento desses eventos no fluxo da narrativa, eles devem ser
decompostos em segmentos sequenciados (EISNER, 2010, p. 39).

" para Dondis (2007) [...] a dimenséo existe no mundo real. Ndo s6 podemos senti-la, mas também
vé-la, com o auxilio de nossa visédo esteredptica e binocular. Mas em nenhuma das representacdes
bidimensionais da realidade, como o desenho, a pintura, a fotografia, o cinema e a televiséo, existe
uma dimensao real; ela é apenas implicita. A ilusdo pode ser reforcada de muitas maneiras, mas o
principal artificio para simula-la é a convencéo técnica da perspectiva (DONDIS, 2007, p. 75).
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A sequéncia dos quadros na narrativa em quadrinhos permite algumas
reflexdes quanto a tarefa de organizd-los no enredo e as suas possibilidades de
leituras. Cagnin (2016) defende a ideia de que a leitura dos quadrinhos respeita a
regra empirica de leitura de imagens, influenciada pelo condicionamento da leitura

de texto verbal.

A leitura de imagens nos quadrinhos é feita como nas pinturas. Quando,
num primeiro momento, temos uma visdo geral da imagem, os olhos
infalivelmente séo atraidos por um ponto dominante que, enquanto nucleo,
centraliza os semas principais do significado do quadro; em seguida o olhar
passeia por sobre todo o espaco limitado pela moldura, em varios sentidos,
circular, transversal, para a direita, para a esquerda, em busca dos outros
detalhes que completem com o ponto ou a figura dominante o significado de
todo o quadro. No sistema ocidental, a leitura das paginas de texto e de
guadrinhos vai da esquerda para a direita. [...] Nos mangas japoneses,
como também os quadrinhos arabes, a leitura diverge da ocidental, a
comecar da abertura da revista ou do livro, que se faz da direita para a
esquerda [...] (CAGNIN, 2016, p. 69).

Diante do exposto, percebe-se que a leitura dos quadrinhos apresenta uma
caracteristica peculiar, sobre a qual o leitor pode fazer diferentes interpretacfes e
que, de certa forma, pode comprometer a proposta linear da narrativa. Alguns
recursos e estratégias visuais podem ser usados para orientar a leitura das historias
em quadrinhos. Eisner (2010) expbe uma interessante reflexdo sobre a tarefa do
quadrinista no direcionamento o olhar do leitor na sequéncia de narrativa.

Na arte sequencial, o artista tem, desde o inicio, de prender a atencdo do
leitor e ditar a sequéncia que ele seguird na narrativa. [...] o obstaculo mais
importante a ser superado € a tendéncia do olhar do leitor a se desviar. [...]
o artista sequencial pode controlar o timing e o fluxo da histéria de formas
mais variadas do que as disponiveis para as HQs impressas. [...] mesmo
com todas as vantagens técnicas, em todos os quadrinhos o artista
sequencial precisa se valer de um acordo tacito de cooperagdo com o leitor.

Essa cooperagéo voluntéria, tdo peculiar dos quadrinhos, é o que sustenta o
pacto entre artista e leitor (EISNER, 2010, p. 40 — 41).

Sobre a relagdo autor/artista e leitor, € interessante mencionar que €
influenciada pelo estilo grafico do quadrinista representado nos quadrinhos. Sabe-se
gue a expressao artistica dos desenhos se apresenta como elemento importante nos
quadrinhos e que, de certa forma, chama a atencéo do leitor, além de determinar a
escolha de uma obra em detrimento de outra.

Os desenhos tém a feicao propria de cada artista, revelam e identificam o
seu autor, sendo possivel falar de um estilo deste ou daquele quadrinista.

Percebem-se as diferencas, aprecia-se um e menospreza-se outro [...]
(CAGNIN, 2016, p. 127).
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O trabalho artistico do quadrinista é relevante na linguagem dos quadrinhos e,
em uma relacdo de reciprocidade com o leitor, o autor/artista dos quadrinhos,
mostra-se empenhado na sua expressao grafica para atender as expectativas do

leitor mais exigente esteticamente.

Um fator de impacto nas histérias em quadrinhos como forma de arte é
inerente ao fato de que se trata de um veiculo principalmente visual. O
trabalho de arte domina a atencéo inicial do leitor. A receptividade do leitor
ao efeito sensorial e, muitas vezes, a valorizagdo desse aspecto reforgam
tal preocupacéo e estimulam a proliferacdo de atletas da arte que produzem
paginas deslumbrantes sustentadas por uma histéria quase inexistente
(EISNER, 2010, p. 126).

Sob tal ponto de vista, pode-se dizer que o texto apresenta-se como um
cédigo menos importante na narracdo em quadrinhos. Entretanto, ha de se
considerar a relevancia do codigo verbal em determinadas histérias em quadrinhos,
nas quais sem a presenca de informacdes textuais, as narrativas perdem o sentido.
Segundo Cagnin (2016), em uma narrativa em quadrinhos, o texto se mostra
importante quando a imagem, por si sO, ndo consegue transmitir a mensagem
pretendida ou quando na narrativa ha “[...] informagées com ambiguidades, cujos
significados séo recuperados pelo texto [...]" (CAGNIN, 2016, p. 166).

O cadigo verbal, na narrativa em quadrinhos, € representado na forma de
texto que se manifesta, no titulo das obras, na fala dos personagens, na voz do
narrador, nas interjeicbes e nas representagcbes de sons ou ruidos, as
onomatopeias. Em alguns momentos, o0 texto € tdo importante que permite uma
interpretacdo mais eficiente da narrativa, complementando com informacfes que sao
inviaveis de serem transmitidas por meio do veiculo visual.

Os dialogos nos baldes ndo sdo meras representacbes da fala,
acrescentam ao significado da fala a funcédo de fazer andar a narragdo na
sequéncia de imagens. Juntas sdo os motores da historia, ambas

constroem a narragdo, passo a passo, a medida que a leitura caminha de
um quadrinho ao outro ao final da histéria (CAGNIN, 2015, p. 139).

Para o pesquisador, o texto, enquanto cédigo verbal “[...] funciona como uma
extensao da imagem [...] ele fornece o clima emocional, uma ponte narrativa, e a
sugestdo de som” (EISNER, 2010, p. 2). Nesse sentido, o texto complementa
informacgdes que a imagem por si sé hdo consegue transmitir.

Eisner (2010) sugere uma caracteristica visual ao texto quando presente na

narrativa em quadrinhos que, além de complementar a imagem no sistema narrativo
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dos quadrinhos, ao texto pode ser agregado a funcdo de codigo gréfico visual
guando se apresenta na composicao visual da narrativa em quadrinhos. Segundo
Cagnin (2015, p. 160, grifo nosso), chamado de texto figura, o texto, em alguns
momentos, pode, também, atuar como elemento visual na composicdo de um
quadro na narrativa.
Assim, uma placa de automoével ja € uma pista suficiente para indicar o
lugar onde o fato se da, a localizagdo geografica da narrativa e o proprio
carro. Um sinal de transito, uma seta com o nome da cidade mais préxima,

leva a indicacdo do rumo que a personagem esta tomando (CAGNIN, 2015,
p. 160).

O tratamento grafico visual do elemento texto nos quadrinhos apresenta certa
funcdo na narrativa. A tipologia e as cores das letras interferem na manifestacao da
mensagem na linguagem quadrinizada. Por exemplo, o formato e as cores usadas
nas letras do titulo de uma histéria de terror se apresentam de uma forma, diferente
de uma histéria que aborda um tema infantil.

E conveniente destacar que, embora o texto esteja presente em boa parte das
histérias em quadrinhos produzidas, ele se mostra como um elemento de
complementaridade, cabendo a imagem uma fun¢do primordial na narrativa da
linguagem dos quadrinhos.

Diante do exposto, percebe-se que a linguagem dos quadrinhos apresenta
caracteristicas préprias e que os cédigos visuais tém uma importante relevancia na
narrativa. Sob tal ética, essa particularidade da linguagem evidencia, de certo modo,
o foco de investigativo da transposicdo da rapsodia Macunaima, o herdi sem
nenhum carater (2015) de Mario de Andrade para a linguagem dos quadrinhos
Macunaima em quadrinhos (2016) de Angelo Abu e Dan X.

Embora o foco da analise se alicerce principalmente na investigacdo da
transposicdo dos signos linguisticos para os gréficos, algumas questbes que
envolvem o0s motivos e propdsitos da producdo da narrativa em quadrinhos
merecem ser explorados antes da investigacdo dos elementos que a constitui.

Quanto a produgdo da obra Macunaima em quadrinhos (2016), alguns

pontos veiculados a sua edicdo denotam um propdsito editorial de sua realizac&o.
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De acordo com informagdes sobre a obra contidas na publicagdo impressa, o album
compde a colecdo Classicos em HQ?, da Editora Peirépolis.
Os albuns desta colecdo prop6em releituras do canone literario de
diferentes culturas a partir do trago de quadrinistas que tiveram uma relacéo
de leitura significativa com a obra-matriz, para oferecer o primeiro contato

de leitores jovens e adultos com obras classicas e um estimulante convite a
leitura dos textos originais (ABU e X, 2016, p. 79).

Sobre essa producdo da editora, pode-se dizer que o maior incentivo em
realizar histérias em quadrinhos baseadas em classicos da literatura universal teve
inicio em 2005, quando foi aberto o edital/2006° - do Programa Nacional Biblioteca
da Escola — PNBE/MEC que apresentava como caracterizacdo de obras que
poderiam compor 0s acervos das escolas as adaptacdes de classicos da literatura
universal em histérias em quadrinhos.

Esse incentivo do governo, de certa forma, contribuiu para a producao das
histérias em quadrinhos como adaptacbes de obras literarias que, até entdo,
segundo Brandéo (c2010), ndo tinha mercado no Brasil.

As historias em quadrinhos, de artistas brasileiros, demoraram a ter vez no
mercado editorial. Inicialmente, por causa do alto custo de producéo; noutro
momento, por equivocada descrenca em sua expressao artistica. Em meio
a essas questBes controversas, em 2005 a Peirépolis juntou a literatura
classica e os quadrinhos e inaugurou a colecao Classicos em HQ com Dom
Quixote em quadrinhos pelos tracos virtuosos de Caco Galhardo. Essa
iniciativa contribuiu para dar forca ao género, hoje tao forte no meio editorial

e certamente para formar leitores e diminuir as distancias entre a alta
literatura e os jovens (BRANDAO, c2010, p. 9).

8 Desde 2005, a Editora Peirépolis editou as obras da literatura universal: Dom Quixote em

quadrinhos — Volume 1 (2005), Os Lusiadas em quadrinhos (2006), O corvo em quadrinhos
(2009), Correspondéncia: Mario de Andrade e Henrique Lisboa (2010), Dem6nios em quadrinhos
(2010), A Divina Comédia em quadrinhos (2011), Auto da barca do inferno em quadrinhos
(2011), Conto de escola em quadrinhos (2011), Frankenstein em quadrinhos (2012), I-Juca
Pirama em quadrinhos (2012), A médo e a luva em quadrinhos (2013), Dom Quixote em
quadrinhos — Volume 2 (2013), Eu, Fernando Pessoa em quadrinhos (2013), Odisseia em
guadrinhos (2013), A morte de Ivan llithc em quadrinhos (2014), Deménios em quadrinhos
(2015), Macunaima em quadrinhos (2016), A divina comédia em quadrinhos (2017), Fausto em
guadrinhos (2017).

Disponivel em:
<https://www.editorapeiropolis.com.br/categoria-produto/colecoes/classicos-hg/page/2/>. Acesso em:
20 de ago. de 2018.

° No item “4. DA COMPOSICAO DOS ACERVOS” (EDITAL — PNBE/2006, p. 2), as adaptacbes em
quadrinhos de classicos da literatura universal aparecem no item “5” junto aos livros de imagem.
Disponivel em:
<http://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/consultas/editais-programas-livro/item/3017-
editais-anteriores>. Acesso em: 28 de ago. de 2018.


https://www.editorapeiropolis.com.br/categoria-produto/colecoes/classicos-hq/page/2/
http://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/consultas/editais-programas-livro/item/3017-editais-anteriores
http://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/consultas/editais-programas-livro/item/3017-editais-anteriores
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A Colegdo Classicos em HQ da Editora Peiropolis apresenta uma
particularidade que fica evidenciada em cada adaptagcdo em quadrinhos. Cada
album apresenta um desenho préprio, no qual o artista responsavel por cada
trabalho expressa seu estilo grafico. De acordo com Renata Farhat Borges™, além
da liberdade de expressdo do artista, a escolha da obra a ser adaptada também é
feita por cada quadrinista. Em entrevista ao site Deus no Gibi (c2016)", Renata
Farhat Borges esclarece:

De inicio, fizemos uma lista das obras a quadrinizar, mas aos poucos fomos
percebendo que o trabalho de quadrinizagdo de uma obra classica é
resultado das impressdes de leitura de um artista grafico que é, antes de
mais nada, um apaixonado pela obra. Percebemos que era mais importante
perguntar aos quadrinistas qual a obra mais importante na sua formagéo
como leitor e entdo convida-lo a quadriniza-la. Logico que houve ocasifes
em gque propusemos ao quadrinista que ele fizesse a sua primeira leitura de
uma obra classica — mas a opg¢do por quadrinizd-la ou ndo dependia

principalmente do quanto o artista havia se envolvido ou sido tocado pela
leitura (BORGES apud PASSARELLI, c20186, p. 3).

Sobre o processo de adaptacdo do texto literario para a linguagem dos
quadrinhos, Renata Borges (2013) declara em conversa com o jornalista Ederson
Granetto'?, que a Editora Peirépolis tem como proposta manter o texto original das
obras adaptadas. Isto €, em todas as vers6es em HQ dos classicos produzidas pela
Peiropolis, o texto da obra original € mantido, ocorrendo algumas reducdes da obra.
Segundo Borges (2013), a reducédo se faz necessaria pelo formato da linguagem dos
quadrinhos, no qual ndo é possivel transpor todo o texto da obra literaria para a
versdo quadrinizada que tém de 40 a 80 paginas.

Na mesma entrevista, Borges (2013) revela que as obras classicas em
quadrinhos da Editora Peirépolis atingem principalmente o publico escolar por meio
do edital de compra de livros pelo PNBE voltado para as escolas publicas brasileiras
e a partir de indicacdo de leitura para os estudantes de instituicbes privadas de

educacéo. Para Borges (2013) esse tipo de publicagdo ainda enfrenta desafios para

19 Renata Farhat Borges atua na direcdo da Editora Peirdpolis junto com André Carvalho. E “[...]
jornalista, mestre em Comunicacdo e Semidtica pela PUC-SP e doutora em Ciéncias da
Comunicacao pela ECA/USP, e André Carvalho, doutor em Administracdo EAESP-FGV, a Peir6polis
ja publicou quase 500 titulos. Seu catdlogo expressa a alegria do encontro entre o leitor e o livro,
capaz de transformar e sensibilizar o espirito humano e ainda servir de memoria das ciéncias e da
imaginacdo.” Disponivel em: <https://www.editorapeiropolis.com.br/editora_quem_somos/>. Acesso
em: 28 de ago. de 2018.

! Entrevista disponivel em:< http://www.deusnogibi.com.br/entrevistas/renata-farhat/>.Acesso em: 28
de ago. de 2018.

'2 Entrevista disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=NgejInXMywM>. Acesso em 28 de
ago. de 2018.


https://www.editorapeiropolis.com.br/editora_quem_somos/
http://www.deusnogibi.com.br/entrevistas/renata-farhat/
https://www.youtube.com/watch?v=NqejlnXMywM
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atingir o publico especifico adepto da leitura dos quadrinhos, uma vez que o0 gosto
desse publico estd vinculado as histérias de super-herdis e outras aventuras do
género.

Foi nesse mesmo cenario editorial que a obra de Angelo Abu e Dan X,
Macunaima em quadrinhos (2016), foi produzida. Ap6s convite da Editora
Peirdpolis para adaptar uma obra classica da literatura, Angelo Abu elege
Macunaima de Mario de Andrade como obra a ser produzida na linguagem em
quadrinhos e convida Dan X para realizar a empreitada. Sobre a escolha do classico
literario, Abu declara em entrevista ao jornal O tempo (2016) sua afeicdo, enquanto
leitor da obra, preocupacédo e responsabilidade em trabalhar com um céanone
literario.

[...] eu adoro a histéria e busquei fazer isso primeiramente por causa do
meu interesse como leitor e depois pela oportunidade de lidar com um texto
gue tem grande importancia para a histéria da literatura brasileira. Apesar
de ser uma obra de peso, ela ndo possui ainda muitas versdes em outras

linguagens, entdo, a minha ideia € também ampliar o repertério imagético
[..] (ABU apud SIQUARA, 2016).

Segundo Abu, além do interesse pela histéria, um dos pretextos para a
publicacao decorreu do fato de a obra de Mario de Andrade ter entrado em dominio
publico em 2015 e que facilitaria a sua publicacdo. Segundo o jornal O tempo
(2016), facilitou a feitura desse projeto o fato de o romance ter entrado em dominio
publico neste ano, uma vez que em 2015 foram completados 70 anos da morte do
autor. (SIQUARA, 2016)

A obra Macunaima em quadrinhos (2016) apresenta uma peculiaridade que,
de certa forma, traduz o estilo literario e a mistura de diferentes referéncias culturais
da obra de Mario de Andrade. Como a versdo em quadrinhos foi realizada a quatro
maos, por Angelo Abu e Dan X, a mistura de estilos graficos na narrativa é evidente,
uma vez que cada artista traz consigo um repertorio de referéncias visuais e
conceituais e uma trajetoria de producdo artistica propria. Essa combinagédo de
estilos™® e referéncias visuais diferentes é percebida tanto no traco do desenho,
gquanto nos outros elementos que compdem a imagem e que conferem uma
expressao particular da obra.

Angelo Abu

¥ para Dondis (2007, p.161), sobre a sintese do estilo visual “[...] estilo é a sintese visual e
elementos, técnicas, sintaxe, inspiragao, expressao e finalidade basica”.



40

[...] nasceu em Belo Horizonte em 1974 e viveu periodos da infancia em
Porto Seguro, na Bahia, e na adolescéncia em Oklahoma, nos Estados
Unidos. [...] Formado em cinema de animacao na Faculdade de Belas-Artes
da UFMG, atua como animador e ilustrador, desde 1996, além de produzir
cenarios para espetaculos teatrais e estampas para producdes de moda.
(Catalogo 20 anos Editora Peirépolis. c2010, p. 107).

Além de Macunaima em quadrinhos (2016), Angelo Abu produziu outros
trabalhos em quadrinhos, realizou livros-imagens, ilustrou capas para livros do autor
mocambicano Mia Couto, varias obras literarias de autores brasileiros, além de livros
didaticos de Histéria, Portugués e Matematica'®. Abu Foi finalista na categoria de
melhor ilustracdo em 2000 do prémio Jabuti com a obra Pena-Quebrada (o
indiozinho) (1999), de Jodo Geraldo Pinto Ferreira.

Sobre Dan X pode-se falar que Macunaima em quadrinhos (2016) € sua
primeira obra como quadrinista em uma adaptacéo da literatura para os quadrinhos.
Realizou trabalhos em HQ para a Revista Graffiti de Belo Horizonte, que, com mais
de 17 anos de existéncia e varios prémios foi extinta em 2012. Foi nessa revista que
teve a primeira parceria com Angelo Abu. Em entrevista ao jornal Estado de Sao
Paulo, Angelo Abu elucida sobre essa parceria e o trabalho com a participacédo de
Dan X:

Pelo tamanho e relevancia da missdo achei que enriqueceria o projeto ter
um parceiro tanto para debater ideias e conceitos no processo da
adaptacdo do texto, quanto para a execucdo em si dos desenhos. Conheci
o Dan nos anos 90 e sempre tivemos muita afinidade em ideias e alguma
experiéncia em trabalharmos juntos com quadrinhos para a revista Graffitti.
O processo foi muito simbiético, com nossos desenhos hora se fundindo,

hora querendo mesmo marcar diferenca, dependendo de cada cena
(RODRIGUES, 2016).

A obra Macunaima em quadrinhos (2016) (Imagem n. 06), de acordo com
sua catalogagédo, esta na sua 12 edicdo e é apresentada como como uma adaptacdo
da obra de Méario de Andrade por Angelo Abu e Dan X. A obra editada segundo o
“[...] Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa de 1990” (ABU e X, 2016, p.80) esta
classificada como: “1. Histérias em quadrinhos 2. Literatura brasileira 3. Modernismo
4. Artes |. Titulo Il. Andrade, Mario de Ill. Dan X - indice para catalogo sistematico:1.
Historias em quadrinhos” (ABU e X, 2016, p. 80)

4 Obras e trabalhos de ilustracdo de Angelo Abu disponiveis em:
<https://angeloabu.wordpress.com/sobre/>. Acesso em: 28 de ago. de 2018.


https://angeloabu.wordpress.com/sobre/

IMAGEM N. 06 — Capa da obra Macunaima em quadrinhos (2016)
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Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sao Paulo: Editora Peirdpolis, 2016
p.
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Ela é composta de quatorze capitulos®, um EPILOGO (ABU e X, 2016, p.70)
e apresenta um POSFACIO - ANTROPOFAGOFAGIA (ABU e X, 2016, p.74). Esse
elemento, também no formato de quadrinhos, vem explicar como foi o processo de
criacdo da adaptacdo da obra de Mario de Andrade. De acordo com Abu®®, é uma
“‘HQ documental escrita por mim e desenhada com o parceiro Dan X sobre o
processo de adaptar Macunaima, de Mario de Andrade, para os quadrinhos, pela
Editora Peirépolis, 2015”.

A linguagem usada no POSFACIO — ANTROPOFAGOFAGIA (ABU e X,
2016, p.74) de Macunaima em quadrinhos (2016) apresenta uma particularidade
que, de certa forma, representa o estilo literario caracteristico da obra de Mério de
Andrade. Os quadrinistas narram a tarefa de traduzir o texto para os quadrinhos
utilizando uma linguagem pautada na palavra oralizada e popular, tal como Mario em

Macunaima.

DEPOIS DE MUITO IMAGINAR QUAL HISTORIA SERIA, BATEU NA
CABECA E EXCLAMOU: ACHEI! LEMBROU DA SAGA DE UM HEROI
SEM NENHUM CARATER QUE TINHA LIDO UMA VEZ E SENTIU UMA
BAITA VONTADE DE DESENHAR TODA A MEMORIA QUE TINHA DELA.
CORREU PRA MAQUINA INTERNETE PRA SABER SE A HISTORIA JA
TINHA CAIDO PRESA NA ARAPUCA DO GIGANTE DOMINIO PUBLICO,
PORQUE SINAO NAO GANHAVA NECA DE VINTEM.[...] FICOU NUMA
SATISFA AINDA MAIOR QUANDO FEZ AS CONTAS E CALCULOU QUE
SO FALTAVA DUAS FLORADAS PRA COMPLETAR O PRAZO. ERA O
TEMPO JUSTO PRA FAZER TUDO SEM PRESSA, SEM DEIXAR FALTAR
BEIJU-MEMBECA (ABU E X, 2016, p. 74).

Esse componente da obra de Angelo Abu e Dan X permite importantes
inferéncias sobre o modo de perceber a obra de Mario de Andrade e traduzir em
quadrinhos pelos quadrinistas. O posfacio ANTROPOFAGOFAGIA (ABU e X, 2016,

* 0s capitulos da obra Macunaima em quadrinhos (2016) s&o: | — MACUNAIMA (ABU E X, 20186, p.
7); Il = MAIORIDADE (ABU E X, 2016, p. 17); lll - Cl, MAE DO MATO (ABU E X, 2016, p. 23); IV -
BOIUNA LUNA (ABU E X, 2016, p. 28); V - PIAMA (ABU E X, 2016, p. 34) VI - A FRANCESA E O
GIGANTE (ABU E X, 2016, p. 46); VIl - MACUMBA (ABU E X, 2016, p. 48); VIIl - CARTA PRAS
ICAMIABAS (ABU E X, 2016, p. 50); IX — A VELHA CEIUCI (ABU E X, 2016, p. 51); X - A
INJUSTICA DOS HOMENS (ABU E X, 2016, p. 54); XI - MUIRAQUITA (ABU E X, 2016, p. 55); XIl —
A PACUERA DE OIBE (ABU E X, 2016, p. 60); XIll - URARICOERA (ABU E X, 2016, p. 62) e XIV —
URSA MAIOR (ABU E X, 2016, p. 66)

10 Disponivel em: <https://angeloabu.wordpress.com/outros/antropofagofagia/>. Acesso em: 28 de
ago. de 2018.


https://angeloabu.wordpress.com/outros/antropofagofagia/
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p.74), segundo Abu e X', trata a transposicdo em quadrinhos como uma
regurgitacdo da obra antropofagica andradeana.

Percebe-se que, em uma primeira analise comparativa com a obra
Macunaima, o herdi sem nenhum carater (2015), a versdo em quadrinhos apresenta
algumas alteracbes na sua organizacdo. Macunaima em quadrinhos (2016)
apresenta trés capitulos a menos que a prosa andradeana, sendo ausentes 0s
capitulos 8. “Vei, a sol” (ANDRADE, 2015, p. 75), 10. “Paui-Pédole” (ANDRADE,
2015, p. 97) e 13. “A piolhenta de Jigué” (ANDRADE, 2015, p. 131).

Embora excluidos na versdo em HQ, constata-se que Angelo Abu e Dan X
incluiram partes destes capitulos em outros, talvez, como uma forma encontrada
pelos quadrinistas de manter a linearidade da narrativa. A imagem n. 07 representa
uma parte do capitulo VIl — MACUMBA (ABU e X, 2016, p. 50) da versdo em
quadrinhos em que se percebem trechos dos capitulos 8 e 10 da prosa Macunaima,
o her6i sem nenhum carater (2015):

No outro dia Macunaima n&o achou mais graca na capital da Republica. [...]
e voltou pra taba do igarapé Tieté. [...] Venceslau Pietro Pietra ficara muito
doente com a sova e estava todo envolvido em rama de algodao. Passou
meses na rede [...] Macunaima estava muito contrariado com aquele chove-
ndo-molha e passava o dia na rede mastigando beiju membeca entre
coddrios longo de restilo. [...] Macunaima aproveitava a espera se
aperfeicoando nas duas linguas da terra, o brasileiro falado e o portugués

escrito. [...] Macunaima ficou muito contrariado porque nao sabia como era
o nome. (ANDRADE, 2015, p. 81, 97,98)

" Depoimento de Angelo Abu e Dan X presente no Material Audiovisual de Macunaima em

quadrinhos (2016) produzido pela Editora Peirdpolis. Material disponivel em:
<https://www.editorapeiropolis.com.br/pnld2018/macunaimaemquadrinhos>. Acesso em 5 de ago. de
2018


https://www.editorapeiropolis.com.br/pnld2018/macunaimaemquadrinhos
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IMAGEM N. 07 — Histéria em quadrinhos

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sdo Paulo: Editora Peirdpolis, 2016. p.
50.

O titulo do capitulo 12, Tequeteque, chupinzdo e a injustica dos homens
(ANDRADE, 2015, p.123) é reduzido para X — A INJUSTICA DOS HOMENS (ABU e
X, 2016, p.54). J& o episodio 13, A piolhenta do Jigué (ANDRADE, 2015, p. 131) é
totalmente suprimido na histéria em quadrinhos.

Observa-se na obra quadrinizada que, mesmo com a redu¢cdo mencionada,
ndo ocasionou uma alteragcdo na narrativa de Mario de Andrade. O grande
sintagma (CAMPOS, 1973, p. 124, grifo nosso) da histéria que é a busca pelo
muiraquitd se manteve. Sobre a extincdo dos trechos na adaptacdo em quadrinhos
de Macunaima, Assis (2016) pontua: “Como é esperado das adaptagdes, a versao

em quadrinhos também mastiga o texto original e “guspe” trechos. A HQ tem trés
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capitulos a menos que o livro, mas preserva a narrativa principal” (ASSIS, 2016,

grifo do autor).

Na obra Macunaima em quadrinhos (2016), ndo houve mudanca da

linguagem usada, o texto de Mario de Andrade foi mantido e a escrita foi transposta

literalmente. No entanto, sucederam algumas reducdes de frases, eliminacdo de

pontos e juncdo de partes de sentencas. Sobre isso, Abu (2016) esclarece em

entrevista ao jornal O Tempo (2016):

Todas as palavras que estdo la sdo do Mario de Andrade. [...] Em alguns
momentos, para que a narrativa ficasse mais fluida, a gente interrompia
uma frase antes do ponto final, ligava a outra para construir uma coeréncia,
mas de modo geral, procuramos mexer o minimo possivel. (ABU apud
SIQUARA, 2016)

Essa ligacéo de frases citada por Angelo Abu pode ser notada em quase toda

a narrativa quadrinizada. O texto reproduzido na imagem n. 08 apresenta essa

caracteristica, enquanto na prosa o texto é:

No outro dia o0 tempo estava inteiramente frio e o herdi resolveu se vingar de
Venceslau Pietro Pietra dando uma sova nele pra esquentar. Porém por
causa de néo ter for¢ca tinha mas era muito medo do gigante. Pois entdo
resolveu tomar um trem e ir no Rio de Janeiro se socorrer de Exu diabo em
cuja honra se realizava uma macumba no outro dia. Era junho e o tempo
estava inteiramente frio. A macumba se rezava |4 no Mangue no zungu da
tia Ciata, feiticeira como n&o tinha outra, mée-de-santo [...] (ANDRADE,
2015, p. 65)

IMAGEM N. 08 — Histéria em quadrinhos

No oUTRo DiA ESTAVA FRiO E O HERGI RESOLVEU SE VINGAR DE P
VENCESLAU PIETRO PIETRA DANDO UMA SOVA NELE PRA ESQUENTAR. |~ ~ =

Pois ENtAo RESOLVEU iR
No Rio DE IANEIRO SE
SOCORRER DE EXU DiABO
EM CUJA HONRA SE
REALIZAVA UMA MACUMBA
No MANGUE DA A CIATA,
FEITICEIRA, MAE-DE~SANTO.

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sdo Paulo: Editora Peir6polis, 2016. p.

48.
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Abu revela em entrevista ao jornal O Tempo (2016) sobre o desafio de
selecionar 0 que estaria fora da narrativa em quadrinhos e o objetivo da eliminacéo
de algumas partes do livro de Mario de Andrade. “O meu objetivo foi se concentrar
nesse nucleo principal e incluir minimamente algumas historias paralelas. Dessa
forma, ndo nos desviariamos tanto do tem central” (ABU apud SIQUARA, 2016).

Com a retirada de trechos linguisticos da narrativa, em certas situacdes,
mesmo nao comprometendo a linearidade do enredo geral, percebe-se que algumas
informacdes subjetivas podem ser perdidas com essa auséncia textual, como pode
ser observado na comparacao do texto de Mario de Andrade abaixo, com a imagem
n. 09.

No outro dia a arraiada inda estava acabando de trepar nas arvores,
Macunaima acordou todos, fazendo um bué medonho, que fossem no
bebedouro buscar a bicha que ele cagara!... Porém ninguém nao acreditou
e todos principiaram o trabalho do dia. Macunaima ficou contrariado e pediu
pra Sofara que desse uma chegadinha no bebedouro s6 pra ver. A moga fez
e voltou falando pra todos que de-fato estava uma anta muito grande ja
morta. Toda a tribo foi buscar a bicha, matutando a inteligéncia do curumim.
Quando Jigué chegou com a corda de curaua vazia, encontrou todos
tratando da caga. Ajudou. E quando foi pra repartir ndo deu nem um pedago

de carne pra Macunaima, so tripas. O herdi jurou vinganca (ANDRADE,
2015, p. 18).

IMAGEM N. 09 — Histéria em quadrinhos

No oURo DiA MACUNAIMA ACORDOU tobos,

T FAZENDO UM BUE MEDONHO QUE FOSSEM,
QUE FOSSEM No BEBEDOURO BUSCAR

A BICHA QUE ELE CACARA!...

E QUANDO Foi PRA REPARTIR NAo DEU NEM UM
PEDACO DE CARNE PRA MACUNAIMA, SO TRIPAS...

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sao Paulo: Editora Peir6polis, 2016. p.
13.



47

Comparando os trechos correspondentes, verifica-se que, enquanto na prosa
é registrado o desprezo de todos diante do aviso de Macunaima, a constatacdo de
Sofara de seu éxito na cacga e a indagacéao da tribo quanto a inteligéncia do heroi, na
versdo em quadrinhos, como foi retirada parte do texto, houve uma perda na
compreensao dos desafios enfrentados pelo personagem principal da obra de Mério
de Andrade.

Em outros momentos a auséncia do texto na histéria em quadrinhos é
compensada com a traducdo dos codigos verbais para os visuais. A imagem n.10

representa o seguinte trecho de Macunaima, o heréi sem nenhum caréater (2015):

Deu um arranco fortissimo na japecanga. [...] Era porque tinha comido cobra
e estava furibundo. [...] Os espinhos ferraram na carne do gigante e o
sangue espirrou. A Caapora la embaixo ndo sabia que aquela sangueira era
do gigante dela e aparava a chuva na macarronada.[...] Venceslau Pietro
Pietra caiu no buraco [...] O gigante caiu na macarronada fervendo e subiu
no ar um cheiro tao forte de couro cozido que matou todos os ticoticos da
cidade [...] Num esfor¢co gigantesco inda se ergueu no fundo do tacho.
Afastou os macarrbes que corriam na cara dele, revirou os olhos pro alto,
lambeu a bigodeira: - FALTA QUEIRJO! exclamou... [...] E faleceu. Este foi o
fim de Venceslau Pietro Pietra que era o gigante Piaima comedor de gente
(ANDRADE, 2015, p. 148 — 149).

Observa-se que, mesmo com a economia do texto verbal na pagina da
histéria em quadrinhos, a sequéncia de imagens quadrinizadas consegue, a sua
maneira, narrar toda o enredo da morte de Venceslau Pietro Pietra.

Em relacdo ao texto de Mario de Andrade presente nos quadrinhos, observa-
se que os trechos escolhidos apresentavam algumas caracteristicas que
contribuiram para o “sistema narrativo” (CAGNIN, 2016, p. 162, grifo nosso) da
adaptacdo para a histéria em quadrinhos, na qual a relacdo texto e imagem se
complementam no desenrolar da narrativa.

Excluidos os diadlogos entre os personagens, em boa parte da verséo
quadrinizada, o texto opera na narracao do enredo, fornecendo informacdes que séao

complementadas com as imagens.
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IMAGEM N. 10 — Histéria em quadrinhos

| ENTA0 DEU UM
1 §‘ R

ARRANCO FORTTSSIMO NA JAPECANGA.

O GIGANTE CAIU NA MACARRONADA FERVENDO € SUBIU No AR UM CHERO To
FORTE DE CoURo CoZibo QUE MATOU tobos oS ticoticos DA CIDADE.

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. S&8o Paulo: Editora Peir6polis, 2016. p.
58.
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Em alguns momentos, essa relagcdo texto e imagem é tdo importante nos
quadrinhos, que na auséncia de um desses elementos, a narra¢cdo nao corresponde
a narrativa andradeana. A imagem n.11 corresponde ao seguinte trecho da obra de

Mario de Andrade:

Quando o heroi voltou da sapituca procurou a moga em redor, ndo estava.la
se erguendo pra buscéa-la porém do galho baixo de riba dele furou o siléncio
e 0 miado temivel da suguarana. O herdi se estatelou de medo e fechou os
olhos pra ser comido sem ver. Entdo se escutou um risinho e Macunaima
tomou com uma gusparada no peito, era a moga (ANDRADE, 2015, p. 19).

IMAGEM N. 11 — Histéria em quadrinhos

QUANDO 0 HERGI VoLtoU DA
SAPITUCA PROCUROU A MocA
EM REDOR, NAo ESTAVA.

FURoV o SILENCIo o MiAPo
TEMIVEL DA SUCUARANA.

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sdo Paulo: Editora Peirépolis, 2016. p.
15.

Nota-se que eliminando o texto ou a imagem, o sentido da narrativa permite
diferentes interpretacfes. Os quadrinistas conseguiram transmitir, nessa relacao
imagem — texto, a l6gica da narrativa de Mario de Andrade.

Em outros momentos, as imagens trazem informagfes que relacionadas a

outros momentos da narrativa andradeana. Embora na imagem n. 12 o texto nao
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mencione o fruto do cacaueiro, 0s quadrinistas traduziram, de forma criativa, o

dinheiro na forma de cacau.

IMAGEM N. 12 — Histéria em quadrinhos

VIVIA DEItADO MAS Si PUNKA 0S OLHOS EM
 DINHERO, DANDAVA PRA GANHAR VINTEM.

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sdo Paulo: Editora Peiropolis, 2016. p. 8.

O texto da obra em prosa que correspondente a esse momento da narrativa
quadrinizada ndo faz referéncia alguma ao fruto do cacaueiro, no entanto, os
quadrinistas fazem uma alusdo a representacdo do cacau popularmente conhecido
como dinheiro.

Na obra Macunaima em quadrinhos (2016), notam-se desenhos realizados
em diferentes técnicas e expressdes em todo seu projeto visual. Em uma Unica
pagina da histéria em quadrinhos, encontram-se imagens de estilos artisticos
diversos. Na Imagem n. 13, percebe-se a presenca dessa diversidade de tracos. Em
alguns momentos, os desenhos apresentam caracteristicas figurativas, ilustrando o
texto da narrativa, em outros momentos, os quadrinistas empregam um tracado

estilizado, proporcionando um trabalho, de certa forma, quase abstrato.
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IMAGEM N. 13 — Histéria em Quadrinhos

No MUCAMBO Si ALGUMA CUNHATA Si APROXIMAVA DELE PRA FAZER FESTINHA, MACUNAIMA
PUNHA A MAo NAS GRACAS DELA, CUNHATA SE AFASTAVA. NoS MACHOS GUSPIA NA CARA.

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sao Paulo: Editora Peirépolis, 2016. p. 9.

Em determinadas cenas quadrinizadas, percebe-se que os artistas apropriam-

se de imagens produzidas em diferentes épocas e origens para elaboracdo de
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algumas imagens. No desenrolar da narrativa, sdo localizadas imagens que fazem
referéncia as pinturas rupestres, aos grafismos indigenas e ao artesanato
brasileiros, além de obras de diversos artistas nacionais e estrangeiros.

Observa-se que tanto as referéncias as pinturas rupestres (Imagens n.14, 15,
16 e 17) como o uso de grafismos indigenas (n. 18 e n.19) correspondem a
momentos da narrativa em que o enredo se desenrola em sua tribo em meio

ambiente indigena.

IMAGEM N. 14 — Pintura rupestre

Fonte: Organizacdo das Nac¢fes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura UNESCO. Exposi¢éo
Serra da Capivara — Brasilia, 2013.

IMAGEM N. 15 — Histéria em quadrinhos

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. S&o Paulo: Editora Peir6polis, 2016. p.
13.
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Comparando as duas imagens (n. 14 e n. 15), nota-se que, na historia em
quadrinhos os tracos geométricos na representacao de animais, as cores usadas na
pintura e o pano de fundo da imagem s&o caracteristicos da pintura rupestre

presente na Serra da Capivara.

IMAGEM N. 16 — Pintura rupestre

Fonte: El Pais. Parque do Piaui: um gigante para ciéncia, invisivel para o Brasil, 2014.

IMAGEM N. 17 — Histéria em quadrinhos

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sao Paulo: Editora Peiropolis, 2016. p.

20.
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Ao comparar as Imagens n. 16 e n. 17, percebe-se que os quadrinistas fazem
uma referéncia direta a pintura rupestre do Parque do Piaui, reproduzindo as formas

e 0 movimento dos animais.

IMAGEM N. 18 — Bonecas Karaja

Fonte: Governo do Brasil. Modo de fazer Bonecas Karaja € patriménio imaterial brasileiro.

IMAGEM N. 19 — Histéria em quadrinhos

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sao Paulo: Editora Peir6polis, 2016. p.
27.



55

Pode-se observar na comparagdo entre as Imagens n.18 e n. 19 que
recorreu-se aos padroes geométricos e as cores (listras brancas, pretas e
vermelhas) caracteristicos do grafismo indigena do povo Karaja*® para representar a
icamiaba Ci, Mae do Mato.

Além das referéncias as pinturas rupestres e aos grafismos indigenas
brasileiros, na histéria em quadrinhos, encontram-se desenhos que correspondem
aos artefatos da cultura brasileira. Como a cultura popular brasileira € bem
explorada no texto de Mario de Andrade, nota-se que 0s quadrinistas buscaram
inspiragéo nas carrancas da Comunidade do S&o Francisco para a caracterizagao
do personagem Venceslau Pietro Pietra (Imagem n. 20). A figura do gigante remete
as carrancas (Imagem n. 21), que, por sua vez, apresenta uma forma peculiar,

tendendo para uma expressao assustadora.

IMAGEM N. 20 — Histéria em quadrinhos

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. S&o Paulo: Editora Peir6polis, 2016. p.
50.

18 A pintura do corpo, realizada pelas mulheres, processa-se diferentemente nos homens, de acordo
com as categorias de idade, sendo utilizado o sumo do jenipapo, a fuligem de carvdo e o urucum.
Alguns dos padrdes mais comuns séo as listas e faixas pretas nas pernas e nos bracos. As maos, 0s
pés e as faces recebem pequeno nimero de padrdes representativos da natureza, de modo especial,
a fauna (Fénelon Costa, 1968).

Disponivel em:<https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Karaj%C3%Al1>. Acesso em 5 de ago. de
2018.


https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Karaj%C3%A1
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IMAGEM N. 21 — Carrancas da Comunidade de Sao Francisco

Fonte: Governo do Brasil. Carranqueiros atraem turistas e mantém viva tradicdo em Pirapora.

Quanto a citacdo de obras visuais, 0os quadrinistas apropriam-se de trabalhos
de diferentes artistas, para expressar visualmente algumas cenas da narrativa em
quadrinhos. S&o traduzidas para os quadrinhos, na forma de pastiche®®, obras de
artistas como os holandeses M. C. Escher (1898 — 1972) (imagem n. 22) na HQ
(imagem n. 23) e Vincent Van Gogh (1853 — 1890) (imagem n. 24 ) na HQ (imagem
n. 25), o argentino, naturalizado brasileiro Caribé (1911 — 1997) (imagem n. 26) na
HQ (imagem n. 27), os brasileiros Di Cavalcanti (1897 — 1976) (imagem n. 28) na HQ
(imagem n. 29) e Tarsila do Amaral (1883 — 1973) que tem mais de uma obra citada
(imagem n. 30) na HQ (imagem n. 31) e (imagem n. 41) . Segundo Abu (2016),

[...] para conceber os elementos visuais, Abu explica ter se voltado ao legado
dos artistas modernistas, como Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti, que

serviram como inspiracdo para diversas cenas. Ele também relata ter
mesclado referéncias de diversos estilos. (SIQUARA, 2016)

19 Segundo Archer (2008, p. 156), o pastiche na arte é uma forma de citagdo ou referéncia de outras
obras anteriores, sendo uma caracteristica da p6s — modernidade.
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Sobre 0 uso dessas referéncias na narrativa, vale mencionar que, enquanto
os trabalhos dos artistas brasileiros correspondem aos trechos da narrativa que
aborda a vida na floresta amazoénica, as obras dos artistas estrangeiros remetem a
parte do enredo que se desenrola na cidade paulista.

A imagem n. 23 da historia em quadrinhos faz uma referéncia a obra de M. C.
Escher que tem por caracteristica trabalhos que exploram composi¢cbes visuais
enigmaticas com planos com constru¢des impossiveis, como pode ser observado na
Imagem n. 22.

Identifica-se a referéncia ao artista grafico holandés na representacdo das
escadas sob diferentes angulos.

IMAGEM N. 22 — Relativity — litografia de M. C. Escher

Fonte: Gravuras e Desenhos. M. C. Escher. Colénia: Tashen, 2004 p. 67.
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IMAGEM N. 23 — Histéria em quadrinhos

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sao Paulo: Editora Peir6polis, 2016. p.
59.

Os tracos expressionistas do artista holandés Vincent Van Gogh
representados no quadro “A noite estrelada” (1989) (Imagem n. 24) serviram de
inspiragdo para a composi¢cao da narrativa quadrinizada, na qual a imagem do céu e
a saudade de Ci a Mae do mato séo destacados.
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IMAGEM N. 24 — A noite estrelada — Vincent Van Gogh

Fonte: Colecdo Folha Grandes Mestres da Pintura; 1. Barueri, Sdo Paulo: Editorial Sol 90, 2007. p.

74.

NAS NOItES DE AMARGURA
ELE TREPAVA NUM ACAIZEiRo
E CONTEMPLAVA A FIGURA
FACEIRA DE Ci,

SEOB  © HERGI ADORMECIA BEM, [

SR 12 BT e
& Ry iikdg )

IMAGEM N. 25 — Histéria em Quadrinhos

MAANAPE CATAVA 0S CARRAPATCS Do HERGI
E 0 ACALMAVA BALANCEANDO 0 CoRPO.

//"f

- I 7

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sao Paulo: Editora Peir6polis, 2016. p.

28.
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Em alguns momentos, os artistas dos quadrinhos, citam visualmente parte do
desenho de obras, como o0 a pintura de Hector Julio Paride Bernabo6 (Carybé) “O

nascimento de Macunaima” (1980) (Imagem n. 26) na HQ (Imagem n. 27).

IMAGEM N. 26 — O nascimento de Macunaima — Carybé

Fonte: O Nascimento de Macunaima. In;: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras.
Sao Paulo: Itat Cultural, 2018.

IMAGEM N. 27 — Histéria em quadrinhos

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sao Paulo: Editora Peirépolis, 2016. p. 7
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Nota-se que o desenho da histéria em quadrinhos se deteve principalmente
na representagdo da mae de Macunaima. Pode-se dizer, também, que nessa
citacdo, ndo houve uma preocupacao em reproduzir a paleta cromatica representada
no quadro, mas o desenho de contorno da figura materna do heréi.

O trabalho do artista moderna brasileiro Emiliano Di Cavalcanti representado
na histéria em quadrinhos de Angelo Abu e Dan X (Imagem n. 29) corresponde a

gravura impressa na capa do catalogo da exposicdo da Semana de Arte Moderna
(Imagem n. 28).

IMAGEM N. 28 — Capa do catalogo da exposicdo da Semana de Arte

Moderna

L)

A '/ 2
L) \2 X

SEMANADEARTE

MODERNA~ CATAR(®

PAEXPOSILAD-S,PAVL O
1922

Fonte: CAPA do catdlogo da exposicdo da Semana de Arte Moderna. In: ENCICLOPEDIA Itad
Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo: Itat Cultural, 2018
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A principal figura da gravura revela os tracos do artista modernista que tem
como caracteristica a representacdo de linhas sinuosas, como pode ser observado

na capa do catalogo.

IMAGEM N. 29 — Hist6éria em Quadrinhos

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sao Paulo: Editora Peir6polis, 2016. p.
61.
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A imagem representada na histéria em quadrinhos traz a figura principal da
obra de Di Cavalcanti e ao trabalho sdo realizadas algumas alteragdes, como a
eliminacao da assinatura do artista e 0 acréscimo de algumas cores.

Outra referéncia a fase modernista brasileira se apresenta na citacdo a artista
Tarsila do Amaral. A Imagem n. 30 O Batizado de Macunaima (1956). De acordo
com o site oficial da pintora®®, o trabalho foi realizado nos anos de 1950, na fase
“Neo pau Brasil’, em homenagem ao livro do amigo Mario de Andrade. Notam-se
alguns elementos visuais caracteristicos da pintura da artista, como o tema da
floresta, a representacdo indigena e dos animais. Vale destacar que a artista, ao
representar o batizado de Macunaima, fato ndo registrado no livro de Mario de

Andrade, realizou uma livre interpretacéo da obra de Mario de Andrade.

IMAGEM N. 30 — O Batizado de Macunaima — Tarsila do Amaral

Fonte: O Batizado de Macunaima. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo
Paulo: Itad Cultural, 2018.

2% Site oficial “Tarsila” disponivel em: <http://tarsiladoamaral.com.br/>. Acesso em 5 de ago. de 2018.


http://tarsiladoamaral.com.br/
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J& nos quadrinhos, a citagdo da obra de Tarsila do Amaral representa o
nascimento do filho de Macunaima com a icamiaba Ci a Mae do Mato. (Imagem n.

31). O herdi é representado ao lado da figura feminina com a crianca no colo.

IMAGEM N. 31 — Histéria em quadrinhos

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sdo Paulo: Editora Peir6polis, 2016. p.
26.

Percebe-se que os quadrinistas representam de forma criativa todos os
elementos e composicdo visual da obra de Tarsila do Amaral, como o niumero e
posicao das figuras humanas, os animais e o tema florestal.

Além da citagdo de obras artisticas e a referéncia de imagens da cultura
popular, grafismos indigenas e de registros rupestres, os quadrinistas apropriam-se,
também, do epitafio, representado em imagem no capitulo 2, Maioridade
(ANDRADE, 2015, p. 21). O epitéfio do timulo da mde de Macunaima, feito por
Maanape (ANDRADE, 2015, p. 28) (Imagem n. 04) aparece nos quadrinhos em dois
momentos. Na pagina 20 da HQ (Imagem n. 17) para representar o sonho de
Macunaima e na pagina 22 (Imagem n. 32) que representa a parte da histéria, na

qgual é narrada a morte da mae de Macunaima.
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IMAGEM N. 32 — Histéria em quadrinhos

QUANDO 0 HERGI VoLtol DA SAPITUCA Foi CHAMAR oS MANoS
E 05 TRES CHORANDO MUIto PASSARAM A NoItE DE GUARDA
BEBENDO OLONti E COMENDO CARIMA CoM PEIXE.

A BARRIGA DA MoRTA Foi
INCHANDO Foi INCHANDO E No
FiM DAS CHUVAS TiNHA VIRAPO

NUM CERRo MACio.

ENtA0 MACUNAIMA DEU A MAo PRA IRIQUI, IRIQUI DEU A MAo PRA MAANAPE,
MAANAPE DEU A MAo PRA JiGUE E PARTIRAM PoR ESSE MUNDO.

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sdo Paulo: Editora Peirépolis, 2016. p. 2.

E interessante destacar o uso da cor, como elemento visual, na obra
Macunaima em quadrinhos (2016). Segundo Dondis (2007, p. 69), a cor “...] tem
grande forga e pode ser usada com muito proveito para expressar e intensificar a
informagédo visual”. Percebe-se que o0s quadrinistas empregam varias cores e
tonalidades, conferindo um aspecto multicolorido a narrativa gréafica visual. Em
alguns momentos, a cor se apresenta como elemento de informacao, tal como a
Imagem n. 33. Percebe-se que os quadrinistas destacaram a mudanca no tempo da

narrativa ao mudar significativamente a paleta cromatica nas imagens.
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IMAGEM N. 33 — Histéria em quadrinhos

/ POREM QUANDO ALGUM VINHA EU DAVA DENTADAS E
PONTAPES POR AMOR DE EXPERIMENTAR A FORCA DELE.
E Tobos NAo AGUENTAVAM E PARTIAM SORUMBATICOS.

T conroae ez B
W V7

N

ST

R

CHAMo NAIPI. EU ERA UMA BONItEZA DE
CUNHATA E toDoS 0S TUXAUAS DESEIAVAM
DORMIR NA MINHA REDE E PROVAR MEU
CORPO MAiS MOLENGO QUE EMBIROCU.

MINHA TRIBO ERA ESCRAVA DA el TITCATE GUERREIRO DE MEU PAI
X : ‘ SEMPRE No TEMPO EM QUE oS IPES
BOIUNA CAPEI QUE MORAVA 5 VAM A BOICNA VINHA NA VEio PRA REDE DA MINHA GLTIMA
NUM CovAo EM COMPANHIA AVRELA ) NOITE LIVRE.
DAS SAUVAS. TABA ESCOLHER A CUNHA VIRGEM I
QUE 1A DORMIR CoM ELA
NA SOCAVA DE ESQUELETOS.

o O W " '/' &
QUANDO MEU CoRPo CHoRoU SANGUE | (SR el ( |

PEDINDO FORCA DE HOMEM PRA =
SERVIR,VEiIO CAPEI E ME ESCOLHEUV. BRINCAMOS FEito Doibos.

MEU VENCEDOR-ME CARREGOU No OMBRO No oUtRo DIA CAPEI Foi ME BUSCAR

FUGJNDo DA BOIGNA. DEU UM URRO E DEitoU CORRENDO
| [
A

///\\"g l
4 d A‘\ .

YV
B/
// B
Y

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sao Paulo: Editora Peir6polis, 2016. p.

29.
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Um destaque relativo ao uso intencional e criativo da cor por Angelo Abu e
Dan X apresenta-se na representacao do her6i Macunaima. Enquanto para Mario de
Andrade (2015, p.15) o “[...] herdi de nossa gente. Era preto retinto [...]", Macunaima

em quadrinhos (2016), o herdi é retratado na cor azul (Imagem n. 34).

IMAGEM N. 34 — Histéria em quadrinhos

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sao Paulo: Editora Peir6polis, 2016. p.
11.
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Segundo o “POSFACIO — ANTROPOFAGIA” (ABU e X, 2016, 73):

A PALAVRA ESCRITA CONTAVA QUE MACUNAIMA NASCEU PRETO
RETINTO, MAS OS CUMPRADES TRATARAM DE CAMPEAR UMAS
PINTURAS E FORAM LOGO REPARANDO QUE O HEROI ESTAVA
SEMPRE RETRATADO MUITO RETINTO ERA DE AZUL. REPARARAM
TAMBEM A SINA DELE ERA UM TANTO COPIADA DA DE OUTRO HEROI
AZUL DE NOME RAMA, LA DAS BANDAS DA INDIANA DO ORIENTE.
GOSTARAM DEMAIS DE IMAGINAR QUE PODIAM SI FINGIR DE
DALTONICOS PIRRACANDO COM A PALAVRA ESCRITA SIM. TAMBEM
QUERIAM CONTRARIAR COM A DIVISAO DE RACA CROMADA QUE A
MAQUINA GOVERNO TRATAR DE INVENTAR. (ABU e X, 2016, p. 75).

E interessante apontar outra preocupacdo de Abu e X (2016) quanto a
representacdo imagética do herdi. Para os quadrinistas, o desenho de Macunaima
nao deveria fazer referéncia ao Grande Otelo, no filme de Joaquim Pedro de
Andrade.

COMEGARAM DISCUTINDO COMO MACUNAIMA DEVIA SER. E
MACUNAIMA ERA O HEROI SEM NENHUM CARATER. ANTES DE MAIS
NADA ACHO QUE A GENTE DEVIA QUALQUER REFERENCIA AO
FILME... (ABU). CONCORDO... MENOR SENTIDO REDUNDAR NUMA
INTERPRETAGAO QUE JA FOI FEITA (X). DE INICIO IMAGINARAM
MACUNAIMA FEITO ESSES PATUAS ENTALHADOS EM TOCO DE PAU,
[...] DEPOIS FICOU DECIDIDO QUE O NARIZINHO MAIS OS OLHOES

SERIAM QUE NEM DE SAGUI DESMAMADO [..] E UM BUCHINHO
MUITO DO ESTUFADO (ABU e X, 2015, p. 74 — 75, grifo nosso).

Na maior parte da narrativa em quadrinhos, o texto apresenta-se em letra
bastao, ndo havendo distincdo entre letras mailsculas e mindsculas. No entanto, em
alguns momentos da historia, outros formatos e cores tipograficas sédo utilizados
intencionalmente pelos artistas, compondo visualmente a narrativa. Nesse sentido, o
texto na obra apresenta-se também como elemento visual, como pode ser
constatado nas Imagens n. 35, 36, 37, 38, 39 e 40, que contém signos linguisticos
em formatos variados e que proporcionam uma “atmosfera, uma qualidade
emocional [...] que combinado as palavras formam uma mensagem precisa ser
compreendida pelo leitor” (EISNER, 2015, p. 9).
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IMAGEM N. 35 — Histéria em quadrinhos

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. S&o Paulo: Editora Peirépolis, 2016. p.
10.

IMAGEM N. 36 — Histéria em quadrinhos

;,;@ DA R sA E A VELHA VEI, A SoL, RELANPEAVA

 ERA DIA Do CASHY
Nis Gotiis e cHUVA DEBULHANDO LUZ FEIfo MiLHo.

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sao Paulo: Editora Peir6polis, 2016. p.
19.
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IMAGEM N. 37 — Histéria em quadrinhos
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Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sdo Paulo: Editora Peirépolis, 2016. p.
31

IMAGEM N. 38 - Histéria em quadrinhos

A INTELIGENCIA Do HEROI ESTAVA MUito PERTURBADA.
ACORDOU CoM 0S BERROS DA BICHARADA LA EMBAIXO NAS
RUA, DiSPARANDO ENTRE AS MALOCAS TEMIVESS.

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. S&o Paulo: Editora Peir6polis, 2016. p.
38.
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IMAGEM N. 39 — Histéria em quadrinhos

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. S&o Paulo: Editora Peirépolis, 2016. p.
42.

IMAGEM N. 40 - Histéria em quadrinhos

MiNHA FILHINHA NOVA,
ENTREGA JA MEU PATO
QLE SINAO ENKOTO VCCE AN
L DA CASA MINHAPRA ( £
SEW’RE 1 -

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sdo Paulo: Editora Peir6polis, 2016. p.
52.
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Vale destacar o tipo de letra usada no capitulo “VIII — CARTA PRAS
ICAMIABAS” (ABU e X, 2016, p 50) (Imagem n. 40) que se apresenta na forma

cursiva, diferentemente do restante da obra.

IMAGEM N. 41 — Histéria em quadrinhos
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'melww apdlalive- A AMW,LAM‘S Mam idima. respetind o
MDUAMT, iMikian uid fokted db. tawalqanos Girti, beligonss + windks Ao oo furega. ariige..
mﬁ s sl 7 Mlm ; lthadte Sarsea: tmuxow p&:t a méa, o _,,‘_M?“"‘-“‘m'“f“

Fonte: ABU, Angelo e X, Dan. Macunaima em quadrinhos. Sdo Paulo: Editora Peirdpolis, 2016. p.
50.

Os quadrinistas interpretaram graficamente o género textual usado e a
proposta de critica a norma culta por Mario de Andrade presente no capitulo 9 Carta
pras icamiabas (ANDRADE, 2015, p. 83). Nesse episodio da narrativa
qguadrinizada, o0 uso intencional da letra cursiva, pode remeter tanto ao estilo de letra
adotado na carta pessoal como a pratica da escrita caligrafica incentivada na

educacéao formal que preza pela norma culta.
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O texto, diante do exposto, além de transmitir informac¢fes verbais,
complementa a composicao visual da linguagem dos quadrinhos e que, de certa
forma, atua como um elemento de expressao grafica do quadrinista. Cagnin (2014,
p.151) ressalta que, o texto manuscrito € uma caracteristica dos quadrinhos e que
mesmo com a demanda da producdo e com a disponibilidade de equipamentos
tecnologicos de hoje, tenta-se preservar essa particularidade expressiva e poética

do texto como imagem.



74

3 DA PROSA PARA OS QUADRINHOS

Até o momento, a pesquisa pautou-se na investigacdo comparativa das obras
Macunaima, o her6i sem nenhum carater (2015) de Mario de Andrade e
Macunaima em quadrinhos (2016) de Angelo Abu e Dan X, tendo como foco de
andlise os elementos que constituem cada trabalho. No entanto, h& de se considerar
gue outras questdes devem ser abordadas, quando se trata da transposicao de uma
linguagem para a outra, no caso da pesquisa presente, da prosa para a linguagem
dos quadrinhos.

Nesse sentido, as questdes sobre as quais, aqui, nessa secao, pretende-se
discutir, tendem para a investigacdo das possiveis abordagens da traducdo entre
linguagens de caracteristicas distintas, além das ponderacdes referentes ao
contexto histérico — cultural no qual cada trabalho, a prosa e os quadrinhos, foi
produzido. Ademais, vale mencionar que tais abordagens e consideragcdes apontam
para uma reflexdo quanto a recepcdo de cada uma das obras investigadas na
presente pesquisa.

Para tal especulagdo, em um primeiro momento, as discussdes que tratam da
tarefa de traducdo entre linguagens diferentes ancoram-se nos estudos de Linda
Hutcheon (2013) que versa sobre a lida da transposicédo de uma linguagem para a
outra no sentido de adaptacéo e nas consideracfes de Julio Plaza (1987) que reflete
sobre a mesma tarefa, ponderando a transposicdo como uma traducdo de um signo
para outro.

Junto as teorias de Hutcheon (2013) e Plaza (1987), articula-se o conceito de
intertextualidade por Julia Kristeva (1974) no fenbmeno da transformacdo de uma
linguagem para outra no qual mostram-se relevantes as questdes intersubjetivas na
traducdo de um signo para outro.

Quanto as questdes inerentes ao contexto historico-cultural de producéo das
obras, verifica-se a manutencdo da proposta modernista de Mario de Andrade na
versdo em quadrinhos e os possiveis desdobramentos estéticos na transposicao da
prosa para a narrativa quadrinizada, as reflexdes sustentam-se nos argumentos de
Santuza Cambraia Naves (1998) que trata da producdo cultural no periodo
modernista brasileiro e nas investigacdes sobre o trabalho artistico no cenario

contemporaneo, como Michel Archer (2008).
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3.1 A TRANSPOSICAO COMO ADAPTACAO E TRADUCAO INTERSEMIOTICA

O fato da traduzibilidade ser prépria de certas obras nao

significa que a sua traducédo lhes seja necessaria e essencial, mas
sim que um determinado significado, existente na esséncia do
original, se expressa através da sua traduzibilidade.

Walter Benjamin

A transposicdo de uma obra literaria para outro meio ou suporte pode ser
definido como uma adaptacdo de um texto para outra linguagem ou como uma
traducdo de um signo para outro, uma traducdo intersemiética. Em uma primeira
leitura, parece uma mesma ideia, diferenciando-se no sentido de denominacéo.

Segundo Linda Hutcheon, em Uma teoria da adaptacao (2013), a adaptacao
comparada a traducao, “[...] € uma forma de transcodificagdo de um sistema de
comunicagao para outro [...]" (HUTCHEON, 2013, p. 9 - 10).

Julio Plaza, em Traducéo Intersemiotica (1987), define a

[...] Traducdo Intersemidtica ou ‘transmutagdo’ como sendo aquele tipo de
traducdo que consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio de
sistemas de signos ndo verbais, ou de um sistema de signos para outro, por
exemplo, da arte verbal para a musica, a danga, o cinema ou a pintura, ou
vice-versa [...] (PLAZA, 1987, p. 18).

Sob tal perspectiva, ambos tedricos afirmam que tanto a adaptacdo como a
traducao intersemidtica é um tipo de transposicdo na qual ocorre a mudanca de uma
determinada linguagem para outra. No entanto, ao analisar as investiga¢cdes de cada
um, tanto no campo intersemiético quanto na esfera que trata do termo adaptacéo,
encontram-se algumas particularidades que permitem certas investigacdes no que
tange o papel do tradutor na adaptacéo e/ou na traducéo intersemidtica e ao publico-
alvo a quem é destinado.

Antes disso, vale destacar alguns pontos que o0s autores citados discorrem
sobre a adaptacdo e a traducdo intersemittica como traducdo realizada de uma
determinada obra. Um ponto que merece destaque diz respeito quanto ao
posicionamento de cada um quanto a sobrevivéncia e contextualizacdo da obra
adaptada em tempos posteriores a sua versdo original. Para Hutcheon (2013,
p.234), a adaptacdo mantém “viva a obra anterior, dando uma sobrevida que esta
nunca teria de outra maneira [...]". Ja Plaza (1987) refere a tradugdo de uma obra

como uma producdo que teve influéncia no passado e
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[...] as formas inovadoras sé@o as que se projetam para o futuro através do
carater inacabado que aponta para um possivel leitor, 0 que é também uma
forma de perceber na cultura de hoje os tracos reais e inconfundiveis do
amanha (PLAZA, 1987, p.6).

Os argumentos denotam uma visdo positiva da traducdo, enquanto adaptacao
e/ou traducdo intersemiotica, podendo ser entendida essa tarefa como uma forma de
recuperacdo da historia de uma obra quando realizada de forma criativa. Ambos
tedricos tratam a transposicdo criativa como um tipo de palimpsesto® no qual se
reescreve a obra original.

Os dois pesquisadores parecem concordar, também, que, tanto a adaptacéo
quanto a traducao intersemidtica se trata de um processo criativo, no qual o tradutor
ou o adaptador recriam a obra a partir de uma interpretacdo. Para Hutcheon (2013,
68-71) “[...] o texto adaptado, portanto, ndo € algo a ser reproduzido, mas, sim, um
objeto a ser interpretado e recriado, frequentemente numa nova midia.” Plaza (1987,
p.14) trata a traducdo intersemidtica como uma “[...] pratica critico-criativa na
historicidade dos meios de producdo e (re) producdo, como leitura, como
metacriacao, [...] como didlogo entre signos, como sintese e reescrita da historia”.

Nesse processo da traducdo entre linguagens como uma (re)interpretacéo
criativa da obra original, pode-se acrescentar o conceito de intertextualidade por
Julia Kristeva (1974). Para a pesquisadora “todo texto € absorcao e transformacéo
de um outro texto. Em lugar da nocdo de intersubjetividade, instala-se a de
intertextualidade e a linguagem poética lé-se pelo menos como dupla”. (KRISTEVA
apud RESENDE, 2011, p. 126, grifo da autora).

Dialogando com as concepcdes de Hutcheon (2013) e Plaza (1987) que
abordam a traducéo entre linguagens como uma pratica de (re) interpretacao criativa

da obra original

L Segundo Plaza (1987) a traducdo é uma [...] forma de recuperar a histéria a mais sintonizada ao
processo tradutor, assim a consideramos também porque mais perfeitamente se acopla a uma visao
sincrbnica, esta € conatural ao processo produtor-criativo. Isto porque na criagdo encontram-se
inscritos os procedimentos da histéria em forma de palimpsesto, ou seja, € a prépria criagdo que
contém embutidas as relacdes dos trés tempos, presente-passado-futuro, modificando as relagc@es de
dominéncia entre eles. (PLAZA, 1987, p. 8)

De acordo com Hutcheon (2013) a traducéo criativa [...] como transposicéo criativa e interpretativa de
uma ou mais obras reconheciveis, [...] € um tipo de palimpsesto extensivo [...] (HUTCHEON, 2013, p.
60).
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Vale mencionar algumas questdes que sao tratadas especificamente por cada
um dos dois pesquisadores. Enquanto os estudos de Plaza (1987) baseiam-se,
principalmente, na investigacdo da traducdo entre signos, as pesquisas Hutcheon
(2013) apontam para outros aspectos relacionados ao publico leitor. Segundo
Hutcheon (2013, p. 29), “[...] adaptar quer dizer ajustar, alterar, tornar adequado”.

Sob tal ética, talvez, justifigue a denominag¢do do conceito de adaptagéo para
as traducdes dos classicos da literatura para versdes em outras linguagens, como a
dos quadrinhos. Alguns autores declaram explicitamente que a adaptacéo de obras
canones da literatura para a linguagem da narrativa grafica sequencial tem por
principal objetivo “[...] formar leitores e diminuir as distancias entre a alta literatura e
os jovens. [...] oferecer o primeiro contato de leitores jovens e adultos com obras
classicas e um estimulante convite a leitura dos textos originais.” (BRANDAO, 2014,
p. 16 -19)

Nesse sentido, acrescentam-se, também, ao conceito de adaptacdo, a
pretensdo educacional e seu papel na educacado. Hutcheon (2013) destaca um
aspecto interessante quanto ao uso das adaptacfes por professores para estimular
a prética da leitura.

Um dos maiores mercados para essas obras inclui estudantes de literatura
e seus professores, desejosos de estimular a imaginacdo cinematografica
de seus alunos. Confira os sites virtuais de quaisquer filmes ou adaptagdes
para o palco que tenham “pretensbes” educacionais: ha hoje uma industria

educacional secundaria dedicada a ajudar alunos e professores a “retirar o
maximo” das adaptacgées.” (HUTCHEON, 2013, p. 132, grifos do autor)

No caso do grande nimero de adaptacdes de classicos da literatura para os
quadrinhos no Brasil, segundo VERGUEIRO (2014), o

[...] deslanchar das adaptacdes de obras classicas literarias para HQs, se

deu em 2006, quando o PNBE (O Programa Nacional Biblioteca da Escola),

incentivou a publicacdo do género, por meio de seu edital, convocando os

quadrinistas para edicdo de obras voltadas para finalidades didaticas.
(VERGUEIRO, 2014, p. 29)

Aliada a pretensao educacional existe uma significativa exploracdo comercial
na tarefa de traduzir as obras literarias para outras midias. Segundo a pesquisadora,
as adaptacgOes, sob o ponto de vista econdmico, buscam “[...] um publico ja pronto
[...]". (HUTCHEON, 2013, p. 126).
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A pesquisadora salienta que a adaptacdo ndo visa somente o publico
desconhecedor da obra adaptada. De acordo com Hutcheon (2013), o publico leitor
da obra adaptada, diferente do publico desconhecedor da obra, tem expectativas e
exigéncias.

Se conhecemos a(s) obra(s) em questdo, nés nos tornamos um publico
conhecedor, e parte do que a teoria hermenéutica chama de “horizonte de
expectativa” envolve esse texto adaptado. O curioso é que, depois,
geralmente acabamos vendo a obra adaptada de forma diferente, na

medida em que a comparamos ao resultado do ato criativo e interpretativo
do adaptador. (HUTCHEON, 2013, p. 167)

A obra Macunaima em quadrinhos (2016) de Angelo Abu e Dan X por se
tratar de uma adaptacdo de um classico da literatura brasileira, criam-se algumas
expectativas do publico conhecedor da obra de Mario de Andrade quanto a versao
quadrinizada.

Para Hutcheon (2013), o publico conhecedor ndo € somente constituido pelo
apreciador da obra literaria que espera uma fidelidade do original na adaptacdo, mas
pode ser caracterizado, também, pela familiaridade com a linguagem na qual o texto
foi traduzido e que cria suas expectativas e exigéncias perante a obra adaptada.
Nesse sentido, pode-se dizer que, na transposicdo da obra de Mario de Andrade
para o0s quadrinhos, existem dois publicos distintos, o conhecedor da obra
andradeana que busca a esséncia da narrativa nos quadrinhos e o leitor da
linguagem quadrinizada que espera encontrar 0os elementos estéticos proprios dos
quadrinhos na versao adaptada. Segundo Hutcheon (2013),

O publico conhecedor do teatro tem expectativas e exigéncias diferentes
das dos publicos conhecedores de cinema e da televiséo [...]. As formas de
arte interativas também envolvem diferentes sistemas de expectativas — ao
menos para o0s publicos conhecedores. Para um publico familiarizado
fundamentalmente com computadores privados e ou publicos na forma de
ATMs ou quiosques de informacdo, confrontar-se com uma instalacéo
eletrbnica interativa num espago publico com um museu pode causar
confuséo e, até espanto. [...]. Os diferentes publicos conhecedores trazem

diferentes informacbes para a interpretacdo das adaptacbes [...]
(HUTCHEON, 2013, p. 171, 172)

Além do publico conhecedor definido até aqui, como o leitor da obra adaptada
e o familiarizado com a midia ou a linguagem na qual a obra foi adaptada, a

estudiosa menciona o engajamento do publico, que leva em consideragao suas “[...]
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habilidades decodificadoras perceptivas diante do que € mostrado”. (HUTCHEON,
2013, p. 177). Sobre o engajamento do publico, Hutcheon (2013) acrescenta:
O contar exige do publico um trabalho conceitual; o mostrar solicita suas
habilidades decodificadoras perceptivas. No primeiro imaginamos e
visualizamos um mundo a partir das marcas pretas nas paginas brancas
enquanto lemos: no segundo nossa imaginagdo € apropriada enquanto
recebemos, e entdo damos significado a um mundo de imagens, sons e

imagens, sons e palavras vistas e ouvidas no palco ou na tela
(HUTCHEON, 2013, p. 177,178).

Em Macunaima em quadrinhos (2016), o engajamento do publico se aplica
na capacidade que cada um tem de realizar, subjetivamente, a leitura perceptiva das
imagens representadas, das cores, formas e texturas usadas para transpor a ideia
de Mario de Andrade. Enquanto para Cagnin (2015), os elementos, nos quadrinhos,
trazem novas informacdes ou ndo fazem sentido de leitura e compreensao da obra
dependendo da capacidade perceptiva de cada um, Eisner (2015, p. 1) espera que 0
leitor dos quadrinhos seja capaz de decodificar a mistura imagem-palavra.

Diante do exposto que considera na adaptacao tanto o publico conhecedor, o
leitor da obra adaptada, familiarizado e engajado com a linguagem, assim como o
nao conhecedor, percebe-se o grande desafio enfrentado pelos adaptadores ao
traduzir uma obra de outra midia. Para Hutcheon (2013),

[...] todas as complicacdes em torno da possivel recepcao significam que os
adaptadores devem satisfazer as expectativas e demandas tanto do publico

conhecedor quanto do desconhecedor [...] para que uma adaptacao seja
bem-sucedida em si mesma [...] (HUTCHEON, 2013, p. 166 - 175).

Apesar de o desafio de se realizar uma adaptacdao que contemple um publico
variado, os adaptadores contam com algumas situacdes contextuais que podem
apresentar-se como um motivo para a realizacdo de sua empreitada. Para Hutcheon
(2013),

[...] uma adaptagdo, assim como a obra adaptada, estd sempre inserida em
um contexto — um tempo e um espaco, uma sociedade e uma cultura; ela
ndo existe num vazio. O que estou chamando de contexto inclui também
elementos de apresentacdo e recepcao, tais como a quantidade e o tipo de
“propaganda” que uma adaptagcdo recebe: publicidade, cobertura da
imprensa e resenhas criticas dirigidas a ela (HUTCHEON, 2013, p. 192,193,
grifo do autor).

Sob tal perspectiva, pode-se dizer que, de certa forma, a adaptacao

Macunaima em quadrinhos (2016) aproveitou a celebracdo dos 90 anos da obra
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de Mario de Andrade para a sua venda e comercializacdo. A obra foi citada em
jornais em decorréncia da celebracdo do nonagésimo aniversario da obra
andradeana, como, por exemplo, a matéria publicada no jornal Hoje em Dia (2016),
“90 Anos depois de escrito, o classico ‘Macunaima’ é adaptado” (DUARTE, 2016).
Vale acrescentar que, além da ocasido dos 90 anos da obra Macunaima, o
heréi sem nenhum carater (2015), o fato de todas as obras de Mario de Andrade ter
entrado em dominio publico, em 2015, facilitou a realizacdo da adaptacdo para 0s

qguadrinhos no ano de 2016. Segundo Hutcheon (2013),

Ao considerar fazer uma adaptacéo, os adaptadores podem concluir que o
apelo financeiro é mais equilibrado, em alguns casos, pelas preocupacgdes
legais, (...) as adaptagbes podem ter consequéncias legais (HUTCHEON,
2013, p. 128)

Percebe-se que o processo de se adaptar uma obra é permeado por muitos
fatores que contribuem e interferem na sua realizacdo. Hutcheon (2013) atenta para
as possiveis alteracfes na versdo adaptada ocasionadas por diferentes motivos,
inclusive o contexto historico-cultural-social no qual a versdo adaptada é produzida.
A chamada adaptacao transcultural, conforme Hutcheon (2013, 199, grifo nosso),

acontece inevitavelmente a algumas tradu¢des. Segundo a pesquisadora:

As adaptacdes transculturais geralmente implicam mudancas nas politicas
raciais ou de género. Em alguns casos, os adaptadores livram-se dos
elementos de um texto anterior, que determinadas culturas, naguele tempo
e lugar, podem achar problematicos ou controversos [...], 0 contexto de
recepcdo € tdo importante quanto o contexto de criacdo. [...] Eventos
contemporéneos ou imagens dominantes condicionam tanto as nossas
percepcdes e interpretacfes quanto as do adaptador. H4 um tipo de dialogo
entre a sociedade na qual as obras - o texto adaptado e a adaptacdo — sdo
produzidas e na qual elas séo recebidas, ambas estdo em dialogo com as
proprias obras. [...]. As adapta¢gBes também constituem transformacdes de
obras passadas em novos contextos. As particularidades locais sé&o
transplantadas para um novo terreno, e o resultado é algo novo e hibrido
(HUTCHEON, 2013, p.199 - 202).

Sobre isso, um elemento na obra Macunaima em quadrinhos (2016) que se
destaca é a representacdo de Macunaima na cor azul. Abu (2016, 73) esclarece no
“POSFACIO” da obra:

[.] FORAM LOGO REPARANDO QUE O HEROI ESTAVA SEMPRE
RETRATADO MUITO ERA DE AZUL. [...] QUERIAM CONTRARIAR COM A
DIVISAO DE RACA CROMADA QUE A MAQUINA GOVERNO TRATOU DE
INVENTAR. [...] ENTAO RESOLVERAM QUE TODOS SERIAM MUITO
RETINTOS DE PIRANGA DE URUCUM, UMA DE JENIPAPO, AJUBE DE
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GIRIMUM, TODAS ESSAS CORES. E QUE MACUNAIMA IA SER AZUL
(ABU E X, 2016, p.75).

Esta ultima analise, que trata das adaptacfes transculturais, permite realizar,
também, investigacdes no que tange a tradugcdo entre signos proposta por Julio
Plaza em seu trabalho que trata da traducéo intersemidtica. No capitulo intitulado A
traducdo como Poética sincrdnica, Plaza (1987) reflete sobre as possiveis
alteracdes na traducdo de um signo para outro, considerando o contexto temporal e
espacial nos quais cada obra foi produzida. Para o pesquisador:

A operacdo tradutora como transito criativo de linguagens nada tem a ver
com fidelidade, pois ela cria sua prépria verdade e uma relacdo fortemente
tramada entre seus diversos momentos, ou seja, entre passado-presente-

futuro, lugar-tempo onde se processa o movimento de transformacdo de
estruturas e eventos (PLAZA, 1987, p.1).

Plaza (1987) acrescenta que a pratica tradutora, considerada no ambito
criativo, € wuma especificidade da contemporaneidade e que pode ser
contextualizada como uma prética politica e artistica. Segundo o tedrico:

Na nossa contemporaneidade, a criacdo estd dramaticamente perpassada
pela influéncia dos meios de re-producdo de linguagens. Hoje assistimos a
uma transformacdo profunda e radical na producdo que configura este
momento historico. (...) toda escolha do passado, além de definir um projeto

poético, define-se também como um projeto politico, dado que essas
escolhas incidem sobre a arte do presente (PLAZA, 1987, p. 205).

Além de Plaza (1987) abordar a pratica tradutora como recuperacdo do
passado de forma poética e politica, suas investigacbes acerca da traducdo no
campo intersemidtico, permitem reflexdes mais abrangentes no processo de
comunicacdo na qual existe um equilibrio entre o sensivel e o inteligivel.

Tendo como principal referéncia Charles Peirce (1839 - 1914), Plaza (1987)
tragca um interessante panorama investigativo a respeito do signo na traducéo
intersemidtica que “[...] “representa” algo para uma ideia que provoca ou modifica.
[...]" (PLAZA, 1987, p. 18, grifo do autor). Para uma compreensdo do processo de
traducdo de um signo para outro signo, 0 autor inicia sua argumentacdo sobre o
processo tradutério apontando o préprio pensamento como tradutor.

Por seu carater de transmutacdo de signo em signo, qualquer pensamento
€ necessariamente traducdo. Quando pensamos, traduzimos aquilo que

temos presente a consciéncia, sejam imagens, sentimentos ou concepgdes
(que alias, ja sd@o signos ou gquase-signos) em outras representagfes que
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também servem como signos. Todo pensamento é traducdo de outro
pensamento, pois qualquer pensamento requer ter havido outro
pensamento para o qual ele funciona como interpretante (PLAZA, 1987, p.
18).

Sob tal perspectiva, pode-se considerar que, ao receber uma mensagem, 0
pensamento trabalha como um interpretante desta mensagem e no processo
tradutdrio semiotico, no qual se instaura um intercambio entre emissor e o receptor,
no qual “[...] o signo € a unica realidade capaz de transitar na passagem da fronteira
entre o que chamamos de mundo interior e exterior” (PLAZA, 1987, p. 18 - 19).

Sobre esse transito entre o mundo interior representado no pensamento para
o exterior, é importante acrescentar que a linguagem € o principal meio responsavel
capaz de realizar essa tarefa. Para Plaza (1987):

O pensamento pode existir na mente como signo em estado de formulacao,
entretanto, para ser conhecido, precisa ser extrojetado por meio da
linguagem. [...] temos um pivd que define as relagdes do homem com o real.
O pensamento traduzido em linguagem atravessa 0s polos concreto e

abstrato da realidade e, como principal instrumento de comunicagdo, as
linguagens sdo também modelos de translacdo (PLAZA, 1987, p. 19 - 20).

O autor aponta que os principais signos mais importantes na traducdo da

traducao intersemidtica sdo o icone, indice e o simbolo que

[...] se interpenetram, no processo de semiose. [..] A tradugdo
intersemiodtica, (...), por sua prépria natureza, ja coloca em cheque essa
dominéancia simbdlica. A isso se acresce o fato que a nossa indagacgéo se
endereca para a traducéo intersemidtica a nivel estético [...] (PLAZA, 1987,
p. 23).

Sobre isso, vale ressaltar que, no processo tradutorio entre linguagens,
considerando seu potencial poético, acrescem-se qualidades estéticas que
enriquece a qualidade signica da traducao. Nesse tipo de traducéo, segundo Plaza
(1987):

[...] toda operacdo de substituicdo €, por natureza, uma operagdo de
traducdo — um signo se traduz em outro — condi¢do, alids, inalienavel de
toda interpretacdo: o sentido de um signo s6 pode se dar em outro signo.
[...] No caso da funcdo poética, contudo, um signo traduz o outro ndo para
completa-lo, mas para reverbera-lo, para criar com ele ressonancia, [...]
constitui-se num principio fundamental para as operacdes de traducéo
estética (PLAZA, 1987, p. 27).

Algumas vezes, essa interpretacédo que se instaura na traducéo pode ser vista

como certo distanciamento da obra traduzida, ou mesmo como uma infidelidade ao
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original. Talvez por isso, algumas criticas apresentam-se favoraveis as traducdes e
outras depreciam as transposi¢cdes de obras para diferentes linguagens.
Segundo Plaza (1987),

A cadeia signo-de-signo, mesmo a nivel icdnico, comporta tempo, mudanca
e transformacado, onde a identidade esta excluida sdo preenchidos pelo
signo tradutor, pois o0 signo sugere, elide, aponta, delimita, indica, mas
sempre dentro do sistema de relacbes analdgicas de sua semiose. Nessa
medida, o problema da tao falada “fidelidade” é mais uma questdo de

ideologia, porque o signo ndo pode ser “fiel” ou “infiel” ao objeto, pois como
substituto s6 pode apontar para ele (PLAZA, 1987, p. 32, grifos do autor).

Nesse sentido, pode-se verificar a possibilidade de diferentes interpretacdes
de um mesmo original. Ou seja, uma mesma obra permite infinitas producdes
resultantes do processo tradutdrio intersemibtico e dependendo da linguagem
usada, fica evidenciado o que o tradutor quer destacar da obra traduzida. Sobre
isso, Plaza (1987) acrescenta:

Traduz-se aquilo que nos interessa dentro de um projeto criativo (traducéo
como arte), aquilo que em n@s suscita empatia e simpatia como primeira
qualidade e sentimento, [...] Nao se traduz qualquer coisa, mas aquilo que

conosco sintoniza como eleigdo da sensibilidade, como “afinidade eletiva”
(PLAZA, 1987, p. 33 — 34, grifo do autor).

Vale salientar que a obra Macunaima, o heréi sem nenhum carater (2015) de
Mario de Andrade, serviu de inspiracdo para diferentes trabalhos interpretativos em
outras linguagens artisticas e em diferentes épocas.

Na linguagem visual, foram produzidos trabalhos em pintura, desenhos,
objetos e colagens. Entre os trabalhos realizados, destacam-se as ilustracfes de

Pedro Nava? e de Carybé® e os trabalhos de Arlindo Daibert*, cujas producdes,

?2 pedro Nava recebeu de Mario de Andrade um exemplar da obra Macunaima/o heréi sem nenhum
carater de 1928 e que devolveu ao amigo com oito ilustragbes em guache nas paginas em branco do
livro. Além da literatura, dedica-se ao desenho, ilustrando, entre outros, Macunaima, de Méario de
Andrade. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4595/pedro-nava>. Acesso em:

26 de ago. de 2018.

3 Segundo a pesquisadora Telé Porto Ancona Lopez, a [...] traducdo de Carybé, atravessando
peripécias até chegar as maos de Mario de Andrade em 1944, [...] veio acompanhada por ilustracdes
para o texto, gravuras excelentes que mereceram seu aplauso imediato. [...], foram publicadas em
tamanho original, em 1957, na edicao de luxo de Macunaima dos 100 Bibliéfilos do Brasil. (LOPEZ,
1978, p. 408)

Segundo Daibert (1995), o trabalho [...] ndo se trata de uma ilustragéo literal do livro e sim uma
recriacao feita a partir do texto, o que me permite preferir este episoédio aquele e, até mesmo, romper
com a ordem da narrativa. Constato a impossibilidade (inutilidade?) de esgotar as possibilidades de
ilustracdo do livro. Trata-se de uma narrativa essencialmente aberta e é este seu encanto.
(GUIMARAES, 1995, p. 25)


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4595/pedro-nava
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embora inspiradas em uma mesma obra, apresentam caracteristicas proprias e que
revelam o potencial (re) interpretativo da obra de Mario de Andrade.

No trabalho realizado com tinta guache (Imagem n. 42), Pedro Nava explora
na composicao visual alguns personagens da narrativa andradeana. Nota-se 0 uso
de formas orgénicas e geométricas e de varias cores. O desenho é caracterizado
pelo trago simples e estilizado das figuras que demonstra uma tendéncia do estilo

modernista brasileiro dos anos de 1920.

IMAGEM N. 42 — llustracdo de Pedro Nava

Fonte: LOPEZ, Telé Porto Ancona. Macunaima: o her6i sem nenhum carater. Edicdo Critica. Rio
de Janeiro/S&o Paulo: Editora LTC, 1978. p. 27.
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A ilustracdo de Carybé (Imagem n. 43), realizada na técnica da gravura nos
anos de 1950 representa um episodio da narrativa de Mario de Andrade. O artista
representa, por meio do desenho, varios elementos da fauna e da flora presentes no
ambiente indigena.

IMAGEM N. 43 — llustracédo de Carybé
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Fonte: LOPEZ, Telé Porto Ancona. Macunaima: o her6i sem nenhum carater. Edicdo Critica. Rio
de Janeiro/Séo Paulo: Editora LTC, 1978. p. 412.

A obra de Arlindo Daibert (Imagem n. 44) compde uma série de trabalhos
realizados pelo artista, nos anos de 1981 e 1982, sobre o livro de Mario de Andrade.
Entre desenhos e colagens, Arlindo Daibert realiza uma interpretacdo criativa e
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3

irreverente da rapsodia andradeana. Na imagem intitulada ‘Ai, que preguica’, o
artista elabora uma composicdo visual com selos brasileiros e as formas
geométricas do pavilhdo nacional, além do titulo do trabalho inserido na faixa da

bandeira.

IMAGEM N. 44 — Ai, que pregui¢a — Arlindo Daibert

Fonte: DAIBERT, Arlindo. Macunaima de Andrade. Edicdo Comemorativa dos 500 anos da
Descoberta do Brasil e 40 anos da Universidade Federal de Juiz de Fora. Juiz de Fora: Editora
UFMG, 2000. p. 121.

Macunaima revelou-se, também, nas artes performaticas representadas nas
linguagens do teatro e cinema. Em 1969, foi lancado o filme Macunaima® (Imagem
n. 45), em 1977, a obra de Mario de Andrade foi adaptada para a versao teatral por

2 Adaptacao para o cinema do livro Macunaima, de Mario de Andrade, por Joaquim Pedro. “[...] no
texto desta adaptagdo foram usadas, sempre que possivel, as palavras do livro” (LOPEZ, 1978, p.
433).
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Ana Luiza P. Gouvea e em 1978 a peca Macunaima®, (Imagem n. 46) foi recriada
pelo Grupo Pau-Brasil.
IMAGEM N. 45 — Cartaz do Filme Macunaima

m
mmu PEDRO DE ANDRADE Skl ey rings igum e uﬁ&‘

Fonte: LOPEZ, Telé Porto Ancona. Macunaima: o herdi sem nenhum carater. Edi¢cdo Critica. Rio
de Janeiro/S&o Paulo: Editora LTC, 1978. p. 432.

*°Em 1977, Antunes Filho, ja reconhecido diretor, inicia uma pesquisa cénica sobre Macunaima, de
Mario de Andrade (1893 - 1945). Reunindo um conjunto de jovens atores e sediado no Theatro Sao
Pedro, ap6és longo trabalho de criagdo coletiva, nasce a encenacao, estreada em setembro de 1978.
Saudada como impactante, torna-se um marco nas artes cénicas brasileiras. O grupo recém-nascido
denomina-se Pau Brasil; e assim permanece por dois anos. Macunaima faz 876 apresenta¢fes, no
Brasil e no exterior, e figura no repertério até 1987. O sucesso nacional e internacional, as muitas
viagens e crises no sistema de cooperativa obrigam a mudancas e o elenco passa a ser conhecido
como Grupo Macunaima, depois de 1980.

Disponivel: < http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo401300/cpt-centro-de-pesquisa-de-teatro> .
Acesso em: 19 de fev. de 2018.


javascript:void(0);
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo401300/cpt-centro-de-pesquisa-de-teatro
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IMAGEM N. 46 — Fotografia da peca de Teatro Macunaima

Fonte: LOPEZ, Telé Porto Ancona. Macunaima: o her6i sem nenhum carater. Edicdo Critica. Rio
de Janeiro/S&o Paulo: Editora LTC, 1978. p. 437.

Considerando a traducéo intersemidtica como uma transposicao criativa de
uma obra, julga-se significativo mencionar o Samba Enredo da Portela no Carnaval
de 1974, do Rio de Janeiro, Macunaima®’, que interpretou em ritmo e melodia a

figura do herdi.

Portela apresenta

Do folclore tradi¢cdes

Milagres do sertdo a mata virgem
Assombrada com mil tentacdes
Cy, a rainha mée do mato, oi
Macunaima fascinou

Ao luar se fez poema

" Samba — enredo disponivel em: < https://www.letras.mus.br/portela-rj/480502>. Acesso em: 25 de
jul. de 2018.


https://www.letras.mus.br/portela-rj/480502
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Mas ao filho encarnado
Toda maldicdo legou

Macunaima indio branco catimbeiro
Negro sonso feiticeiro
Mata a cobra e da um né

Cy, em forma de estrela

A Macunaima da

Um talismé que ele perde e sai a vagar
Canta o uirapuru e encanta

Liberta a magoa do seu triste coracao
Negrinho do pastoreio foi a sua salvacéo
E derrotando o gigante

Era uma vez Piaiman

Macunaima volta com a muiraquita
Marupiara na luta e no amor

Quando sua pedra para sempre o0 monstro levou
O nosso herdi assim cantou

Vou-me embora, vou-me embora
Eu aqui volto mais nao

Vou morar no infinito

E virar constelacdo

Em 2017, o Grémio Recreativo Escola de Samba Inocentes de Belford Roxo,
com o enredo Vildes — O verso do Inverso?® fez uma aluséo & obra de Mario de
Andrade na apresentacdo do segundo carro ‘Por onde andam os herois do Brasil’
(SANTOS, 2017).

Além da obra Macunaima em quadrinhos (2016), de Angelo Abu e Dan X,
outra adaptacdo da obra de Méario de Andrade na linguagem dos quadrinhos foi
produzida nos anos 80. Indecéncias e desmandos do heréi MACUNAIMA em sua
passagem pela Terra — Brasil (1984) (Imagem n. 47) de Luiz Antbnio Aguiar e
Jorge Guidacci € uma livre adaptacdo de Macunaima, o heréi sem nenhum carater

(2015) e que apresenta, de forma critica e irreverente, a figura do her6i Macunaima.

28 Segundo sinopse do enredo Vildes — O verso do Inverso, a Escola de Samba Inocentes de Belford
Roxo [...] pBe o antagonista no papel principal, em uma tragicomédia atemporal, [...] € uma narrativa
com "auto" sabor de verdade, pontuando o0 jogo das avessas na divina comédia da vida. [...] que
salienta os tracos e perfis dos vildes, anti-heréis, aldeGes anarquistas, incompreendidos e alguns
personagens que "amamos (odiar)?! ".[...] O abraco da serpente mutila os heréis que se entregam ao
paraiso do desejo, e sem nenhum carater vdo navegando por rios de revolugdes e revoltas deixando
vestigios nos tracos da histéria. E a margem desses rios sdo guardadas vozes seculares que ecoam,
na terra, no céu, nos terreiros e altares. Entre confetes e serpentinas com a navalha na carne faz
tremular o estandarte bandalho para que sejamos todos marginais e herdis, na utopia chamada Brasil
onde habita toda quadrilha.[...] Disponivel em:
<http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/inocentes-de-belford-roxo/2017/19/>. Acesso em: 25
de jul. de 2018.


http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/inocentes-de-belford-roxo/2017/19/
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IMAGEM N. 47 — Capa dos quadrinhos Indecéncias e desmandos do herdi
MACUNAIMA em sua passagem pela Terra - Brasil (1984)

Indecéncias e desmandos do heroi

Fonte: AGUIAR, Luiz Antonio e GUIDACCI, Jorge. Indecéncias e desmandos do heroi
MACUNAIMA em sua passagem pela Terra - Brasil. Rio de Janeiro: Editora Marco Zero, 1984. 48.



91

Percebe-se que cada trabalho € Unico e apresenta particularidades que sao
evidenciadas tanto pelas caracteristicas de cada linguagem quanto pelo contexto
historico-cultural no qual cada um foi produzido. De acordo com Plaza (1987), “[...] o
projeto do tradutor se inscreve dentro da idéia configuradora do paideuma, como
solidariedade entre criador e re-criador e, sobretudo, como instancia poético-politica
face a um projeto estético-criativo” (PLAZA, 1987, p. 34).

Face as essas multiplas possibilidades interpretantes e as diferentes
perspectivas de investigacdes acerca da traducao intersemidtica, o tedrico expde um
mecanismo para se averiguar a traducao perante a obra traduzida, uma vez que

[...] se visa é penetrar pelas entranhas dos diferentes signos, buscando
iluminar suas relagdes estruturais, pois sdo essas relagbes que mais

interessam quando se trata de focalizar os procedimentos que regem a
traducdo (PLAZA, 1987, p. 71).

Para tal tarefa, Plaza (1987) pauta-se, mais uma vez, nos caracteres do signo

apresentados por Charles Peirce (1839 - 1914).

O importante para se inteligir as operacdes de transito semidtico é se tornar
capaz de ler, na raiz da aparente diversidade das linguagens e suportes, 0s
movimentos de passagem dos caracteres iconicos, indiciais e simbalicos [...]
(PLAZA, 1987, p. 67).

O pesquisador, entdo, estabelece trés tipos de traducdo, baseado nos

caracteres citados e apresenta uma comparacao entre eles. Segundo Plaza (1987),

[...] @ Traducéo Icbnica, tende a aumentar a taxa de informacgédo estética.
Consequentemente, a traducdo como icone, estara desprovida de conexdo
dindmica com o original que representa; [...] A Traducdo Icdnica produzira
significados sob a forma de qualidades e de aparéncias entre ela prépria e
seu original. Serd uma transcriacdo. [...] A Traducdo Indicial estara
determinada pelo seu signo antecedente; contudo esta relacdo sera de
causa-efeito (caso da traducdo de um signo) ou terd uma relagdo de
contiguidade por referéncia que se resolvera na sua singularidade [...].
Contudo, ela serd interpretada através da experiéncia concreta. A traducéo
serd neste caso uma transposi¢do. [...] Ja a Traducdo Simbdlica se
relacionara com seu objeto por forca de uma conven¢do, sem 0 que uma
conexao de tal espécie nao poderia existir. [...] Neste caso a traducao é
transcodificacdo (PLAZA, 1987, p. 93, grifos do autor).

Considerando os tipos de traducdo intersemidtica aqui apresentados,
percebe-se que o tipo de traducdo determinado por Plaza (1987) que mais se
aproxima € a Traducdao Iconica (Plaza, 1987, p. 93, grifo nosso), uma transcriacao,

uma vez que, a0 mesmo tempo em que estabelece uma referéncia direta com a obra



92

de Mario de Andrade ao reproduzir o texto do escritor, a linguagem grafica dos
quadrinhos agrega caracteristicas estéticas a traducao.

Sobre essa constatacdo, vale incluir aqui uma reflexdo realizada pela
pesquisadora Patricia Katia da Costa Pina, no artigo Literatura e quadrinhos em
didlogo: Adaptacdo e leitura hoje (2014), em que aborda as possibilidades de
traducdo nas adaptacdes de obras literdrias para os quadrinhos. Para Pina (2014),

Sendo o signo artistico um signo icdnico — signo-em —, ele provoca
semelhanga, sua traducdo lembra, por analogia: “A Tradugdo Iconica
produzird significados sob a forma de qualidades e de aparéncias entre ela
propria e seu original. Ser4 uma transcriagao” (PLAZA, 2003, p. 93). Assim,
a tradugdo intersemidtica de natureza artistica, como é o0 caso das
traducdes quadrinisticas de textos literdrios, atravessam os textos de

partida, subvertendo-os, mas ndo apagando-os, nem se subordinam a suas
semioses possiveis (PINA, 2014, p.151, grifos do autor).

Percebe-se que Pina (2014) recorre ao estudo da traducédo intersemidtica de
Julio Plaza no seu argumento quanto ao tipo de traducdo para se investigar a
transposicao de textos literarios para a linguagem dos quadrinhos.

Em seu artigo, Pina (2014) apresenta uma importante observacao quanto as
possiveis leituras da traducdo da literatura para os quadrinhos. Segundo a
pesquisadora, uma investigacdo pautada somente na traducdo intersemiotica,
sozinha, ndo é capaz de tratar de suas multiplas potencialidades da linguagem.

Segundo Pina (2014),

[...] parece-me que as linguagens assumem, no ambito da TI, uma
autonomia um tanto curiosa. As cadeias signicas que se oferecem a leitura
em textos adaptados bastam por si s6? Sua extrema complexidade nao
colocaria obstaculos a leitura? As linguagens organizariam o olhar do leitor
sem depender de mediacdo? Na perspectiva dos tedricos da Tl, ndo ha
obras-fonte: h4 textos de partida e textos de chegada. Nestes, a nova
linguagem reconfigura a antiga, tirando-a de cena, propondo sentidos
diferenciados. Além de nomearem o0s textos envolvidos no processo,
situando-os de forma relacional, essas expressdes descentralizam e
relativizam as hierarquias tradicionais. Mas, como funcionam em relagéo
aos leitores? Essa perspectiva tedrico-critica ndo estaria demandando

leitores privilegiados, distantes dos padrdes comuns, medianos, de
recepcao? (PINA, 2014, p.151).

Nesse sentido, ha de se considerar que a investigacéo da transposicao de um
texto para a linguagem dos quadrinhos deve pautar-se tanto na sua forma enquanto
objeto estético — politico, quanto na reflexdo como linguagem comunicativa, na qual
existe um processo de recepcao. Percebe-se que, tanto a traducdo intersemidtica

guanto a adaptacdo apresentam-se como teorias importantes para o estudo da
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transposicdo da obra de Mario de Andrade para os quadrinhos, uma vez que cada

um aborda de maneira especifica e que se complementam.

3.2 A MANUTENCAO DO PROJETO MODERNISTA DE MARIO DE ANDRADE E
OS DESDOBRAMENTOS NA OBRA DE ANGELO ABU E DAN X

Realizar a investigacdo de uma obra de arte requer uma analise tanto do
contexto historico-artistico-cultural de sua producdo como também considerar os
anseios e inquietacdes pessoais do artista que o provocaram a produzi-la. Nesse
sentido, ao se averiguar a manutencao da proposta modernista de Mario de Andrade
na obra de Angelo Abu e Dan X, é importante prezar o processo de construcao das
obras Macunaima/ o her6i sem nenhum carater, produzida nos anos de 1920 na
circunstancia do Modernismo Brasileiro, e Macunaima em quadrinhos (2016),
elaborada noventa anos depois, no cenario contemporaneo, além das motivacoes
préprias de cada autor.

Sobre a obra Macunaima, o heréi sem nenhum carater (2015) de Mario de
Andrade, pode-se dizer, em uma primeira leitura, que €é modernista porque
apresenta “[...] ruptura linguistica, que mistura o culto e o popular, o urbano e o
regional, o escrito e o oral, contribuindo para o estabelecimento da ‘fala brasileira’
(JAFFE, 2001, p.7, grifo do autor) concebida no contexto do movimento modernista
brasileiro pelo maior representante desse movimento, Mario de Andrade. No
entanto, vale investigar com maior detalhamento o processo de elaboracdo da obra,
considerando a producéo intelectual do autor no periodo, as suas inquietacdes e
motivacfes que levaram Mario a realizar o livro, além da estrutura estética da
narrativa.

Paulo Duarte (1985) esclarece, por meio de sua intimidade com Mario de
Andrade, como foi a relagdo do escritor com 0 movimento modernista, sua trajetoria
intelectual nesse contexto e sua proposta de criar uma literatura que representasse
a nacionalidade brasileira, em contraponto com o0 movimento moderno europeu.

Segundo Duarte (1985),

Ha um ponto misterioso na evolucdo intelectual de Mario de Andrade:
Quando se converteu ele ao modernismo? Parece que s6 em 1922 ou a
partir de 1921. [..] E verdade que h& poesias anteriores de cunho

perfeitamente moderno, mas, de um modo geral, até 1921, literalmente,
Mario de Andrade era um escritor burgués, como todos 0s outros e muito
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hesitante ainda. A conversao ou, melhor, a atitude definitiva foi rapida e
violenta. Explode em 1922, com Paulicéia Desvairada, mas pouco
consolidada ainda.[...]Talvez s6 em 1923, ante as lutas e os percalcos
provocados pela “Semana”, comecasse ele a tomar verdadeira consciéncia
de seu caminho certo [...] Mario hesitava ainda, escrevia, ora em portugués,
ora em brasileiro, [...] Depois de Primeiro Andar, no ano seguinte, em 1927,
dava Mario de Andrade, o Ultimo episédio de hesitacdo e de aprendiz, com
Amar, verbo intransitivo que nada mais é do que o que sobrou daquela
Fraulein tdo longamente anunciada e quase abandonada. [...] Mas este
Idilio ja prenuncia 1928, o grande ano de Mario de Andrade.” Voltemos a
1927. [...] la ai iniciar-se a fase alta de Mario de Andrade. O seu primeiro
grande ano ameacava comecar: 1928, quando era considerado o patriarca
inconteste do modernismo no Brasil. Mas haveria mais em 1928. Haveria
Macunaima, o heréi sem nenhum carater (DUARTE, 1985, p.25 — 28, grifos
do autor).

Percebe-se, no relato de Duarte (1985), que Mario de Andrade apresentou
uma producdo, em um primeiro momento, hesitante quanto as rupturas estéticas na
forma de escrever modernista, obtendo uma maior confiangca na proposta de criar
uma nova forma de escrita com o passar dos anos.

Paulo Duarte (1985) revela, ainda, que Mario de Andrade, como outros
representantes do movimento, foi influenciado pelos modernistas europeus e sua
busca para transformar as propostas de vanguardas artisticas de paises deste
continente em uma que representasse verdadeiramente a cultura nacional.?

Sob tal Otica, Mario de Andrade revela, assim, sua preocupacdo de
nacionalizagdo como principal motivacdo e inquietacdo para se criar novas
perspectivas artisticas no contexto brasileiro. Ndo nega a contribuicdo das novas
tendéncias de rupturas com a cultura culta e académica proposta por movimentos de
vanguarda artisticos europeus, mas para que acontecesse uma transformacgéo
artistica no pais, o foco da ruptura com a producdo bacharelesca se daria
principalmente com a valorizagéo da diversidade cultural brasileira.

A respeito disso, Santuza Cambraia Naves (1998) no livro Violdo Azul:
modernismo e a musica popular (1998) apresenta uma relacdo da produgédo cultural
e artistica entre a literatura e a musica no contexto modernista, aponta algumas

caracteristicas estéticas do movimento. De acordo com Naves (1998),

%9 Mario de Andrade revela a Sérgio Milliet em uma carta de 10 de dezembro de 1924, essa relacao
do modernismo brasileiro com o eruropeu: [...] Nao nego os beneficios que o modernismo francés e
europeu pra arte do universo. [...] E o modernismo trouxe solucdo. [...] modernismo, repara bem,
porqué hoje s6 valem artes nacionais. [...] O francés é cada vez mais francés, o russo cada vez mais
russo. E é por isso que tem uma fungd@o no universo, e interessam, humanamente falando. N6s so
seremos universais o dia em que o coeficiente brasileiro concorrer pra riqueza universal. (ANDRADE
apud DUARTE, 1985, p. 301)
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[...] os modernistas brasileiros pautaram sua pratica por um imenso valor
conferido a grande parte da tradicdo, tentando Ié-la como novidade. [...] Ao
invés, portanto, de se promoverem descontinuidades em relacdo ao
passado, tenta-se atualizar esse passado em prol da brasilidade. A propria
categoria raca se constitui no pensamento de Mario de Andrade associada
ao processo de tradicionalizagdo, ou seja, se a raca é o contetdo basico da
nacionalidade, é a tradicdo que lhe confere identidade. Esse projeto de
modernizacdo a brasileira lida com uma dimensdo homogeneizadora de
submeter o presente ao passado, ou vice-versa, mas de constituir uma
temporalidade propria que abole a cronologia, diluindo “no eterno presente
da vida brasileira as marcas da descontinuidade (NAVES, 1998, p.190 —
191, grifos do autor).

Naves (1998) trata como uma bricolagem essa citacdo dos modernistas as

tradicbes e as raizes da cultura brasileira para criar esteticamente uma nova forma

artistica no contexto modernista. A autora se pauta no mito do Engenheiro e o

Bricoleur cunhado por Levi-Strauss:

[...] tanto os musicos quanto os poetas do movimento tenderam a assumir
uma postura antropofagica — semelhante a preconizada por Oswald de
Andrade em manifesto -, ajustando-se entdo ao perfil do bricoleur delineado
por Lévi-Strauss: um tipo de produtor que se define pela maneira
incorporativa de realizar operagdes [...] O que mais nos interessa, nessa
discussédo, € justamente ressaltar o fato de que os musicos e o0s poetas
modernistas, no Brasil, partihavam uma mesma visdo do pais — a de um
universo inesgotavel de informacdes -culturais, tanto arcaicas quanto
contemporéneas, tanto regionais quanto universais. A esta imagem de
pujan¢a seguia-se, naturalmente, a idéia de tentar incorporar a riqueza
cultural ao trabalho artistico (NAVES, 1998, p.190, grifos do autor).

Percebe-se que, na obra Macunaima, do modernista Mario de Andrade,

estdo presentes diferentes representacdes da riqueza cultural brasileira. Segundo

Naves (1998),

Talvez Macunaima seja 0 caso mais ilustrativo de bricolagem na literatura
modernista, [...] Macunaima se constréi a partir de uma infinidade de textos
preexistentes, “elaborados pela tradigdo oral e escrita, popular e erudita,
européia e brasileira” (NAVES, 1998, p.191, grifos do autor).

A pesquisadora aborda a bricolagem na produgdo artistica modernista

brasileira como uma forma ndo somente de se remeter ao passado e ou de como

representar literalmente o jeito de falar do povo como uma forma de ruptura da

cultura erudita, mas como um novo modo olhar para as diferentes tradicbes

populares se mostra na criagdo artistica modernista através de procedimentos tais

como “[...] a imitacdo, o pastiche, o plagio, a parddia, a traducéo, a citagdo ou a

incorporacao (NAVES, 1998, p.197).
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A obra de Méario de Andrade é permeada desses procedimentos,
principalmente da parodia que “remete a um comportamento irreverente, pronto a
romper com determinados canones culturais.” (NAVES, 1998, p. 200). A obra tem
como exemplo mais ilustrativo de parddia irreverente o personagem principal
Macunaima, cuja esséncia é representada na figura do anti-heroi.

Naves (1998) acrescenta que tais

[...] procedimentos formais como a parddia, que costumam ser associadas a
posturas transgressoras ou de ruptura com uma nhorma vigente, convivem
muito mais, em algumas obras literarias do movimento, com o ideal de
afirmacao — da cultura brasileira (...) Se os modernistas brasileiros operam a

maneira do bricoleur, o que os distingue é o uso que fazem da tradicdo
(NAVES, 1998, p.203, grifos do autor).

Sobre 0 modernismo, tal como a obra de Mario de Andrade é interessante
apontar uma reflexdo da pesquisadora quanto a recepcdo do publico deste novo
estilo de escrita. A proposta estética de transgressdo e de ruptura da cultura
tradicional pautada na referéncia ao passado e as diferentes representacdes
populares aliada a valorizagdo da cultural nacional teve uma repercussao
considerada problematica segundo Naves (1998). Para a autora houve

[...] a disting&o entre o homem natural e 0 homem cultural [...] tanto o poema
guanto a prosa modernista se incompatibilizariam, desde o inicio, com a
inclinagdo do publico para uma escrita mais convencional. Obra de fruigcao
dificil, a estética modernista obriga o leitor a aprimorar-se. O trocadilho de

Oswald de Andrade — “A massa ainda comera do biscoito fino que fabrico”
[...] (NAVES, 1998, p.206, grifo do autor).

E importante salientar que os modernistas brasileiros na literatura
preocuparam-se com a transformacao estética das obras esquecendo-se da relacao

entre a obra e publico. Segundo Naves (1998),

Os poetas, apresentando um comportamento tipico das vanguardas em
geral, lidam com um publico reduzido e seleto, tendo varias de suas
publicacdes de teor programatico uma natureza nao-comercial. [...] De
qualquer maneira, convém enfatizar que se o modernismo brasileiro ndo se
posiciona de maneira tdo radicalmente iconoclasta quanto as vanguardas
europeias, ela assume, no entanto, através de sua prépria perspectiva de
renovacdo formal, a atitude vanguardista de antagonismo em relacdo ao
publico (NAVES, 1998, p.207).

Diante do exposto, percebe-se que a obra Macunaima, o herdi sem nenhum
carater (2015), de Mario de Andrade, rompeu com as tradi¢cdes linguisticas, ao

propor um novo formato estético literario e inovou, ao cultuar a variedade cultural
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brasileira de uma forma parddica, tornando-se uma referéncia literaria do movimento
modernista brasileiro. No entanto, ha de se mencionar a recep¢éo da obra, na época
de sua producdo e que por ser tdo inovadora nos seus aspectos estéticos nao foi
bem compreendida pela critica literaria do momento. Segundo Almeida (2005),
A critica era formada com as caracteristicas do século XIX, como criticos da
obra de José de Alencar e outros, anteriores a proposta modernista nos
seus primeiros anos, com caracteristicas iconoclastas e combatentes. O
choque foi muito grande. Estavam despreparados e ndo compreenderam o
livro e nem o préprio movimento modernista, do qual ficaram a margem. A
critica que facilita a leitura das obras modernistas surge dos préprios
modernistas, num movimento que se volta sobre si mesmo. Como narrativa,
Macunaima ndo se enquadrava nos parametros da verossimilhanca do

século XIX. Tornou-se, entdo, um texto estranho (ALMEIDA, 2005, p.115-
116).

Segundo a autora, a obra que hoje é considerada como canone da literatura,
comecou a ser compreendida na sua relevancia estética somente nos anos de 1945
com a critica literaria vinculada as pesquisas académicas (ALMEIDA, 2005, p. 115),
nas quais os estudos e pesquisas referentes a obra abarcaram questbes que iam
além do estilo literario de uma época.

J4& Macunaima em quadrinhos (2016), de Angelo Abu e Dan X, foi
concebida em um momento no qual a obra de Mario de Andrade se encontra
legitimada pela critica, tendo como preocupacéo a preservacao da proposta literaria
e estética da versado original em uma linguagem que tem o jovem como principal
publico alvo, além do publico conhecedor da obra andradeana.

Nesse sentido, os desafios enfrentados pelos quadrinistas referentes a
recepcado de Macunaima em quadrinhos (2016) estdo relacionados ao processo da
transposicdo da prosa para narrativa grafica sequencial que deve atender tanto as
expectativas do leitor apreciador de Macunaima, o her6i sem nenhum carater (2015)
de Méario de Andrade, como o leitor experiente das historias em quadrinhos.

Ha de se considerar, também, que a publicagdo tem como objetivo atender o
publico da educacédo formal brasileira representado nos alunos de escolas publicas
por meio do Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE) que desde 2006
seleciona as adaptacdes em quadrinhos da literatura universal para compor o acervo
a ser destinado as bibliotecas escolares. Como o edital prevé alguns critérios de

selecdo para a aquisicao das obras, ele atua como selo de qualidade dos trabalhos
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selecionados. De acordo com os critérios de selecao presentes no anexo 1V do edital
do Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE/2006),

Nas adaptacfes e traducdes, serdo considerados o0s aspectos textuais e
editoriais que particularizam cada obra. Além de assegurar as qualidades
literarias do original, deverdo adequar a linguagem e o assunto ao publico-
alvo. O modo como o fazem sera avaliado, assim como a presenca, na
edicdo, de elementos constitutivos das partes pré textual e pds-textual -
como sumario, prefacio, notas, posfacio, glossario etc. — que possam
estimular e enriquecer a leitura do jovem leitor.Nos livros de imagens e
guadrinhos sera considerado como critério preponderante a relacdo texto —
imagem e as possibilidades de leitura das narrativas pictéricas.*

Percebe-se que a obra Macunaima em quadrinhos (2016) foi inscrita no
Edital PNLD — 2018 (FUNDE/MEC)®*.. O site da Editora Peirépolis publicou um
material audiovisual (Imagem n. 48) e um didatico denominado de MANUAL DO
PROFESSOR (Imagem n. 49), que segundo a propria editora € um “[...] material
complementar a inscricdo do Macunaima em quadrinhos no edital PNLD Literario
2018"%,

%0 Edital disponivel em: < www.fnde.gov.br/centrais-de-conteudos/publicacoes/.../109-editais?...pnbe-
2006>. Acesso em 5 de ago. de 2018.

' O EDITAL DE CONVOCACAO PARA O PROCESSO DE INSCRICAO E AVALIACAO DE
OBRAS LITERARIAS PARA O PROGRAMA NACIONAL DO LIVRO E DO MATERIAL DIDATICO -
PNLD 2018 LITERARIO tem como objetivo “[...] a convocacéo de detentores de direitos autorais para
participar do processo de inscricdo e avaliacdo de obras literarias, em lingua portuguesa e lingua
inglesa, destinadas aos estudantes dos anos iniciais do Ensino Fundamental (1° ao 5° anos) e do
Ensino Médio (1° ao 3° anos) das escolas publicas federais e as que integram as redes de ensino
federal, estaduais, municipais e do Distrito Federal e aos estudantes da Educacéo Infantil (creche e
pré-escola), das escolas da educacdo basica publica, das redes federal, estaduais, municipais e do
Distrito Federal e das instituicbes comunitarias, confessionais ou filantrépicas sem fins lucrativos e
conveniadas com o poder publico, conforme condi¢cdes e especificacdes constantes neste edital e
seus anexos.(PNLD Literario 2018, 2018, p. 1)

Disponivel em: <http://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/consultas/editais-programas-
livro/item/11568-edital-pnld-liter%C3%Alrio>. Acesso em 5 de ago. de 2018.

%2 Material disponivel em:
<https://www.editorapeiropolis.com.br/pnld2018/macunaimaemquadrinhos>. Acesso em 5 de ago. de
2018.


http://www.fnde.gov.br/centrais-de-conteudos/publicacoes/.../109-editais?...pnbe-2006
http://www.fnde.gov.br/centrais-de-conteudos/publicacoes/.../109-editais?...pnbe-2006
http://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/consultas/editais-programas-livro/item/11568-edital-pnld-liter%C3%A1rio
http://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/consultas/editais-programas-livro/item/11568-edital-pnld-liter%C3%A1rio
https://www.editorapeiropolis.com.br/pnld2018/macunaimaemquadrinhos
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IMAGEM N. 48 — Material Audiovisual — Macunaima em quadrinhos

Fonte: PNLD 2018 — MACUNAIMA EM QUADRINHOS

IMAGEM N. 49 — Manual do Professor

PNLD 2018
LITERARIO

MANUAL DO

PROFESSOR

)
-
witod @ 9>

’
PeirépoliS

Fonte: PNLD 2018 — MACUNAIMA EM QUADRINHOS
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Esse material vem atender a um dos itens do edital, que menciona o material
digital de apoio ao professor. No item 4 que trata “Das Caracteristicas Gerais das
Obras Literérias Destinadas a Educacéo infantil, aos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental e ao Ensino Médio” (PNLD Literario 2018 — FUNDE/MEC, p. 2 — 3):

4.2. As obras literarias serdo compostas pelo livro do estudante impresso e
poderé&o conter material digital de apoio ao professor.

4.2.1. O material digital de apoio ao professor é facultativo e sua avaliagdo
ndo condiciona a aprovagédo ou a reprovacéo da obra impressa a qual esteja
vinculado.

4.2.2. O material digital de apoio ao professor, se disponibilizado pela
editora, serd considerado parte integrante da obra literaria destinada ao
professor;

4.2.3. A disponibilizacdo do material digital de apoio ao professor é
condicionada a avaliagdo pedagdgica.

4.2.4. Na hipétese de a editora disponibilizar o material digital de apoio ao
professor, 0 material devera seguir os ditames expostos no item n° 4.21.
4.2.5. O material digital de apoio ao professor devera ter tamanho maximo
de 4,5 GB e ser disposto em um Unico DVD. (PNLD Literario 2018 —
FUNDE/MEC, p. 2 — 3)

O material digital € composto de um video com o depoimento dos autores de
Macunaima em quadrinhos (2016) e um livro digital de quinze paginas com
diversas informacGes sobre Mario de Andrade e sua obra, além de apresentar
interessantes orientacdes de atividades para as aulas de Lingua Portuguesa e para
uma abordagem interdisciplinar.

Embora o material exiba informacées que podem ser utilizadas pelos
professores na sala de aula, ao analisar seu conteddo, nota-se que a histéria em
qguadrinhos nao foi tratada como uma linguagem a ser explorada no seu amplo
sentido, sobre a qual poderiam ser abordadas questdes referentes ao estilo artistico
dos quadrinistas, os recursos graficos e outros aspectos caracteristicos da
linguagem, além de estratégias de leitura especificas da obra quadrinizada. Ao
desconsiderar essas questdes, a empreitada realizada pelos artistas com tanto
refinamento poético foi menosprezada e que, mais uma vez, a linguagem dos
guadrinhos é usada como acessoOrio para o trato de conteldos pedagdgicos
diversos.

Como se trata de uma obra recentemente publicada, ndo foram encontradas
investigacdes sobre a abordagem da obra na sala de aula e a critica da HQ se

detém na propria publicacdo. A opinido sobre Macunaima em quadrinhos (2016)
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apresenta-se principalmente por meio de artigos publicados em periédicos®® que
tratam de questdes referentes a literatura, indicacdes em prémios voltados para a
linguagem dos quadrinhos e recomendacédo de leitura por instituicbes preocupadas
com a formacao do leitor.

Macunaima em quadrinhos (2016) obteve certo éxito diante de algumas
instituicbes que atuam na averiguacdo da qualidade de obras literarias e artisticas.
Entre os prémios recebidos, destacam-se:

Altamente Recomendavel FNLIJ 2017 - Producéo 2016 - categoria Jovem;
FNLIJ\'s Selection of Brazilian Writers, lllustrators and Publishers 2017;
Finalista do 290. Prémio HQMIX 2017 na categoria Adaptacdo para

guadrinhos; Selo Distingdo Catedra 10 do Instituto Interdisciplinar de Leitura
PUC-Rio (2016)*

Percebe-se que, diante do exposto, as obras Macunaima, o her6i sem
nenhum carater (2015) e Macunaima em quadrinhos (2016) tiveram uma
repercussao na critica, de certa forma, diferente. Enquanto Mario de Andrade
experimentou uma critica que ndo compreendia a obra modernista, Angelo Abu e
Dan X desfrutaram de um determinado reconhecimento.

Ainda, sobre isso, vale lembrar que as obras foram produzidas em diferentes
contextos histérico-artisticos. Mario de Andrade escreveu Macunaima, o heréi sem
nenhum caréater (2015) no modernismo brasileiro, que tinha como uma das principais
motivacdes a transformacéo da estética literaria. J& Angelo Abu e Dan X produziram
Macunaima em quadrinhos (2016) noventa anos depois, momento em que as
propostas transformadoras de Mario de Andrade ja tinham alcancado um certo nivel
de compreensdo e que todos o0s processos de criacdo inovadora foram
experimentados.

Sob tal perspectiva, nota-se que a proposta de inovacdo do estilo literario
modernista por Mario de Andrade mostrou-se importante no periodo em que a obra
foi elaborada, nos anos de 1920. Hoje, na contemporaneidade, essa proposta de
criar um novo estilo literario que contrapfe as propostas anteriores ndo mais se
sustenta. A literatura, como as demais linguagens artisticas contemporaneas, vive

um momento em que a “[...] novidade ndo mais podia ser critério de julgamento pois

% Disponivel em: <http://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/consultas/editais-programas-
livro/item/3017-editais-anteriores>. Acesso em 25 de jul. de 2018.

3 Disponivel em: < https://www.editorapeiropolis.com.br/premiacoes/>. Acesso em 25 de jul. de
2018.


http://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/consultas/editais-programas-livro/item/3017-editais-anteriores
http://www.fnde.gov.br/programas/programas-do-livro/consultas/editais-programas-livro/item/3017-editais-anteriores
https://www.editorapeiropolis.com.br/premiacoes/
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a novidade ou a originalidade, como eram percebidas, ndo podiam mais ser
alcangadas, [...]" (ARCHER, 2008, p. 156)

Nesse sentido, a proposta modernista de Mario de Andrade de se criar um
novo estilo literario, que até entdo nao foi explorado, ndo é mantida na versdao em
quadrinhos. No entanto, tomando, ainda, como referéncia as concep¢des da arte
contemporanea que tendem para a quebra de barreiras entre o erudito e o popular®,
tanto a obra de Mario de Andrade que prezou para uma escrita baseada na
oralidade como a obra de Angelo Abu e Dan X que trouxe o canone literario para um
suporte mais popular como a revista em quadrinhos, percebe-se que, sob tal ponto
de vista, a proposta de ambos autores inclinam-se para um mesmo objetivo, o de
promover a valorizacao e a (des) hierarquizacéo da obra literéria.

Uma caracteristica estética peculiar existente na histéria em quadrinhos que
dialoga com a bricolagem presente na obra de Mario de Andrade € a citacdo de
trabalhos artisticos de diferentes artistas. Macunaima em quadrinhos (2016) é
permeada de referéncias visuais que se apresentam como uma parddia de obras
conhecidas de diferentes pintores, além da alusdo a diversos estilos proprios da
linguagem dos quadrinhos. Segundo Abu (2016),

[...] como o movimento antropofagico buscou devorar tudo quanto era
influéncia para depois regurgitar algo novo, nds também nos guiamos por
isso. Entdo, nos fizemos desenhos que misturam n&do s6 os meus tragos e
os de Dan-X, mas diversos géneros. As vezes, eu fazia um com uma

pegada mais realista, outro mais cartum ou manga, [..] (ABU apud
SIQUARA, 2016).

Nesse sentido, o processo criativo de Macunaima em quadrinhos (2016) foi,
de certa forma, influenciado pela antropofagia do movimento modernista brasileiro.
Chamada de “ANTROPOFAGOFAGIA” (ABU e X, 2016, p. 73), a producdo em
quadrinhos fez, na forma de citacdo, referéncia aos artistas que atuaram no
movimento dos anos de 1920. Segundo depoimento de Abu (2016) ao jornal O
Estado de Séo Paulo (2016):

Por se tratar de uma obra modernista, movimento que usou a apropriacao
cultural como objeto, conceito e mesmo linguagem, o nosso despudor foi
maior. Nos sentimos um tanto livres para criarmos a nossa visdo da obra
com a desculpa de estarmos de certa forma canibalizando os antropofagos,
numa espécie de Antropofagofagia (RODRIGUES, 2016).

% Segundo Archer (2008), a arte na contemporaneidade “[...] ndo precisava restringir-se as belas-
artes ou as artes “elevadas”, mas também podia empregar o artesanato ou outras técnicas, materiais
e temas culturais “inferiores” onde lhe parecesse adequado.” (ARCHER, 2008, p. 156, grifos do autor)
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Sob tal 6tica de (re) interpretacdo da obra andradeana, considerando as
referéncias ao movimento modernista brasileiro, Macunaima em quadrinhos (2016)
apresenta-se como uma nova possibilidade de leitura da obra Macunaima, o heroi
sem nenhum carater (2015), uma vez que, sdo agregadas novas informacdes que
consequentemente conferem a obra original outros desdobramentos estéticos.

Esse exercicio de (re) interpretacdo pode compreender todo o processo de
producdo da adaptacdo em quadrinhos, visto que, tanto a intencdo quanto a tarefa
de traducdo implicam em representacfes carregadas de subjetividades. Para
Benjamin (2008):

[...] o significado poético n&o é restringido nem fica esgotado pela intengéo
do original, e esta dinamiza-o na medida em que a intencdo esta ligada aos
modos de “querer dizer’ existente numa determinada palavra. [..] A
intengdo da traducdo ndo é somente dirigida a finalidades diferentes, mas
difere j& em si prépria da intencdo da obra original: enquanto a intencéo da
obra artistica é ingénua, priméria e plastica, a tradugcéo norteia-se por uma
intencdo j4 derivada, derradeira mesmo e feita de idéias abstratas
(BENJAMIN apud CAMACHO, 2008, p.35 - 37).

Por esse angulo, mesmo que a finalidade de se produzir uma adaptacéo
atenta ao propdsito de se traduzir as propostas do autor da obra original, as marcas

simbdlicas de quem esta a realizar a tarefa de traducéo sdo transmitidas.
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3 CONCLUSAO

A verdadeira tradugéo é transparente. Ela ndo oculta o original,
nem |he rouba luz. Pelo contrario ela faz com que a Lingua
pura, como que reforcada pelo seu proprio medium, incida com
ainda maior plenitude sobre o original.

(BENJAMIN apud CAMACHO, 2008, p. 38 € 39)

O presente estudo, centrado na investigacdo comparativa entre as obras
Macunaima, o heréi sem nenhum carater (2015), de Mario de Andrade, e a versao
quadrinizada de Macunaima em quadrinhos (2016) de Angelo Abu e Dan X,
buscou apurar a manutencdo da proposta modernista do texto andradeano na
transposicdo para a narrativa em quadrinhos, explorando a traducdo entre
linguagens, do signo verbal, representado na prosa, para o signo grafico,
representado na imagem e em outros elementos da linguagem dos quadrinhos.

Embora o foco da pesquisa estivesse pautado nessa investigacdo, no decurso
da prospeccéo, outras questdes envolvendo a caracterizacdo de cada linguagem, a
tarefa e o papel do tradutor na transposicdo de um signo para outro, além das
diferentes abordagens acerca dessa tarefa, se mostraram importantes para
compreensao da traducdo da prosa de Mario de Andrade para a historia em
quadrinhos.

A linguagem dos quadrinhos apresenta caracteristicas proprias, na qual,
segundo Cagnin (2015), os codigos verbais e visuais presentes se complementam
no sistema narrativo da histéria em quadrinhos. Em Macunaima em quadrinhos
(2016), de acordo com a analise apresentada na presente pesquisa, o0 texto de Mario
de Andrade é mantido, cabendo aos elementos visuais, a tarefa de complementar a
narrativa verbal a partir da (re) interpretacdo em imagens da prosa pelos
guadrinistas.

Foi possivel perceber que essa (re) interpretacdo do texto em cédigos visuais,
também possibilitou novas leituras da narrativa andradeana, uma vez que, a
expressao artistica presente em cada imagem reproduz de forma subjetiva e poética
a leitura que os quadrinistas fazem do texto. Além disso, na histéria em quadrinhos
sao feitas diversas citagdes visuais que, de certa forma, agregam novas informacoes
estéticas a narrativa.

Sobre a transposicdo como adaptacdo e como traducdo intersemiotica,

permitiu-se compreender o ato de traducdo de uma linguagem para outra, tanto
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como uma forma de atender a um determinado publico — alvo ou como uma nova
maneira poética de expressdo. Macunaima em quadrinhos (2016) pode ser
compreendida como uma adaptacédo de um classico da literatura universal que visa
0 publico jovem e entendida como uma forma de traducéao criativa, ha qual os signos
verbais sdo materializados em imagens.

Quanto a principal questdo manifestada no presente estudo, que trata da
manutencdo da proposta modernista de Mario de Andrade, na versao da histéria em
quadrinhos, a conclusdo obtida, apdés a analise comparativa das obras, foi a de que
a proposta se manteve em alguns aspectos relacionados ao processo de construgao
da narrativa. Tal como a obra de Mario de Andrade, na qual estdo presentes
diversas historias que se misturam a trama principal, Macunaima em quadrinhos
(2016) apropria-se de diversas referéncias visuais, para compor a narrativa.

Ao mesmo tempo, foi possivel concluir, também, que a proposta modernista
de Mario de Andrade de inovacdo quanto ao estilo literario, de certa forma, se
desconstruiu na versdo quadrinizada. Macunaima, o her6i sem nenhum carater
(2015) foi concebido nos anos de 1920, momento em que o estilo literario
modernista andradeano rompeu com as normas vigentes na época. Ja Macunaima
em quadrinhos (2016) foi produzida no momento em que o estilo literario da obra
nao apresentava uma proposta de inovacdo, mas de reafirmacdo da obra de Mario
de Andrade como uma importante referéncia da literatura brasileira.

Por fim, a intencdo dessa pesquisa ndo foi a de comparar o valor literario e
estético de uma obra em detrimento de sua versdao em outra linguagem ou vice-
versa, nem mesmo de esgotar as possibilidades de leitura comparativa das obras
em questdo, mas de proporcionar algumas percepcdes estéticas sobre a traducéo

do texto literario para a narrativa grafica dos quadrinhos.
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