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RESUMO

ALVES, Juliana Pinto de Oliveira Causin. Processos transculturais no
bildungsroman Cazuza, de Viriato Corréa, em dialogo com Conto de Escola, de
Machado de Assis. 88 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras). Centro de Ensino
Superior de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2018.

A partir do contexto histérico em que a obra Cazuza, de Viriato Corréa, foi produzida
e da reflexdo sobre o memorialismo individual e coletivo que o romance do enredo
detém, buscar-se-a percorrer sob o olhar critico essa narrativa que constituira o
corpus de analise. Ao considerar o contexto historico dos anos 30, no Brasil, sera
observada a trajetéria estudantil do personagem Cazuza, menino de calcas curtas
que as troca por longas, simbolo do pequeno homem, numa espécie de ritual de
passagem. O percurso que se inicia na zona rural passa pela instituicdo educacional
da vila do Coroata até alcancar o ensino da cidade grande, Sao Luis. Configura-se,
desta forma, a obra que pode ser considerada bildungsroman brasileiro, uma vez
gue este tipo de romance reporta a certo grau de aperfeicoamento decorrente das
diversas fases da vida e aos valores procedentes do momento historico nacional,
estabelecidos para a formacéao do cidaddo numa intercorréncia de realidade e ficcao.
Considerando-se que o bildungsroman surgiu na Alemanha, atribuindo carater
nacional a literatura como um recurso de legitimacéo dos ideais da burguesia alema,
em Cazuza observa-se, além do processo da formacdo do protagonista, uma
particularidade cujo norte é estabelecido pelos valores do Estado Novo no Brasil, o
que vem a instituir especificidade historiografica aos acontecimentos ficcionais. Para
legitimar tal constatacéo, recorrer-se-a ao embasamento teérico de Wilma Patricia
Maas e Mikhail Bakhtin. No que diz respeito ao reconhecimento dos processos
transculturais narrativos de Cazuza, buscar-se-a a contribuicdo do critico uruguaio
Angel Rama, como recurso de andlise que atenda as particularidades da literatura
latino-americana. Entre os niveis dos processos transculturais narrativos realcados
em Cazuza, serdao privilegiados o da cosmovisdo, resgatando as tradigbes
maranhenses, e o0 da linguagem, como processo de inclusdo dos diferentes registros
na construcdo da obra romanesca de Corréa. Com vistas a aproximacao do tema, a
escola das primeiras letras no Brasil, estabelecer-se-4 o didlogo entre o romance
Cazuza e Conto de Escola, da autoria de Machado de Assis, utilizando como
aporte tedrico as contribuicdes de Leyla Perrone Moisés e Arnaldo Niskier. Elencar-

se-a a estes componentes de enfoque as relevantes consideracdes de Nilza



Rezende, no que se refere a atuacdo do ensino tradicional cuja pedagogia, muitas

vezes, induzia a traumas e desercdes escolares.

Palavras-chave: Bildungsroman. Escola. Transculturacao Narrativa.

Intertextualidade.



ABSTRACT

From the historical context in which the literary work Cazuza, by Viriato Corréa, was
produced, and from the reflection on the individual and collective memorialism that
the plot tale unfolds, this narrative will be studied with a critical eye in order to make
up the corpus of analysis. When considering the historical context in Brazil in the
1930s, the journey of the character Cazuza will be observed in a kind of rite of
passage, due to the fact that this student boy in short pants trades them for long
ones, making himself symbol of the little man. This crossing begins in the rural area,
passes through the educational institution of the Coroatd village and reaches the
education of the big city, S&o Luis. This way, the work can be considered Brazilian
bildungsroman, once this type of novel of education refers to a certain degree of
development arising from the various phases of life and the values coming from the
national historical moment, established the citizen formation in an intercurrence of
reality and fiction. Whereas the bildungsroman emerged in Germany, attributing a
national character to literature as a means of legitimizing the ideals of the German
bourgeoisie, it is observed in Cazuza, besides the process of the protagonist
formation, a particularity whose direction is provided by the values of the Estado
Novo period in Brazil, enacting historiographic specificity to fictional events. To
support this research, the theoretical basis of Wilma Patricia Maas and Mikhall
Bakhtin will be used. Concerning the awareness of the transcultural narrative
processes in Cazuza, the contribution of the Uruguayan critic Angel Rama will be
explored as an analysis resource to meet the particularities of Latin American
literature. Among the levels of transcultural narrative processes highlighted in
Cazuza, the cosmovision will be privileged, rescuing the traditions of Maranhéo, and
the language, as a process of inclusion of the different registers in the construction of
Corréa’s Romanesque work. In order to approach the theme, the first educational law
of 1827 determining the creation of elementary schools in all cities and towns in
Brazil, the dialogue between the novel Cazuza and Conto de Escola, by Machado
de Assis, will be built by using the theoretical contributions of Leyla Perrone Moisés
and Arnaldo Niskier. These focus components will be added to the relevant
considerations of Nilza Rezende, regarding the performance of traditional teaching

whose pedagogy often led to school trauma and dropouts.
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1 INTRODUCAO

Ao se pensar em uma literatura ficcional cuja trama € enriquecida pela
realidade, interpenetrando a arquitetura romanesca, muitas vezes, o leitor se depara
com vivéncias e com fantasias que oscilam entre o inventado e o vivido.

O romance Cazuza, escrito, em 1938, por Viriato Corréa, nascido em
Pirapemas, no Maranhdo, em 1884 e falecido no Rio de Janeiro, em 1967, constitui
o corpus literario desta analise. Ao deixar registrado o envolvimento do personagem
que da nome a obra com o papel do professor na literatura brasileira e com o
movimento educacional nutrido pelos ideais do Estado Novo, nos anos trinta, Corréa
faz uma releitura em tom memorialistico do cenario politico do Brasil quando a
realidade alimenta a ficcdo. O autor trabalhou como jornalista, romancista e
teatrologo, elegendo-se deputado estadual e, alguns anos depois, deputado federal
por seu estado, sendo que, em 1938, tornou-se membro da Academia Brasileira de
Letras.

As instituicbes educacionais sdo apresentadas, na obra em analise, nas suas
respectivas predisposicdes, ou seja, desde a escola disciplinadora e punitiva a
escola acolhedora e transformadora. No caminho do menino que adentra 0 mundo
das pequenas letras, o espaco também se dilata na obra, da zona rural para a zona
urbana, apresentando fatos experimentados em ambos os contextos.

A escola rural, a principio sonhada pelo pequeno protagonista, apresenta uma
conduta pedagogica tdo decepcionante a Cazuza que provoca indeléveis
impressdes ha mente do menino, resultando no sentimento de temor desmotivante.

Na caminhada pelo mundo da escola, o personagem passa por estagios que
remetem o leitor a uma percepcdo da educacédo do jovem, segundo os ideais de
formacdo do individuo dotado de valores procedentes do movimento histérico-
nacional dos anos trinta. Ao abordar os fatos marcantes da histéria do Maranhé&o,
Corréa empenha-se em registrar, no percurso da obra gue se inicia no povoado de
Pirapemas, passa pela vila do Coroata e chega a capital S&o Luis, a tradicdo oral em
suas diferentes formas de registros de povos distintos, inseridos em um mesmo
estado, ressaltando a plasticidade cultural e a variacao linguistica.

Essa narrativa multicultural, cuja estrutura formal entremeia ficcao e realidade,
acena para o alcance da heterogeneidade cultural no que se refere a

interpenetracdo de costumes e as formas de vida, com a constante perda e
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absorcéo de elementos extraidos de meios sociais distintos. E quando a heranca da
ancestralidade se torna nutriente do enredo em que transita o protagonista detentor
da vivéncia entre cultura elitizada e popular.

A plasticidade cultural, entendida aqui como transito entre culturas que se
interpenetram, atravessa o enredo de Cazuza de tal forma que o personagem
protagonista se acerca de outros coadjuvantes que contribuem no processo de
interpenetracdo de comportamentos, crencas e costumes. Para a abordagem critica
desse universo multiplo, Angel Rama (1926-1983), estudioso uruguaio, elaborou a
proposta da transculturacdo narrativa como processo de andlise que atenda as
especificidades de literaturas plurais latino-americanas.

Revisitando as diversas raizes brasileiras, Viriato Corréa apropria-se de tracos
culturais maranhenses, numa constante troca de expressdes que abarcam o nivel da
linguagem, ao apresentar diferentes formas de registros extraidos da oralidade, e o
nivel da cosmoviséo, ao destacar o pensamento mitico que norteia o imaginario das
regides interioranas brasileiras.

Na figura emblematica do professor das primeiras letras de Cazuza, esta
representada a escola tradicional com seus moldes, seus clichés e autoritarismos.
Busca-se em Nilza Rezende (2013) respaldo ted6rico que contemple a visdo da
escola mutiladora superada pela escola transformadora.

Ao percorrer etapas em que o meio educacional se amplia e novos horizontes
acenam para o0 personagem em formacdo, podem-se considerar 0s critérios que
configuram o bildungsroman, contextualizando com o espaco e tempo politico-social
do Estado Novo. Relevante se faz recorrer as contribuicbes de Patricia Maas (2000)
no que se refere ao romance de formacéo brasileiro.

O estudo estabelece a aproximacao intertextual entre o0 romance em questao
e o texto de Machado de Assis, Conto de escola, com a primeira edi¢cdo publicada
em 1884, cujo tema consiste na ambiéncia da escola retrograda, celeiro de
distorcbes comportamentais em desacordo com o0 meio de ensino da educacgao
moderna. Os estudos de Leyla Perrone Moisés (1979) que versam sobre 0s
caminhos intertextuais e as contribuicbes de Arnaldo Niskier (1999) que pondera
sobre a motivacdo do educando para que se obtenham resultados pedagdgicos
eficientes, ddo aporte as reflexdes sobre as causas e os efeitos das reacdes

adversas a determinados sistemas de ensino.
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2- BILDUNGSROMAN

O romance Cazuza foi escrito pelo autor maranhense Viriato Corréa, em
1938, um ano apols a instauracdo do Estado Novo, no Brasil, em um contexto
historico marcado por rupturas e aliangas, em que o sistema educacional mobilizava
os alunos em direcdo aos deveres civico-nacionais e priorizava a construcao de um
homem politico. Corréa em sua obra ficcional enriquecida pela realidade e pelo
movimento cultural da época, registra a politica, as reformas educacionais e as
condi¢gbes de privacdo da liberdade, como validado por Maria Aparecida Nogueira
Schmitt, ao tratar de realidade e ficcdo nessa obra:

Publicado pela primeira vez em 1938, o romance Cazuza teve como
contexto histérico-politico a preocupagcdo com a formagédo do cidaddo. Na
solidificagdo do regime de carater populista do Estado Novo em que era
imprescindivel o papel da educagdo formal na constituicdo do cidadéo,
Viriato Corréa cuidou de retratar 0 ambiente escolar cujos professores
apresentavam contrastes metodoldgicos entre a inovacdo e a tradigdo
(SCHMITT, 2015, p. 113).

O Estado Novo foi uma fase politica de regime autoritario que buscava
fortalecer a identidade nacional e em que a educagao se tornou “[...] uma das
principais dimensdes estratégicas para viabilizar o projeto nacionalizador do Estado
Novo [...]” conforme a estudiosa Dulce Pandolfi (1999, p. 13). Em Cazuza, pode-se
verificar a influéncia do contexto politico-educacional nas acdes dos personagens e
nos direcionamentos pedagdgicos, por entrelacarem-se historia e literatura.
Ressalta-se o forte vinculo entre realidade e forma ficcional em um discurso hibrido
que oportuniza uma reflexao literaria acerca de aspectos que se manifestam no meio
social, proporcionando uma releitura critica do passado.

A instituicdo educacional retratada, na obra Cazuza, como um simbolo de
civilizagdo, passa por momentos de transformacdo e amadurecimento em suas
praticas pedagodgicas a medida que Cazuza também trilha o caminho emancipatario,
dentro dos padrbes socioeducativos da época. Afligido pelos desmandos de uma
escola cuja metodologia educacional se pauta primordialmente em critérios punitivos
e ensino rigido, o menino traca sua trajetéria sob medos e inseguranca que chegam
a provocar fortes impressdes em sua psique.

Os métodos educativos adotados pela primeira escola com que 0 menino se

depara, acabam por promover o crescimento e o potencial de discernimento, ainda
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que por caminhos pouco convenientes a uma pratica pedagoégica consciente de seu
papel motivador e atraente. Como consequéncia, Cazuza sente forte “[...] vontade de
intervir no mundo e capacidade receptiva em relacéo a ele [...]", como afirma Georg
Lukacs (2009, p. 141) e que, neste corpus de andlise, se apresenta em uma “[...]
modalidade especifica de género romanesco, chamada romance de educacao
(Erziehungsroman ou Bildungsroman) [...]", segundo Bakhtin (2011, p. 217, grifo do
autor), estabelecendo uma relacdo entre a obra ficcional e a teoria literaria
bildungsroman na categoria do romance educativo cujo relato versa sobre os ideais
pedagdgicos.

A primeira parte do enredo de Cazuza, que se passa no final do século XIX,
demonstra os pensamentos educacionais da época e 0s rigidos processos
civilizatorios e disciplinares. O menino Cazuza, algumas vezes, em Seu percurso
escolar, é punido com palmatdria e exposto pelos proprios educadores a situacdes
vexatorias e autoritarias. Tome-se, por exemplo, a passagem do romance gue narra
os dois suplicios impostos pela pedagogia da violéncia, como colocar o aluno de
joelhos sobre grdos no meio da sala, ou obriga-lo a colocar na cabeca enormes
orelhas de burro confeccionadas em papelao e fazé-lo andar pelas ruas do povoado,
temida por toda a escola. Sao evidéncias que retratam a aversao dos professores da
época a liberal democracia e a dificuldade de fugir das cobrancas da
homogeneidade ideoldgica estadonovista, oportunizando o leitor atual a estabelecer
o contraponto com o ideal pedagogico de Paulo Freire (1996, p. 93, grifo do autor)
que se preocupa com o combate a opressao e propde uma educacao libertadora, ao
ponderar que “[...] a autoridade coerentemente democratica esta convicta de que a
disciplina verdadeira ndo existe na estagnacéo, no siléncio dos silenciados, mas no
alvoroco dos inquietos, na duvida que instiga, na esperanca que desperta.”,
sugerindo que os alunos tenham atitudes ativas e questionadoras.

A instauracdo do modelo ditatorial e todas as modificacdes ocorridas,

inclusive na esfera da educacéo sao reforcadas na seguinte passagem:

Ndo foi somente na economia que a intervencdo estatal getulista se
notabilizou. Em certas areas registram-se, igualmente, mudancas
profundas. Este foi o caso da educacdo. Durante a gestdo de Gustavo
Capanema - ministro da Educacao e da Saude entre 1934 e 1945, que
congrega intelectuais do porte de Mério de Andrade, Carlos Drummond de
Andrade e Heitor Villa-Lobos -, sdo planejadas e implementadas
importantes alteracdes, como a ampliacdo de vagas e a unificacdo dos
conteudos das disciplinas no ensino secundério e no universitério. Isso para
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ndo mencionar a criagao do ensino profissionalizante, consubstanciado em
instituicbes como Senai, Senac e Sesc (DEL PRIORE; VENANCIO, 2016, p.
258).

Além da educacédo, a pobreza e a simplicidade caracterizadas na descricédo
de Pirapemas, o pequeno povoado nordestino, em que o garoto protagonista reside,
no inicio de sua trajetoria escolar, foram fatos representativos no contexto brasileiro
da época para o pais, partindo do pressuposto de que a ficcdo de Viriato Corréa
apresenta a valorizacdo do trabalho na tentativa de justificar as expectativas de vida
e a mudanca de cidade dos personagens principais de sua obra, como esta
registrado na passagem abaixo:

O povoado em que eu nasci era um dos lugarejos mais pequenos, mais
pobres e mais humildes do mundo. Ficava & margem do Itapicuru, no
Maranhdo, no alto da ribanceira do rio. Uma ruazinha apenas, com vinte ou
trinta casas, algumas palhocas espalhadas pelos arredores e nada mais.
Nem igreja, nem farmacia, nem vigéario. De civilizagdo, a escola, apenas
(CORREA, 2004, p. 17).

O narrador, ao fundamentar a mudanca da familia de Cazuza do pequeno
povoado para a Vila do Coroata, descreve o lugarejo do inicio da hist6ria, como um
espaco sem perspectiva para o crescimento pessoal, sem boas escolas e ofertas de

trabalho:

- Por que é que a gente vai para a vila? — insisti.

Mamae ndo respondeu e, como eu de novo fizesse a pergunta, disse,
evidentemente a disfarcar:

- Porque precisas aprender e a escola da vila é melhor do que a daqui.

E mudou de conversa.

Nunca pude saber, ao certo, o0 motivo que levara minha familia a deixar o
povoado em que meu pai nascera e vira nascer 0s seus primeiros filhos.
Mas ndo foi somente porque a escola da vila fosse melhor que a da
povoacao.

Ao que percebi nesta frase, naquela, naquela outra, a causa da mudanca
foram os negécios comerciais de meu pai. Os negécios iam mal (CORREA,
2004, p. 81-82).

Foi durante o Estado Novo (1937-1945) que a pobreza comecgou a ser vista
como um problema social e iniciou-se a busca por uma estratégia para combaté-la,
centrada na satisfacdo das necessidades basicas do homem, entre elas o trabalho e

a educacdo, em que a Uultima se tornava imprescindivel para o sucesso da

constituicdo do processo civilizatorio.
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[...] os conceitos formacdo e educagdo articulavam-se nas Ultimas décadas
do século XVIII, ao ideal de uma sociedade afortunada, isto é, a idéia de
gue da formacao e educacdo dos individuos dependia o bem-estar da
sociedade. Decorre dai o reconhecimento de que formagédo e educacéo séo
tarefas obrigatérias do Estado, bem como objetos de seu interesse [...]
Assim, nas (ltimas décadas do século XVIII, o conceito de formacao
encontra-se intimamente ligado a articulagdo da sociedade em classes. Em
nome da funcionalidade social, cada cidaddo deveria receber a formacao
gue o habilitasse da melhor maneira para o desempenho de sua funcao
junto a coletividade. Uma vez entendidas a educacdo e formacédo como
obrigacao e interesse do Estado, abre-se campo para a concepc¢do de um
projeto de ‘educacdo nacional’, destinado a fortalecer a consciéncia de
nacionalidade e a preparar cidadaos para o servico do Estado (MAAS, 2000,
p. 31-32, grifo do autor).

Algumas dessas propostas atuais de reforma, apresentam, ainda hoje,
relacdo com a politica trabalhista de Getulio Vargas em seu primeiro governo, que
iniciou em 1930 e foi extinto em 1945, com o fim da Segunda Guerra Mundial em
gue o Brasil estava envolvido e em que os brasileiros lutaram pela democracia, nao

havendo mais justificativa para se manter sob a ditadura, como afirma Pandolfi:

[...] a partir de 1942 teve inicio o processo de desarticulacdo do Estado
Novo. Certamente o envolvimento do Brasil na Il Guerra Mundial, aliando-se
por razbes de ordem econdmica aos Estados Unidos e rompendo com a
Alemanha nazista, contribuiu para o enfraguecimento do regime. Como
justificar a manutencdo da ditadura, se soldados brasileiros lutavam na
Europa em prol da democracia? Em novembro de 1945, Getulio foi deposto
da presidéncia da Republica. Extinto, o Estado Novo deixava uma forte
heranca histérica e matéria-prima para pesquisa e reflexdo nas décadas
seguintes (PANDOLFI, 1999, p. 11).

Em Cazuza, pode-se depreender a preocupacgao autoral em envolver o leitor
com o contexto educacional da época e em atingi-lo com dendncias de contrastes
metodoldgicos na fase em que a crianca inicia seu amadurecimento e tem suas
davidas e interesses desconsiderados por aqueles que se dizem educadores e que
punem por qualquer motivo ou mesmo sem qualquer motivo: “essa percepgao
didatico-pedagdgica € amplamente presente em Cazuza como uma forma de
depoimento e de alerta do escritor centrado no contexto politico-educacional do pais
a época da publicacéo da obra”, segundo Schmitt (2015, p. 119).

A trajetéria do personagem protagonista no meio educacional, perpassando
pela fase dos anos 30 no Brasil, em que o espacgo se dilata da zona rural para a
zona urbana, estabelece uma aproximacdo com o conceito de bildungsroman que,
embora tenha se originado do contexto soécio-histérico da Alemanha em um

processo de aperfeicoamento do individuo, atribui carater nacional a literatura para
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legitimar os ideais burgueses alemées, fundamentados no espirito iluminista visando
a uma nova formacao cidada. Apesar de alguns aspectos negativos, a implantacao
de padrbes europeus em um ambiente heterogéneo também foi benéfica, partindo
do pressuposto de que sem a transplantacdo desses padrdes impostos, talvez nao
fosse possivel uma forma de expressdo comum, sendo “[...] a adaptacdo dos
padrbes estéticos e intelectuais da Europa as condi¢fes fisicas e sociais do Novo
Mundo, por intermédio do processo colonizador [...]", 0 aspecto mais interessante da
literatura nos paises americanos, segundo Antonio Candido (2003, p. 164).

Nessa mesma perspectiva, Roberto Schwarz (2000, p. 35) pondera que “o
romance existiu no Brasil, antes de haver romancistas brasileiros. Quando
apareceram, foi natural que estes seguissem os modelos, bons e ruins, que a
Europa ja havia estabelecido em nossos habitos de leitura [...]".

Faz-se necessario a definicdo do conceito de bildungsroman para uma melhor
compreensdo do percurso do menino Cazuza e a associagdo da obra a teoria do
romance de formacéo e seus valores sociais peculiarmente brasileiros. Sob a otica

de Patricia Wilma Maas:

‘Bildungsroman’. ‘novel of self-cultivation’, ‘roman des enfances’, romance
de formagdo. As traducdes, em sua maior parte aproximativas, procuram
resguardar o sentido de uma forma narrativa considerada pela historiografia
como um fenémeno ‘tipicamente alemao’. No Brasil, tem a preferéncia o
termo original, incorporado ao Iéxico literario brasileiro conforme Massaud
Moisés, em seu Dicionario de termos literarios, de 1978. A primeira
manifestacdo do termo Bildungsroman data possivelmente de 1810, ano em
gue o professor de filologia classica Karl Morgenstern emprega o termo pela
primeira vez em uma conferéncia na Universidade de Dorpat. A defini¢cdo
inaugural de Bildungsroman por Morgenster entende sob o termo aquela
forma de romance que ‘representa a formacao do protagonista em seu inicio
e trajetdria até alcancar um determinado grau de perfectibilidade’. Uma tal
representagao devera promover também ‘a formacgido do leitor, de uma
maneira mais ampla do que qualquer outro tipo de romance’ (MAAS, 2000,
p. 19, grifo do autor).

De acordo com as supracitadas definicdes de bildungsroman, como processo
de amadurecimento, atravessando conflitos e imposi¢cdes sociais, Mikhail Bakhtin,
discorre em sua obra sobre a importancia desse tipo de romance que nao possui

natureza substancialmente biografica ou autobiogréafica:

[...] existe outro tipo de romance incomparavelmente mais raro, que produz
a imagem do homem em formagdo. Em contraposi¢éo a unidade estatistica,
aqui se fornece a unidade dindmica da imagem da personagem. O proprio
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her6i e seu carater se tornam uma grandeza variavel na formula desse
romance. A mudanca do préprio heréi ganha significado de enredo e em
face disso reassimila-se na raiz e reconstroi todo o enredo do romance. O
tempo se interioriza no homem, passa a integrar a sua prépria imagem,
modificando substancialmente o significado de todos os momentos do seu
destino e da sua vida. Esse tipo de romance pode ser designado no sentido
mais amplo como romance de formacdo do homem (BAKHTIN, 2011, p.
219-220, grifo do autor).

Embora o bildungsroman tenha suas raizes na Alemanha, como ja ventilado
anteriormente neste estudo, o termo vem se expandindo para além das fronteiras
literarias europeias. A definicdo do vocdbulo compde o Dicionério de termos literarios

de Massaud Moisés:

Bildungsroman — Alemao Bildung, formag¢do, Roman, romance. Francés:
roman de formation. Portugués: romance de formacgao. Também se pode
empregar, como sindénimo, o termo alemao Erziehungsroman (Erziehung,
educacgdo, Roman, romance).

Modalidade de romance tipicamente alem&, gira em torno das experiéncias
gue sofrem as personagens durante os anos de formacéo ou educacéo,
rumo da maturidade. Considera-se o pioneiro nessa matéria o Agathon
(1766), de Wieland, e o ponto mais alto o Wilhelm Meister (1795-1796), de
Goethe. No fio da tradicdo germanica, outros ficcionistas cultivaram o tema:
Tieck, Novalis, Jean Paul, Eichendorf, Keller, Stifter, Raabe, Hermann
Hesse. Em lingua inglesa, citam-se: Charlotte Bronté, Charles Dickens,
Samuel Butler, Somerset Maugham. Em francés: Romain Rolland.

Em vernaculo, podem-se considerar romances de formacdo, até certo
ponto, os seguintes: O Ateneu (1888), de Raul Pompéia, Amar, verbo
intransitivo (1927), de Mario de Andrade, os romances do ‘ciclo do agucar’
(1933-1937), de José Lins do Rego, Mundos Mortos (1937), de Otavio de
Faria, Fanga (1942), de Alves Redol, Manha submersa, de Vergilio Ferreira,
o ciclo A velha casa (1945-1966), de José Régio (MOISES, 1978, p. 64,
grifo do autor).

Ao elucidar o conceito de bildungsroman, jA nas primeiras aproximacoes
realizadas entre o pedagdégico e o literario, percebem-se relevantes projecdes no
campo educacional a partir da formacédo do protagonista em sua trajetéria escolar.
Todo o processo de formacao e transformacédo do menino Cazuza, estabelece uma
relacdo com a teoria do romance de formacédo, nesse caso especifico, sob um olhar
pedagogico, focalizando a educacéo formal e institucionalizada. Essa evolucao do
personagem é confirmada neste trecho da obra ao fim da narrativa quando Julinho
em um passeio de despedida da cidade, disse ao menino Cazuza: “Que idéia! Nao
sei como vocé nao quer uma mamadeira! Vocé ndo é mais crianca. Terminou hoje o
curso primario. Ja é, portanto, um homenzinho [...]” (CORREA, 2004, p. 229). Essa
passagem evidencia o caminho educacional enveredado pelo garoto, até alcancar

determinado grau de maturidade.
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[...] O processo de amadurecimento € longo, dificil e gradual: ha conflitos
entre as necessidades (desejos) do her6i e as visGes (julgamentos)
impostas por uma ordem social inflexivel. Na analise de um Bildungsroman,
o ponto de partida é a ideia do romance do heroi individual em um processo
de transformagcéo [...] (GALBIATI, 2011, p. 1717-1718).

O bildungsroman, no corpus Cazuza, apresenta a formacdo do protagonista,
segundo os acontecimentos culturais, politicos e sociais da época no Brasil em um
momento historico muito particular, o da fase de transicéo politica e econdbmica em
gue 0 governo projetava uma nova constru¢do de identidade nacional, assim como
um carater literario especifico da tradicdo romanesca que se preocupava com a
educacdo. Dessa forma, o conceito de romance de formacdo estava diretamente
ligado ao percurso do menino Cazuza, que, durante a obra, cresce e educa-se em
busca de transformacdo, amadurecimento e integracdo social com um principio

organizacional puramente pedagogico:

Na tessitura romanesca de Cazuza, a preocupacdo com a formacdo do
aluno de escola, conforme ja foi ventilado nesse estudo, evidencia-se com
mais veeméncia quando o personagem central ruma ao respectivo
crescimento intelectual, ético e moral (SCHMITT, 2015, p. 118).

A segunda parte da obra, que da continuidade ao percurso educacional de
Cazuza, é marcada por uma instituicdo escolar cuja formacao docente foi capaz de
superar a inseguranca implantada no coracdo do menino em sua antiga escola,
punitiva e violenta, a de Pirapemas, de onde se mudou. Nessa outra etapa
estudantil, as novas educadoras do grupo escolar, entdo de uma vila, conseguiram,
com toda afetividade, principalmente por meio do exemplo e estimulo, promover o
gosto e o prazer pelo aprendizado, neutralizando os efeitos nocivos da primeira
experiéncia escolar.

O restabelecimento de relacbes do individuo, conferido pelo tema, que
encontrou dificuldades e sofreu decepgbes em seus primeiros anos escolares,
guiado pelo local e pela realidade, torna-se de fundamental importancia para o
entendimento do tipo de romance em pauta, no qual o homem e suas ac¢des sao
condicionadas pela “..] necessidade formal de que a reconciliagdo entre
interioridade e mundo seja problematica mas possivel; de que ela tenha de ser
buscada em penosas lutas e descaminhos, mas possa, no entanto, ser encontrada
[...]” (LUKACS, 2009, p. 138).
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Dessa forma, as etapas do meio educacional em que transita o protagonista
do romance, vao se ampliando e se transformando de acordo com o0 espaco-tempo e
a imagem do menino, dai o retrato do homem em formacéo.

A terceira e Ultima parte do livro continua a acompanhar o processo de
escolarizagdo de Cazuza que sai do povoado para a vila e mais tarde para a capital
do Maranh&o, S&o Luis, para estudar em um colégio de internato, o Timbira, mais

moderno e com professores de diferentes perfis.

No comego, tive dificuldade em fixar os professores na memdria e, mais de
uma vez, os confundi com inspetores, vigilantes e continuos. E que eles
eram muitos e revezavam-se constantemente: alguns do curso secundario,
de quando em quando, vinham dar aulas a nds do primério; alguns do
primario sumiam-se, passando semanas inteiras nos saldes do secundario.
Havia-os de todos os feitios; os &asperos, os pacientes, os bons, os
desleixados, os que gostavam de dar cascudos e os que ndo sabiam
ensinar sendo com berros (CORREA, 2004, p. 170).

Essa ultima parte do romance é marcada pela alegria de novas descobertas,
mas também pelo afastamento de Cazuza de sua casa paterna e pela vontade
humana de ndo apenas contemplar, mas colocar-se ativamente frente a realidade do
mundo, superando a soliddo da alma, num processo educativo.

A saida de casa do protagonista, ainda jovem, confere a estrutura do
bildungsroman uma caracteristica central e recorrente nos romances desse género
literario na busca de amadurecimento e libertacdo da fase infantil.

O término da obra, repleta de histérias de grandes valores nacionais e
patriotas, narradas e contextualizadas por Corréa, coincide com a formagédo do
personagem principal e sua conduta ética, concluindo-se a fase infantil e um ciclo
escolar, ao final do curso priméario, o que caracteriza a quarta tipologia de romance

de formacé&o dentre as cinco propostas por Bakhtin:

O quarto tipo de romance de formacéo é o romance didatico-pedagdgico.
Ele se baseia em uma determinada idéia pedagodgica, concebida com maior
ou menor amplitude. Aqui se representa 0 processo pedagogico da
educacdo no proprio sentido do termo. O tipo puro engloba obras como
Ciropédia de Xenofone, Telémaco de Féncion, Emilio de Rousseau. No
entanto, elementos desse tipo se encontram também em outras
modalidades de romance de formacgdo, inclusive em Goethe, em Rabelais
(BAKHTIN, 2011, p. 221, grifo do autor).

Diferentemente dos demais tipos de romance, o bildungsroman aproxima o

personagem ficcional do homem real que, sem forcas extraordinarias ou superiores
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a média humana, busca simplesmente sua realizacdo pessoal e sua inser¢cao na
sociedade, além da formacdo do carater. Ainda sobre o processo de formacgéo, o
aperfeicoamento do individuo e o termo bildungsroman na literatura brasileira,

Morgenstern (1988 apud Maas, 2000) assevera que tal forma de romance:

[...] podera ser chamada de Bildungsroman, sobretudo devido a seu
conteldo, porque ela representa a formacéo do protagonista em seu inicio e
trajetéria em direcdo a um grau determinado de perfectibilidade; em
segundo lugar, também porque ela promove a formacao do leitor através
dessa representacdo, de uma maneira mais ampla do que qualquer outro
tipo de romance (MORGENSTERN, 1988 apud MAAS, 2000, p. 46, grifo do
autor).

Morgenstern considera a obra de Goethe, Os anos de aprendizado de
Wilhelm Meister, um modelo ideal do bildungsroman, em que a realizacdo dos
ideais além de servir como parametro para julgamento das diversas classes, é
também a forca propulsora e o critério da acdo de todo o romance. Essa afirmacao
se torna ainda mais enfatica quando se é analisado o modo de abordagem ao

processo de apropriacdo do género romanesco analisado por Lukacs:

Contra essa dissolucdo da realidade em sonhos, em representacdes ou
ideais puramente subjetivos, é que se dirige a luta do humanista Goethe.
Também ele, como todo grande escritor de romances, se propde como tema
principal a luta dos ideais com a realidade, sua impregnacéo na realidade.
Vimos que o ponto de transicdo decisivo para a educagdo de Wilhelm
Meister consiste precisamente em que ele renuncia a sua atitude puramente
interior, puramente subjetiva, para com a realidade, e chegue a
compreenséao da realidade objetiva, a atividade na realidade tal como ela é.
Os Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister € um romance de educacéo:
seu contetdo € a educagcdo dos homens para a compreenséo préatica da
realidade (LUKACS, 1994, p. 604).

Consolida-se, assim, a aproximacédo de Cazuza a essa forma literaria definida
a partir de uma trajetoria de construcdo e formacao da personalidade. No cerne do
romance esta a histéria de vida do protagonista que no percorrer da obra, busca seu

lugar no mundo, perpassando por decep¢cbes e enganos, apontando as

caracteristicas do bildungsroman considerada por Jacobs (1989 apud MAAS, 2000):

[...].0 protagonista deve ter uma consciéncia mais ou menos explicita de que
ele proprio percorre ndo uma sequéncia mais ou menos aleatéria de
aventuras, mas sim um processo de autodescobrimento e de orientagdo no
mundo;
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. a imagem que o protagonista tem do objetivo de sua trajetéria de vida é,
em regra, determinada por enganos e avaliagfes equivocadas, devendo ser
corrigidas apenas no transcorrer de seu desenvolvimento;

. além disso, o protagonista tem como experiéncias tipicas a separagdo em
relacdo a casa paterna, a atuacdo de mentores e de instituigbes
educacionais, o encontro com a esfera da arte, experiéncias intelectuais
eréticas [sic], experiéncia em um campo profissional e eventualmente
também contato com a vida publica, politica (JACOBS, 1989 apud MAAS,
2000, p. 62).

Embora a acdo de cada personagem na obra viriatiana se desenrole na
trama, de acordo com suas conveniéncias, ou de acordo com sua cultura, como
acontece em alguns dos romances, o autor entrelagca as acdes de todos os
personagens em uma estreita relagéo com a realizagdo humanista e com o centro do
romance que se configura a partir do desenvolvimento do personagem principal.

Em consonancia com as caracteristicas supracitadas, percebe-se no contexto
ficcional enredado por Corréa, o deslocamento de um estado original até o
desenvolvimento e aperfeicoamento intelectual do homem voltado para a civilizagao
e 0 seu lugar na sociedade, caracterizados pelo trajeto do personagem nas trés
partes do livro, sem perder o fio condutor do romance de esséncia primordialmente
pedagdgica.

Algar a literatura como romance de formagéo escolar, delineando-a com a
literatura infanto-juvenil, desvela as concepcdes reveladas nessa fase na narrativa

em analise.

2.1 BILDUNGSROMAN BRASILEIRO: FORMACAO E TRANSFORMACAO

Os intelectuais, durante a fase do Estado Novo, direcionaram seus projetos
para 0 ambito estadual a fim de educar a sociedade de acordo com a ideologia
estadonovista.

No Brasil, por se tratar de um pais com elevado indice de analfabetismo, os
intelectuais, na época, se sentiram aptos a representar essa populacdo de baixo
nivel de conhecimento no processo de organizacdo e moderniza¢do da politica do
pais, uma vez que 0 nacionalismo se tornou a maior preocupagdo desses
estudiosos.

Os intelectuais dos anos trinta, sempre presentes nos grandes momentos

historicos brasileiros, também compuseram o cenario politico, guiados sempre pela
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ideia de construcdo de um temario nacionalista como um incremento a tendéncia
sentimentalista evidenciada pelo amor a terra. Candido elucida que essa
caracteristica € propria do brasileiro e, por isso, considerada de carater nacional e

inseparavel do patriotismo:

Os romanticos fundiram a tradicdo humanista na expressdo patriética e
forneceram deste modo a sociedade do novo Brasil um temario nacionalista
e sentimental, adequado as suas necessidades de autovalorizacdo. De tal
forma que ele transbordou imediatamente dos livros e operou
independentemente deles — na cancao, no discurso, na citacdo, na anedota,
nas artes plasticas, na onomastica, propiciando a formacao de um publico
incalculavel e constituindo possivelmente o maior complexo de influéncia
literaria junto ao publico que ja houve entre nés (CANDIDO, 2000, p. 74-75).

Dentre os projetos dessa nova ordem que busca uma educacao da sociedade
de acordo com suas ideologias, estdo os projetos educativos e culturais que passam
a “[...] evidenciar a relagcédo entre propaganda politica e educagédo no Estado Novo
[...]”, conforme Mbnica Pimenta Velloso (1987, p. 4).

Uma importante reforma realizada na Educacao Basica apds 1930 durante o
processo de construcdo da nacionalidade e que se tem como diretriz ainda
atualmente, foi a criacdo do Ministério da Educacdo e da Saude Publica, hoje
Ministério da Educacdo (MEC), com o intuito de criar uma politica nacional de
educacado e promover um ensino de qualidade no pais, suprindo a auséncia de uma

coordenacao central.

Dentro do projeto educativo ha que se distinguir dois niveis de atuacéo e
estratégia: a do Ministério da Educacdo (Gustavo Capanema) e a do
Departamento de Imprensa e Propaganda —DIP- (Lourival Fontes). Entre
essas entidades ocorreria uma espécie de divisdo do trabalho, visando
atingir distintas clientelas: o Ministério Capanema voltava-se para a
formacdo de uma cultura erudita, preocupando-se com a educacéo formal;
enquanto o DIP buscava, através do controle das comunicacdes, orientar as
manifesta¢cbes da cultura popular (VELLOSO, 1987, p. 4).

Ao considerar que o Brasil é, em grande parte, um pais de imigrantes, a
supracitada reforma da educacdo visava a homogeneizar e a padronizar 0 ensino
com o intuito de dar conteudo nacional a educacédo transmitida nas escolas e por
outros instrumentos formativos; padronizar o curriculo escolar e os conteludos

minimos obrigatorios para todos o0s cursos, o que facilitaria a fiscalizagdo do ministro

da educacéo ao erradicar as minorias étnicas, linguisticas e culturais.
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Nacionalizar passa a ser entendido como uma questdo de seguranca
nacional, devido a preocupacdo do governo com as consequéncias que poderiam
acarretar com o surgimento da colonizacdo estrangeira no Brasil. Os imigrantes
alemaes, por exemplo, eram fortes ameacas a formacdo da consciéncia patridtica
brasileira, devido a politica deliberada e organizada da Alemanha que buscava
ampliar o seu dominio do mundo.

A partir de entdo, o Ministro da Educacdo, Capanema, nomeou diretores
brasileiros que deveriam substituir os professores estrangeiros e buscou amparo no
Ministério do Trabalho e na Igreja, organizando-se para impedir a influéncia
desnacionalizadora, principalmente na organizacao familia, garantindo uma unidade
nacional.

O periodo histérico, compreendido entre 1938 e 1940, com a construcdo da
politica de nacionalizac@o, suas caracteristicas excludentes e a luta contra uma
convivéncia pluralista e diversificada, compreende também o ano em que a obra de
Corréa foi escrita, relembrando o contexto estadonovista que se desdobra no

decorrer da trama:

O ano de 1938 no Brasil é especialmente fértil em medidas legais e projetos
identificados com a constru¢do do nacionalismo brasileiro. Alguns desses
projetos e medidas revelam o conteddo doutrinario e politico do projeto
nacionalista que se criava. Falar dessas medidas e projetos é relembrar o
contexto da época. Foi nesse ano que a investida integralista chegou ao seu
apogeu e, simultaneamente, ao inicio de sua queda, por acédo repressiva do
Estado. Foi nesse ano que se formulou o projeto Organizagdo Nacional da
Juventude, em moldes fascistas e mobilizantes na sua concepcéo,
evoluindo para uma experiéncia civica sem maiores expressdes, por
intervencado de setores do Exército. Foi também em 1938 que a campanha
de nacionalizacdo do ensino chegou ao seu climax, com a formulacdo e
promulgacdo de um numero substancial de decretos-leis destinados
essencialmente a deter a experiéncia educacional dos nlcleos estrangeiros
nas zonas de colonizacdo (SCWARTZMAN et al., 2000, p.165).

Toda esta questéo acerca do nacionalismo e da busca por uma melhoria da
educacao funciona como um elemento de integragao dos intelectuais incumbidos da
missdo de representar a consciéncia nacional. Acredita-se ser relevante destacar
que Corréa nasceu no mesmo pequeno povoado do Maranhdo em que Cazuza se
insere como ser ficcional. O autor também concluiu seus estudos primarios e
secundarios na capital, Sado Luis, e, ao criar seu personagem, atribuiu a ele
caracteristicas regionais, espelhando-se nas singularidades nacionais brasileiras e

em seu proprio aprendizado. O autor emprega idiossincraticamente sua vivéncia
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educacional como matéria-prima para a arquitetura textual do romance, inserindo na
trama narrativa fatos embasados em sua vivéncia estudantil.

O escritor registra em sua obra uma forte relagdo com o cidaddo em uma
sociedade que visa a modernizacdo, mantendo, porém, o equilibrio entre o campo,
no resgate da tradi¢cdo e a cidade, de acordo com o ideal da modernidade. Ressalta
as caracteristicas de ambos os espacos delineando, em sua narrativa continua, a
fase que compreende desde a infancia do protagonista até sua puberdade.

O protagonista, no percurso da trama, encontra-se em constante busca por
autorrealizacdo e formacado histérica no mundo que se inicia em sua infancia e
acompanha toda a sua juventude sob uma perspectiva genuinamente brasileira, uma
vez que o autor registra, na ficcdo pensamentos, linguagens, crencas e costumes
nordestinos.

O discurso viriatiano reflete na estrutura composicional da narrativa a
assimilacdo ao movimento real brasileiro da época, com o cuidado e a preocupacao
de evidenciar a cultura e as riguezas nordestinas que s&o apresentadas
transitoriamente da zona interiorana para a cidade capital do Maranhdo. A
escolarizacdo de Cazuza, que também percorre esse caminho, € apresentada como
um rito de passagem em seu processo educativo e em sua maturidade almejada no
inicio da obra e alcancada ao fim de seu ciclo escolar concomitantemente,
configurando, dessa forma, o bildungsroman.

Outra caracteristica que aproxima Cazuza do romance de formacédo, diz
respeito ao fato de o personagem protagonista ter seu ponto de partida na escola
onde se inicia seu processo de formacdo como membro de um determinado grupo
social. Cazuza, um menino de escola, cuja jornada de desenvolvimento de
personalidade comeca na infancia e tem todo seu processo de formagao inserido no
tempo historico em que a obra foi publicada, alcanca sua integracdo na sociedade
apos uma conturbada relagéo entre individuo e contexto politico-educacional.

As caracteristicas apresentadas revelam um protagonista em busca da
efetivacdo de um equilibrio em sua trajetoria que se da inicio ainda muito jovem e
que o leva a um aperfeicoamento, ao longo da histéria. Essas transformacfes sao
fundamentais para o entendimento do género literario desenvolvido por Corréa,
estabelecendo relacdo entre a formacdo de Cazuza e os ideais pedagdgicos

discutidos e alterados simultaneamente com suas mudancas geogréaficas.
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Corréa atribui carater nacional ao romance de formag¢do muito bem definido,
ainda que um pouco distante do eurocentrismo impregnado nesse tipo de género
narrativo. Legitima, assim, a cultura e ideais brasileiros, ao findar suas paginas com
a reconciliacdo do homem problematico e a realidade concreta e social em um
estagio de maturidade do personagem em nova fase: “—Este € o Cazuza! Ele nédo é
mais crianga. Agora € um homenzinho! ” Corréa (2004, p. 229), disse o garoto a si
mesmo convencido de seu desenvolvimento e amadurecimento durante o periodo de

estada na capital e durante sua trajetoria escolar.

2.2 O MEMORIALISMO

Abrangendo o titulo da obra, Cazuza, h4 um registro que pode ser tomado
como chave de leitura ja nas primeiras linhas da narrativa, uma vez que um episodio
revelador aponta para o memorialismo. O narrador do romance recebe das méaos de
um homem, cujo nome, Cazuza, da titulo a ficcdo de Corréa, um maco de papéis
com manuscritos que registram lembrancas da infancia do portador. E quando a
metalinguagem se instala como recurso autoral, ja que a voz narrativa aponta para a
origem do titulo do romance, Cazuza, designando uma linguagem que se debruca
sobre si mesma.

O titulo dado a obra €, entao, dissecado logo nas primeiras paginas, quando o
narrador-personagem afirma serem suas as memorias de crianga dos manuscritos
gue permeiam a narrativa, entrelacando ficcao e realidade.

No inicio da trama, a base para o desenvolvimento do romance, um homem
adulto que atua como narrador revela ter um vizinho de nome Cazuza que descia
sempre no mesmo bonde seguindo para a cidade, sobracando uma pasta de couro.
Um dia, Cazuza bateu-lhe a porta, abriu a pasta e entregou-lhe seus manuscritos
assim dizendo: “~S&0 as minhas memdrias dos tempos de menino [...]” (CORREA,
2004, p. 8). Tais palavras indiciam que o memorialismo constitui o cerne da trama
narrativa.

Esses manuscritos, intitulados Histoéria verdadeira de um menino de
escola, comecam a ser lidos diante da familia que logo se interessa pelo relato e se

reune para ouvir as historias contidas nos capitulos. Todos os dias ap0s o jantar, 0s
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sobrinhos do narrador, que, entdo, detinha 0s manuscritos insistiam com o tio para
que lesse para eles:
-Titio, leia o livro que seu Cazuza escreveu!
Com o correr dos dias a frase ficou mais breve:
-Titio, leia o livro do Cazuza!
Por ultimo, era apenas com trés palavras que 0s meninos exigiam a leitura:
-Leia o Cazuza!

A histérja verdadeira de um menino de escola ficou reduzida a Cazuza
(CORREA, 2004, p. 9, grifo do autor).

As referéncias e sistemas de signos do inicio da ficcdo apontam para a
decodificacdo do titulo como elemento instigante de leitura. Samira Chalhub (1998,
p. 7-8), em seu livro A metalinguagem, observando a relacdo do homem com o
mundo afirma que “[...] todas as vezes que, no didlogo informal, necessitamos
explicar-nos melhor, estamos no ambito da metalinguagem [...]", e é justamente o
que faz o autor quando, j& nas primeiras linhas, enfatiza o motivo que o leva a
nomear sua histéria de Cazuza, trabalhando o significado do titulo como
esclarecimento ao leitor.

Para Gilles Deleuze (1925-1995), memdéria e signos se relacionam sob o
ponto de vista filos6fico. Em sua obra Proust e os signos, enfatiza a importancia

dos signos para o aprendizado:

Aprender diz respeito essencialmente aos signos. Os signos sao objetos de
um aprendizado temporal, ndo de um saber abstrato. Aprender &, de inicio,
considerar uma matéria um objeto, um ser, como se emitissem signos a
serem decifrados, interpretados. N&o existe aprendiz que ndo seja
‘egiptélogo’ de alguma coisa. Alguém so6 se torna marceneiro tornando-se
sensivel aos signos da madeira, e médico tornando-se sensivel aos signos
da doenca. A vocacdo € sempre uma predestinagdo com relacdo aos
signos. Tudo que nos ensina alguma coisa emite signos, todo o ato de
aprender € uma interpretacdo de signos ou de hieroglifos. A obra de Proust
€ baseada ndo na exposi¢do da memoéria, mas no aprendizado dos signos
(DELEUZE, 2006, p. 4, grifo do autor).

Na escrita de Corréa, o narrador se faz de escritor e acaba por intitular a obra
Cazuza, como forma de homenagear aquele sujeito alto, quarentéo e calvo que lhe
presenteou com suas proprias recordagdes, ou seja, 0 personagem narrador presta
homenagem a outro personagem: “Agora, um editor quer publica-lo. Nao lhes

parece que isso €, de alguma maneira, homenagem a memoéria do autor?”

(CORREA, 2004, p. 9), disse o escritor ao optar pelo titulo Cazuza a Histéria
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verdadeira de um menino de escola, por ser aquele, segundo ele, mais curto,
infantil e brasileiro do que este.

Mapeando rastros do memorialismo em Cazuza, percebe-se o0
comprometimento do autor com a difusdo do patriotismo e com a formacéo cidada
brasileira jA mencionadas em sec¢des anteriores, porém na se¢do em pauta o resgate
desse passado histérico leva o leitor a relembrar a ideologia dos defensores do solo
do Brasil durante o regime do Estado Novo que contextualiza o romance, compondo
o cotidiano escolar do protagonista em um tempo narrativo que transita da zona rural
para a zona urbana no estado do Maranh&o ao final do século XIX.

Tamanha a relevancia dessa rememoragcao nacionalista que o narrador, no
capitulo O prisioneiro paraguaio, se dedica a descrever um capitulo inteiro sobre
as lembrancas de um rapaz brasileiro que propositalmente desamarrou os bracos de
um inimigo paraguaio que havia sido preso e deixou-o fugir durante a Guerra do
Paraguai. Essa liberdade |he foi concedida, gracas ao sentimento de igualdade que
o brasileiro carregava em seu coracdo e, mesmo apoés ter defendido o pais na
guerra, ao fim da batalha tornou-se simplesmente um herdi anénimo, como tantos
outros. Sua Unica recompensa era um pequeno soldo que recebia da nagdo como
pagamento pela luta nos campos paraguaios.

Essa relacdo entre memdria e histéria faz com que o periodo repressor, ainda
presente na consciéncia da populacdo, sedimente a forca testemunhal na
lembranca, manifestando na obra as experiéncias vivenciadas pelo menino Cazuza
0 que denuncia, no sistema ditatorial do Estado, a violagdo dos direitos humanos e
suas experiéncias repressoras, mas também seus anos de escolarizacdo e seus
conhecimentos adquiridos, que acabam por ser entendidos como o periodo de sua
vida necessario ao seu gradual amadurecimento e a sua aprendizagem. Essa Ultima,
de extrema importancia para a aquisicdo da memoaria, pois “[...] desperta o interesse
pelos diversos sistemas de educacdo da memodria que existram nas varias
sociedades e em diferentes épocas [...]", segundo o historiador francés, Jacques Le
Goff (2013, p. 388), nascido em 1924 e falecido em 2014.

A conceituagdo de memoria em seu sentido lato torna-se fundamental para o
entendimento da atuagdo das reminiscéncias nas ciéncias humanas: “A memoria,
como propriedade de conservar certas informacdes, remete-nos, em primeiro lugar,

a um conjunto de funcdes psiquicas, gracas as quais o homem pode atualizar
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impressdes de informacdes passadas, ou que ele representa como passadas’,
pondera Le Goff (2013, p. 387).

N&o se pretende com essa conceituacao fazer qualquer pesquisa restrita
relacionada aos diversos tipos de memorias ja estudados pela ciéncia, mas apenas
mapear aqueles encontrados nesta obra literaria como uma forma de melhor
entendimento do processo de resgate histérico. O movimento entre histéria, memaoria
e literatura sobre os espacos territoriais em que viveu Cazuza, delineiam os relatos
de infancia do protagonista até a sua adolescéncia: “[...] E importante, portanto,
conhecer, mesmo minimamente, 0s processos e 0s tipos de memdéria j& mapeados
pela ciéncia, como auxiliares no estudo da literatura [...]", afirma José Aparecido da
Silva (2015, p. 57) ao tratar da multiplicidade de memdérias em seu texto.

Ainda na primeira parte da obra, a infancia em Pirapemas traz inapagaveis
recordacdes do pequeno povoado em que o garoto, ainda muito pequeno, iniciou a
vida escolar nos anos primarios: “ Ndo me lembro qual a minha idade quando ficou
decidido que, no ano seguinte, eu entraria para a escola” Corréa (2004, p. 14). Fica
claro que o narrador-personagem nédo se lembra com exatiddo de sua idade naquela
fase de sua vida, talvez nao reproduzindo fielmente o seu passado, mas ao evocar
tracos de sua histéria, consegue reconta-la.

A memoria se faz na obra como a capacidade de recordacdo de experiéncias,
conceitos e sensacdes experimentadas no passado, operando em suas multiplas
formas de relembrar mentalmente essas vivéncias no tempo presente.

Embora as recordagcbes do menino Cazuza sejam aparentemente um
discurso individual, todo o lastro dos acontecimentos historicos se refere & memoria
coletiva da sociedade da época na denuncia de um Estado ditatorial em uma
tentativa de reconstrucdo de um passado sob o olhar presente em que literatura e
histéria lutam incessantemente pela preservacdo da memoria individual e coletiva.

A memoria coletiva étnica dos povos sem escrita cristaliza e fundamenta os
mitos sociais e familiares, principalmente os mitos de origem que asseguram a forma
comportamental da sociedade humana, como assevera Le Goff (2013, p. 392), ao
afirmar que “o primeiro dominio no qual se cristaliza a memoaria coletiva dos povos
sem escrita é agquele que da fundamento — aparentemente histérico — a existéncia
das etnias ou das familias, isto é, o dos mitos de origem”.

As tradicbes sao ordenadas ideologicamente de acordo com as relacoes e

sucessdes. Os responsaveis pela polarizagdo da memoria coletiva possuem a
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responsabilidade de zelar pela tradicdo e coesao do grupo, embora haja variantes
devido a liberdade de reproducédo e maiores possibilidades criativas. Le Goff (2013,
p. 394) questiona as razbes que tornam a memdria coletiva viva nas sociedades
atuais: “transmissdo de conhecimentos considerados secretos, vontade de manter
em boa forma uma memdéria mais criadora que repetitiva; ndo estardo aqui duas das
principais razdes da vitalidade da memoria coletiva na sociedade sem escrita?”.

Em Cazuza, a memdria coletiva é evocada pelo autor como memoria crista
manifestada pelo povo maranhense na comemoracdo da Pascoa, exaltando o
cristianismo como religido e ideologia dominantes: “[...] E o dia sagrado em que
Jesus morreu. Respeita-se religiosamente a Paixdo de Jesus” (CORREA, 2004, p.
60). Na Idade Média, a memoria coletiva, existente nas diversas camadas sociais,
difundia o cristianismo, hoje, as ideologias e memorias cristds se mantém na
memoéria das palavras de Jesus que foram transmitidas pelos seus apdstolos e seus
sucessores com respaldos teoricos presentes na Biblia Sagrada, como nesta
passagem a seguir: “Mas o Paraclito, o Espirito Santo que o Pai enviara em meu
nome, ele vos ensinara tudo e vos trara a memoria tudo quanto eu vos disse”
(JOAO, 2012, p. 1278).

A narrativa prossegue em outra passagem da obra em que a religido
interpenetra a memoaria, quando realizada a festa para Sdo Lazaro associando a
morte a memodria, difundindo novamente o cristianismo por meio desse enlagamento

cristalizado pelo milagre ocorrido:

Com o santo, a devocao cristalizava-se em torno do milagre. Os ex-voto,
que prometiam ou dispensavam reconhecimento em vista de um milagre ou
depois de sua realizagdo, conhecidos do mundo antigo, estiveram em
grande voga na Idade Média e conservavam a memdria dos milagres. [...]
Todavia a memodria tinha um papel consideravel no mundo social, no mundo
cultural e no mundo escolastico e, bem entendido, nas formas elementares
da historiografia (LE GOFF, 2013, p. 410, grifo do autor).

A memoria escolar permeia o romance o que contribui para estabelecer o

dialogo com o memorialismo, ressaltando essa memoria especifica:

O aluno deve registrar tudo na sua memoria. Nunca serd demais insistir
nesta atitude intelectual que caracteriza e caracterizara por muito tempo
ainda, ndo s6 o mundo ocidental, mas o Oriente. Tal como 0 jovem
mulgumano ou o jovem judeu, o estudante cristdo deve saber de cor os
textos sagrados. Primeiro, o saltério, que aprende mais ou menos depressa
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— alguns investem nisso varios anos -, em seguida, se € monge, a regra
benedita (COUTUMES DE MURBACH, lll, 80 apud LE GOFF, 2013, p. 412).

Proust apresenta, ainda, outra vertente de estudo sob a égide literaria: as
memorias voluntarias e as memorias involuntarias. A memoria involuntaria
proustiana atrelada aos signos sensiveis, promove, em Cazuza, um retorno subito

ao passado frente a um sentimento de soliddo que sucumbe o presente:

Em que nivel, entdo, intervém a famosa memoaria involuntaria? Ela sé
intervém em funcdo de uma espécie de signos muito particulares: os signos
sensiveis. Apreendemos uma qualidade sensivel como signo; sentimos um
imperativo que nos forca a procurar seu sentido. Entdo, a memoria
involuntaria, diretamente solicitada pelo signo, nos fornece seu sentido [...]
(DELEUZE, 2006, p. 50).

Na ultima parte da obra, quando Cazuza, ja estava afastado de sua familia e
morando na capital do Maranh&o, a memoria involuntaria se manifesta em uma
passagem na qual o menino se recorda de sua méae, quando na manha seguinte a
partida de seu pai que o levou para Sao Luis, foi deixado na escola por sua tia. Ao
se ver sozinho, e sua tia desaparecendo ao longe, sentiu-se, pela primeira vez,
desamparado mesmo que em um ambiente repleto de pessoas.

A saudade de casa era grande e indelevelmente a figura materna surgia em
seus pensamentos enquanto seu coracdo doia de saudades. Sua memoria
retrocedia imediatamente aos momentos em que sua méae o olhava triste naquela
cidadezinha em que vivia, lamentando antecipadamente sua partida para a capital.
Ao descrever esses momentos de angulstia materna, o protagonista carrega 0s

detalhes enfatizando e detalhando os momentos de tristeza:

E lembrei-me de minha casa. S6 naquela hora, depois de tantos dias, a
figura de minha mée me voltava a recordacgéo.

O que se havia passado no meu intimo enchia-me, agora, de remorsos.
Durante aquela viagem, ou melhor, desde o dia em que pela primeira vez na
viagem se falou, esqueci minha mée.

Esquecer talvez ndo seja o termo exato, mas a verdade € que, durante
aquele tempo ndo me comovia com a imensa dor que ela, a todo instante,
mostrava pela nossa proxima separa¢ao.

Para ser franco, confesso que me aborrecia vé-la de olhos molhados, todas
as vezes que se falava na minha partida.

Na mesa, quando me fitava com lagrimas nos olhos, cruzando
dolorosamente o talher, eu me roia por dentro. Nao dizia com a boca, mas
dizia com o pensamento que ela ndo queria que eu fosse aprender.

No entanto, era em aprender que eu menos pensava (CORREA, 2004,
p.165-166).
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Ao recordar sua infancia, ou mesmo momentos ha pouco vividos, o
personagem protagonista traz a tona as angustias do presente. A memodria, nessa
passagem “intervém como meio de busca”, segundo Deleuze (2006, p. 3).

A memoaria involuntaria também é registrada na passagem na qual em um
sébado, os alunos ndo conseguiam se concentrar nas licdes da escola devido a
grande expectativa de estreia do circo que chegara a cidade. Quando a aula
terminou, toda a molecada saiu atras do palhaco e involuntariamente, mesmo sem
saber ao certo do que se tratava a cantiga proferida pelo personagem circense,

repetiam em alto e bom som:

-Hoje tem espetaculo?

-Tem, sim senhor!

-O palhago que €? A

-E ladr@o de mulher! (CORREA, 2004, p. 105).

Cazuza, que aprendera com suas professoras que um bom menino nao
andava atras de palhaco, se conteve, mesmo com muita vontade de segui-lo junto
com seus colegas.

Sobre o processo da associacdo sensorial entre o passado e 0 presente que
caracterizam a memoria involuntaria como registro formado no inconsciente,
Deleuze (2006, p. 57) assevera: “Reais sem serem atuais, ideais sem serem
abstratos. Esse real ideal, esse virtual, é a esséncia, que se realiza ou se encarna na
lembranca involuntaria”. Esse tipo de memoaria, oferece um passado sélido, continuo
e o0 conserva de maneira duravel. Abordando os aspectos essenciais a conceituacao

da memodria involuntaria, Deleuze afirma ainda que:

A meméoria involuntaria tem, porém, uma caracteristica especifica: ela
interioriza o contexto, torna o antigo contexto inseparavel da sensagdo
presente. Ao mesmo tempo que a semelhanca entre os dois momentos se
ultrapassa em direcado a uma identidade mais profunda, a contigliidade que
pertencia a0 momento passado se ultrapassa em direcdo a uma diferenca
mais profunda (DELEUZE, 2006, p. 52).

J& a memdria voluntaria, também conhecida como memaria da inteligéncia,
difere da memoria espontédnea e involuntaria, por ndo ressuscitar as recordacoes
mais profundas correspondentes a sensacdo que faz reviver as lembrancas
desagregadas pelo tempo com aspectos fragmentados e falsos.

Na sala de aula, um professor chamado Jodo Cancio, solicitou aos seus

alunos que redigissem uma composicdo com o tema A natureza do Brasil.
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Entusiasmado pelo assunto o0 menino protagonista escreveu sobre as riquezas do
pais, incluindo o clima, o solo, os vales e as florestas. Cazuza encerra sua redacao

com a quadra célebre de Gongalves Dias, no intento de exaltar a natureza do Brasil:

Nosso céu tem mais estrelas,

Nossas varzeas tém mais flores,

Nossos bosques tém mais vida,

Nossa vida mais amores (CORREA, 2004, p. 209).

Admissivel presumir que a idiossincrasia autoral haja acionado
memorialisticamente detalhes contextualizados de um momento politico-literario em
gue se insere Cazuza, obra assinalada pelo ufanismo nacional. A narrativa progride
dentro do espaco geografico maranhense que contextualiza a ficcdo em uma
releitura da tradicdo oral e das memdrias que sedimentam a histéria do corpus em

analise.

2.3 CAZUZA: INDUMENTARIA E RITUAL DE PASSAGEM

Considerando-se o ato do vestir-se como expressao signica da personalidade
do individuo, inserido no contexto histérico-social em que se situa, pode-se chegar a
reflexdo sobre os papéis desempenhados por personagens cuja indumentaria valida
a percepcado de seus sentimentos e de suas acdes por parte do leitor. Tao intensa e
fiel € a relacdo que se instala entre o vestuario e aquele que o porta, que na
representacao teatral os personagens da peca se apresentam de acordo com o tipo
a ser representado. Segundo Luiz Paulo Vasconcelos (1987, p. 106, grifo do autor)
“[...] o conceito de indumentaria correspondendo ao periodo histérico em que
transcorre a ACAO da peca é relativamente recente, datando de meados do século
XIXT...]".

Tal recurso em Cazuza é acionado por Corréa, uma vez que ja nas primeiras
paginas do romance, na apresentacdo do protagonista, a referéncia a indumentaria
do menino é registrada no titulo do primeiro capitulo, como que sinalizando para o
leitor sobre as mudancas que passardo a ocorrer na sua vida.

Na década de 1930, a industrializacdo e a urbanizacdo emergiam no Brasil,
assim como, a importacdo de veiculos, o comércio de alimentos, vestuarios e

utilidades para casa. Embora as vestimentas ainda fossem, em sua grande parte,
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produzidas de maneira artesanal, a maquina de costura se popularizava, e a moda,
evidentemente, se baseava nos padrdes franceses.

A hegemonia cultural parisiense perdeu um pouco de sua influéncia no Brasil
com o cenario da Segunda Guerra Mundial, devido a escassez de produtos
importados que, com as leis criadas pelo governo do Estado Novo, tiveram seus
impostos aumentados para a importacdo de bens, ampliando-se, contudo, as
perspectivas de crescimento das industrias brasileiras. De acordo com Luis André do
Prado e Jodo Braga (2011, p. 134), “[...] no periodo em que a Segunda Guerra
Mundial paralisou a economia europeia —entre 1939 e 1945 -, as importacbes de
roupas e tecidos praticamente estagnaram, em particular as provenientes da Franca,
entdo sob dominio nazista [...]".

N&o se deve esquecer que na Franca antiga o traje sinalizava a posicao social
e que “[...] no fim do século XVI, o costume decidiu que a crianga, agora reconhecida
como uma entidade separada, tivesse também seu traje particular’ (ARIES, 2012, p.
38), pois os primeiros trajes infantis ndo a distinguiam da sociedade adulta. Em
meados desse mesmo século até o fim do séc. XIX, o traje infantil do menino
pequeno aparentava estilo feminino, uma vez que eles usavam vestidos, enquanto
as meninas pequenas usavam saias, até mais ou menos seus quatro anos de idade.

As primeiras paginas do livro Cazuza, de dimensfes sociais evidentes, sédo
constituidas pela motivacdo do protagonista em ir a escola e, em um ato de
emancipacao, ainda que na tenra idade, comecar a usar calcinhas de menino, como
descrito na passagem a seguir: “E, por amor as calg¢as, comecei a mostrar amor aos
livros” (CORREA, 2004, p. 14), assim, o narrador- personagem registra a ansia e o
desejo de insercdo em uma instituicdo educacional, em um rito de passagem que se
inicia na tenra infancia e termina, ao fim do romance, na maturidade.

As calcas compridas usadas pelos operarios, no fim do séc. XVIII, eram signo
de uma funcdo especifica e se tornaram uniforme dos marinheiros, tropas e
tripulacdes de guerra, mais tarde as calcas foram adotadas pelas criangas também

como uniforme, conforme relatado na citagdo a seguir:

O uniforme recém-criado foi rapidamente adotado pelas criancas burguesas,
primeiro nos internatos particulares, que se haviam tornado mais numerosos
apos a expulsdo dos jesuitas, e que muitas vezes preparavam meninos para
as academias e as carreiras militares. A silhueta agradou, e os adultos
passaram a vestir seus meninos com um traje inspirado no uniforme militar
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ou naval: assim criou o tipo do pequeno marinheiro que persistiu do fim do
século XVIII até nossos dias (ARIES, 2012, p. 40).

Dessa forma, ao mencionar a simbologia e a importancia do uso das calcas
na vida da crianca de uma determinada regido, o narrador registra, mesmo que
implicitamente, a relevancia da historia do vestuario humano em busca do equilibrio
entre as formas normativas e o sistema indumentario regional, fazendo da roupagem
de seus personagens um elemento do sistema semioldgico, e ndo mais um elemento
ao qual se recorre apenas para fins de protecdo ou adorno.

Os significados ndo podem constituir, assim como 0s seres miticos, percursos
definitivos. Pertinente se faz o registro de Roland Barthes em seus estudos sobre 0s

signos:

Em seu Curso de Lingiistica Geral, publicado pela primeira vez em 1916,
Saussure postulava pela primeira vez a existéncia de uma ciéncia geral dos
signos, ou Semiologia, da qual a Linglistica ndo seria sendo uma parte.
Prospectivamente, a Semiologia tem por objeto, entdo, qualquer sistema de
signos, seja qual for sua substancia, sejam quais forem seus limites:
imagens, os gestos, os sons melddicos, os objetos e os complexos dessas
substancias que se encontram nos ritos, protocolos ou espetaculos, sendo
constituem ‘linguagens’, sao, pelo menos, sistemas de significagdo
(BARTHES, 1975, p. 11, grifo do autor).

Apoiando-se em um arquétipo mais austero no intuito de atingir um objetivo,
por meio do entendimento da escolha das vestimentas, Roland Barthes (2005, p.
357), entende que a diferenca entre o vestuario masculino e o vestuario feminino,
ocorre devido a influéncia inglesa que sofrera o primeiro, e por um fator de ordem
ideoldgica, que, devido a democratizagdo social, promoveu os “[...] valores do
trabalho em detrimento do 6cio, e desenvolveu nos homens uma ideologia de auto-
respeito [...]".

Quando se pensa em roupa, remete-se a concepcdo de moda que varia
constantemente, devendo acompanhar as diversas imposic¢oes, inclusive de modelos
estrangeiros e valores especificos da modernidade, acabando por se afastar do que
e tradicional e do que € caracterizado pela individualidade do sujeito. Ja a
indumentéria, objeto de estudo do historiador, estd associada aos costumes da
sociedade. A mudanca e evolugdo permanentes, dificultam o tratamento da
indumentaria como um sistema que € definido por correlagbes normativas que “[...]
regulam a disposicdo das pecas num usuario concreto, captado em sua natureza

social, historica: € um valor [...]", segundo Barthes (2005, p. 266, grifo do autor).
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A fim de penetrar nos aspectos sociais e culturais da obra em que o autor
apresenta 0s aspectos regionais maranhenses, a partir dos costumes vigentes no
contexto historico da época, se faz necessario entender que vestimenta, em sentido
restrito, se caracteriza pelas pecas que as pessoas usam por pudor, para se
protegerem e se vestirem. No aspecto semioldgico, o vestuario € um signo, pois é
imposta a ele a leitura que o homem passa o tempo a ler, como por exemplo, a dose

de conformismo, ou de excentricidade do traje usado.

Essas <<leituras>> sdo demasiado importantes na nossa vida, elas
implicam demasiados valores sociais, morais, ideoldgicos, para que uma
reflexdo sistematica ndo tente encarregar-se deles: é a essa reflexdo que,
pelo menos de momento, chamamos semiologia (BARTHES, 1985, p. 149,
grifo do autor).
Sendo as leituras signicas feitas a partir de um contexto, decifra-las nem
sempre € simples, pois um sentido ndo pode ser isoladamente analisado, ja que se

constituem pelas diferencgas.

Decifrar os signos do mundo quer sempre dizer lutar com uma certa
inocéncia dos objetos. Todos n6s compreendemos tdo <<naturalmente>> o
francés que nunca nos vem a cabec¢a que a lingua francesa € um sistema
muito complicado e muito pouco <<natural>> de signos e regras: do mesmo
modo, é necessario um constante esforco da observacdo para nos
acomodarmos, ndo ao conteudo das mensagens, mas a sua feitura: em
suma, o0 semioldgico, como o linguista, deve entrar na <<cozinha do
sentido>> (BARTHES, 1985, p. 150, grifo do autor).

Para Schmitt (2013, p. 164-165, grifo do autor) “o novo romance latino-
americano apresenta a realidade como ‘dever ser’, tem um sentido, representa.
Eleva sua voz numa linguagem que emprega as palavras para expressar o que
nunca foi dito [...]", a Histéria de um povo é estabelecida pelas escrituras e suas
simbologias, voltadas para uma vertente secreta da linguagem que se apodera do
texto de forma a reconstruir a identidade do povo e da época a qual se refere,
aproximando-se da realidade do tempo da narrativa.

No que tange a questdo das mudancas retratadas no corpus em andlise que
se revelam no decorrer da historia, a medida que o menino cresce e se muda de
cidade, ocorridas concomitantemente com as mudancas das partes do livro,
enfatizam a particularidade de cada capitulo da trama. Dessa forma, a cidade, se
caracteriza como um discurso refletido no traje vestido pelo menino que se altera de

acordo com cada lugar em que reside e estuda.
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A cidade é um discurso, e esse discurso é verdadeiramente uma linguagem:
a cidade fala aos seus habitantes, nds falamos a nossa cidade, a cidade
onde nés nos encontramos simplesmente quando a habitamos, a
percorremos, a olhamos. No entanto, o problema é fazer aparecer, do
estddio puramente metafdrico, uma expressdo como <<linguagem da
cidade>> [...] (BARTHES, 1985, p. 184, grifo do autor).

O proéprio nome escolhido para o segundo capitulo da obra intitulado, Minha
terra, minha casa, minha gente, que descreve todo o povoado e as pessoas que la
residem, caracteriza a cidade como uma linguagem. Segundo Freire (2014, p. 28),
em seu livro Politica e educacdao, “[...] a Cidade é cultura, criagdo, nao so pelo que
fazemos nela e dela, pelo que criamos nela e com ela, mas também é cultura pela
prépria mirada estética ou de espanto, gratuita, que lhe damos [...]", e Freire (2014,
p. 30) prossegue afirmando que “no fundo, a tarefa educativa das Cidades se realiza
também por meio do tratamento de sua memaria e sua memaria ndo apenas guarda,
mas reproduz, estende, comunica-se as geragoes que chegam [...]".

Barthes em seu livro A aventura semioldgica (1985, p.184), insiste em
afirmar que somente se evoluird cientificamente quando se excluir a metafora da
linguagem da cidade e “esvaziar essa expressao do seu sentido metaforico para lhe
dar um sentido real’.

O espaco urbano ocupado pelo homem em geral possui sua significacdo, em
gue alguns autores, préximos aos estudos da semantica da cidade, assistem a “[...]
uma consciéncia crescente das funcdes dos simbolos no espago urbano [...]”
(BARTHES, 1985, p. 183).

A relevancia da especificidade de cada cidade e a concepc¢do da construcao
histérica da cultura, é ponderada por Angel Rama, em sua obra A cidade das letras
(2015), quando o mesmo afirma ter pensado a Ameérica Latina em sua globalidade,
com histérias particulares, mas nunca totalmente desmembrada.

Barthes assevera que desde Saussure, percussor da semiologia como uma
ciéncia dos signos da qual também faria parte a semantica linguistica e o vestuario,

entende-se que:

[...] a linguagem, assim como a indumentéria, € ao mesmo tempo sistema e
histéria, ato individual e instituicdo coletiva. Linguagem e indumentéria séo,
a cada momento da histéria, estruturas completas, constituidas
organicamente por uma rede funcional de normas e formas; a
transformacdo ou o deslocamento de um elemento pode modificar o
conjunto [...] (BARTHES, 2005, p. 267).
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Prosseguindo em tal raciocinio, Barthes (2005, p. 67) afirma que ha
atualmente certa mitologia da imagem em que existe um conflito entre o progresso
material e os valores espirituais de um movimento secular irreversivel, pertencentes
ao mundo moderno em que ndo faz mais sentido a divisdo entre as funcdes da

imagem e da fala:

Outra tentacdo que se mostra aqui e acold é a forte polarizacdo da
comunicacdo humana, fazendo da linguagem articulada, da fala, o
instrumento do intelecto, da raz&o discursiva e abstrata, e, ao contrério, da
imagem o veiculo natural dos afetos, dos mitos e do patético, enfim do
‘sentimento’; essa antitese permite concluir por uma regressdo atual da
humanidade para o irracional (ou a infancia), regresséo, alids, que se pode
reverter in extremis, fazendo da imagem uma comunicacéo privilegiada com
o sagrado [...] (BARTHES, 2005, p. 67, grifo do autor).

O vestuario assume, assim, diferentes significados e determinadas escolhas
coletivas em dados momentos historicos, servindo como meio de comunicacgao,
expressdo de valores, além de elementos culturais e de construgédo da identidade do
sujeito, trazendo diversas mensagens e signos vestimentarios, como descrito a

seguir por Adilson José de Almeida:

[...] As roupas podem demarcar a diferenciacdo do espaco cultural entre
campo e cidade, centro e bairros residenciais, espaco publico e espago
doméstico-familiar e mais além, as diferenciacdes entre regides no interior
de um pais; podem significar as no¢fes de tempo: noite, tarde, dia, diario,
semanal, sazonal, e ainda diferencas de status segundo classe social,
género, etnia e grupo etario. A analise do vestuario deve permitir-nos avaliar
como neste segmento do mundo fisico estabelecem-se as diferenciacdes
significativas entre todas essas categorias culturais [...] (ALMEIDA, 1995, p.
259).

Retomando as observagdes de Barthes (2005, p. 275) sobre o signo, “pode-
se dizer que o que faz do vestuario um fato social total € sua fungao significante”,
sendo um campo privilegiado e um objeto a ser decifrado pelo leitor.

Na época em que foi escrita a obra, a roupa, mais especificamente as calcas,
eram usadas na constituicdo do menino como um ser cultural que se apropria do
vestuario como ato de demonstracdo do seu género e grupo etario. Até determinada
fase da infancia, os meninos maranhenses se vestiam com roupinhas de meninas,
fato que despertava um enorme anseio pelo desenvolvimento e maturidade, e nessa
histéria, uma enorme inquietacdo de Cazuza pelo inicio das aulas, uma vez que sua
mae lhe prometera que deixaria de usar vestidinhos ao adentrar no mundo das

letras, como esta registrado nesta passagem:
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Dois motivos é que me deram vontade de estudar. O primeiro deles, as
calcas. Desde que me entendi, tive a preocupagdo de ser homem e nunca
me pude ajeitar nos vestidinhos rendados de menina. Sempre olhei com
inveja os garotos mais taludos do que eu, ndo porque eles fossem maiores
e gozassem regalias que os garotinhos ndo gozam, mas porque usavam
calgas. Minha méde prometia frequentemente: - Quando vocé entrar para a
escola deixara os vestidinhos [...] (CORREA, 2004, p. 14).

Atualmente, devido as constantes evolug¢des e modificagbes culturais, a calca
ndo é mais considerada um simbolo usado, prioritariamente, como ato de
significacdo do género masculino. Confirmando essas mudancas que ocorrem
continuamente em torno das culturas, “[...] este universo simbdlico do vestuario é
criado e recriado conforme as normas vigentes e as necessidades do individuo”,
afirma Paula Piva Linke (2013, p. 5). Extrair os significados ocultos do vestuéario,
depende diretamente do conhecimento acerca dos elementos culturais em que o
individuo se insere, “pois, a roupa, assim como qualquer outro objeto, faz parte de
uma cultura material”’, ressalva Linke (2013, p. 11). Nado ha possibilidade de
desvendamento da linguagem do vestuario sem levar em consideracdo o ambiente e
0 espaco social.

Quando se fala em traje popular, leva-se em consideracéo o significado das
roupas em um determinado contexto, submetido a aprovagdo da sociedade por meio
de um processo de censura e que, por esse motivo, permanece por um longo tempo
constituindo simbolos e tradicdes, assumindo-se um papel social que, geralmente,
prevalece por longo periodo, passando de avés para netos.

A calgca, na obra Cazuza, representa a tradicionalidade maranhense,
comunicando, expressando valores e identidades e auxiliando nas relacdes sociais.
Corréa, ao relatar que a mae do garoto confeccionou uma camisa igual a do pai, um
habito de uma época mais antiga na qual as criancas vestiam-se como adultos em
miniatura, reafirma o abandono de uma fase caracterizada por muitas brincadeiras e

poucas obrigagodes:

Chegou finalmente, o dia da reabertura das aulas. Fui a primeira pessoa
gue acordou |4 em casa. A manha ainda néo tinha acabado de clarear e eu
ja andava pelos quartos, como barata tonta, de camisoldo perturbando o
sono alheio. Naquele dia tudo se juntava para me dar contentamento ao
coracdo. Minha mée caprichava em satisfazer a todos os meus desejos de
crianca. Além das calcinhas de menino, ela me fizera uma camisa
igualzinha as camisas de meu pai, com punhos, abertura e colarinho. Havia
ainda uns sapatos novos, um gorro azul com borla e seda e uma blusa
marinheira (CORREA, 2004, p. 31).
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Descortina-se, em Cazuza, uma preocupacdo com as relagdes da sociedade
e com 0 corpo, 0 que concerne ao traje dos personagens uma forma de
representacdo da cultura maranhense, atribuindo-se a indumentaria uma carga

signica no sistema que concerne ao ato comunicacional dentro do enredo ficcional.
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3 OS PROCESSOS TRANSCULTURAIS NARRATIVOS PROPOSTOS POR
ANGEL RAMA, EM CAZUZA

Desde o inicio da humanidade até os dias atuais, povos de diferentes culturas
criam uma possibilidade de interpenetracao entre elas que afluem no surgimento de
misturas raciais e culturais. Na década de 30 do século XX, quando o corpus em
analise, Cazuza, foi escrito, surgiam novas definicbes nacionalistas na América
Latina, configurando essa época em destaque como relevante no campo da histéria,
da antropologia e da sociologia, na formulacdo de andlises cientificas em 6ticas
inovadoras que se refletiram também no campo cultural e literario. Nessa fase,
intelectuais e escritores dedicados ao estudo da literatura e motivados a
apresentarem as adversidades culturais imanentes de heterogeneidades conflitivas,
e herancas culturais existentes no continente, fazem com que a literatura latino-
americana, amparada as raizes advindas da cultura ibérica, assuma “[...] seu papel,
Oou seja, se nega a permanecer hum estado semicolonial, submetida a exploracéo
estrangeira e a retdrica vazia: quer ser independente, auténtica, justa, enfim, fazer
parte de um mundo novo e melhor” (RAMA, 2008, p. 62).

Houve, nesse periodo, uma profunda transformagao de mentalidade que “[...]
permite mudar a percep¢ao da questao racial, que vai ser deixada de lado em favor
de uma visada mais cultural da contribuicio dos povos até entdo considerados
inferiores”, segundo Euridice Figueiredo (2007, p. 67).

Durante esse processo descolonizador surge o discurso popular contrapondo-
se ao discurso erudito, emergindo, entre os dois mundos, o discurso latino-
americano na busca de uma identidade literaria prépria e uma independéncia
cultural, abarcando duas categorias sociais dissimiles, de dois universos em
confronto. Rama (2008, p. 84) pondera que “a maior tristeza de um povo colonizado
€ sentir-se condenado a nao superar os limites da colonizagdo, a viver de
empréstimo, como luz refletida [...]".

O cruzamento de culturas, racas e etnias exigiram novos olhares criticos que
dessem conta das demandas das inovacdes no campo das ciéncias sociais, assim
como o emprego de vocabulos apropriados que contemplassem as especificidades

da literatura de povos plurais.
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Inimeras terminologias desenvolveram-se no afa de designar novos
processos e produtos resultantes das ordens simbdlicas, que vém, desde
final do século XV, concorrendo para a formacdo da América Latina. A
abrupta interpenetragéo e coexisténcia de culturas estrangeiras e dissimiles
gerou processos de mesclagem que, em diferentes momentos do século
XX, serdo cunhados de aculturagéo, transculturacdo, ocidentalizagéo,
hibridismo, heterogeneidade cultural, globalizacdo (ABDALA JUNIOR, 2004,
p. 168).

Para a abordagem critica desse universo multiplo, Angel Rama, estudioso
uruguaio, elaborou uma proposta tedrica, denominada transculturacao narrativa para
atender as especificidades de literaturas plurais latino-americanas. Rama nasceu em
Montevidéu, em 1926, e, faleceu num tragico e precoce acidente de avidao no
aeroporto de Madri, em 1983, com destino a Coldombia para uma conferéncia de
escritores latino-americanos.

Em meados dos anos 1960, Rama percorreu toda a América Latina dando
conferéncias e cursos em universidades.

Os estudos de Rama analisam a necessidade de se respeitarem as diversas
civilizacbes que compdem a América Latina. Como critico literario, o uruguaio
preocupava-se com a emancipacdo da literatura dessa regido. As particularidades
latino-americanas e a percepcdo da permeabilidade das demarcacdes fronteiricas
legitimam a plasticidade ao ampliar sua configuracdo geogréfica e ao promover uma
integracdo entre as regides literarias estabelecidas por afinidades culturais. Assim,
Cunha (2007, p. 84) pondera que “[...] ao exemplificar seu conceito de comarca,
Rama incluira o caso brasileiro. Para ele, a diversidade cultural aqui equivaleria a um
mosaico de paises independentes [...]".

Essas for¢as unificadoras culminaram em uma producgéo centrada em culturas
especificas, renovando a escrita da América Latina. Marilda Aparecida Bechtlufft, ao
reforcar a ideia de que a literatura transpde as demarcacdes geograficas,

legitimando a integragédo latino-americana, conceitua comarcas culturais:

[...] Limites se fragmentam e se diluem para amparar a ocorréncia de
regides literarias estabelecidas por afinidades culturais, apontando para a
ampliacdo de suas fronteiras espaciais e a ocorréncia de uma nova
configuracao geografica, bem mais condizente com a realidade cultural do
continente (BECHTLUFFT, 2015, p. 23).

Ao contemplar a ampliagcdo desses espacos geograficos, Marilda Bechtlufft
pondera:
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A configuracdo socio—espacial da realidade latino-americana é constituida
por nagcdes marcadas pela auséncia de uma genuina integralizagdo cultural
e pela presenca de uma marcante heterogeneidade que, implacavelmente,
convergem para a ocorréncia de regifes culturais (BECHTLUFFT, 2015, p.
28).

Seguindo no viés da constituicdo desse novo continente, Urefia estudou a
diversidade cultural do continente americano e criou 0 conceito de comarcas,

limitadas ideologicamente, independentemente de fronteiras geogréficas, em que

bY

cultura e conhecimento n&do se prendem a localizagdo territorial, em uma
desconstrucdo de fronteiras entre povos geograficamente distantes, mas
culturalmente préximos. Amparada pelos pensamentos de Rama, Roseli Barros

Cunha transcreve sua colocacao acerca dos sistemas fronteirigos:

Porém, dentro de tal unidade haveria uma diversidade. Em um primeiro
nivel, pelo fato de alguns paises terem se constituido como nagdes gracas a
fatores integrados e outros ndo. Num segundo nivel, sustenta Angel Rama,
tal diversidade seria causada pela existéncia das chamadas regides
culturais. Estas muitas vezes ultrapassariam as fronteiras nacionais, como,
por exemplo, a regido amaz6nica, ou ainda subdividiriam um mesmo pais
(1982a, p. 58).: ‘Este segundo mapa latino-americano es mas verdadeiro
gue el oficial cujas frontera fuéron, em el mejor de los casos, determinadas
por las viejas divisiones administrativas de la Colonia y, em uma cantidad no
menor, por los azares de la vida politica, nacional o internacional. ’ Cita o
exemplo o Rio Grande do Sul, que guardaria mais semelhangas com o
Uruguai e com a regido pampeana da Argentina do que com o Mato Grosso
ou alguns Estados do Nordeste brasileiro (RAMA 1982a apud CUNHA,
2007, p. 81, grifo do autor).

Cunha (2007, p. 84), ainda fundamentada nas teorias de Rama, cuja
heterogeneidade se configura como base da infraestrutura de todo seu estudo,
esclarece que, ao exemplificar seu conceito de comarca, “[...] Rama incluira o caso
brasileiro. Para ele, a diversidade cultural aqui equivaleria a um mosaico de paises
independentes [...]", desprezando o0s canones europeus. Candido sobre a

heterogeneidade de acordo com a localizacdo geografica, afirma que:

A nossa literatura, tomado o termo tanto no sentido restrito quanto amplo,
tem, sob este aspecto, consistido numa superacgdo constante de obstaculos,
entre 0s quais o sentimento de inferioridade que um pais novo, tropical e
largamente mesticado, desenvolve em face de velhos paises de
composicao étnica estabilizada, com uma civilizacdo elaborada em
condicdes geograficas bastante diferentes. O intelectual brasileiro,
procurando identificar-se a esta civilizagdo, se encontra, todavia, ante
particularidades do meio, raca e histéria, nem sempre correspondentes aos
padrdes europeus que a educacéo lhe propde, e que por vezes se elevam
em face deles como elementos divergentes, aberrantes (CANDIDO, 2000, p.
101-102).
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Um exemplo da existéncia e da necessidade de se pensar a ampliagdo das
comarcas latino-americanas, sdo as cartas trocadas por importantes nomes da
época. Em uma carta enviada a Getulio Vargas, ainda em seu governo ditatorial, o
ministro da educacéo, Gustavo Capanema, se mostra preocupado com o ambiente
cultural das nacdes hispano-americanas com o desconhecimento da cultura
brasileira e com a importancia de um trabalho que seria realizado pelo escritor,
Gilberto Freire, em uma viagem de estudos, a percorrer alguns paises da América

Latina:

A Getulio Vargas

Rio, 28.10.1941

Sr. Presidente,

Apresento a V. Excia. um plano de inicio de um cuidadoso trabalho de
sondagem do ambiente cultural das nag¢bes hispano-americanas, para
verificag@o do que é possivel fazer no sentido de uma maior, mais segura e
mais continuada penetragdo da cultura brasileira. A cultura brasileira é
guase inteiramente desconhecida dessas nac¢des. Vencer essa distancia,
ndo sbé em proveito de um maior entrelagamento espiritual na América,
sendo também para que se alargue o prestigio do esforco intelectual de
nosso pais, é tarefa que se impde aos homens de governo brasileiros, que
se impde especialmente ao regime atual, ao preclaro e dinamico governo de
V. Excia., continuamente disposto e consagrado aos grandes e dificeis
empreendimento. O trabalho, a ser realizado, pelo escritor Gilberto Freire,
devera iniciar-se pelos paises em que a tarefa parece mais facil: Argentina,
Uruguai, Paraguai e Bolivia (SCHWARTZMAN, 2000, p. 334, grifo do autor).

Nesse trecho da carta, citado acima, fica evidente que o propdésito de criacédo
de uma teoria literaria que abarcasse o entrelacamento cultural entre os paises da
Ameérica, como a criada posteriormente pelo critico uruguaio Angel Rama, ja era
necessaria. A transculturacdo narrativa, abordada no capitulo 2 desta pesquisa, e
criada para abarcar a ideia de aproximacdo entre os povos latino-americanos é
também expressada em uma outra carta de Gilberto Freire a Capanema, escrita em
1942. Freire, jA em viagem, expressa, nessa carta, a vontade dos paraguaios de

estabelecerem contato com a cultura brasileira:

De Gilberto Freire

Assuncao, 31.1.1942

[...] Aqui tenho encontrado da parte dos paraguaios a maior simpatia e vivo
desejo de maior contato com a cultura brasileira. Seria 6timo que a
Academia Brasileira de Letras, por exemplo, que ndo é nenhuma pobretona,
estabelecesse aqui uma cadeira de estudos brasileiros que podei se
especializar no estudo de coisas de interesse comum sobre nossas origens
amerindias. A proposito: como supunha, e como lhe disse, este ponto pode
ser a base natural, nada for¢ada, de maior aproximacao cultural dos povos
da América espanhola conosco. Ja tenho falado no congresso, para o ano,
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de estudos amerindios e encontrado entusiasmo pela idéia. N6s somos, dos
grandes povos da América do Sul, e, ao lado do México, 0 menos europeu
e, essencialmente, o0 menos colonial na sua cultura e por conseguinte, em
posicdo de ser o pioneiro de uma nova cultura americana, na qual se
valorizem, em vez de se subestimarem, os elementos n&o-europeus [...]
(SCHWARTZMAN, 2000, p. 339).

Os pensamentos de Candido e Rama acabaram por se entrelacar, apontando
sempre para uma literatura enraizada a cultura local, na qual os limites impostos
pelas fronteiras geograficas ndo mais representariam as culturas preponderantes no
cenario das regides latinas que se solidificariam em defesa das tradicdes populares,
propondo a valorizacao da realidade local.

Considerando-se que o presente trabalho tem como eixo teorico basilar os
estudos de Angel Rama, faz-se necesséario o registro conceitual dos processos
transculturais narrativos, cuja teoria ndo pressupde a adaptacdo de culturas
dominadas aos ditames da cultura dominante.

Fernando Ortiz (1853-1895), estudioso da cultura afro-cubana e pioneiro do
conceito antropolégico da transculturacdo, questionou e criticou o vocabulo
aculturacdo de origem anglo-sax6nica, até entdo utilizado como transferéncia
redutora de culturas, caracterizado apenas por uma nova aquisicdo cultural,
buscando depurar-lhe a adequacdo. Amparado pelas experiéncias antropolégicas,
indica alto indice de mesticagem cultural e racial, criando o novo vocabulo
transculturacdo para substituir o termo aculturacdo que legitima a plasticidade
cultural e se desdobra em: aculturacéo, desculturacdo e neoculturacdo. O conceito
criado a principio para abarcar a diversidade de Cuba, se estendeu a toda América

Latina. Sobre essa empreitada antropoldgica, Ortiz assevera que:

O vocabulo transculturacdo expressa melhor as diferentes fases do
processo transitivo de uma cultura para a outra, porque esta ndo consiste
somente em adquirir uma cultura distinta, que é o que a rigor indica o
vocdbulo anglo-saxdo  aculturagdo, mas implica também, e
necessariamente, a perda ou desligamento de uma cultura precedente, o
que poderia ser chamado de uma desculturacdo parcial e, além disso,
significa a consequente criacdo de novos fendmenos culturais que poderiam
ser denominados neoculturagdo (ORTIZ, 1987 apud RAMA, 2001, p. 96).

O termo transculturagdo, numa sintese de desculturagéo e de aculturacéo, na
qual tanto a cultura imposta como a cultura receptora sdo modificadas, ocorrendo

uma transicdo entre ambas e tornando-as indispensaveis no ambito antropoldgico

para a compreensdo da heterogeneidade americana, aparece pela primeira vez, em
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1940, no ensaio, Contrapunteo cubano del azlucar e del tabaco, de Ortiz. O
antropdlogo cubano escreve em seu ensaio exemplar sobre a identidade nacional de
seu pais, por meio de uma construcao dialética entre elementos fundamentais para a
economia do pais, como o colonizado e o colonizador, 0 mulato e o branco, um
produto e outro.

Trata-se de uma descricdo de um povo por meio de uma forma poética que
explica e introduz o neologismo transculturacdo no vocabulario das ciéncias
humanas. A transculturacdo, que expressa melhor o processo transitivo de uma
cultura a outra, chega para substituir conceitos ineficazes na expressao de

transmutacdes, como desculturacéo e aculturacao:

[...] o autor constréi um jogo dialético entre o aglcar e o tabaco, principais
produtos de Cuba, elementos primordiais no desenvolvimento da economia
cubana, do passado colonial aos dias de hoje. Utilizando o contraponto
musical como base de seu texto antropol6gico-literario, ele constréi uma
melodia textual na qual os elementos fundadores da cultura cubana séo
colocados como contraponto, nota contra nota e o0s produtos se
transformam em entidades abstratas: o branco do aclcar e o marrom do
fumo, o doce e o0 amargo, o alimento e 0 veneno, a carne e 0 espirito, o sol
e alua, o dia e a noite, a agua e o fogo [...] (REIS, 2012, p. 466).

Ortiz, que no ensaio citado anteriormente, se preocupa com questbes
relativas as ciéncias sociais, visitando os diferentes povos, 0s quais, atualmente, séo
denominados cubanos, considerou como urgente a necessidade de se criar um
vocabulo que abarcasse 0 processo e a historia desse multiplo encontro de culturas
e povos sempre em movimento, pois os discursos de hibridismo, mesticagem,
crioulizagdo, muitas vezes se confundem com o vocébulo transculturagéo,
empregado para defini-lo como o que “[...] ultrapassa a visao limitada de mesticagem
racial, para significar o movimento que subjaz ao encontro de culturas [...]", de
acordo com os estudos de Livia de Freitas Reis (2012, p. 468), embora os demais

vocabulos se diferenciem por aspectos biologicos, linguisticos, culturais e literarios:

A visdo de Ortiz implica primeiramente uma parcial desculturacdo que,
segundo Rama, pode alcancar diversos graus e atingir tanto a area da
cultura como a do exercicio literario, acarretando perda de componentes
considerados obsoletos. Em segundo lugar, implica incorporacbes
decorrentes da cultura externa e, em terceiro, um esforco de recomposicao,
articulando os elementos da cultura originaria e os que vém de fora
(SCHMITT, 2013, p. 73-74).



48

Embora n&o pertencente aos niveis da teoria recriada por Rama e abordados
neste capitulo, a transculturagdo antropoldgica também deixa suas marcas na obra
literaria em duas passagens. Na primeira passagem, quando a interpenetracao se da
pela primeira mudanca de Cazuza que ocorre de Pirapemas para a Vila do Coroata
e se deslumbra com o novo: “Para quem j& tivesse visto o0 mundo, a vila do Coroata
devia ser feia, atrasada e pobre. Mas, para mim, que tinha vindo da pequeninice do
povoado, foi um verdadeiro deslumbramento” (CORREA, 2004, p. 88). Cazuza,
mostra-se nessa passagem consciente de que a vila ndo seria um lugar tdo moderno
e avancado culturalmente, porém a seus olhos e diante de sua estreita experiéncia,
eram grandes as mudancas se comparadas ao seu lugar de origem.

A segunda passagem caracterizada pela transculturacdo antropolégica, €
evidenciada também em uma mudanca de cidade, porém dessa vez da Vila do
Coroata para a capital Sdo Luis, em que o protagonista afirma que o mundo mudou
inteiramente: “Eu, que vinha da roga e que quase nada tinha visto, estava com a
alma preparada para todas as emocfes. Sao Luis, aos meus olhos, era esplendor
das cidades” (CORREA, 2004, p. 160), afirma o narrador-personagem perplexo
diante de tantas novidades.

Alguns estudiosos ponderam que tanto em Ortiz quanto em Rama, considera-
se a plasticidade cultural e seus fins sociais e humanitarios, visando a formacao da
cultura nacional como, "[...Juma ideologia cultural do devir da América nos diferentes
projetos de nacdo, seguindo a onda modernizadoral...]”, Figueiredo (2007, p. 75).

Ao apontar para a diversidade de crencas e tradicdbes sobrevindas da
ancestralidade, oportuniza-se o reconhecimento de escritores latino-americanos e a
inclusdo de suas vozes, até entdo marginalizadas. Na concepc¢do do hondurenho
José Cecilio Del Valle, a América foi forcadamente submetida aos canones europeus
e defende as ideias de independéncia de Nuestra América, em oposi¢ao as ideias
espanholas, afirmando ndo haver superioridade desta sobre aquela, como afirma
Schmitt (2013, p. 59), ao dizer que Del Valle defendeu “a independéncia de Nuestra
América em uma série de textos publicados, sobretudo em seu jornal El amigo de la
patria, escrito entre 1821 e 1822. Neles exp0ds suas ideias sobre a situacdo da
América, sobretudo diante da Espanha”.

Ainda sobre a ideologia supracitada, José Victorino Lastarria (1817-1888)
alega que os americanos e europeus se diferenciam pelas condi¢des sociais, porém

com sentimentos e costumes voltados para um mesmo fim, e que se deve apoderar
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dos progressos cientificos europeus e adapta-los a realidade americana, “[...]
propondo, assim, uma postura antropofagica da Ameérica em relagdo a Europa [...]”
complementa Schmitt (2013, p. 60).

Partindo para outro momento de construgcdo do conceito de Nuestra América,
Domingos Faustino Sarmiento (1811-1888) prop8e que a civilizacdo da América se
espelhe no segmento europeu. Segundo Schmitt (2013, p. 62), “para Sarmiento,
esse dilema so se resolveria por meio do triunfo da civilizagdo sobre a barbarie”.

Sarmiento, que defendia a cultura europeia, estabelecia uma oposi¢ao politica
e cultural entre a barbérie, concebida por ele, como caracterizacdo do campo, da
zona rural e do indio, enquanto a civilizacdo era concebida como sinénimo de
cultura, riqueza e progresso. Para Sarmiento, cujos discursos eram excludentes,
elitistas e racistas, civilizar o pais seria povoa-lo com imigrantes brancos. Embora
com propositos excludentes e de transformacédo social do povo humilde, contribuiu
na luta por uma educacéao profissional e cientifica.

Posteriormente, € retomada a ideia de Nuestra América pelo cubano José
Marti, nascido em 1853 e morto em 1895 na batalha de Boca de Dos Rios, lutando
em prol da Independéncia cubana que “[...] alerta contra preconceitos geradores de
diasporas e a falsidade ideolégica que induz a humanidade a equivocos
irreparaveis” como ressalta Schmitt (2013, p. 67), considerando que nao ha
confronto entre civilizagdo e barbéarie, mas entre a falsa cultura erudita e a cultura
popular, em oposicao ao pensamento do argentino Sarmiento.

No polo oposto a Sarmiento, Marti cujo principal objetivo era a independéncia
cubana, propunha a unido da América Latina, com suas misturas étnicas, criticando
as teorias racistas. Buscava uma nova e original identidade para os Estados latino-
americanos recém-formados durante o século XIX, que se diferenciassem das
particularidades europeias em que ndo havia negros, indios e mesticos. Precisava-
se romper com as academias do Velho Mundo e tornar autbnoma a fala e a escrita,
inclusive as indigenas, tanto no Brasil quanto nos paises de colonizacdo espanhola.

Ao escrever o texto Nuestra América, Marti define a América Latina como
sendo mestica, conferindo a essa caracterizacdo um olhar otimista, capaz de
absorver a mistura racial de forma harmoniosa, diferentemente da América anglo-
saxbnica que busca inviabilizar a mistura de racas, vendo o outro de forma isolada e
rejeitada, em uma reproducdo da cultura europeia, inevitdvel naquele momento

historico:
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[...] Marti se refere ao hibridismo e a heterogeneidade que caracterizavam (e
continuam caracterizando) a América Latina, no sentido da coexisténcia de
grupos socialmente e racialmente diferentes. Sua visdo utépica tende a ver
a realizacdo deste continente harmonioso em um devir, pois ele ndo pode
ignorar os problemas entéo existentes [...] (FIGUEIREDO, 2007, p. 66).

José Marti, seguindo a linhagem e inoculando a semente da transculturacéo
que dialoga com o conceito de Nuestra América, e, conforme a ideia de comarcas
culturais do cubano, Pedro Henriquez Urefia (1884-1946), dissemina a ideia de
igualdade de um povo diferentemente igual. Afasta-se dos pressupostos tedricos
europeus dominantes, no que diz respeito a homogeneizacao, e busca descolonizar
a cultura com um novo discurso literario.

Marti conheceu a escraviddo e suas desumanidades, ainda muito novo, ao
acompanhar seu pai, a trabalho, em uma fazenda. Schmitt (2013, p. 64) pondera
gue a partir desse momento “a semente da vergonha pela miséria humana comecgou
a germinar no solo fértil do seu coracdo desnudo de preconceitos, transformando-se
em divida”, indo, a partir de entdo, ao encontro dos processos transculturais e da
concepcao de Nuestra Ameérica inicialmente conceituado por Del Valle e que chegou
até Marti como a América sendo nossa por suas especificidades histéricas e

culturais:

Na nossa cultura h4 uma ambiguidade fundamental: a de sermos um povo
latino, de heranca cultural europeia, mas etnicamente mestico, situado no
tropico, influenciado por culturas primitivas, amerindias e africanas. Esta
ambiguidade deu sempre as afirmag¢des particularistas um tom de
constrangimento, que geralmente se resolvia pela idealizacdo. [...] O
Modernismo rompe com este estado de coisas. As nossas deficiéncias,
supostas ou reais, sdo reinterpretadas como superioridades (CANDIDO,
2000, p. 110, grifo do autor).

Ao direcionar as transformacgdes culturais latino-americanas para 0 campo
literario para o qual é transportado o neologismo transculturacdo, emerso da area
socioldgica, percebe-se em Rama uma preocupacdo em evidenciar, nas producoes
literarias, a realidade de seu povo, valorizando as escritas vivenciadas e
contextualizadas historicamente e refutando as influéncias externas que

estimulavam a dependéncia cultural em um processo de continua colonizagéo.

[...] o critico uruguaio defende que, diante da necessidade que as literaturas
latino-americanas tiveram de se tornar independentes das literaturas-maes,
espanhola e portuguesa, as primeiras haviam procurado influéncias em
outras literaturas estrangeiras ocidentais. Essa busca por um novo contato
teria funcionado como uma modernizacdo, ou uma possibilidade de
renovacdo, da mesma maneira que ocorrera ha prépria sociedade, como ja
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havia destacado Fernando Ortiz. Rama explica, com suas palavras (1982a,
p. 12): Dicho de outro modo, em la originalidade de la literatura latino-
americana esta presente, a modo de guia, su movedizo y novelero afan
internacionalista, el cual enmascara outra mas vigorosa y persistente fuente
nutricia; la peculiaridade cultural desarrollada em lo interior, la cual no ha
sido obra Unica de sus élites literarias sino el esfuerzo ingente de vastas
sociedades construyendo sus lenguajes simbélicos (CUNHA, 2007, p. 128,
grifo do autor).

Rama parte da conceituacdo antropoldgica de Ortiz, a0 adotar a palavra
transculturacdo, em seu sentido de plasticidade cultural e o emprega como signo
linguistico de sua proposta de abordagem critica da nova narrativa latino-americana.
O critico uruguaio, de forma singular e criativa, com suas novas maneiras de pensar
e conceber o territério de estudo, mediante 0s impactos europeus que O
modificaram, trata o registro literario como uma ferramenta politica capaz de mudar o
mundo e, por meio da qual, visualiza a integracdo da América Latina.

Assim como Rama que prop6s a plasticidade cultural que integraria as novas
estruturas literarias sem renunciar ao movimento narrativo regionalista, o brasileiro
Gilberto Freyre, em fevereiro de 1926, ao ler o Manifesto Regionalista em um
Congresso Brasileiro de Regionalismo que aconteceu em Recife, reivindicou a
“reabilitacdo de valores regionais e tradicionais desta parte do Brasil” (FREYRE,
1996, p. 47).

A partir dessa premissa de que as inserclOes literarias vanguardistas
significavam a recusa da narrativa regionalista, Candido criticou positivamente os
escritores que criaram romances com caracteristicas regionais, aliando-as as
denuncias sociais.

Deu-se, entdo, uma discussdo acerca da relacdo conflituosa entre o
Modernismo e o Regionalismo, também expostos nos estudos de Rama, pois, na
América Latina, nos anos 30, as formas literarias modernistas passaram a se
sobressair sobre as demais formas narrativas, cancelando o movimento regionalista
“‘que predominava na maioria das areas do continente e dentro do qual haviam se
expressado tanto em areas de médio e escasso desenvolvimento educativo como as
mais avang¢adas” Rama (2001, p. 209).

Seguindo essa linha de raciocinio regionalista, o uruguaio recorre, devido as
peculiaridades proprias e a necessidade de um intercambio interamericano, ao termo

transculturacéo narrativa, propondo-o como uma teoria critica literéria:
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[...] para tratar de entender a nova fase que ele, homem das letras, vivia na
sociedade latino-americana, Angel Rama repensou e criou Varios conceitos,
como os de comarca cultural, generacién critica, transcultracion narrativa,
gue tiveram significativa projecdo no campo dos estudos da cultura latino-
americana. Pode-se considerar que Rama deu continuidade e aprofundou,
com sua geragdo, a ideia de América Latina integrada como um projeto
coletivo a ser levado adiante pela intelectualidade. Estes conceitos ja
haviam sido abordados por outros pensadores, entre eles Pedro Henriquez

Urefia (1884-1946) [...] (CUNHA, 2007, p. 23).

O cerne da obra, Cazuza, constitui-se em um contexto transcultural narrativo
interligado a oralidade proveniente do resgate da cultura tradicional maranhense que
se tornou uma regido bastante proeminente devido, principalmente, a desigualdade
social que assola a regido e que afeta a grande maioria da populacdo que sofre com
a pobreza.

Corréa, ao narrativizar o desenvolvimento escolar de Cazuza, na trama
romanesca escrita em 1938, entremeia a cultura nordestina com a de outras regides
brasileiras, sob o aspecto transcultural em destaque no romance, extraindo dessa
cultura especifica “[...] um valor recalcado que precisava adquirir estado de literatura
” de acordo com Candido (2000, p. 111). Pensar essa obra do inicio do século XX
remete a formacdo historica e cultural do pais que deixou, inquestionavelmente,
herancas probleméaticas devido as raizes coloniais e a descolonizacdo que
despertaram para a observancia das particularidades de um povo heterogéneo.

No intento de apresentar o termo transculturacdo, primeiramente conceituado
por Ortiz como troca de culturas, e posteriormente abordado e repensado por Rama,

a pesquisadora Cunha descreve:

[...] Ortiz defendia a ideia de que o impacto modernizador externo imposto
pelo encontro com outras culturas teria estabelecido um processo
possibilitador de um revigoramento ndo s6 da cultura interna, mas de todas
as envolvidas. Foi esse processo como um todo que ele em alguns
momentos chamou de transculturacéo. E preciso verificar como tal processo
foi entendido, abordado e recriado por Angel Rama, sabendo-se que o
critico uruguaio opta por privilegiar o termo de Ortiz em vez de seguir
utilizando o de aculturagéo, filiado ao culturalismo norte-americano [...]
(CUNHA, 2007, p. 127-128).

Embora as raizes literarias latino-americanas estejam arraigadas as
tendéncias externas, emerge a necessidade de transformagdo, mudanca de
perspectivas e valorizagao das culturas populares. Rama estabelece um novo olhar

sobre a literatura da América Latina “[...] na esteira da concérdia e do respeito mutuo

dos habitantes, que se agrupam solidariamente e sintetizam seus fragmentos
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identitarios, adaptando e readaptando-os rumo a um proficuo processo formador da
narrativa [...]" segundo Bechtlufft (2015, p. 50). Reajusta, assim, o conceito proposto
pelo antropélogo, Ortiz, adequando-o a literatura latino-americana em uma

reestruturacao do sistema cultural.

Ao reajustar o conceito de transculturacéo de Fernando Ortiz, Angel Rama o
analisa, aplicado as obras literarias, como um complexo de quatro
operacles: perda, selecdo, redescobrimento e incorporacdo. Essas quatro
opera¢cBes sdo concomitantes e se realizam dentro de uma reestruturacéo
geral do sistema cultural que é a funcdo criadora mais importante de um
processo transcultural (SCHMITT, 2013, p. 74).

Da transculturacdo narrativa proposta por Rama, decorrem oS niveis da
linguagem, da estruturacdo narrativa e da cosmovisao que surgem como principios
bésicos dessa teoria, como critica de abordagem capaz de abranger as
peculiaridades da América Latina. Aprofundando o entendimento dessa teoria,
percebe-se que os trés niveis recriados pelo uruguaio ocorrem no interior das
narrativas transculturais de ambito literario.

Fazendo uma exposigédo do primeiro nivel, o da lingua, “[...] o critico uruguaio
conclui que a solucdo linguistica ao impacto modernizador teria sido sutiimente
reconstrutora de uma tradi¢ao [...]" diz Cunha (2007, p. 186-187). Seguindo com a

explicacdo do que seria o primeiro nivel, a mesma autora afirma que:

Ao seguir explicando o que considera como o primeiro nivel da
transculturacion narrativa — o da lingua — Angel Rama sustenta que 0s
primeiros regionalistas, em um mesmo romance buscariam a coexisténcia
de um sistema dual, onde se notaria o registro da lingua literaria culta do
modernismo, encarnando os ideais doa autores, e outro de um ‘dialeto’ dos
personagens, de preferéncia rural, com a intencdo de promover uma
ambientacao realista. A respeito dessa lingua, explica (1982a, p. 40): No se
trata de um registro fonético, sino de uma reconstruccién sugerida por el
manejo de um léxico regional, deformaciones fonéticas dialectales y, em
menor grado, construcciones sintacticas locales. Esa lengua, como ya
observo Rosemblat, esta colocada em um segundo nivel, separada de la
lengua culta y ‘modernista’ que atn usan los narradores, e incluso es
condenada dentro de las mismas obras (...) “ (CUNHA, 2007, p. 183-184,
grifo da autora).

O segundo nivel, o da estruturacao literaria, se caracteriza pela oposi¢cao ao
tradicional, mesclando no interior da narrativa, o moderno e o estrangeiro, por meio
de justaposicdo, e pedacos soltos de uma narragcédo. Trata-se de um mecanismo
utilizado nas poesias e logo apdés nas narrativas urbanas como “[...] solugbes mais

complexas que aquelas encontradas no nivel de uso da lingua [...]", como pondera
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Reis (2012, p. 473) na tentativa de superar o abismo entre os modelos narrativos do
naturalismo do século XIX e os recursos vanguardistas a que Rama chamou de nova
circunstancia modernizadora.

A cosmovisao, enquadrada no terceiro nivel da transculturacdo narrativa, € o
espaco em que os valores e crencas superam a homogeneizacdo moderna e se
consolidam, trazendo um novo olhar sobre os mitos e, consequentemente, novas
significacdes para a esfera literaria. Rama considera o nivel da cosmovisdo como o
mais resistente as mudancas vanguardistas baseadas nha cultura estrangeira,

propondo uma obra realmente inovadora.

Finalmente, vejamos o0 que o critico uruguaio argumenta sobre o terceiro
nivel das operag¢@es transculturadoras, o da cosmovisdo. Este parece ser o
mais valorizado por ele, ja que é definido como focal e central, onde se
engendrariam os significados. Nesse nivel poderiam ser observadas, no seu
entender, as melhores respostas dos herdeiros ‘plasticos’ do regionalismo.
Afinal, € onde se encontrariam os valores, se desenvolveriam as ideologias
e, por isso, o nivel mais dificil de se render s mudan¢as homogeneizadoras
da modernizagéo[...] (CUNHA, 2007, p. 190).

Dentre os niveis realgados em Cazuza, o da cosmovisdo, constitui o indicativo
de analise devido a presenca marcante dos mitos e das crengas proprias da cultura
maranhense, vivenciada pela idiossincrasia autoral e explicitada na perda da

homogeneizacéo e na inclusao de diferentes registros orais.

Os niveis do processo global de transculturacéo, todavia, estariam focados
na literatura. Seriam eles, a saber: a lingua, a estrutura narrativa e a
cosmovisdo. O fato de Angel Rama nZo apresentar uma definicdo para o
processo de transculturagcdo narrativa talvez indique que para ele a
exposicao desses niveis ja o definiria por si s6 (CUNHA, 2007, p. 182).

Empreende-se que Rama instaura uma nova perspectiva sobre a literatura

latino-americana ao afirmar que uma literatura frente a outra tende a se enriquecer:

[...] Encontros literarios podem resultar em um intercambio de ideias, que
pode gerar perdas consentidas, sele¢des estabelecidas, redescobrimentos
instaurados, contatos com novas concepg¢des culturais tendem a
incrementar, enriquecer e compor a realidade transculturadora dessas terras
(BECHTLUFFT, 2015, p. 50).

No desvelar da construgdo de uma nova identidade literaria, observa-se quao
influentes sdo os fatores sociais e culturais na constituicdo dos povos. Essa forte

heterogeneidade presente nas terras latinas evidenciadas, principalmente pela
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miscigenacdo dos povos, possibilita a troca de experiéncia fundamental para a
construcdo da narrativa literaria constituida por seus processos historicos e suas
peculiaridades que rumam a integracado e inclusdo dos povos.

Embasados nos dois niveis nos quais consiste a obra e objetivando o
reconhecimento transcultural que a permeia, serdo contempladas as especificidades
nordestinas convidando o leitor a uma reflexdo da literatura latino-americana, suas
matrizes hegemonicas e sua complexidade cultural, afinal, ndo ha transculturacao se

ha opressdo homogeneizadora.

3.1 A LINGUAGEM COMO MATERIA-PRIMA NA ARQUITETURA TEXTUAL

Em meados do século XIX, iniciou-se a introducdo de expressdes coloquiais e
populares dando seguimento ao projeto linguistico-literario na tentativa de reducéo
da distancia entre a lingua publica e a popular, numa conciliacdo das diferentes
linguas. Rama, em Cidade das Letras (2015), salienta nesse embate, resultante de
uma diversidade cultural, a nitida separacdo das duas linguas e apresenta,

primeiramente, a lingua publica:

[...] fortemente impregnada pela norma cortesd procedente da peninsula,
que foi extremada sem medida, cristalizando em formas expressivas
barrocas de inigualavel duracdo temporal. Serviu para oratéria religiosa,
cerimbnias civis, relagbes protocolares dos membros da cidade letrada e,
mentalmente, para a escritura, ja que s6 essa lingua publica chegava ao
registro escrito [...] (RAMA, 2015, p. 51, grifo do autor).

Ja a lingua popular, conhecida como marginalizada, que lutava contra o
esquecimento de suas raizes culturais, impondo-se criticamente contra a cultura
preponderante, se apresenta sob 0s seguintes aspectos, ainda, de acordo com

Rama:

[...] utilizada pelos hispanos e luso-falantes tanto na vida privada como em
suas relagBes sociais dentro do mesmo baixo estrato, da que contamos com
muito escassos registros e sabemos alguma coisa sobretudo gragas as
diatribes dos letrados. Com efeito, a fala cortesd se opds sempre ao
alvoroco, a informalidade, a torpeza e a invencao incessante da fala
popular, cuja liberdade foi identificada com corrupcdo, ignorancia,
barbarismo. Era a lingua do homem comum, aquele que, na divisdo quase
estamental da sociedade colonial, quer se tratasse dos léperos mexicanos
como das montoneras gauchas rio-platenses ou dos caboclos do sertdo
(RAMA, 2015, p. 51, grifo do autor).
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O encontro de distintos registros linguisticos remete as diferentes formacdes
culturais presentes na América Latina. Nesse caminho de desconstrucdo de
canones, a tradicdo literaria pregressa apresenta-se relevante no estabelecimento
de uma nova fase.

No final do século XIX, a lingua surge, na América Hispanica como prova de
independéncia. Segundo Reis (2012, p. 472) "[...] os escritores regionalistas, da
primeira década do século XX, se esforcam em fixar um sistema que permitisse
alternar a lingua culta do Modernismo com o falar dialetal de seus personagens, na
maioria rurais, objetivando ambienté-los de forma realista [...]".

O romance na América Latina e todo o seu processo de transformacao foi
designado pela transculturacdo narrativa proposta por Angel Rama “[..] no qual os
escritores se apropriam de uma linguagem popular, a fim de superar um certo
regionalismo de corte naturalista, desterritorializando a lingua espanhola ou
portuguesa, sem cair na armadilha de usar duas linguagens diferentes [...]" como
pondera Figueiredo (2007, p. 74).

Inserindo as imbricacfes culturais maranhenses a obra literaria em pauta,
criada a partir das problematicas do pais nos anos 30, percebe-se em Cazuza, uma
trama romanesca com registro de densa heterogeneidade, com uma cuidadosa
estrutura vocabular, entrecruzando a linguagem erudita e popular, em que o autor
apresenta processos transculturais narrativos que ultrapassam as fronteiras
ficcionais, ao salientar sua preocupacdo com a educacdo e a especificidade do

caréter infantil e juvenil. Segundo Rama:

Veja-se se é importante: destruir erros na infancia; pronunciar, articular e
acentuar as palavras: fixar sua significacdo; ordena-las em frases; dar-lhes
a énfase que pede o sentido; dar as ideias sua expressao propria; notar a
guantidade, o tom e as figuras de construgdo. Este € o estudo proprio da
instrucdo, porque as criangas: pensam; discorrem; falam; persuadem e se
persuadem; convencem e se convencem; e para tudo calculam: Se
cometem erros, é porque calculam sobre dados falsos (RAMA, 2015, p. 67).

A principio, para se apropriar do uso dos registros regionalistas, se fazia
necessario para o escritor o emprego de estratégias que servissem para manter o

leitor na zona de conforto do codigo linguistico oficial de que era detentor, como

afirma Cunha:
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Tais dialetos ou vozes americanas geralmente apareciam entre aspas ou
explicados por meio de glossarios, procedimento que refletiria a estrutura da
sociedade em que se inseriam e a condicdo ambigua do proprio escritos,
gue ao mesmo tempo tentava uma aproximacdo com 0s estratos inferiores
ao adotar sua linguagem, mas criava a partir dela mesma um
distanciamento, colocando-se num nivel superior, em que, afinal, se julgava
situar (CUNHA, 2007, p. 184).

Com a modernizacado, essa diferenciacdo passa a ndo ser mais necessaria.
No ambito da linguagem, reduzem-se termos americanos e substituem-nos pela fala
popular original no contexto da obra literaria, eliminando-se os recursos de
diferenciacao “[...] por entender que as palavras regionais transmitem seu significado
a partir do contexto linguistico [...]” de acordo com os estudos de Reis (2012, p. 472).

Em suma:

[...] € o autor que se reintegra na prépria comunidade linguistica, falando a
partir dela, com uso desembaracado de seus recursos idiomaticos. Como,
no caso concreto dos transculturadores, essa comunidade é de tipo rural,
confinando as vezes com as de tipo indigena, é a partir de seu sistema
linguistico que trabalha o escritor que ndo procura imitar de fora uma fala
regional, mas sim elabora-la de dentro com finalidades literarias. Desde o
momento que ndo se sente fora, mas dentro dela, reconhecendo isso sem
sentir vergonha ou humilhagéo, ja ndo procura copiar minuciosamente suas
irregularidades, suas variacbes em relagdo a uma suposta norma
académica, que inclusive comeca a ndo perceber, como ndo as percebe
aquele que fala (RAMA, 2001, p. 220).

Organizador da obra Angel Rama: literatura e cultura na América Latina,
Flavio Aguiar refere-se a maior evidéncia dos processos de transculturacdo nas
regides interioranas, quando comparadas as capitais que recebem influéncias
externas. Processo este, visivelmente aparente na trama romanesca do maranhense
Corréa que percorre exatamente o caminho do interior a capital concomitantemente
as veredas percorridas por Cazuza.

Nessa mesma linha, Corréa mantém um estreito contato com a tradi¢ao local
e a crenga regionalista, trazendo o cotidiano a forma escrita e inclinando-se a
preservar algumas singularidades particulares nacionais, resistindo as propostas
estrangeiras de homogeneizacdo e valorizando as raizes brasileiras. Como
aproximacéo de diferengas no transito entre culturas que dialogam, Rama propde 0

nivel da linguagem como um dos enfoques da transculturagdo narrativa:

O nivel mais imediato — o da lingua — resgata os modos de expressao
regional, resultando na criagdo de uma linguagem literaria peculiar. Esse
uso da linguagem como invengdo especifica do romance tem como efeito a
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incorporacéo de elementos liricos e dramaticos da narrativa. Os romancistas
dao voz a diversas culturas, agrafas ou nédo, estabelecendo um didlogo
entre a tradi¢cdo popular e a erudita [...] (RAMA, 2001, p. 11).

Vale ressaltar que a linguagem simples do romance inclui em suas narracdes
as formas que remetem as falas orais das classes populares, caracteristicas do
nordeste do Brasil e que podem até mesmo ja estar em desuso, e que, embora,
visasse a ampliar a abrangéncia e acesso a leitura, acabava por se distanciar da

realidade efetivamente popular.

[...] estava atravessado pelas tensdes produzidas, por um lado pelo fato das
narrativas estarem afastadas das praticas comunicativas das massas
representadas através de suas préprias falas, j& que o analfabetismo Ihes
impedia 0 acesso & literatura; por outro lado, ao ndo saber escrever; essas
camadas eram escritas pelos intelectuais, que assumiam o papel de
representantes de algo que eles mesmos n&do eram [...] (ORTIZ, 2012, p.
149).

Alguns autores, em determinado momento histérico, deixam de imitar o falar
regional e iniciam, com muita sutileza, uma reconstrucdo da tradicdo, nesse sentido,
Rama defende que o transculturador desafia cultura estatica e produz novos
significados.

No capitulo, A contadeira de histérias, a linguagem constitui-se como
veiculo de manifestacdo cultural regionalista, sua forma narrativa oral € introduzida
na trama no momento em que 0 menino protagonista se lembra de Vové Candinha,
uma senhora que morava distante e que, quando ia ao povoado, as criancas
esperavam ansiosamente por suas histérias, as quais eram contadas no terreiro,
guando a noite comecava a cair. A expressao chita ramalhuda é bastante peculiar e
inclusa na obra no intento de se referir & saia colorida e cheia de movimento da

personagem.

Era pela manh& que vové Candinha costumava chegar. O dia nem sempre
havia acabado de nascer e j4 a pequenada estava a beira do rio para
recebé-la. Mal ia saltando da canoa, nos corriamos a abraga-la com tanta
afoiteza e tanta efuséo que havia perigo de Ihe rasgarmos o vestido rodado,
de chita ramalhuda (CORREA, 2004, p. 27).
Um ultimo exemplo de elaboracdo de uma linguagem, verificando-se uma
inversao hierarquica e uma recriacdo da mesma, se passa quando Jorge Carreiro,
um personagem alto, forte e de alma infantil, passeia com as criangas em seu carro

de boi e 0 menino Cazuza relata a brincadeira: “Brincava conosco como se fosse
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também menino; carregava-nos aos ombros, escanchava-nos no cogote e fazia de
cavalo para que Ihe montassemos nas costas ” (CORREA, 2004, p. 20).

A linguagem regional nesse contexto reforca sua forte relacdo com o
personagem e a regido. O critico uruguaio, Rama, entende que ao unificar uma
linguagem e formas diferentes de mundo, o narrador se torna mediador entre o

inovador e o tradicional. Cunha ressalta:

Interessante verificar a constatacdo de Rama de que o impacto
modernizador que agiria nesse momento sobre a cultura tradicional ja
estaria por sua vez transculturado (1982a, p. 47-48): ‘pues para realizarse
apela em primer término a uma manifestacion tradicional, el discurso
hablado, extendiéndolo homogeneamente a todo el relato’. Portanto, seria
ao mesmo tempo recuperador e unificador. Podemos realizar o mesmo
raciocinio com relagdo ao nivel da lingua: recuperaria a lingua americana
coloquial, ao mesmo tempo em que produziria uma unificacdo desta na voz
de personagens e narrador (CUNHA, 2007, p. 189-190, grifo do autor).

No nivel da lingua, Rama destaca a originalidade da obra, o que, em Cazuza,

foi determinante para garantir a representatividade da cultura nordestina.

3.2 A COSMOVISAO NO RESGATE DAS TRADICOES NORDESTINAS

Além da linguagem, outro nivel da transculturacdo narrativa muito presente
nos relatos ficcionais latino-americanos realcado no interior da narrativa Cazuza é o
da cosmovisdo, em que Cunha (2007, p. 191, grifo do autor) percebe uma relagéao
intima da realidade e da ficgdo, afirmando que “junto a tendéncia modernizadora
chegavam os estudos que traziam uma nova visdo sobre os ‘mitos’ [...]" € que Reis
(2012, p. 475) complementa como sendo o terreno em que “[...] os herdeiros do
regionalismo lograram os melhores resultados, por ser a cosmovisao o espaco onde
se consolidam os valores e as ideologias e ser reduto da resisténcia contra as
influéncias homogeneizadoras da modernizagédo de origem estrangeira”.

No romance de Corréa, a resisténcia e a permanéncia dos mitos que passam
a atuar como ficgdo com o avango dos tempos, ao ser conciliado com propostas
modernas tem a funcao de “[...] reconstruir a identidade de um povo como também a
de quebrar os espelhos que refletem sua subserviéncia aos modelos impostos por
culturas dominadoras” de acordo com Schmitt (2013, p. 165). As origens do povo e

de suas experiéncias miticas e populares constroem, nesse romance
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transculturador, uma literatura engajada na memodria e histéria do homem do
universo rural.

Em sua narrativa, o autor recorre a apresentacdo de figuras religiosas, muito
difundidas no cristianismo, as quais os fiéis acreditam serem individuos que viveram
por Deus, geralmente reconhecidos apds a morte, canonizados pela Igreja por algum
milagre, virtude ou martirio. Uma vez canonizados, os devotos recorrem a essa
figura devocional por meio da reza, pedindo que interceda por eles junto a Deus,
caracterizando a incorporacdo do mito como uma categoria capaz de interpretar as
particularidades maranhenses, enriquecendo a cultura regionalista em um

redescobrimento da criatividade.

[...] redescobre-se a criatividade dos sistemas narrativos, aplicados ao
regionalismo e se reconhecem, tanto as possibilidades de diferentes falares,
como as diferentes estruturas do narrar popular. Assim, acaba-se por
reconhecer a existéncia de um universo disperso, de livres associacdes, de
infinita inventividade, que relaciona idéias e coisas, com uma mobilidade e
ambiguidade Unicas. Um universo que, na verdade, sempre existiu, mas que
permaneceu oculto pelos rigidos canones do positivismo, e que, neste
momento irracionalista europeu do século XX, permitindo o reaparecimento
das culturas rurais latino-americanas, que agora podiam ser apreciadas sob
novos prismas (REIS, 2012, p. 476-477).

O mito oferece, segundo a estudiosa Schmitt (2013, p. 162), “[...] satisfagdes
substitutivas para as frustacbes geradas nas renuncias culturais e serve para
conciliar o homem com os sacrificios que tem que fazer em prol da civilizagdo” em
um caminho paralelo com o romance latino-americano de carater compensatorio na
busca de autoprotecéo.

No romance em pauta, sobressaem 0s aspectos miticos como um resgate da
tradicdo oral que interpenetram a literatura escrita, refletindo transculturalmente as
culturas e crencas populares nordestinas como expressado por Marilda Aparecida

Bechtlufft e Maria Aparecida Nogueira Schmitt:

O mito, amplamente difundido pela literatura brasileira, constitui-se como um
ponto nodal apropriado pela cultura rural sertaneja, haja vista sua
capacidade de solucionar paradoxos que transcendem a capacidade
humana, atuando como forca coercitiva social (BECHTLUFFT; SCHMITT,
2014, p. 187).

A crenca da regido interiorana maranhense confere as forgas religiosas a
capacidade de resolucdo de dificeis problemas como registra o episédio da obra

com a figura do benzedor e com o jantar oferecido aos cachorros por Maria Romana,
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mé&e de Nicolau, em agradecimento a S&o Lazaro pela recuperacdo do filho. De
acordo com a tradicdo rural nordestina, o episodio deixa transparecer a figura
mimética da realidade criada a partir da necessidade e da crenca daquele povo

como forma de gratiddo pela cura em referéncia ao carinho do Santo pelos animais.

N&o houve benzedor e benzedeira que ndo benzesse a perna do rapaz.
Nada. Entre aquela gente, quando uma ferida chegava a gravidade da
ferida do Nicolau, era a S&o Lazaro que se recorria. Dizem os matutos que
Sao Lazaro é, no céu, o amigo dos cédes. E a lenda sertaneja explica o
motivo: no fim da vida, quando o santo, coberto de chagas e abandonado
pelos amigos e parentes, se viu atirado a um monturo, sé teve o carinho de
um c&o que lhe lambia piedosamente as feridas (CORREA, 2004, p. 47).

O esvaziamento do mito ou a procura por uma crenga como busca de solugéo
e conforto é evidenciada em Cazuza, quando esgotadas as chances de cura do
ferimento de Nicolau, sua mée recorre a figura de um santo como ultima alternativa
de socorro.

Na obra viriatiana, o mito oferece suporte quando as acées humanas nédo séo
mais capazes de amparar, e a fé precisa ser renovada. Retomando a concepcéao de
Schmitt (2013), ao citar o esvaziamento do mito em uma obra de Manuel Scorza,
escritor peruano, A Tumba do Relampago, declara:

O mito passa por um esvaziamento em contraponto com a histéria. Na
busca de forjar a consciéncia histérica num povo alienado, Scorza emprega
0 mito como recurso para transfigurar a realidade e restituir a palavra a
todos que foram silenciados pela cultura dominante (SCHMITT, 2013, p.
17).

7

A visdo do mito € incorporada as crencas populares como uma categoria
sobrevivente da América Latina, enriquecendo a estrutura narrativa com suas validas

contribuigdes.

[...] o critico uruguaio indicar4, como exemplos para o raciocinio que
desenvolve, o narrador Riobaldo, de Grande Sertdo: veredas, e o do conto
‘La cuesta de las comadres’, de Juan Rulfo. Observa que os narradores de
ambas as obras transformar-se-iam em mediadores trabalhando sobre a
dispersdo, construindo um significado igualmente problematico, ou seja,
miméticos da realidade que desejavam representar. Rama tenta se explicar
ao afirmar (1982a, p.53) que ‘la construccion de la historia es reproducida
por la construccién del discurso, de tal modo que las formas de la peripécia
equivalen a las formas narrativas’. Portanto, pode-se inferir que o nivel da
cosmoviséo seria 0 mais ‘reconstrutor’, ja que teria a capacidade de produzir
a necessidade, digamos, de uma reformulacdo também nos outros dois
niveis: o da lingua e o da estrutura literaria (CUNHA, 2007, p. 193).
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Durante o jantar de cachorros, irrompeu-se uma briga entre as criangas.
Quincas e Maneco se agarraram pelos cabelos quando Rosa interviu dando um soco
em Maneco. A partir dai ndo houve mée que conseguisse dar fim ao alvoro¢co que
apenas terminou com a subita chegada de uma figura, a do velho Mirigido, que
exercia grande poder na psique das criangcas, tamanho era o sentimento de pavor

dos pequenos por ele:

Estalou a briga. As nossas maes correram para nés, repreendendo-nos.
Mas os murros e os tabefes ndo cessaram.

- Que barulho é este aqui? Vocés querem imitar os cachorros?! Era o velho
Mirigido, de facdo em punho, a grande boca vermelha escancarada.

- Vou ja comer as pernas de vocés!

Agua na fervura ndo demos mais um pio. Nem mesmo tivemos mais
vontade de comer (CORREA, 2004, p. 50).

Ao apresentar o personagem do Velho Mirigido, conhecido na regido como
Preto Velho, o narrador deixa bem claro que sua funcdo no humilde povoado era
fazer medo nas criancas. As caracteristicas também séo descritas de forma bastante
assustadoras: um pretdo comprido, magro, cabeludo, curvado para frente, sem
dente e que, quando queria assustar algum menino, escancarava horrendamente
sua boca vermelha, e além de tudo isso, dizia-se que o Preto Velho virava bicho, na

ultima sexta-feira do més.

Corria como verdade, entre as criancas, que o preto velho, na ultima sexta-
feira de cada més, virava bicho. O bicho, dizia-se, era a ‘cobra chifruda’-
cobra estranha, fantastica, diferente das outras cobras, de cabec¢a de onga,
chifres de veado, mais grossa que um tronco de arvore. E pior de tudo é que
era perna de crianga o0 petisco que a cobra mais gostava de comer. O
Mirigido enchia-nos a cabeca de pavor e 0 sono de pesadelos. Mais de uma
vez acordei, aos gritos, sonhando que ele me estava roendo a canela. Para
as mées, o preto velho tinha uma utilidade: ajudava-as a curar a doeng¢a dos
filhinhos. Ndo havia remédio que mais repugnassemos do que o 6leo de
ricino e o quinino. Conseguir que os engolissemos era a dificuldade das
nossas maes. O Mirigido resolvia facilimente a dificuldade. Quando se queria
aplicar quinino ou 6leo ricino a alguma crianga, mandava-se chamar o preto
velho. Ele vinha pontualmente. E ia entrando no quarto a roncar como um
bicho, de facdo desembainhado, dizendo aterradoramente:

- Que barulho é esse ai? Vou comer esse menino! Vou comer esse menino,
agora mesmo!

E batia com os pés no ché@o e dangcava e se mexia desengongadamente.
Um verdadeiro deménio.

- Vou virar a cobra chifruda! — berrava — Vou virar a cobra chifruda! E,
fingindo amolar o grande facdo no brago, repetia com voz rouquenha:

- Vou comer a perna desse menino! Vou chupar os ossinhos desse menino!

Ficavamos geladinhos da cabecga aos pés.

E de um trago, de um trago sé, engoliamos o remédio (CORREA, 2004, p.
22).
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Mais assustador que a descricdo das caracteristicas de Mirigido, segundo a
tradicdo capaz de transmitir e conservar a memaria, foi o relato de seu vel6rio em
gue seu corpo se encontrava em cima da mesa de jantar, com duas velas a
cabeceira, e todas as pessoas presentes a sua volta. De repente, o Preto Velho se
levantou da mesa e ninguém soube para onde correr, saindo do local aos gritos.
Todos tiveram a impresséo de que o velho tinha voltado da morte, o que assinala o
desdobramento das crendices populares transmitidas pela oralidade, a configurar o

nivel da cosmoviséo no transito dos personagens por diferentes culturas.

Em derredor, homens e mulheres, cantando em voz alta as rezas que no
sertdo se usam para os mortos. [...] De repente, a Domingas Cabacinha
soltou um grito horrivel. Tinha visto o corpo do velho Mirigido mexer-se em
cima da mesa. [...] - Eu estava com os olhos pregados no corpo, quando o
corpo se mexeu — insistia a moga, de olhos apavorados. - Ndo se mexeu.
N&o podia ter-se mexido! — bradava fortemente o velho Jodo Ricardo com o
tom de quem néo gosta de ser contrariado. -Que barulho é este aqui? —
rugiu subitamente o velho Mirigido, erguendo-se. E pulou da mesa abaixo. O
que se passou nao se descreve. Toda aquela gente rompeu porta afora, aos
gritos aos tombos, desvairada, varando o mato. As criancas caiam
enroladas nas saias das mulheres; caiam as mulheres e os homens
embaragados uns aos outros (CORREA, 2004, p. 55-56).

Outra passagem em que a religiosidade cristd € nutrida pela tradicdo como
um processo transculturador do nivel da cosmovisdo, em Cazuza, € relembrado a
morte de Jesus Cristo crucificado. Diante da necessidade humana de esclarecer os
mistérios mundanos sempre em busca de sua salvacdo, faz-se desse
acontecimento, uma data sagrada a ser respeitada tradicionalmente pelos cristaos,
em geral, e pelo povo nordestino, em particular, que a vive com intensidade nas
manifestacfes sacras.

Durante a semana santa, o inconsciente coletivo, nutrido pelos costumes
religiosos do povoado, torna-se bem mais animado e as criangas sentem-se livres
para brincar. Quando chega a sexta-feira dessa semana especifica, também
conhecida como Sexta-Feira da Paixdo, dia em que Jesus morreu, 0S Sinos nao
tocam, a igreja ndo reza a santa missa, ndo se escutam ruidos e os habitos
rotineiros como varrer a casa, comer carne e tomar banho, tornam-se pecados, bem

como as brincadeiras infantis.

Mas o amanhecer de sexta-feira, a mudanca é completa. No ar e em tudo,
pesa um grande siléncio. Parece que o povoado estd inteiramente
adormecido. Nas casas ndo se ouve, sequer, um riso de crianca. E o dia
sagrado em que Jesus morreu. Respeita-se religiosamente a Paixdo de
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Jesus. [...] O mais pequenino esforco é pecado. E pecado varrer a casa. E
pecado tomar banho. Ralhar e castigar sdo pecados também. Ninguém sai
do seu terreiro. Nao se visita ninguém. Fica-se em casa, recolhido, para ndo
perturbar o ‘jejum’. O jejum de sexta-feira da paixdo é um trago curioso dos
costumes matutos. Em dia nenhum se come tanto com naquele dia de
abstinéncia. E a mais abundante, a mais rica do ano. Ao meio-dia exato,
comeca o almoco. [...] Ao terminar o almogo, a familia se deita para passar
em recolhimento o resto do dia sagrado. E, minutos depois, todo mundo
ressona (CORREA, 2004, p. 60-61).

Essa passagem da obra se apresenta bem préxima a realidade da vida crista
brasileira e seus feriados religiosos, que “...] em meio a fragmentos de verdades
resgatadas do passado, séo transportadas para o mundo da ficcdo, fabulas que
agasalham fatos de um povo [...]", ressalta Schmitt (2013, p. 81), atribuindo carater
nacional & literatura.

O pilar estabelecido pela cosmovisao evidencia o patriménio cultural de seu
povo que engloba as crencas e costumes herdados como “[...] fontes vivas de uma
cultura, inextinguiveis nas sociedades humanas, porém mais presentes nas
comunidades rurais”, Cunha (2007, p. 192). Desvelando a identidade maranhense
por caminhos da narrativa, realcamos a cantiga de roda como plasticidade cultural
inserida no nivel cosmovisional e realcada por Corréa na busca da conservacado
dessas tradicoes.

As precisas e enigmaticas criacOes literarias, de elementos ainda n&o
explorados, ddo uma nova vida as culturas regionais que, em dialogo com a cultura
moderna facilita uma organizacao cultural que “[...] trata-se, para o caso do Brasil, de
uma cultura nacional e, para o setor de fala espanhola, de um congelamento em
desenvolvimento que j4 podia ser chamado de cultura latino-americana [...]",
segundo o uruguaio Rama (2001, p. 225).

Sob o olhar transcultural, Cazuza transmite uma inquietacdo na busca de um
mundo mais justo e igualitario, valorizando os temas regionais de um Brasil unido em
suas diversidades, desvencilhando-se dos canones europeus na busca da

identidade de seu préprio povo.



65

4 RELACOES INTERTEXTUAIS

A intertextualidade € uma caracteristica constitutiva de um texto a partir das
relacbes com conteudos escritos ja ditos ou abstraidos de extensas séries dos
mesmos, podendo dialogar com diferentes géneros literarios. Para melhor
compreensdo do conceito de intertextualidade, faz-se necessario um melhor
esclarecimento do conceito de texto. Embora se deva ter em mente que esse
conceito ndo é um consenso, mesmo tratando-se de Linguistica Textual e devido a
uma série de transformacdes ao decorrer dos anos. A conceituacado a seguir se dara
por Ingedore G. Villaga Koch, a partir dos anos 90, passando o texto a ser

denominado como:

[...] lugar de constituicdo e de interacdo de sujeitos sociais, como evento,
portanto, em que convergem acdes linguisticas, cognitivas e sociais
(Beaugrande, 1997), acdes por meio das quais se constroem
interativamente os objetos-de-discurso e as mdltiplas propostas de sentidos,
como funcdo de escolhas operadas pelos coenunciadores entre as
inimeras possibilidades de organizacdo que cada lingua I|hes
oferece...construto  histérico e social, extremamente complexo e
multifacetado... (KOCH, 2002 apud KOCH et al., 2012, p. 13).

Intertextualidade, € entdo, o intercruzamento de textos ja existentes a partir
de uma reavaliacdo da for¢ca discursiva presente que vem a culminar na
transformacao, como afirma Leyla Perrone-Moisés (1979, p. 210) ao ponderar que
“[...] a critica sempre foi intertextual, se dermos a este termo um sentido lato. Sempre
se tratou de escrever um texto, um texto que dialoga com outro” [...] “O uso da
citacdo, um dos mais classicos processos da critica literaria, esboca uma certa
intertextualidade”.  Dificilmente, uma obra seria compreendida sem a
intertextualidade, pois se apresentaria como algo muito inovador ou muito distante
dos modelos ja conhecidos, dificultando sua compreenséo.

A citacdo por si s0, seja direta ou indireta, evidencia o didlogo presente no
texto, mas ao se analisarem os elementos textuais como um todo, percebe-se essa
teoria literaria presente em toda a composicdo da obra, como nos titulos, imagens,
bibliografias, epigrafes e outros elementos paratextuais.

Um dos pioneiros a empregar o conceito de intertextualidade, foi o pensador
russo Mikhail Bakhtin (1895-1975), pesquisador, pensador, filosofo e tedrico. Foi

uma figura relevante para a historia e evolucéo da linguagem humana, prova disso é
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gue suas pesquisas seguem norteando estudos e teorias pelo mundo. Bakhtin torna-
se figura indispensavel nesse estudo por reconhecer o amplo alcance da relacao
intertextual e a estuda sob a concepcéo dialdgica, que, segundo ele, se caracteriza
pela ideia de uma natureza relacional do discurso, em que um texto sempre esta em

didlogo com outro:

O texto s6 ganha vida em contato com outro texto (com contexto). Somente
neste ponto de contato entre textos € que uma luz brilha, iluminando tanto o
posterior como o anterior, juntando dado texto a um didlogo. Enfatizamos
gue esse contato € um contato dialégico entre textos...por trds desse
contato de personalidades e ndo de coisas (BAKHTIN, 1986 apud KOCH et
al., 2012, p. 9).

Pretendendo-se lancar um olhar intertextual sobre o fendmeno necessario a
constituicdo do discurso, Nilza Rezende em seu livro, Da palmatéria a seducéo:

imagens do professor na literatura brasileira, escreve:

Esse jogo dramatico das vozes, denominado também de polifonia, ou
mesmo intertextualidade, é uma forma especial de interacdo, que torna
multidimensional a representacéo. E a diccdo multiforme, a tens&o dialética
- e ndo a sintese do conjunto — que instaura a polifonia de uma obra,
configurando a arquitetura do discurso. A intertextualidade ndo deve ser
entendida, no entanto, como um fenémeno necessario a constituicdo do
discurso. Isso significa dizer que o homem nédo é construido através dos
textos, ele se constrdi no texto. A intersubjetividade, diz Bakhtin, € anterior a
subjetividade, pois a relacdo entre os interlocutores ndo apenas funda a
linguagem e da sentido ao texto, como também constrdi os proprios sujeitos
produtores do texto (REZENDE, 2013, p. 20).

Subsequentemente, Julia Kristeva, semioticista nascida em 1941, filésofa,
psicanalista franco-bulgara e critica literaria francesa, escreveu obras que abordam
questdes como a semidtica e a intertextualidade. Kristeva substituiu o conceito de
dialogismo de Bakhtin por intertextualidade na década de 1960. Segundo Antdnio

Carlos Rodrigues de Freitas:

[...] De acordo com a pesquisadora, para que ocorra a intertextualidade, é
necessario que o leitor possa reconhecer a presenca de outro texto ou de
fragmentos produzidos anteriormente, que estabelecam relacdo com o texto
lido. Em outros termos, é preciso que haja presenga de um ‘intertexto’
(FREITAS, 2011, p. 31, grifo do autor).

Desse carater dialdgico, Freitas (2011, p. 29, grifo do autor) assevera que,
“nas palavras do filésofo, todo discurso constitui-se perante o outro e ndo sobre si

mesmo. Na voz de qualquer falante, sempre encontramos a voz do outro, pois € ‘o
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outro’ que nos define, que nos completa”, ndo fazendo sentido, o conhecimento, fora
de uma relacdo com o outro.

Prosseguindo em tal raciocinio, cuja intertextualidade pressupde uma nova
interpretacdo para o que ja foi escrito ou dito e na tentativa de reafirmar que o

dialogo fora da relacdo com o outro ndo faz sentido, o autor acrescenta que:

[...] Bakhtin enfatiza que, ao mencionar o termo ‘dialogo’, ndo esta se
referindo somente a uma ‘forma composicional do discurso’, mas sim aos
diversos tipos de enunciados aos quais estabelecem relacées semanticas
numa comunicacdo discursiva. Por isso, dois, enunciados podem
estabelecer relacdes dialdgicas se forem confrontados num mesmo sentido
(FREITAS, 2011, p. 29, grifo do autor).

N&do obstante, Koch et al. estabelecem uma distincdo entre o termo
intertextualidade nos vieses stricto sensu e latu sensu. Assim, no aspecto stricto
sensu, existem ainda outras delimitacdes, porém, na pesquisa em pauta, abarca-se
apenas a intertextualidade temética presente entre as obras literarias infanto-juvenis,
Cazuza, de Viriato Corréa (1884- 1967) e Conto de escola, de Machado de Assis
(1839-1908):

Diversos tipos de intertextualidade tém sido relacionados, cada qual com
caracteristicas proprias: intertextualidade tematica; intertextualidade
estilistica; intertextualidade  explicita, intertextualidade  implicita;
autotextualidade, intertextualidade com textos de outros enunciadores,
inclusive um enunciador genérico; intertextualidade ‘das semelhangas’ e
‘das diferengas’ (no dizer de Sant'Anna, 1985); intertextualidade
intergenérica; intertextualidade tipoldgica [...] (KOCH et al, 2012, p.18, grifo
do autor).

A partir da confluéncia de elementos e recursos presentes em Cazuza e
Conto de escola, verifica-se o fato intertextual que diz respeito aos temas
abordados em ambas as obras ao estabelecer um dialogismo acerca da metodologia
punitiva, dilatando-se as fronteiras, partindo de distintos enredos ficcionais para um

contexto universal e buscando um ponto de intercessao entre estas.

A intertextualidade tematica é encontrada, por exemplo, entre textos
cientificos pertencentes a uma mesma area do saber ou uma mesma
corrente de pensamento, que partilham temas e se servem de conceitos e
terminologia proprios, ja definidos no interior dessa area ou corrente tedrica,
entre matérias de jornais e da midia em geral, em um mesmo dia, ou
durante um certo periodo em que dado assunto; entre as revistas semanais
e as matérias jornalisticas da semana; entre textos literarios de uma mesma
escola ou de um mesmo género, como acontece, por exemplo, nas
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epopeias, ou mesmo entre textos literarios de géneros e estilos diferentes
[...] (KOCH et al., 2012, p. 18, grifo do autor).

Vozes e olhares textuais alcam voo e levam o leitor & sala de espelhos das
relacdes intertextuais onde se refletem obras que dialogam entre si, desafiando o
tempo na desconstrucdo das fronteiras autorais. Corréa, no seu romance Cazuza
proporciona o retorno a Machado de Assis tanto nas respectivas arquiteturas
textuais quanto nos propésitos pedagdogicos que se evidenciam em ambos 0s
escritores.

A proposta de aproximacdo pedagogica se da, entdo, pelo pertencimento de
ambas as obras ao género narrativo (romance e conto) e pela representacao literaria

da escola, também presente nas duas obras.

4.1 O TEMA DO SISTEMA ESCOLAR: VIRIATO CORREA COM CAZUZA E
MACHADO DE ASSIS COM CONTO DE ESCOLA

Os episodios narrados em Conto de escola, publicado pela primeira vez na
Gazeta de Noticias, em 1884, se passam sob o periodo historico da Proclamacéo da
Republica e fim do Império, como afirma Machado (2008, p.17) no conto em analise:
“‘Nao esquecam que estdvamos entdo no fim da Regéncia, e que era grande a
agitacéo publica”.

O personagem principal do conto supracitado, Pilar, embora seja um menino
inteligente, durante toda a obra, deseja estar fora da escola e aproveitar melhor sua
infancia. O aluno rememora essa fase escolar vivida em uma instituicdo do Rio de
Janeiro e relembra também o dia em que foi flagrado por um colega de sala, de
nome Curvelo, recebendo uma moeda de prata em troca de uma explicacdo dos
deveres escolares ao aluno-filho do professor, Raimundo, que apresentava muitas
dificuldades de aprendizagem. Os dois meninos acabam sendo severamente
castigados, apos a delacao de Curvelo ao professor.

Machado de Assis foi um escritor com o dom de transformar um simples
flagrante do cotidiano em um novo fato com fim sempre inesperado. Foi capaz de
escrever sobre um simples dia de aula e transforma-lo em um marco composicional
entre seus contos, e que “[...] p6s a marca do seu talento em tudo quanto escreveu:

teatro, critica, crbnica, poesia, correspondéncia, conto, romance [...]’, segundo
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Massaud Moisés (2001, p. 41), porém reservou 0 seu melhor para 0os romances e
contos com seus personagens brasileiros e habitantes de cidades brasileiras.

Em Conto de escola, com indicacao de leitura para o publico de 8 a 10 anos,
de acordo com o Ministério de Educacdo Nacional, segundo noticia de 30/05/2008
no jornal, Folha de S&o Paulo, Machado discorre sobre a tematica da ética, do
suborno, da delacdo e sobre a violéncia na relacdo professor/aluno em uma
denuncia da metodologia punitiva da escola tradicional. As formas de castigo
narradas nesse conto, também detentor de tracos memorialistas, afastam o aluno do
prazer e da motivacdo do aprendizado. O livro € capaz de provocar polémicas em
torno do caréater e da ética dos principais personagens da narrativa.

A palmatdria, assim como em Cazuza também era um elemento intimidador
presente nas salas de aula em Conto de escola, no ano de 1840, em que se passa
a historia: “[...] O pior que ele podia ter, para nés, era a palmatéria. E essa la estava,
pendurada no portal da janela, a direita, com os seus cinco olhos do diabo. Era s6
levantar a méo, despendura-la e brandi-la, com a forca do costume, que néo era
pouca [...]", assim Machado (2008, p. 17) descreve a presenga do instrumento
punitivo em sala de aula

Os contos machadianos sdo obras de cunho politico-social o que confirma o
olhar certeiro e critico que o autor estendia sobre toda a sociedade brasileira,
fazendo de sua literatura uma forma de transformacdo da realidade. Suas
requintadas historias e singular liberdade criadora levam a uma reflexdo sobre os
temas abordados e, ainda, atuais e reais: "Nao inventei nada, € a realidade pura”,
segundo Arnaldo Niskier (1999, p. 25, grifo do autor).

Levando-se em consideracdo a época da publicacdo da obra Cazuza,
enredada a partir de uma realidade marcada pelo comprometimento dos autores
brasileiros preocupados em infundir e solidificar valores relativos a ideia de
patriotismo e de cidadania nos jovens educandos brasileiros no final do século XIX,
Corréa, a partir de suas experiéncias, assim como Machado, se valeu de elementos
narrativos que denunciam os problemas sociais de sua época.

Embora nascidas em momentos distintos, ambas as obras de Corréa e
Machado, escritas respectivamente pela primeira vez, em 1938 e 1884, apresentam
o sistema de ensino no Brasil sob a perspectiva pedagdgica e do ponto de vista
tematico de teores educacionais em que se organiza a relacdo de poder do

professor em sala de aula. A metodologia punitiva e suas atrocidades, presentes na
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histéria dos dois autores, também contribuem para um estabelecimento de

aproximacéo e estudo intertextual das arquiteturas narrativas em analise.

[...] a critica sempre foi intertextual, se dermos a este termo um sentido lato.
Sempre se tratou de escrever um texto, um texto que dialoga com outro. [...]
O uso da citagdo, um dos mais classicos processos da critica literaria,
esbog¢a uma certa intertextualidade. A citacdo mais literal — observa Butor —
€ ja, em certa medida, uma parddia. O simples facto de ser retirada do seu
contexto a transforma, assim com o novo contexto no qual a introduzo [...]
(PERRONE- MOISES, 1979, p. 210).

No ambiente escolar narrado em Conto de escola, obra também detentora
de tracos memorialistas, ndo ha atrativos suficientes para que 0 processo
ensino/aprendizagem se torne prazeroso, assim COmo acontece em outro conto
machadiano, intitulado Umas férias (2010) em que o narrador sO retorna para a
escola com o objetivo de se afastar do ambiente da familia em luto pela morte do
pai. Na obra de Machado de Assis, estdo registrados as formas de castigo assim
como o descaso do professor anulando o desejo do personagem de usufruir melhor
sua infancia. Para tanto, busca-se, na obra do estudioso Niskier, contextualizar a
brincadeira como a principal pretensao de Pilar, na escola ficcional machadiana.

E um texto admiravel de que se podem tirar diversas inferéncias: a fina
ironia com respeito a idéia abominavel de delagdo; a existéncia somente de
meninos na classe, revelando a discriminacdo entdo existente; a repeticdo
exaustiva de palavras ‘mestre’, com que Machado designava os
professores; o retrato de corpo inteiro de uma classe tipica, em que ocorrem
fatos ainda hoje comuns no espirito da garotada. Isso tudo além do mestre,
que, falando para si mesmo, revelava o inteiro teor do que entdo
denominavamos magister dixit. Era o préprio, ndo estava nem ai para a
platéia (NISKIER, 1999, p. 64).

No cerne dos movimentos pedagdgicos, os autores estudados abrangem a
perspectiva familiar da época em dois vieses, em Cazuza, na perspectiva da
importancia da presenca e apoio dos pais na vida escolar do aluno.

A deseducacgédo pela violéncia foi também reprovada pela méde de Cazuza,
apos o episddio que ocorrera em sala de aula, quando o menino, por ndo responder
rapidamente a pergunta do professor, Jodo Candido, levou varias palmatoérias e
guando chegou em casa, se atirou no colo de sua mae que reprovou a atitude do

professor.
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Minhas maos encheram-se de calos de sangue e dois deles rebentaram aos
Ultimos bolos. Quando entrei em casa, minha familia estava quase toda
reunida no avarandado da rua. Atirei-me, solugando, aos bracos de minha
mée. E quando ela me viu de madzinhas inchadas e sangrando, voltou-se
dolorosamente para meu pai. A

-Veja! Isto é coisa que se faca? (CORREA, 2004, p. 72).

E o narrador prossegue afirmando que o pai “[...] depois de uns instantes de
siléncio, afirmou com a inabalavel decisdo das criaturas calmas e suaves: - O
Cazuza néo vai mais a escola. Aprende aqui mesmo em casa. Depois ele aprendera
na vila...” (CORREA, 2004, p. 74).

Em Conto de escola, o pai de Pilar se mostra preocupado com o futuro do
filho, embora também o tente educar com puni¢des: “Na semana anterior tinha feito
dois suetos, e, descoberto o caso, recebi o pagamento das maos de meu pai, que
me deu uma sova de vara de marmeleiro. As sovas de meu pai doiam por muito
tempo [...]” (ASSIS, 2008, p. 9).

A abordagem tematica de cunho intertextual em ambos os corpus de andlise,
escritos em diferentes épocas, de forma atemporal, mensuram aspectos cognitivos,
e ainda representam parte da educacéo brasileira.

Embora, as historias narradas, tanto por Corréa quanto por Machado,
acontecam dentro de instituicdes escolares, ndo sdo dos conteddos programaticos

as maiores licbes aprendidas.

4.2 A DENUNCIA DA METODOLOGIA PUNITIVA NA ESCOLA TRADICIONAL:
DO HIPOTEXTO AO HIPERTEXTO-

Para melhor compreensdo do método de corregdo utilizado em sala de aula,
conceitua-se aqui 0 verbo punir e seus reais objetivos que, segundo Foucault, é
sempre aplicado aos criminosos como método corretivo com vistas

homogeneizadoras:

Em suma, a arte de punir, no regime do poder disciplinar, ndo visa nem a
expiacdo, nem mesmo exatamente a repressdo. Pde em funcionamento
cinco operacdes bem distintas: relacionar os atos, os desempenhos, 0s
comportamentos singulares a um conjunto, que € a0 mesmo tempo campo
de comparacéao, espaco de diferenciacdo e principio de uma regra a seguir.
Diferenciar os individuos em relagdo uns aos outros e em funcdo dessa
regra de conjunto — que se deve fazer funcionar como base minima, como
média a respeitar ou como o 6timo de que se deve chegar perto. Medir em
termos quantitativos e hierarquizar em termos de valor as capacidades, o
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nivel, a “natureza” dos individuos [...] (FOUCAULT, 1999, p. 152, grifo do
autor).

O filésofo francés, Michel Foucault, em sua obra, Vigiar e Punir, nos remete
aos séculos XVII a XIX, na tentativa de explicar o que levou o sistema juridico, em
especial na monarquia francesa, a acabar com o arsenal de castigos sarcasticos e a
trocar a tortura criminosa por corre¢des. Essa mudanca na forma de exercer o poder
do governo no controle dos cidadaos, embora ndo tenha se tornado menor, passa a
ser executada com maior preocupacdo em resguardar a humanidade dos que
exercem o poder, j& que para Foucault os suplicios severos foram se tornando

intoleraveis aos olhos do povo.

A tudo isto acresce que, embora se tenha alcancado o essencial da
transmutacao por volta de 1840, embora 0s mecanismos punitivos tenham
adotado novo tipo de funcionamento, 0 processo assim mesmo esta longe
de ter chegado ao fim. A reducédo do suplicio é uma tendéncia com raizes
na grande transformacéo de 1760-1840, mas que n&do chegou ao termo [...]
(FOUCAULT, 1999, p. 17).

Ja no inicio do século XVII houve a diminuicdo dos crimes de sangue e, no
fim do século subsequente, o aumento ao repudio por esse tipo de sangdo por
acreditar na existéncia de outra forma de correcao que eliminasse o confronto fisico
entre 0 soberano e o condenado. O suplicio passa a revelar a intolerancia, a tirania,
0 excesso e a sede de vinganca. Foucault, no capitulo A Punicdo Generalizada,
afirma que era preciso, nessa época, que a justica criminal passasse a punir, em vez
de se vingar, e que a humanidade dos punidos passasse a ser respeitada. Essas
formas violentas de punicdo passaram a ser recusadas com rigor argumentativo pelo
aparato judiciario e pelos tedricos classicos.

Os processos disciplinares, sobre os quais Foucault se debrucou no estudo
da origem do sistema escolar controlador, refletem o dominio e a correcdo de
operacdes corporais que, no decorrer do século XVIII, se tornaram as principais
formas de dominacédo e formacgédo de uma relacdo de obediéncia no intuito de definir
uma disciplina especifica no ambiente educacional. Para Foucault (1999, p. 122) a
técnica disciplinar e de reclusdo “”[...]Jdo convento se impde pouco a pouco; o
internato aparece como o regime de educagédo sendo o mais frequente, pelo menos
o mais perfeito [...]. Sendo assim, é importante reportar aos conhecimentos da

estudiosa Valéria Cristina Pereira Ribeiro Pereira que discorre sobre o pensamento
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de Foucault em Vigiar e Punir, afirmando que o autor francés “[...] descortina os
mecanismos de poder utilizados nas prisdes, escolas e hospitais, enquanto formas
de coercao para disciplinar os individuos. [...] (PEREIRA, 2009, p. 40).

A pesquisadora prossegue a discussdo acerca do seu pensamento em

relacdo & maquina educacional homogeneizadora atual:

A escola modificou-se, as criancas ndo sdo necessariamente alvo de uma
repressdo acirrada como a exposta anteriormente, mas o fato de ndo haver
0 mesmo grau de repressao, conforme o modelo apontado pela narrativa,
nao significa que ndo haja vigilancia ou mesmo punicéo [...] (PEREIRA,
2009, p. 41).

No século XIX, época em que se passa a obra de Machado e na qual a
organizagdo do espago escolar ja havia sofrido algumas mudangas, diminui-se a
punicdo, e a correcado passa a preponderar na busca de uma melhor conduta do
individuo. O exercicio do poder com o objetivo disciplinar, na busca da reformulacao
e producdo de sujeitos mais capazes e mais disciplinados, também se manifesta nas
escolas.

As crueldades educacionais aparecem nas linhas dos textos em forma de
denuncia. Ambos os autores acompanharam de perto os movimentos do pais,
conduzindo e transformando o leitor em testemunha das mudancas pelas quais
passavam o Brasil.

A partir da abordagem intertextual, as obras tomadas por corpus trazem uma
perceptivel tematica comum: a denuncia as metodologias punitivas existentes nas
instituicbes escolares. Evidenciam-se, assim, formas cruéis com que 0s mestres
castigavam seus alunos e impunham disciplina e autoridade perante constantes
ameacas, frente a construcdo de uma imagem de detentor do poder e do saber,
inerentes as épocas das quais tratam os romances nharrativos.

Oh! Seu Pilar! Bradou o mestre com voz de trovao.

Estremeci como se acordasse de um sonho, e levantei-me as pressas. Dei
com o mestre, olhando para mim, cara fechada, jornais dispersos, e ao pé
da mesa, em pé, o Curvelo.

Pareceu-me adivinhar tudo.

- Venha cé! Bradou o mestre

Fui e parei diante dele. Ele enterrou-me pela consciéncia dentro um par de
olhos pontudos; depois chamou o filho. Toda a escola tinha parado,
ninguém mais lia, ninguém fazia um s6 movimento. Eu, conquanto nao

tirasse os olhos do mestre, sentia no ar a curiosidade e o pavor de todos
(ASSIS, 2008, p. 25).
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Epocas estas distintas, mas que, no entanto, os autores das obras retratam
com muita sensibilidade os problemas sociais enfrentados em diversas regides
brasileiras em decorréncia das puni¢cdes e castigos, demonstrando o desejo dos
alunos em abandonar os estudos diante de situacdes desagradaveis e humilhantes
as quais eram submetidos perante a arrogancia de seus professores. Foucault, no
capitulo A sancdo normalizadora, se refere as micropenalidades, levando em conta
a comparacdo com os suplicios executados nos séculos anteriores, utilizadas como

atividade pedagogica fiscalizadora:

Na oficina, na escola, no exército funciona como repressora toda uma
micropenalidade do tempo (atrasos, auséncias, interrupcdes das tarefas), da
atividade (desatencéo, negligéncia, falta de zelo), da maneira de ser
(grosseria, desobediéncia), dos discursos (tagarelice, insoléncia), do corpo
(atitudes “incorretas”, gestos ndo conformes, sujeira), da sexualidade
(imodéstia, indecéncia). Ao mesmo tempo é utilizada, a titulo de punicéo,
toda uma série de processos sutis, que vado do castigo fisico leve a
privacbes ligeiras e a pequenas humilhac¢Bes|...] (FOUCAULT, 1999, p.
148).

O processo histérico da violéncia contra a crianca e a disseminacao dessas
praticas agressivas nas instituicdes sociais vem sofrendo gradativas transformacdes
e mobilizagcdes de diferentes segmentos sociais na luta contra as relagbes
agressivas por parte de diversas instituicdes. A escola formadora, ao contrario do
gue estd denunciado nas obras, deve ter como papel fundamental a desconstrucao
da violéncia que estabelece regras, crencas e valores que obrigam o outro individuo
a obedecer e servir.

Em Conto de escola, o professor, ao castigar os alunos diante dos demais
presentes em sala de aula, dirige-se a eles com palavras ofensivas, “[...] afinal, era o
ano de 1840, e a palmatdria era instrumento de castigo comum na sala de aula”
(REZENDE, 2013, p.37).

Semelhante a Cazuza, embora com contexto histérico e cultural diferentes,
Conto de escola apresenta uma disciplina punitiva que também revela a palmatdria
como instrumento controlador que objetiva a conquista do respeito e obediéncia

absolutos.

Estendi-lhe a méo direita, depois a esquerda, e fui recebendo os bolos uns
por cima dos outros, até completar doze, que me deixaram as palmas
vermelhas e inchadas. Chegou a vez do filho, e foi a mesma coisa; néo lhe
poupou nada, dois, quatro, oito, doze bolos. Acabou, pregou-nos outro
sermdo. Chamou-nos sem-vergonhas, desaforados, e jurou que se
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repetissemos 0 negocio apanhariamos tal castigo que nos havia de lembrar
para todo o sempre. E exclamava: Porcalhfes! Tratantes! Faltos de brio!
(ASSIS, 2008, p. 28).

Em Cazuza, Corréa relata a situacdo vexatoria a qual os alunos sdo expostos
ao ndo se comportarem ou por nao realizarem qualquer tarefa proposta pelo
discente:

Nada, nada que despertasse o gosto pelo estudo. Ao contrario. Tudo era
motivo para castigo: uma licdo mal sabida, uma escrita malfeita, uma
palavra errada, um cochilo, um ar distraido, até um sorriso. Por uma falta
pequenina ficava-se de pé, no centro da sala ou a porta da rua. Se a falta
era maior, punha-se a crian¢a de joelhos, no meio da sala. A escola inteira
falava horrorizada de dois suplicios que eu ainda néo tinha tido ocasido de
presenciar. Um deles era ficar o aluno de joelhos sobre grdos de milho. O
outro, a ‘orelha de burro’. A cabeca do menino colocavam-se duas enormes
orelhas de papeldo e fazia-se o desgracado passear pelas ruas, vaiado
pelos companheiros (CORREA, 2004, p.39, grifo do autor).

Esse aspecto presente que descreve a postura rude, forte e de autoridade
absoluta do homem que representa o professor a quem os alunos sdo submissos,
representam também o cendrio politico das épocas que possuiam o intuito de
prevenir falhas na formacao dos cidadaos.

Em Conto de escola, o mestre Policarpo é capaz de controlar a turma com

seu olhar, como mostra Rezende:

O mestre chama-se Policarpo e é capaz de controlar a turma com o olhar,
‘levantava os olhos de quando em quando’, obrigando os meninos a
fazerem a licdo, expressando sua autoridade. E como se ndo bastassem os
‘olhos oportunos’ do professor, somavam-se a ele ‘os cinco olhos do diabo’,
aqui representando os cinco furos da palmatéria [...], pendurada do portal da
janela, ‘olhando’ para as criangas, facil de ser apanhada pelo professor, que
ndo fazia cerimbénia em usa-la: ‘Era s6 levantar a mao, despendura-la e
brandi-la, com forga do costume, que era pouca’ (REZENDE, 2013, p. 35,
grifo do autor).

Em outra passagem que aborda a dificuldade de aprendizagem de Raimundo,
o filho do professor e o colega de classe que subornou Pilar com a moeda de prata,

a imagem cruel de Policarpo também se faz presente:

Enfrentando os olhos do diabo e os olhos do professor, estd Raimundo, o
menino que ‘gastava duas horas a reter aquilo que a outros levava apenas
trinta ou cinquenta minutos; vencia com o tempo o que n&o podia fazer logo
com o cérebro’ e que era filho de Policarpo. Crianga pdlida, de fisionomia
doente, raramente alegre. A razdo de tal abatimento é 6bvia: Raimundo
conhece suas limitagbes e sabe que ndo h& perdao por ser filho do
professor; pelo contrario, 0 mestre é até mais cruel com ele do que com os
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colegas da turma: ‘buscava-o muitas vezes com os olhos, para trazé-lo mais
aperreado’. Por isso, Raimundo solicita ao colega Pilar que o ajude numa
licdo; como recompensa, lhe dara uma ‘pratinha’ dourada. E a saida para
livrar-se do castigo do pai-professor (REZENDE, 2013, p. 36, grifo do autor).

A metodologia educacional em pauta também € representada pelas
repeticdes dos codigos de conduta que regem o ensino no qual os alunos, em
Cazuza, eram obrigados a decorar a tabuada e repeti-la, sem ao menos té-la
entendido de fato, precisando levar-se em conta “[...] a contextualizacdo da obra em
que a responsabilidade com a denuncia dos contrastes metodoldgicos entre a
inovacao e a tradicdo é gritante” (SCHMITT, 2015, p.116). Ainda na obra Vigiar e
punir, Foucault discorre sobre a figura dos decurides que faziam os alunos
decorarem as licdes e sobre a necessidade de os recém-chegados se adequarem as

atividades educacionais e repetirem os exercicios que ndo aprendiam como puni¢ao:

O castigo disciplinar tem a funcdo de reduzir os desvios. Deve portanto ser
essencialmente corretivo. Ao lado das punicdes copiadas ao modelo
judiciario (multas, acgoite, masmorra), os sistemas disciplinares privilegiam
as punicdes que sao da ordem do exercicio — aprendizado intensificado,
multiplicado, muitas vezes repetido [...] (FOUCAULT, 1999, p. 150).

A trajetdria que se dilata da escola punitiva & escola transformadora, abrange
diferentes aspectos educacionais ao longo da trama de Corréa. Corroborara com 0s
apontamentos dos criticos supracitados no que tange ao teor da ambiéncia
educacional tradicional, cuja pedagogia opressora induzia a traumas e evasoes.

Como ventilado anteriormente, Cazuza se sente motivado em adentrar no
universo escolar devido a possibilidade de usar calcas de menino, mas também

confessa outro motivo que o despertou para 0 mundo das letras:

Dois motivos é que me deram vontade de estudar. O primeiro deles, as
calgas. [...] O segundo motivo é que o primeiro contato que tive com uma
escola foi através de uma festa. E ficou-me na cabeca a idéia de que a
escola era um lugar de alegria (CORREA, 2004, p. 14).

O personagem-protagonista se refere acima a festa da palmatéria que
acontecia no fim do ano quando os garotos do povoado se vingavam daquele
instrumento em uma festa cheia de cantoria e algazarras. Tudo naquele dia enchia
os olhos de quem ainda néo havia pisado em uma sala de aula, como aconteceu
com o menino protagonista: “O discurso do professor, as flores e as palmas verdes,

a alegria da meninada, a passeata, assanharam-me o0 sangue. Voltei para casa
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contentissimo. Fiquei tendo da escola a idéia de que era um lugar agradavel, que
dava prazer a gente” (CORREA, 2004, p.16).

A questao do cidadéo educado e moldado pelos professores disciplinadores é
contemplada em varias situacdes ao longo da historia de Cazuza, abarcando os
reais interesses da formacdo do carater na infancia e contemplando temas
nacionalistas bastados de civismo. Cazuza € semeado em um contexto historico-
politico sob uma perspectiva didatica com microlicbes que envolvem virtudes, moral,
soberba, saude, higiene, vicio, conduta ética, mas principalmente o amor familiar
que introduz as primeiras licdes de cidadania que sao posteriormente lapidadas pela
escola.

O ideal de liberdade também surge no discurso viriatiano quando a mae,
mesmo frente a tristeza de se afastar de seu filho, o deixa seguir livre em busca de
um futuro promissor e uma melhor perspectiva de educagéo.

Seu primeiro contato com a festa escolar Ihe provocou a ideia de que a escola
Ihe proporcionaria alegrias: “O discurso do professor, as flores e as palmas verdes, a
alegria da meninada, a passeata, assanharam-me o sangue. Voltei para casa
contentissimo. Fiquei tendo da escola a idéia de que era um lugar agradavel, que
dava prazer a gente ”, segundo Corréa (2004, p. 16), e recebeu de seus pais com 0
coracdo saltitando, a noticia de que no ano seguinte ingressaria na escola do
povoado. A noticia alegrou imensamente 0 menino que acabou por contagiar 0s
coleguinhas:

Logo, a imagem do lugar que deveria ser de festas e alegrias, como almejado
pelo personagem, se deteriora dando lugar a um espaco deprimente e
decepcionante, muito distante do dia da festa da palmatéria. O que havia no espaco
escolar, ao invés de alegria, eram alunos tristes, uma infraestrutura degradada e um

professor com fei¢des ferozes:

A minha decep¢do comecou logo que eu entrei. Eu tinha visto aquela sala
num dia de festa, ressoando pelas vibracbes de cantos, com bandeirinhas
tremulantes, ramos e flores sobre as mesas. Agora ela se me apresentava
tal qual era: as paredes nuas, cor de barro, sem coisa alguma que me
alegrasse a vista [...] Procurei um rosto alegre naqueles rostos. Nenhum. Os
meninos pareciam condenados: olhos baixos, voz assustada e dolorosa
expressdo de terror na fisionomia. Tentei encarar o professor e um frio
esquisito me correu da cabeca aos pés. O que ei via era uma criatura
incrivel, de cara amarrada, intratavel e feroz. Os nossos olhos cruzaram-se.
Senti uma vontade louca de fugir dali. Pareceu-me diante de um carrasco
(CORREA, 2004, p. 32).
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E importante, aqui, salientar que a precaria condicdo material das instituicdes

também é uma forma de violéncia existente na instituicdo escolar, por conduzir ao

desrespeito dos direitos dos usuarios.

[...] o poder, conforme ja dito, transmuta-se em diferentes faces e
movimentos e é justamente nessa possibilidade de movimentos do poder
gue esta a impossibilidade de aprendé-lo e detecta-lo com clareza tal que se
possa ver alguma de suas formas téo difusas [...] (PEREIRA, 2009, p. 39-
40).

A negligéncia profissional também se caracteriza como forma de violéncia, em

nivel institucional:

Existe, em nivel institucional, um outro tipo de violéncia que pode passar
despercebida, que é a negligéncia profissional. Sua manifestacdo
caracteriza-se pelo desprezo (por desinteresse, despreparo ou
incompeténcia) pelas outras formas de violéncia e de violagao de direitos de
criancas e adolescentes, ignorando o0s sinais de risco e a existéncia de
processos violentos em curso que poderdo levar a violéncias mais graves
(como a sexual, por exemplo) ou at¢é mesmo a morte (FALEIROS;
FALEIROS, 2007, p.33).

Retomando a obra naquele primeiro dia de aula em que Hilario e Jovino

cochicharam, o professor “[...] bateu com a régua na cabeca dos dois. O Donato

levantou os olhos do livro, acompanhando o v6o de um marimbondo. A régua
contou-lhes no alto da cabega” (CORREA, 2004, p. 32).

A partir daquele dia, Cazuza passa a se sentir desmotivado ao conhecer as

atrocidades da educacdo que utiliza como método de aprendizagem a punicao

severa. A escola daquela época, ndo considerava a subjetividade do aluno, apenas

mensurava o nivel de conhecimento em seus aspectos instrumentais (uso da leitura

como instrumento para aquisicdo de cultura) e cognitivos.

Escola, realmente, ndo podia ser aquilo. Escola ndo podia ser aquela coisa
enfadonha, feia, triste, que metia medo as criancas. Ndo podia ter aquele
aspecto de prisdo, aquele rigor de cadeia. Escola devia ser lugar agradavel,
cheio de atrativos, de encantos, de beleza, de alegria, de tudo que
recreasse e satisfizesse o espirito (CORREA, 2004, p. 33).

Machado, ao avangar no seu tempo, como alquimista das letras, triturando as

horas e colocando na ficcdo pontes para a realidade e, no meio delas, a sua

preocupacdo pedagodgica encontra-se com a de Corréa e ambos 0s textos

conversam, reforgando o ideal comum.
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No entrecruzar do final do século XIX e meados do século XX, Corréa
apresenta preocupacbes com a educacdao no Brasil que n&o apenas indiciam
continuidade ao olhar machadiano como revelam, o trato intimo de troca de ideias
entre escritores em que 0 ser e 0 estar no mundo aproximam antes consciéncias do
gue corpos.

O dom artistico aliado ao ideal maior de transportar-se para o campo da
educacao para o futuro da posteridade, nas novas geracodes, constitui as chamas da

engenhosidade intelectual do Bruxo do Cosme Velho. Segundo Niskier:

Machado de Assis, alcancando a gloria dos 69 anos, iluminou a literatura
brasileira com algumas das suas obras mais emblematicas — e em todas
elas pudemos sentir, desde cedo, uma fagulha pedagogica. Sempre uma
licho, mesmo que néo fosse exatamente essa sua intencdo (NISKIER, 2001,

p. 9).

Em Conto de escola, registrado temporalmente pelo autor Machado, como
acontecido em1840, o narrador-protagonista, cujo nome é Pilar, representa a
infancia sofrida em inicio de sua escolarizacao.

Ja de comeco, a motivacdo do menino para frequentar os bancos escolares
foi a surra com vara de marmeleiro aplicada pelo pai. A escola tinha como mestre,
Policarpo, um profissional do ensino que mais se dedicava a ler os jornais do que
ensinar os pequenos. Usava como material didatico-pedagdgico, indispensavel a sua
pratica de ensino, a palmatoria, assim apresentada ao leitor do conto: “O pior que ele
podia ter, para nés, era a palmatéria [...]" (ASSIS, 2008, p. 12).

Simbolicamente Pilar apresenta os orificios do instrumento de tortura
contados como cinco olhos do diabo. Nessa escola, 0 menino se reconhece, além de
corruptivel, ao aceitar uma moeda de Raimundo, filho do mestre, para explicar uma
licdo, uma vitima da delacdo de outro colega, fato que lhe rendeu doze bolos de
palmatoria. A licdo que ficou ao narrador fica registrada no final do conto, ndo dada
pelo mestre, mas pela vida nas atitudes dos dois colegas como esta registrado na
passagem: “[...] foram eles, Raimundo e Curvelo, que me deram o primeiro
conhecimento, um da corrupgéao, outro da delagao [...]" (ASSIS, 2008, p. 31).

Ao mesmo tempo soma-se as percepc¢des de Pilar uma terceira, tdo fatidica
quanto as duas primeiras, o sentimento de vinganca, a envolver trés meninos de

escola:
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Na sala arquejava o terror; posso dizer que naquele dia ninguém faria igual
negdcio. Creio que o proprio Curvelo enfiara de medo. N&o olhei logo para
ele, ca dentro de mim jurava quebrar-lhe a cara, na rua, logo que
saissemos, tdo certo como trés e dois séo cinco (ASSIS, 2008, p. 26).

A inversdo do senso comum que norteia o dito popular, tdo certo como dois e
dois sdo quatro, tdo certo como trés e dois sdo cinco, poderia induzir o leitor a novo
somatorio entre os trés alunos adicionados aos dois olhos agudos do professor,
fechavam os cinco olhos da palmatéria como simbolo do ensino e nenhuma
aprendizagem da escola monoldgica.

Em Cazuza, os bolos acontecem na primeira escola, a do povoado, porque

uma forte chuva havia impedido os alunos de irem a escola:

Um dia, a chuva comecou a cair de madrugada. Chuva brutal, dessas que
paralisam o trabalho e impedem a gente sair de casa.

Quase ninguém pdde ir & escola. Eramos seis meninos apenas.

O Adéo, que chegou por ultimo, entrou assustado, descalco, as chinelas
metidas nos dedos.

O Doca trogou:

-Xi! O Ad&o estd com uma cara!

O outro sentou-se.

- A minha cara, a minha cara! Cara traz o professor, que nao tarda ai.
Passei por ele.

Minutos depois, o velho Jodo Ricardo entrava debaixo de um grande
guarda-chuva. Nao se sentou como de costume. Em pé, junto & grande
mesa, lancou os olhos pela sala, contando:

- Um, dois, trés, quatro, cinco, seis. S6 seis? Entdo porque chove ninguém
vem a escola?

E empunhando a palmatéria:

-Passem todos para o ‘bolo’! (CORREA, 2004, p. 42, grifo do autor).

No inicio dos anos 90, a leitura escolar era feita em voz alta, algumas vezes
realizada por toda a turma, outras vezes por um ledor que era avaliado pelo

professor por sua interpretacdo e entonacao ao texto:

Fortemente ritualizada, a leitura em voz alta exigia do leitor uma postura
correta, o dominio da respiracdo concomitante as pausas da pontuagéo e
uma diccdo perfeita. Na escola, cuidava o professor de ensinar
meticulosamente os preceitos de uma boa leitura oral: regras de pontuagéo,
respiracdo, postura diante do livro e respeito ao texto escrito (VIDAL, 2007,
p. 505).

Em Cazuza, a leitura oral também era motivo de desconforto, exposicao e,

muitas vezes, quando nao realizada devidamente, era motivo de adverténcia:
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ApGs o exercicio de escrita ia-se ‘estudar a ligao’.

O ‘estudo’ era gritado, berrado. Cantava-se a licdo o mais alto que se podia,
numa toada enfadonha.

Um inferno aquela barulheira. Trinta, quarenta, cinquenta meninos gritando
coisas diferentes, cada qual esforcando-se em berrar mais alto. E quando,
ja cansados iamos diminuindo a voz, o professor reclamava energicamente,
da sua cadeira:

-Estudem!

E a algazarra recrudescia (CORREA, 2004, p. 39, grifo do autor).

Outro motivo tdo fatil quanto o anterior foi em torno do fata de uma lata de
biscoito que, ao cair no chéo, fez com que dela saissem, além de objetos escolares,
uma colecéo de besouros, cujo dono nela os guardava também.

Como o0s meninos se pusessem a recolher os insetos, o professor nao

titubeou empunhar a palmatéria.

- Estdo pensando que isto daqui é lugar de brinquedo?! rugiu o velho, de
palmatoria em punho.

Quem apanhou primeiro foi o Vanico — dizia e meia de ‘bolos’. Depois o
Dedeco, depois o Donato.

Soaram-me nas maos seis “bolos” dolorosos. Abri num choro ruidoso.

O professor bradou-me, agitando a palmatéria:

- N&o quero gritaria aqui! Va-se acostumando a apanhar calado.

Fui para o banco a solucgar baixinho. Meu coragdo estava cheio de amargura
de quem sofre uma injustica. Eu ndo sabia qual tinha sido a falta que me
fizera merecer as palmatoadas (CORREA, 2004, p. 51-52, grifo do autor).

Por fim, até o canto de uma cigarra na sala de aula, a chamar a atencéo dos
alunos, provocou uma explosdo de bolos como reprimenda aos desatentos. Até que
chegou o dia da tabuada, quando os alunos foram colocados de pé pelo professor
Jodo Ricardo, que lhes fazia perguntas na formulacdo de célculos mentais. Cazuza

nao teve tempo de concluir os célculos e recebeu bolos da palmatoéria:

O velho Jodo Ricardo ralhava-me sem piedade.

- Cale essa boca! Quem néo quer apanhar, estuda! Por que ndo estudou?

O argumento durou hora e meia, sem uma pausa.

Minhas méos encheram-se de bolhas de sangue e duas delas rebentaram
aos ultimos ‘bolos’.

Quando entrei em casa, minha familia estava quase toda reunida no
avarandado da rua.

Atirei-me, solucando, aos bracos de minha mée. E quando ela me viu de
maozinhas inchadas e sangrando, voltou-se dolorosamente para meu pai.
-Veja! Isto é coisa que se faca? (CORREA, 2004, p. 72, grifo do autor).

Em suma, os professores que habitam as duas historias, fazem desses
ambientes institucionais, lugares de clausura, marcados pela violéncia e pela

injustica. Representadas, na literatura, as épocas que as escolas representam, 0s
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anos de 1938 e 1840, apresentam a metodologia educacional respectivamente sob a
visdo do mestre Jodo Ricardo que castigava os alunos até mesmo sem motivo e
Policarpo, um mestre cruel a ponto de punir seu proéprio filho, mesmo sabendo que o
suborno aconteceu em troca de ajuda e medo do castigo.

Diferentemente do pai do protagonista do conto de Machado, o de Cazuza,
desaprovou com severidade os métodos do professor, sentenciando: “O Cazuza nao
vai mais a escola. Aprende aqui mesmo em casa. Depois ele aprendera na vila”
(CORREA, 2004, p. 74).

Ressalta-se aqui, que o principal marco da legalizacéo e institucionalizagcéo
da protecéo infantil se expressa no Estatuto da Crianca e do Adolescente, de 1990,
em seu 5° artigo: “Nenhuma crianca ou adolescente sera objeto de qualquer forma
de negligéncia, discriminacéo, exploracéo, violéncia, crueldade e opressao, punido
na forma da lei qualquer atentado, por acdo ou omissdo, aos seus direitos
fundamentais (BRASIL, 2005, p. 13)". Embora, os adultos, ainda que sejam pais ou
responsaveis e autorizados a exercer a protecao sobre a crianca, ou adolescente,
devem exercer esse poder de forma consciente e adequada.

A literatura, em ambas as obras, esta intimamente ligada ao cotidiano e
problemas vivenciados atualmente na sociedade brasileira. Distante de atingir um
ensino eficaz e transformador, as caracteristicas sociais das escolas, do século XXI,
ja obtiveram um avan¢o quanto a motivacdo do aluno e sua permanéncia nas
instituicBes educacionais, mas ainda existe um longo e arduo caminho para se trilhar

em busca de melhorias da educacao e do infindavel aperfeicoamento humano.
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5 CONCLUSAO

Atualmente, os escritores das regides latino-americanas se esforcam para que
se valorizem suas culturas, a medida em que se libertam dos canones europeus. A
partir do ideario de Nuestra América, na concepcdo de José Marti, urge que a
América Latina siga resistindo a essas imposicdes culturais e propde-se 0
nascimento de um novo homem que respeite a diversidade e se renove pela
multiplicidade cultural a romper com limites impostos por paradigmas
homogeneizantes.

Decorrentes das reflexdes sobre os caminhos por onde transitam elementos
da tradicdo popular, na escrita de Viriato Corréa, o autor elabora registros,
explorando as multiplas possibilidades de exaltagdo de uma lingua literéria.

Sob o olhar da transculturacdo narrativa, que se encontra na base historica
dos povos latino-americanos e os distingue dos demais povos existentes no mundo,
recorreu-se aos estudos do intelectual Angel Rama, para observar na obra Cazuza,
o nivel da linguagem, evidenciado nos vocabulos regionais. Retrata-se, no corpus
em pauta, o hibridismo linguistico, diluindo-se as limitantes fronteiras entre a
expressao oral e sua representatividade escrita, entre o elitizado e o popular.

Reconheceu-se o nivel da cosmovisdo como ponto axial de resgate do
patrimonio cultural das crencas e dos costumes de um povo nas herancas da
ancestralidade como “[...] fontes vivas de uma cultura, inextinguiveis nas sociedades
humanas, porém mais presentes nas comunidades rurais” (CUNHA,2007, p. 192).
Desvelando a identidade maranhense por caminhos da narrativa, foram realcadas
neste estudo as tradicbes como elementos representativos da plasticidade cultural.

Com estilo muito préprio, o escritor maranhense faz da vida da gente
nordestina matéria-prima da criacao literaria no cumprimento de seu proposito de
valorizar a tradicdo popular do povo do estado onde nasceu e cresceu. Em Cazuza,
costumes e crencas se interpenetram para a quebra da homogeneizacdo do
pensamento moderno e passam a ressignificar os mitos na ficcao literaria. A
literatura latino-americana viceja nutrida pelos conflitos decorrentes da
heterogeneidade e, em Cazuza, configura-se na transculturagcdo narrativa em que
coabitam o nOGs e 0s outros sem que ocorra opressao homogeneizante. O autor
recorre aos efeitos produzidos no pensar mitico da coletividade, quando a tradicdo

~

cristi se soma a cultura popular das benzedeiras e das fabulas nutridas no
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imaginério popular no cumprimento do carater compensatério do mito, diante das
mazelas humanas.

Verificou-se a articulagao de recursos da teoria do romance de formag&o, em
gue o protagonista Cazuza tem sua trajetéria escolar narrada a partir de sua infancia
até chegar a um certo grau de amadurecimento, configurando o bildungsroman
brasileiro.

Buscou-se ressaltar, o sistema pedagoégico tradicional atrelado a momentos
séciopoliticos nacionais distintos, ao se estabelecer o dialogo textual entre as obras
literérias, Cazuza, de Viriato Corréa e Conto de escola, de Machado de Assis, e
suas representativas mentalidades radicais observadas a luz dos preceitos
estadonovistas dos anos 30 no Brasil.

Em ambas as obras memorialisticas, que dialogam entre si por temas
comuns, as ferramentas utilizadas pelos autores transmitem ao leitor palavras e
contextos com enredos reveladores em que a ficcdo interpenetra a realidade,
aproximando-o da cultura maranhense ou fluminense, respectivamente.

Recorreu-se as concepc¢des de Michel Foucault para o entendimento das
formas violentas de puni¢céo que foram superadas pela busca de melhor conduta do
individuo. Foi quando nas escolas procurou-se a formacao de sujeitos mais capazes
e disciplinados, ao mesmo tempo em que as crueldades educacionais figuraram nos
textos literarios como formas de dendncias. Verificou-se tanto em Conto de escola
guanto em Cazuza, sob o viés intertextual, a perceptivel denuncia as metodologias
punitivas existentes nas instituicbes escolares de épocas distintas, mas de condutas
comuns entre educadores e algozes pedagogicos. Longe da figura do professor
como agente de formacdo, em ambas as obras estudadas, praticas agressivas
revelaram profissionais detentores do poder ditando regras, crencas e valores,
sobrevindos de uma disciplina punitiva desencadeadora do medo e da obediéncia
absoluta.
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