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RESUMO

SILVA, Oswaldo José Bueno Alves da. Transculturacao Narrativa e Literatura
Comparada: Os Rios Profundos, de José Maria Arguedas, e Vidas Secas, de
Graciliano Ramos. Trabalho de Conclusao de Curso (Mestrado em Letras). Centro

de Ensino Superior de Juiz de Fora. Juiz de Fora, 2017.

O estudo comparatista entre romances produzidos por escritores latino-americanos,
como Os Rios Profundos, do peruano José Maria Arguedas, e Vidas Secas, do
brasileiro Graciliano Ramos, constitui o alvo desta pesquisa. Baseando-se nos
principios e pressupostos de analise que fundamentam a teoria critica da
transculturacdo narrativa, proposta por Angel Rama, o estudo leva em consideragdo
os trés niveis de analise transcultural: o da linguagem, o da estruturagdo narrativa e
0 da cosmovisao. Este estudo tem por escopo verificar e analisar, nas respectivas
obras, a ocorréncia de operagdes transculturadoras. A insercao de elementos das
culturas regionais em suas tramas, respeitando-se os principios de originalidade e
de representatividade sem o comprometimento da unidade artistica, conforme
proposta da nova narrativa latino-americana, pode ser observada nas duas obras.
No nivel da linguagem faz-se um levantamento das situa¢gdes em que s&o utilizadas
palavras e expressoes do vocabulario representativo da cultura local, ou regional. No
nivel da cosmovisdo sao investigadas as operacdes realizadas nas narrativas em
estudo para a insercéo dos elementos e objetos que constituem o acervo de mitos,
rituais e invocacdes das crencgas dos povos representados. O nivel da estruturacéao
narrativa é analisado em ambos os romances como estratégia de leitura para avaliar
0 éxito autoral no empreendimento das operacdes transculturadoras, ao romper com
a linearidade do relato para a desconstrugdo das concepg¢des racionalizadoras dos
modelos naturalistas do século XIX.

Palavras-chave: Os Rios Profundos. Vidas Secas. Literatura Comparada.
Transculturacao Narrativa. Diversidade.



ABSTRACT

The comparative study between novels produced by Latin American writers, such as
Os Rios Profundos by Peruvian’s writer José Maria Arguedas, and Vidas Secas by
Brazilian’s writer Graciliano Ramos, is the goal of this research. Based on the
principles and assumptions of analysis that is used as a groundwork for the critical
theory of narrative transculturation, proposed by Angel Rama, the study consider
three levels of cross-cultural analysis: language, narrative structuring and worldview.
The purpose of this study is to verify and analyze, in the respective works, the
occurrence of transculturation operations. The insertion of elements of the regional
cultures into their plots, respecting the principles of originality and representativeness
without compromising the artistic unity, according to the new Latin American
narrative, can be observed in both works. At the language level, a survey is made of
the situations in which words and expressions of the representative vocabulary the
local or regional culture are used. At the level of the worldview the operations carried
out in the narratives under study are investigated for the insertion of the elements
and objects that constitute the collection of myths, rituals and invocations of the
represented peoples' beliefs. The level of narrative structuring is analyzed in both
novels as a reading strategy to evaluate the author's success in the development of
transcultural operations, breaking with the linearity of the report for the deconstruction
of the rationalizing conceptions of the nineteenth-century naturalist models.

Keywords: Os Rios Profundos. Vidas Secas. Comparative literature. Narrative
Transculturation. Diversity
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1 INTRODUCAO

A questdo da identidade latino-americana continua sendo um desafio a
reflexdo sobre a realidade que se configurou a partir de uma heterogeneidade
conflitiva. Especificamente no campo da literatura essa realidade rica e diversa
denominada América Latina continua a fornecer o material para obras literarias onde
se busca a integragao entre a construgao estética e a abordagem critica de temas
extraidos da realidade de povos plurais. Em uma época em que os fatos e
fendbmenos apontam para a consolidacdo de uma economia e de uma sociedade
global, as crises e os conflitos de identidade que movimentam a historia latino-
americana, desde a chegada dos conquistadores europeus, encontram-se acirrados
e geram reaclOes e atitudes extremistas, cujas consequéncias sdo o preconceito, a
desconfianca, a intolerancia, a segregacao e o exilio. Durante o periodo colonial,
esses conflitos se configuraram primordialmente em uma relacao entre dominadores
e dominados, identificados, respectivamente, como colonizadores e colonizados.
Encerrado o periodo colonial, emergiram outros conflitos identitarios até entéo
reprimidos ou silenciados, em decorréncia dos quais fala-se de Américas Latinas,
dos varios Brasis, buscando evidenciar essa diversidade em suas desigualdades.

Este trabalho realiza uma leitura comparatista entre duas narrativas
relevantes da literatura latino-americana, protagonizadas por personagens
representativos da cultura regional, inseridos em contextos onde estdo expostos ao
drama da exclusdo e aos seus efeitos perversos sobre a condicdo humana. Duas
obras tao distantes quanto as suas origens geograficas e quanto aos cenarios em
gue se desenvolvem suas respectivas tramas encontram-se muito proximas pela
abordagem de um tema recorrente nas sociedades e nos meios académicos da
América Latina, ou seja, a recomposi¢cdo e a valorizacdo da cultura regional em
situacdes decorrentes dos impactos da cultura moderna.

A andlise de ambos os romances tem por objetivo verificar o trabalho
realizado por seus autores para construir narrativas onde se movimentam
personagens com caracteristicas e elementos sobrevindos de culturas interioranas,
ou de culturas autéctones, resguardando-se a observancia de principios como a
originalidade e a unidade literaria. Tal objetivo justifica a opcao pela abordagem
critica da Transculturacdo narrativa, proposta pelo estudioso uruguaio, Angel



Rama (1926-1983), que testemunha o forte impacto das transformacdes
modernizadoras em diversas regides da América Latina, ao submeter povos e
culturas locais a perdas e renuncias em graus variados. Rama tinha como
preocupacdo maior encontrar mecanismos e elementos que possibilitassem
estabelecer e fortalecer a unidade na diversidade cultural do subcontinente.
Pautando-se pela busca de uma identidade prépria para a literatura latino-
americana, desenvolveu seus estudos e pesquisas voltados para as obras de
autores regionalistas. A teoria da transculturagéo narrativa propde a andlise critica
narrativa a partir dos trés niveis que possibilitam ao autor a elaboracdo de uma obra
onde estejam representadas a cultura local ou regional e a cultura moderna sem o
comprometimento da unidade artistica. Os trés niveis do processo transcultural sao
a linguagem, a estruturagéo narrativa e a cosmoviséo.

Em Vidas Secas, do brasileiro, Graciliano Ramos (1892-1953), e em Os Rios
Profundos, do peruano, José Maria Arguedas (1911-1969), esses trés niveis sao
investigados, identificados e analisados neste estudo, objetivando-se validar tais
obras como representativas da nova narrativa latino-americana, cujos principios
apontam para a ruptura com os padrdes e critérios estabelecidos pelos canones
europeus. A opcgao por essas duas obras como constituintes do corpus a ser
pesquisado se deve, em primeiro lugar, a obras de escritores regionalistas, cujos
enredos sao construidos por operagbes transculturais que garantem a
representacdo de elementos e manifestacées de culturas regionais ou autoctones
em suas narrativas. Outro fato importante sdo as caracteristicas distintas dos paises
de origem das respectivas obras: o Brasil, colonizado pelos portugueses, € um pais
de dimensdes continentais, sendo comumente referenciado como América
portuguesa, embora apresente grande diversidade étnico-cultural; ja o Peru destaca-
se no conjunto da América hispanica por uma forte heranga indigena em sua
composicao étnico-cultural. Um terceiro fato relevante advém da constatagdo de
que, nao obstante um suposto contraste que os titulos das obras sugerem, ou seja,
a seca e a abundancia das aguas nos rios profundos, ambas as narrativas sao
construidas pela idiossincrasia dos respectivos autores, uma vez inseridos em
espacos humanos representativos de povos, ou comunidades, submetidos ao
siléncio imposto pelos sistemas civilizatorios.

Recorrendo aos conceitos e definicdes estabelecidos por intelectuais de

diferentes areas do conhecimento, a pesquisa apresenta fundamentacéao teérica que
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possibilita a investigacdo dos pressupostos da transculturagdo narrativa nas obras
mencionadas, ao validar o objetivo proposto e a comprovacao da hipétese.

Como respaldo teorico sobre a cultura e sua diversidade no processo histérico
de construcdo e de evolugdo das identidades na América Latina recorre-se, na
secao 2, a conceitos e propostas de intelectuais como o escritor uruguaio Eduardo
Galeano (1940-2015), o antrop6logo norte-americano Clifford Geertz (1926-2006) e
o teérico cultural e sociélogo Stuart Hall (1932-2014). Estudos do uruguaio Angel
Rama sobre a cultura e a literatura na América Latina contribuem para aporte tedrico
a respeito da identidade em questéao.

Discussdes e proposicoes tedricas de intelectuais como o sociblogo brasileiro
Antonio Candido (1918-2017), os filésofos franceses Michel Foucault (1926-1984),
Jean-Paul Sartre (1905-1980), Roland Barthes (1915-1980) e o filésofo aleméo
Walter Benjamin (1892-1940) constituem respaldo para a legitimacéao dos resultados
da pesquisa cujo olhar critico se volta para a construgdo narrativa e a elaboracao
dos personagens das obras em estudo.

Na secdo 3, ao se considerar os niveis da transculturagéo narrativa, tornam-
se relevantes as formulacdes elaboradas pelo linguista Ferdinand de Saussure
(1857-1913) para a exploracdo dos diferentes registros linguisticos. Quanto a
observancia da cosmovisdo como resgate da tradicdo oral, recorre-se as
contribuicdes das intelectuais brasileiras Marilena Chaui e Maria Aparecida Nogueira
Schmitt.

Em relagdo aos principios e pressupostos da transculturagdo narrativa sao
considerados os estudos e pesquisas do critico Angel Rama, aos quais somam-se
as producdes académicas das estudiosas brasileiras Roseli Barros Cunha e Livia
Maria de Freitas Reis Teixeira.
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2 TRANSCULTURACAO NARRATIVA NA FICCAO LATINO-AMERICANA

A configuragao cultural do continente latino-americano revela as marcas do
processo de colonizagdo implantado pelos europeus a partir do século XVI,
empreendimento que se realizou com conquistas e dominagdes e, na sequéncia,
com escravizagao e exterminio. A colonizacao foi, também, de forma concomitante,
um processo que resultou em migracdo e miscigenacdo na América Latina,
contribuindo, de forma decisiva, para a grande heterogeneidade étnico-cultural em
seu territério. Essa se traduz por uma inquestionavel diversidade de formas de agir,
de pensar e de sentir.

Na regido andina da América do Sul, civilizagbes pré-colombianas
floresceram e constituiram-se em extensos e poderosos impérios que dominaram
amplas regides até a chegada dos conquistadores europeus. O brilho do ouro e da
prata, que subjaziam em seus territérios, resplandeceu no horizonte da ambicao dos
exploradores e mercantilistas dos impérios de ultramar. Milhdes de indigenas
sucumbiram as armas, as doencgas € a escravizagao, impostas pelos colonizadores.
Os espanhdis ndo atravessaram o desconhecido oceano impulsionados apenas por
ambicbes territoriais e econOmicas; eles traziam consigo, também, a missao
civiizadora amparada na fé catdlica. Importante mencionar, a este respeito, a
criagdo do sistema do Padroado, na visdo de Inacio de Medeiros, quando assevera

que:

Isto se deu com a permissdo de Roma e aconteceu através do sistema do
Padroado. Considerava-se o Estado “oficialmente catdlico”, com o dever de
proteger a Igreja, dizendo estar ao seu servigo, cuidando da sua misséo
primeira que era conquistar os infiéis para Cristo e “salvar almas”.

A Lei do Padroado [...] organizava as rela¢des entre a Igreja e o Estado. Por
ela, direitos e deveres de ambos os lados eram bem determinados. Desta
forma, a organizacdo e a administracdo da Igreja ficavam nas maos do
Estado, através da Casa de Contratacdo, a mesma que cuidava da
economia e dos aspectos militares e administrativos na Ameérica
(MEDEIROS, 2017. Nao paginado, grifo do autor).

Em Arquitetura e Colonizacao Hispano-Americana, a pesquisadora Vanda
Arantes do Vale apresenta contribui¢cdo relevante para o entendimento do processo

de colonizagdo na América pelas poténcias ibéricas:

O Padroado, conseguido junto a Roma por Portugal em 1453 e Espanha em
1454, que ja obtivera o Tribunal da Inquisicao, transformou o catolicismo em
instrumento ideoldgico destes estados. [...]

A Contra-Reforma identifica o ajuste de Roma aos novos tempos. O
Concilio de Trento (1545-1563) tragou as linhas para a conducgéo da Igreja
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no mundo dos estados nacionais mercantilistas. [...] Precavendo-se contra o
surgimento de novas heresias, foram normatizados o Index e o Tribunal da
Inquisicao.

O Novo Mundo formou uma Nova Europa. Ap6s os descobrimentos,
seguiram-se a conquista, exploragao e colonizagao (VALE, 1994, p. 34-35).

O escritor uruguaio, Eduardo Galeano, em sua obra, As Veias Abertas da
América Latina, faz um relato contundente da colonizacao ibérica na América:

[...] A faganha do descobrimento da América nao poderia se explicar sem a
tradicdo militar da guerra das cruzadas que imperava na Castela medieval,
e a Igreja ndo se fez de rogada para atribuir carater sagrado a conquista de
terras incognitas do outro lado do mar. O papa Alexandre VI, que era
valenciano, converteu a rainha Isabel em dona e senhora do Novo Mundo.
A expansdao do reino de Castela ampliava o reino de Deus sobre a terra. [...]
A América era um vasto império do Diabo, de redengédo impossivel ou
duvidosa, mas a fanatica missdo contra a heresia dos nativos se confundia
com a febre que, nas hostes da conquista, era causada pelo brilho dos
tesouros do Novo Mundo (GALEANO, 2010, p. 30-31).

No rastro do empreendimento colonial conservaram-se as ruinas e o0s
vestigios de monumentos, culturas, templos, cidades, estradas, técnicas de irrigacao
agricola, desenvolvidos e utilizados por povos, como 0s incas, considerados 0os mais

evoluidos e organizados entre aqueles que habitavam os altiplanos e vales andinos.

Hoje em dia, no Z6calo — a imensa praca desnuda no centro da capital do
México —, a catedral catélica se levanta sobre as ruinas do templo mais
importante de Tenochtitlan, [...]. No Peru, Cuzco teve sorte parecida, mas os
conquistadores ndo puderam derrubar completamente seus muros
gigantescos e hoje ainda se pode ver, ao pé dos edificios coloniais, o
testemunho de pedra da colossal arquitetura incaica (GALEANO, 2010, p.
39).

Os territérios indigenas foram divididos pelos colonizadores espanhdis, em
capitanias e vice-reinados que por sua vez, originaram, a partir de processos de
independéncia, desencadeados ao longo do século XIX, os atuais paises que
compdem a América Andina hispanica. Os remanescentes indigenas conservaram-
se em pequenas comunidades ndo integradas ou, de forma predominante, cederam
a integracdo ao mundo do colonizador espanhol. Esse longo percurso histérico
caracteriza uma extensa regiao, do continente sul-americano, ocupada por paises
como, por exemplo, o Peru, a Bolivia e o Equador, onde, hoje, a maioria da
populacdo é constituida por amerindios e mesticos. Nao obstante esse quadro
demografico, estudos realizados por intelectuais como os brasileiros, Celso Furtado,
Manuel Correia de Andrade, Milton Santos e o uruguaio, Eduardo Galeano, revelam
as marcas do passado colonial e do subdesenvolvimento nesses paises, como a

desigualdade sécio-econ6mica, a pauperizacao e a marginalizacdo. A populacao
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que constitui 0 segmento de pobres e miseraveis é composta de indigenas e de
mesticos, enquanto que a elite s6cio-econémica compde-se, predominantemente, de

descendentes de europeus e, em proporgdo bem menor, de mesticos.

No principio de nosso século, os donos dos pongos, indios dedicados ao
servico doméstico, ainda os alugavam, oferecendo-os pelos jornais de La
Paz. Até a revolugdo de 1952, que devolveu aos indios bolivianos o
pisoteado direito a dignidade, os pongos dormiam ao lado do cachorro e
comiam as sobras da comida dele, e se curvavam para dirigir a palavra a
qualquer um de pele branca (GALEANO, 2010, p. 72, grifo do autor).

Essa pluralidade que forjou a demografia desses paises resultou, ainda, em
uma diversidade cultural, ao mesmo tempo rica, complexa e marcada por diferentes
graus de resisténcia e integracdao. O desafio de superar tais desigualdades, por
mecanismos que sejam democraticos, e baseados no respeito a identidade e
autonomia dos povos que constituem essas sociedades, tem sido alvo de
incontaveis esforgos. Governantes, entidades, movimentos, organizagdes, grupos, e
até iniciativas individuais, desenvolvem projetos em diversos campos e areas do
conhecimento, da ciéncia e da cultura, no empenho pela busca de solucbes para o
fim dessas desigualdades e dos problemas e conflitos delas resultantes.

Em sua elaboragéo teorica, o antropdlogo norte-americano, Clifford Geertz,

apresenta o conceito de cultura que toma como referente em seus estudos:

[...] um padrdo de significados transmitido historicamente, incorporado em
simbolos, um sistema de concepg¢des herdadas expressas em formas
simbdlicas por meio das quais os homens comunicam, perpetuam e
desenvolvem seu conhecimento e suas atividades em relagdo a vida
(GEERTZ, 2015, p. 66).

Baseando-se no conceito apresentado acima, pode-se concluir que a cultura
que se forjou no continente americano ainda antes e, principalmente, depois da
chegada dos conquistadores europeus foi um empreendimento cuja diversidade,
complexidade e riqueza se contrapde as mazelas, a pobreza e aos processos de
exclusao e de atraso que ainda hoje caracterizam boa parte dos povos americanos,
especialmente os da América Latina. Mais importante é verificar, segundo o conceito
de Geertz, o papel que a cultura tem para o ser humano, sua contribuicdo para o
desenvolvimento do conhecimento e das atividades humanas, e constatar que esse
papel nao foi capaz de produzir os efeitos esperados.

Ao longo do século XX, estudos e pesquisas em diversas areas buscaram
elaborar teorias capazes de compreender, explicar e formular propostas para a
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superacdo de problemas intrinsecos a um continente tdo desigual em cujas
sociedades verificam-se multiplos e conflitantes objetivos e interesses.

Em sua obra, Subdesenvolvimento e Geografia, German Wettstein
desenvolve reflexdes acerca da contribuicdo dos estudos e pesquisas no campo da
ciéncia geografica para a superacao dos problemas e contradicbes gerados pelo
sistema politico e sécio-econbémico nos paises da Ameérica Latina. Entre suas
conclusdes, ele destaca a necessidade de se expor, ao nivel da consciéncia coletiva
nas sociedades latino-americanas, esses problemas pois somente essa exposicao é

capaz de possibilitar a superacao dos mesmos.

Desenvolvimento capitalista e o subdesenvolvimento sdo formas que se
complementam.

No cotidiano, as classes dominadas do sistema nao tém que enfrentar um
distante imperialismo externo, mas a alianga da classe dominante interna
com a internacional. A solugao desse enfrentamento tem claras implicagdes
geogréficas e geopoliticas: ou aceitamos a imposicdo de um projeto
capitalista de desenvolvimento dependente e recolonizador ou optamos por
um projeto latino-americano de desenvolvimento auténomo (WETTSTEIN,
1997, p. 21).

O intelectual brasileiro, Helio Jaguaribe, por sua vez, apresenta relevante
reflexdo, em seus estudos, sobre os problemas e contradigbes da sociedade
brasileira, na qual verifica a existéncia de um dualismo fundamental originado do
processo de desenvolvimento contraditério que se implantou no Brasil desde o

periodo colonial.

O dualismo bésico da sociedade brasileira consiste, sucintamente, no fato
de que, por razdes que se prendem a formagao histérica do pais e derivam,
sem prejuizo de outros fatores, da instituicao servil, que perdurou até fins do
século XIX, o Brasil contém, sob a unidade territorial, cultural e politica de
uma sO nagdo, duas distintas sociedades. De um lado, existe uma
sociedade moderna, que opera, em condigbes semelhantes as de um
adiantado pais europeu, uma economia industrial que ja é a oitava do
mundo ocidental. Essa sociedade, entretanto, inclui apenas uma parcela
minoritaria da populagdo. Coexistindo com ela, no mesmo territdrio e nas
mesmas cidades, existe uma sociedade primitiva, que vive, nos campos, de
uma pobre agricultura de subsisténcia e, nas cidades, de um miseravel
terciario marginal e que contém cerca de 60% da populagdo total
(JAGUARIBE, 1990, p. 9).

Acrescenta-se, a esse quadro, uma sistematica dependéncia de modelos
externos que se estabeleceu nos mais diversos setores da economia e da sociedade
latino-americana, produzindo um sentimento de inferioridade e de incapacidade de
elaborar solugbes préprias para as questdes locais e regionais. A busca da
superagdo desse sentimento e dessa dependéncia tem mobilizado muitos

intelectuais e pesquisadores latino-americanos que, principalmente a partir do pés-
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guerra, organizaram e realizaram estudos e eventos nesse intuito. Observe-se, a

esse respeito, a afirmagdo do sociélogo e historiador brasileiro, Gilberto Freyre

(1900-1987):

Estamos, no Ocidente, diante de um tipo de civilizagdo que, ao ser
caracterizado como um tipo de civilizagdo de “homem sentado” se
apresenta com 0s seguintes tragcos de interésse médico-sociolégico: ser
uma civilizagdo excessivamente sedentéria, pelo fato de obrigar muitos dos
seus participantes, a trabalhos, devocgdes e recreagbes sedentarias, muitas
delas com ésses participantes, sentados, em cadeiras de varios feitios,
durante horas a fio; ser uma civilizacdo, de origem se ndo exclusivamente,
predominantemente, européia, ou anglo-americana, quanto ao que nela é
tecnoldgico, inclusive o material utilizado no fabrico de cadeiras e poltronas
estandardizadas, que & um material quente, adaptado a regides frias e
temperadas porém antiecolégico para regides tropicais, que, entretanto, o
vém colonialmente adotando, com inconvenientes de carater higiénico ou
sanitario (FREYRE, 1971, p. 102-103, grifo do autor);

Dando continuidade aos seus conceitos, Gilberto Freyre acrescenta:

[...] Valéres e técnicas de origem ocidental e de feitio europeu ou de cunho
anglo-americano, trazidos por europeus, por processos de dominagéao e até
de coergdo, a populagbes e a areas nao-européias, sao, varios déles,
valéres e técnicas de que o desenvolvimento ndo sé tecnoldgico, em
particular, como sociocultural, em geral — inclusive sanitario — dessas
populagbes e dessas areas, nao pode prescindir. Sua validade vem sendo
provada de modo concreto.

Isto, porém, ndo impede populacbes ndo-européias e civilizagdes orientais
de procederem a revisdes criticas de quanto as civilizagcdes ocidentais lhes
tém impdsto sob o aspecto constante de valbéres e técnicas superiores; e,
quase sempre, ndo s6 sem adaptacdo désses valores e dessas técnicas a
situagdes orientais e tropicais como em substituicdo maciga a val6res e
técnicas nao sé proprios dessas situagbes como, em alguns casos,
animados de vantagens de ordem ecoldgica que estaria na conveniéncia de
populagées situadas no Ocidente ou nos tropicos conservar ou aperfeigoar,
combinando-as com valores e técnicas de importagdo (FREYRE, 1971, p.
105).

Ao tratar da contribuicdo da sociologia para o estudo do desenvolvimento na

América Latina, o intelectual francés, Alain Touraine, afirma:

O grande debate sobre a dependéncia, que dominou por quase meio século
a vida intelectual e, em parte, a vida politica do continente, realmente
beneficiou, na opinido publica e até nas praticas politicas, aos defensores
da concepgao extrema da dependéncia, aquela que a vé como algo téo
completo que ndo ha maneira de lhe opor resisténcia, podendo-se tao
somente denuncia-la ou organizar guerrilhas que, por si mesmas, nao tém
como reverter a dominagao externa, [...]

[...] No caso da América Latina, é tdo evidente a falta de correspondéncia
entre um sistema econémico e social largamente determinado por forgas
externas e os atores politicos e sociais, que muitos intelectuais, na verdade,
ficaram tentados a concluir pela impoténcia desses atores e pela submisséo
dos Estados nacionais as decises tomadas sem referéncia aos atores
concretos, nos centros da economia e das finangas internacionais
(TOURAINE apud CASTRO, Ana Célia et al., 2005, p. 18-19).
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Segundo Angel Rama, a partir de um determinado periodo, a literatura latino-
americana comega a apresentar-se como um campo da producado cultural que,
refletindo as transformagdes abruptas que ocorriam na sociedade, busca sua
legitimacao e reconhecimento por meio de iniciativas de ruptura com modelos
importados que, até entdo, forneciam os parametros inquestionaveis aos quais se
subordinava a producéao literaria local. Observe-se a seguinte afirmativa do critico

uruguaio:

Embora tivesse nascido em 1810 para vida independente gragas a ela, a
América Latina ndo pediu a modernidade. De todo modo ela a teve, ao ser
incorporada no ultimo terco do século XIX a estrutura econémica dos
impérios europeus, na sua qualidade de colaboradora submetida: [...]

A complexidade do aparato administrativo e educativo havia permitido o
progresso de uma classe média [...] Essa classe, nesse momento, era
portadora de um forte sentimento nacional, coisa particularmente importante
porgue dela sairam quase todos os escritores, desejosos de mudanca e de
modernizagao de suas sociedades (RAMA apud AGUIAR; VASCONCELOS,
2001, p. 141, 144).

O processo acelerado de urbanizacado que se verifica, a partir das primeiras
décadas do século XX, em diversos paises da América Latina, promove mudancas
de forte conteudo demografico, econémico, social, politico, ideoldgico, cultural. O
despovoamento do meio rural e consequente migracao para 0 meio urbano revela-
se, como em outras épocas e em outros lugares, um fenbmeno muito além da
transferéncia de populagdes de um meio a outro. As mudangas mais significativas e
de efeitos mais impactantes sdao aquelas que decorrem da constituicdo de uma nova
sociedade urbano-industrial assentada na expansao de uma classe proletaria que se
instala em partes da periferia das cidades, constituindo-se na mao-de-obra que
movimenta as maquinas em incontaveis instalacées industriais, na constituicao de
uma classe média que fortalece cada vez mais a importancia da universalizacao do
ensino, na independéncia de um setor intelectual que trilha um processo de
distanciamento firme e irreversivel das esferas do poder politico e econémico e de
aproximacao cada vez maior e mais emblematica com as camadas mais populares
da sociedade. O corolario desse movimento foi, no campo cultural, a busca da
imagem de uma América Latina enquanto realidade especifica, Unica em sua
diversidade. Se sdo inegaveis 0s avancos e conquistas que comecaram a se
esbocar ou a se concretizar a partir dessas mudangas, também o sédo os problemas

e perdas que ja se verificavam ou que surgiram em decorréncia das mesmas.
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No inicio do século XX, o nacionalismo ascendente em sociedades latino-
americanas torna-se, progressivamente, em bandeira de geracdes que comecgarao a
promover as primeiras tentativas de pensar a literatura do subcontinente a partir do
desenvolvimento de pesquisas e metodologias proprias, embora sem a intencéo de
rechagcar a contribuicdo estrangeira, mas aproveitando dela os elementos
enriquecedores, incorporando a ela novos conhecimentos e fundamentos
estabelecidos pela critica e a intelectualidade latino-americana. Isso representou,
ndo obstante os problemas e equivocos que se produziram, na aproximagao da

literatura latino-americana a realidade do subcontinente.

Quando, por volta de 1924, Pedro Henriquez Urefia propde um balango em
seu La influencia da la revolucion en la vida intelectual de México, registra
dois grandes tracos. Nao sdo, no entanto, tragos exclusivos do pais, pois
podemos reencontra-los em todos os lugares da América desde o
Centenario [...] Esses tragos sdo: educagdo popular e nacionalismo [...]
(RAMA, 2015, p. 115, grifo do autor).

Recorrendo aos estudos do intelectual brasileiro Afranio Coutinho, pode-se

comprovar esse momento do nacionalismo no Brasil:

Durante o século XIX, [...] o processo autonémico em curso traduziu-se na
preocupacgédo, [...], de buscar a nacionalidade da literatura brasileira,
preocupacéo esta que se tornou uma verdadeira constante critica. [...] Era a
busca de resposta a pergunta da autodefinicAo nacional, da
autoidentificagado, isto €, do conjunto de caracteristicas que fazem o
brasileiro diferente dos outros povos. E essa busca e essa resposta
interessavam sobremodo a literatua, também ela necessitando de prova de
identdade.

Esse movimento ndo parou durante todo o século XIX, culminando, em
1902, com Os sertbes de Euclides da Cunha, que foi a vitéria do
nacionalismo, [...] (COUTINHO, 2014, p. 85-86, grifo do autor).

No contexto do periodo que abarca as ultimas décadas do século XIX e as
primeiras décadas do século XX, a literatura latino-americana experimentou
momentos de grandes transformacgdes, registradas nas pesquisas realizadas por
Angel Rama.

Quando nas dltimas décadas do século XIX os escritores hispano-
americanos se viram forgados a atribuir algum nome a nova arte que
praticavam, escolheram um termo que pela primeira vez ndo copiava as
habituais designagdes das escolas literarias européias [...]: “modernismo”.
Quando os poetas e pintores brasileiros se reuniram na Sdo Paulo de 1922
para sua semana-manifesto, desconhecendo praticamente aquele
antecedente do hemisfério de lingua hispénica, voltaram a apelar para o
mesmo termo. O contetdo artistico de ambos os momentos da cultura
latino-americana, separados um do outro por trinta anos, é por certo bem
diferente: [...].

Para nés, hoje, o termo nédo faz senao traduzir duas etapas consecutivas e
progressivas de um mesmo processo de aceleracdo histérica ao qual a
Ameérica Latina ndo poderia se furtar, considerando sua situacdo e suas
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forgas no planeta e que, dirigido a partir das metrépoles ocidentais do
momento, dinamizou e expandiu por todo o universo algo a que se chamou
“‘modernidade” (RAMA apud AGUIAR; VASCONCELOQOS, 2001, p. 140, grifo
do autor).

O intelectual brasileiro, Alfredo Bosi, ao estudar o Modernismo no Brasil,

identifica-o em diferentes momentos:

Creio que se pode chamar pré-modernista (no sentido forte de premoni¢ao
dos temas vivos em 1922) tudo o que, nas primeiras décadas do século,
problematiza a nossa realidade social e cultural.

O grosso da literatura anterior a “Semana” foi, como é sabido, pouco
inovador. [...]

Caberia ao romance de Lima Barreto e de Graga Aranha, ao largo ensaismo
social de Euclides, Alberto Torres, Oliveira Viana e Manuel Bonfim, e a
vivéncia brasileira de Monteiro Lobato o papel histérico de mover as aguas
estagnadas da belle époque, revelando, antes dos modernistas, as tensdes
que sofria a vida nacional.

Parece justo deslocar a posicdo desses escritores: do periodo realista, em
gue nasceram e se formaram, para o0 momento anterior ao Modernismo.
Este, visto apenas como estouro futurista e surrealista, nada lhes deve (nem
sequer a Graga Aranha, a crer nos testemunhos dos homens da “Semana’);
mas, considerado na sua totalidade, enquanto critica ao Brasil arcaico,
negacdo de todo academismo e ruptura com a Republica Velha, desenvolve
a problematica daqueles, como o fara, ainda mais exemplarmente, a
literatura dos anos de 30 (BOSI, 2015, p. 327, grifo do autor).

A tradicdo, um dos mais importantes elementos de singularizagao cultural de
uma area ou de uma sociedade, adquiriu grande importancia na corrente
regionalista, onde as novas articulacées literarias, que se verificam a partir dos anos
1930, aplicam-se como respostas aos processos de aculturacdo que resultam das
migracOes internas. Na medida em que a forca modernizadora comandada dos
centros urbanos e portuarios se impoe, resta somente a cultura local o intercambio
como possivel via de sobrevivéncia.

Nesse contexto, o regionalismo ganhou forca como manifestagdo do processo
cultural capaz de recuperar a importancia da investigacdo dos elementos
constituintes das formas peculiares de vida regional, isto é, da expressividade
regional. Considere-se a concepcao de Rama a respeito do Regionalismo:

A América inteira viveu intensamente aquilo a que Gilberto Freyre chamaria
a hora do regionalismo, a saber, a afirmacdo, contra os principios
nacionalistas e universalistas, dos sabores peculiares que tinham sido
elaborados em zonas restritas de cada pais, a investiga¢do — por intermédio
da literatura — dos tipos humanos que as nostalgias americanas haviam
produzido como personalidades originais, com momentos excelentes nas
letras do Brasil e do Chile. [...] Na América Latina o regionalismo veio para
ficar, e ainda é possivel percebé-lo nos jovens narradores. Isso pode ser
comprovado se formos capazes de conceber o regionalismo como uma
forca criadora que se manifesta ao compasso do processo cultural que se
constrdi incessantemente na regido e nao como a férmula estética restrita
produzida nos anos de 1920 e de 1930, que naquele momento se deu de
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acordo com os niveis culturais dos quais se dispunha, mas que nao poderia
se manter invariavel quando o tecido cultural sobre o qual se assentava nao
era mais o mesmo. Se livrarmos o regionalismo de uma determinada
formulagao estética, recuperando a significagdo propria do termo, tal como
fizeram os tedricos, voltaremos a encontra-lo em obras plenamente
realizadas da nova narrativa: Los Rios Profundos, El Llano em Llamas,
Sagarana. As operacdes criadoras que sustentam estas obras em particular
nao buscam anular a expressividade regional nem substituir a estrutura
alcancada pelo sistema literario latino-americano, e sim regenera-las no
ritmo do tempo, considerando as novas exigéncias estéticas (RAMA apud
AGUIAR; VASCONCELOS, 2001, p. 137, grifo do autor).

Conforme se vé, Rama observou que o0s romancistas que aderiram ao
movimento regionalista do século XX buscaram inserir, em suas obras, a fala
regional, o termo popular, porém o fizeram com indisfargavel distanciamento entre
aquela e a lingua culta por eles utilizada, de tal maneira que esse recurso acabou
por reforcar uma suposta hierarquia estabelecida por diferencas linguisticas entre
autor e personagem, exigindo a necessidade de extensos apéndices e glossarios
explicativos para as palavras ou expressdes usadas no texto. A ideia de atribuir na
boca do personagem palavras ou expressdes do dialeto ou da lingua regional,
objetivando estabelecer a sua identidade e resgatar um bem cultural resultou em
grande equivoco. A concepcao do personagem como expressao de sua fala, que
acabou por encher os romances com palavras ou expressdes tipicas regionais ou
populares, revelou sua ineficacia para a resolugédo do problema da sua composicao,
apresentando-o como um ser inverossimil. A ambiguidade linguistica que
caracterizou estas operacgdes contribuiu para realgcar ainda mais a estrutura social da
época, acentuadamente estratificada e rigida, da qual faziam parte os escritores,
ocupando um nivel superior na hierarquia da sociedade.

A partir dos anos 1940, o regionalismo foi buscar novas estruturas literarias
nas propostas de escritores preocupados em resgatar as culturas regionais, entre os
quais podem-se citar José Maria Arguedas, Juan Rulfo, Augusto Roa Bastos e
Manuel Scorza. O caminho mais eficiente se apresentou como a mediacédo entre
essas e a modernidade. A estratégia ndo se apresentou uniforme e seus resultados
atingiram graus variados.

Angel Rama, critico uruguaio, é considerado um pesquisador cujos estudos
no campo da literatura objetivaram a formulacdo de uma teoria que, voltada para a
analise de obras literarias produzidas no subcontinente, fosse capaz de possibilitar a

superacado da dependéncia de modelos importados, produzidos para responder a
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necessidades e realidades bem diversas daquelas da América Latina. Rama afirma
que:

Assim como nenhum sistema filoséfico transformador do mundo nasceu na
América Latina, do mesmo modo que nenhuma grande contribuicao
tecnologica, cientifica ou sociolégica ainda foi gerada no continente,
também ocorre que as grandes invengdes narrativas — ndo como obras de
alta qualidade, mas como sistemas, métodos, férmulas — ndo surgiram de
terras americanas. Essa comprovacdo ndo se destina a nos tirar energia,
mas, ao contrario, a incentivar o esforgo; [...] (RAMA apud AGUIAR;
VASCONCELOS, 2001, p. 82).

O pesquisador uruguaio reconhece a capacidade de escritores latino-
americanos para produzir obras literarias de excelente qualidade, mas considera que
o grande problema ainda nao superado pela literatura produzida no subcontinente é
a forte dependéncia ou recorréncia ao canone de paises desenvolvidos. Ele
considera, entretanto, que isso ndo deve ser motivo de submissdo ou
enfraquecimento, pelo contrario, deve constituir-se em motivo de empenho e de luta

pela sua emancipacao e superacao, sobre o que afirma:

Nao considero nada reprovavel essa atitude de interesse crescente pelas
invencdes narrativas dos autores estrangeiros e, ao contrario, acho perigosa
a censura de tipo estritamente nacionalista que pretende estabelecer um
cerco em cada pais para que a nutricdo e formacao dos escritores se faca
de modo informal, em um sistema autarquico. Isso nunca ocorreu na histéria
da cultura, e é afirmagdo comprovada por milhares de exemplos que toda
grande criagao literaria se situa na encruzilhada de uma tradigdo nacional e
de uma influéncia estrangeira. [...]

Porém, dissemos que ha pontos fracos, e convém examina-los. O
romancista que busca seus mestres e 0os encontra nos grandes escritores,
antigos ou sobretudo modernos dos paises mais desenvolvidos, tropega no
elemento sedutor que mais o atrai neles: as técnicas literarias (RAMA apud
AGUIAR; VASCONCELOS, 2001, p. 83-84).

A teoria da transculturagdo narrativa, de Angel Rama, propde-se a
investigacdo e a reflexdo critica em obras que compéem o corpus literario latino-
americano, no contexto de sociedades submetidas a processos modernizadores
contraditérios que acentuaram profundamente as desigualdades sociais e regionais.
Rama tem em perspectiva enfatizar a literatura do subcontinente voltada para suas
particularidades e, portanto, os principios de originalidade e representatividade séo
fundamentais em sua andlise.

Diante do exposto, conclui-se que Rama elaborou uma teoria literaria voltada
para a analise de obras nas quais se busca verificar a capacidade de seus autores
em resgatar elementos da cultura local, valorizando-os em suas tessituras narrativas

como elementos representativos de um constructo sécio-cultural onde os processos
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modernizadores produziram impactos e transformacdes resultantes da exposicédo ao
contato com a cultura externa dominante.

O intelectual uruguaio observa que, na realidade das sociedades latino-
americanas, verificam-se o0s impactos gerados pelo contato entre forgas
modernizadoras externas e culturas tradicionais locais ou regionais. Para Rama, o
impacto externo nao deve ser considerado apenas pelo lado do efeito negativo que
ele é capaz de desencadear em uma sociedade ou uma cultura, mas deve ser
considerado, também, como um elemento ou fator positivo quando essa mesma
sociedade ou cultura é capaz de se revigorar por meio de processos de adaptacao e
superacao que implicam no abandono dos elementos mais improdutivos ou
ineficazes e na reelaboracdo ou recriagdo daqueles mais bem preparados ao
contato com as forgcas externas. Para o pesquisador uruguaio, esse processo
transculturador que implica em perdas, alteragdes e reelaboragdes ou reconstrucoes
atinge tanto a cultura tradicional ou interna quanto a externa, caracterizando-se por
grande plasticidade cultural. Identifica-se como aquela resposta que melhor procura
solucionar os problemas e impasses gerados a partir dos impactos dos processos
modernizadores em sociedades ou culturas tradicionais.

Esse processo transculturador que Angel Rama observa na sociedade e na
cultura latino-americana em geral, e que se caracteriza pela plasticidade cultural,
pode ser investigado, também, nas obras literdrias de escritores do subcontinente.
Constitui-se como elemento capaz de resgatar a sua originalidade e a sua
representatividade enquanto narrativas que se desenvolvem em um contexto
regional identificado por povos e culturas que buscam a valorizacdo de elementos
autdctones como a linguagem oral e a cosmovisdo, sobrevindas da ancestralidade.

No processo de elaboracao tedrica Rama percorreu uma longa trajetéria em
busca dos fundamentos necessarios para validar sua pesquisa. E, ao fazé-lo, ndo
deixou de considerar de extrema importancia a anélise do ambiente ou do meio em
que se insere o escritor latino-americano, assim como as influéncias e exigéncias
dele sobrevindas. Os autores latino-americanos vivenciam uma realidade onde os
problemas se configuram como desigualdades, caréncias, exclusées e conflitos.
Esses problemas motivam debates e discussdées em diversas areas como a ciéncia,
a politica, a midia, e outras. Na literatura latino-americana, também, sao incontaveis
as obras cujos enredos se desenvolvem em torno de algum desses problemas.

Desse modo, Rama se preocupa em discutir os fatores e condicoes que se
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interpéem ao pleno desenvolvimento do escritor na América Latina, considerando
desde a sua condicdo social e profissional até os aspectos e elementos mais

especificos que envolvem a producdo literaria, em particular o romance.
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3 PROCESSOS TRANSCULTURAIS NA OBRA VIDAS SECAS, DE GRACILIANO
RAMOS

Os Rios Profundos, romance escrito pelo peruano, José Maria Arguedas, e
Vidas Secas, obra do brasileiro, Graciliano Ramos, inscrevem-se na comarca latino-
americana de obras literarias que se aproximam pelo desenvolvimento de narrativas
cujo objeto envolve, e busca valorizar, elementos de culturas autoctones ou de
culturas populares. Esses elementos, identificados pela lingua, por costumes e
tradicdes, por crencas e mitos e por outras manifestacoes de conteldo material ou
espiritual, sdo resgatados em seu papel histoérico de testemunho vivo de um
processo ocorrido ao longo de toda a extensdo da América ao sul do rio Grande.
Esse processo caracterizou-se pela conquista e colonizagdo de povos e territorios,
submetidos ao dominio dos europeus ibéricos. Em algumas regides, como nos
territérios hoje constituintes do México e do Peru, esse processo foi mais intenso,
mais profundo e mais complexo.

Apb6s a independéncia politica dos territérios coloniais, ocorrida, na sua
quase totalidade, ao longo do século XIX, comecaram a se esbocar, em alguns
paises do subcontinente, pesquisas e obras literarias mais comprometidas com uma
realidade ainda pouco desvendada, pouco estudada e rica em um universo
constituido por um patriménio natural e cultural dificil de ser mensurado e avaliado.
Esse patriménio, ja sangrando pelas veias que os colonizadores europeus abriram a
forca e a golpes de espada, torna-se, no século XX, um epicentro de sismos que
comecam a causar abalos e rachaduras na aparentemente soélida estrutura do
edificio em que estavam encastelados os conceitos da nacionalidade, da cultura e
da modernidade. As reverberacdes produzidas nesse movimento se fazem sentir e
pressionam 0s meios intelectuais e académicos, onde diversos tedricos e
pesquisadores desenvolvem ou se envolvem em correntes que buscam rediscutir e
estabelecer novos parametros e critérios, nos estudos voltados para esses
conceitos. Entre eles, podem-se citar os brasileiros, Monteiro Lobato e Gilberto
Freyre, o peruano, José Carlos Mariategui e o0 dominicano, Pedro Henriquez Ureia.

Recorrendo aos conceitos de Nuesira América e de sintese cultural
harmonica, propostos e analisados pelo intelectual dominicano, Pedro Henriquez

Urefna (1884-1946), e ao conceito de Transculturacao, estabelecido pelo escritor e
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antrop6logo cubano, Fernando Ortiz (1881-1969), Rama atribui importancia as
diferentes culturas, rejeitando qualquer forma de mecanismo ou de recurso literario
que venha a significar ou se constituir em um estranhamento ou uma subvalorizagéo
dos elementos da cultura autéctone perante os elementos da cultura modernizada.

A ocorréncia de processos transculturais faz parte da realidade americana
desde que os povos pré-colombianos aqui ja haviam estruturado seus impérios. A
chegada dos conquistadores e colonizadores europeus acelerou e intensificou esses
processos. A introducdo de atividades exigentes de numerosa mao-de-obra barata,
para o trabalho, particularmente, nas lavouras de produtos tropicais e nas minas de
ouro e prata, originou o trafico negreiro de escravos africanos para a América. Os
contatos e os processos de integracdo entre esses povos e entre suas culturas,
foram muito diversos tanto em sua intensidade quanto em seus efeitos.

O fato inquestionavel é que surgiram desses processos transculturais
sociedades em que, principalmente a diversidade étnico-cultural € um traco
preponderante. Esses processos, contudo, ndo se realizaram de forma tranquila, e
seus efeitos se fazem sentir de diferentes formas e em variados graus. Podem-se
encontrar exemplos onde os resultados apresentam relativo éxito, enquanto muitos
outros casos sdo exemplos de sociedades fragmentadas, onde ainda se verificam
fortes mecanismos de exclusdo e de exploracédo. A esse respeito podem-se citar o0s
estudos desenvolvidos pelo intelectual cubano, Fernando Ortiz (1881-1969), em sua
obra Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar, escrita em 1940; os estudos
realizados pelo antropdlogo brasileiro, Darcy Ribeiro (1922-1997), em sua obra As
Américas e a Civilizacao, publicada em 1969; a obra EIl proceso de aculturacion
(1957), do antropdlogo mexicano, Gonzalo Aguirre Beltran (1908-1996); e os
estudos desenvolvidos pelo sociélogo brasileiro, Gilberto Freyre, principalmente em
sua obra Casa Grande & Senzala (1933).

Podem-se verificar processos entre culturas onde uma delas opbe forte
resisténcia a outra, ou o contrario, onde uma delas ndo oferece nenhuma resisténcia
a outra. Em ambos os casos, os efeitos deverdao levar ao desaparecimento da
cultura dominada, seja pela sua destruicdo, seja pela sua absorcao. Existe, porém,
uma situagdo que se apresenta como intermediaria, onde se verifica um processo de
integracao entre ambas as culturas, com perdas dos elementos menos resistentes
ou menos adaptados, ou mais vulneraveis, de ambas as culturas. Ao mesmo tempo,

ha uma aquisicdo e uma incorporacdo de novos elementos entre elas. Disso
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resultam novos arranjos que passam a representar novos desafios, exigindo novas
respostas que originam, por sua vez, novos arranjos. Esses processos que
caracterizam e que constituem essa situacao intermediaria dao conformidade ao que
é identificado como a plasticidade cultural.

A intelectual brasileira, Livia de Freitas Reis, referindo-se a Contrapunteo
cubano del azucar y del tabaco, destaca o seu papel como obra fundamental
sobre a dinamica da formacao econdmica, social e cultural de Cuba. Ela ressalta a
importancia atribuida, na obra, ao tabaco e a cana na histéria econémica deste pais,
bem como a utilizagdo desses dois elementos para a construcdo de um jogo
dialético que funciona como contraponto aos elementos fundadores da cultura

cubana.

Ao longo dos capitulos, o autor constréi um jogo dialético entre o aglcar e o
tabaco, principais produtos de Cuba, elementos primordiais no
desenvolvimento da economia cubana, do passado colonial aos dias de
hoje. Utilizando o contraponto musical como base de seu texto
antropolégico-literario, ele constr6i uma melodia textual na qual os
elementos fundadores da cultura cubana séo colocados ponto contra ponto,
nota contra nota e os produtos se transformam em entidades abstratas: o
branco do agucar e o marrom do fumo, o doce e o amargo, o alimento € o
veneno, a carne € o espirito, o sol e a lua, o dia e a noite, a agua e o fogo.
O contraponto de elementos culturais, aliado a uma imaginacao exuberante
e a uma documentagao cientifica vasta e precisa, resulta em uma obra sem
igual (REIS apud FIGUEIREDO, Euridice, 2012, p. 466).

Em Utopia Selvagem, uma importante reflexdo sobre o0s processos
desencadeados pela colonizagdo na América Latina, o autor expde os efeitos de um
processo transcultural intensificado pelo “encontro histérico do Anticristo cristdo com
o Cristo pagao” (RIBEIRO, 2014, p. 27).

As gentes estranhas que Colombo e a América viram viraram colombianos,
americanos e bolivianos, além de abrasados e prateados e até
equatorianos. Os que la ficaram, encantados com as noticias que leram de
nossa sa e gentil selvageria que se extinguia, deram de compor conosco
suas utopias novo-mundescas. No meio deste jogo de cabra-cega, tanto
macaqueamos a eles, tanto eles se mimetizaram em nés, que o colono
vindo do Oriente se julga, agora, senhor do Ocidente e quebra a bussula
dos ventos e dos tempos (RIBEIRO, 2014, p. 27-28).

Rama propbde, em seu estudo, investigar nas obras de escritores do
subcontinente as estratégias utilizadas para resolver os conflitos e ambiguidades
que surgem como efeitos da exposicdo das culturas tradicionais ao impacto
modernizador. Ao elaborar a sua teoria, o intelectual procura analisar os niveis de
resposta que se interpdem a esse enfrentamento, e conclui que a plasticidade

cultural se apresenta como a melhor e mais eficaz resposta ao impacto
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modernizador, pois constitui-se em uma estratégia em que a cultura popular ou
regional admite influéncias da cultura externa, evitando, assim, as situagées
extremas de rigidez e vulnerabilidade cultural, que poderiam provocar o seu

desaparecimento, ou extin¢ao.

[...], comprovamos o aparecimento de criadores literarios que constroem as
pontes indispensaveis para resgatar as culturas regionais. Manejam de um
modo imprevisto e original as contribui¢des artisticas da modernidade. Mas,
além disso, e o mais importante, € que revéem, a luz que ela projeta, os
proprios conteudos culturais regionais em busca de solugdes artisticas que
nao sejam contraditérias com a heranga que devem transmitir (RAMA apud
AGUIAR; VASCONCELOS, 2001, p. 213).

O primeiro momento de um processo de transculturacao que se verifica tanto
na relacdo entre grupos sociais quanto na literatura, depende, em alto grau, da
capacidade  seletiva para conservar 0s  elementos  sobreviventes.
Concomitantemente, outras operacbées se realizam pela incorporacdo de novos
elementos da cultura externa e a recomposicdo entre estes Ultimos e aqueles

remanescentes da cultura tradicional.

3.1 O NIVEL DA LINGUAGEM

Rama considera a lingua como relevante fator que contribui para a
elaboracao literaria, uma vez que, segundo o critico, de forma mais imediata e
perceptivel realiza a aproximacao e o transito entre diferentes comunidades.

Os avangos que se produziram na narrativa latino-americana no pds-guerra
trouxeram novas propostas para a criacao literaria regional, e a mais significativa
delas foi aquela realizada por escritores que buscaram ingressar na mesma
linguagem de seus personagens, ao expressar, a partir deles, a fala espontanea e
popular. Esses escritores empregam as palavras, ou expressdes, da fala popular
sem prejuizo a fluéncia da narrativa e a expressividade das personagens nas tramas
desenvolvidas. As contribuicdes dialetais e linguisticas regionais sao recuperadas e
empregadas pelos escritores transculturadores respeitando-se o principio da
unificacao linguistica, de modo que o emprego de palavras ou expressdes da cultura
regional no texto literario prescinde do uso de glossarios ou de vocabularios para a
sua compreensao, pois 0 proprio contexto narrativo em que essas palavras, ou

expressoes, sdo empregadas garante a apreensao do seu significado.
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No conto Famigerado, de Jodo Guimaraes Rosa, verifica-se uma construcao
narrativa que é um exemplo do éxito obtido por um escritor nas operacoes

transculturadoras realizadas no nivel da linguagem.

Disse de nao, conquanto os costumes. Conservava-se de chapéu. Via-se
que passara a descansar na sela — decerto relaxava o corpo para dar-se
mais a ingente tarefa de pensar. Perguntei: respondeu-me que nao estava
doente, nem vindo a receita ou consulta. Sua voz se espagava, querendo-se
calma; a fala de gente de mais longe, talvez sao-franciscano. Sei desse tipo
de valentdo que nada alardeia, sem farroma. Mas avessado, estranhéo,
perverso brusco, podendo desfechar com algo, de repente, por um és-nao-
és. Muito de macio, mentalmente, comecei a me organizar. Ele falou:

— “Eu vim preguntar a vosmecé uma opinido sua explicada...” (ROSA,
1974, p. 28, grifo do autor)

Em Grande Sertao: Veredas, a narrativa revela o habilidoso trabalho
realizado por seu autor, Jodao Guimaraes Rosa, ao escrever um romance em que se
descortinam e se dissecam as paisagens, os fatos e acontecimentos, os tons fortes
que impregnam a esséncia da vida e da morte nos mais recénditos rincées do sertdo
das gerais. E por meio de uma eficaz operacéo transculturadora que se alcanca toda
a sofisticacao do rude linguajar regional, expressao irretocavel de um povo surgido
na encruzilhada onde tantas gentes se deram e se houveram. Logo no inicio do

romance, o sertanejo se expde, se pde, contrapde:

— Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem n&o, Deus
esteja. Alvejei mira em arvore, no quintal, no baixo do cérrego. Por meu
acerto. Todo dia isso fago, gosto; desde mal em minha mocidade. Dai,
vieram me chamar. Causa dum bezerro: um bezerro branco, erroso, os
olhos de nem ser — se viu —; e com mascara de cachorro. Me disseram; eu
nao quis avistar. Mesmo que, por defeito como nasceu, arrebitado de
beicos, esse figurava rindo feito pessoa. Cara de gente, cara de cao:
determinaram — era o demo. Povo prascévio. Mataram. Dono dele nem sei
quem for. Vieram emprestar minhas armas, cedi. Nao tenho abusdes. O
senhor ri certas risadas...Olhe: quando é tiro de verdade, primeiro a
cachorrada pega a latir, instantaneamente — depois, entdo, se vai ver se
deu mortos. O senhor tolere, isto é o sertdo. Uns querem que nao seja: que
situado sertdo & por os campos-gerais a fora a dentro, eles dizem, fim de
rumo, terras altas, demais do Urucuia. Toleima. Para os de Corinto e do
Curvelo, entao, o aqui ndo é dito sertdo? Ah, que tem maior! Lugar sertao
se divulga: é onde os pastos carecem de fechos; onde um pode torar dez,
quinze léguas, sem topar com casa de morador; e onde criminoso vive seu
cristo-jesus, arredado do arrocho de autoridade. O Urucldia vem dos
montdes oestes. Mas, hoje, que na beira dele, tudo da — fazenddes de
fazendas, almargem de vargens de bom render, as vazantes; culturas que
vao de mata em mata, madeiras de grossura, até ainda virgens dessas |4
ha. O gerais corre em volta. Esses gerais sdo sem tamanho. Enfim, cada
um o que quer aprova, o senhor sabe: pao ou paes, é questao de opiniaes...
O sertao esta em toda a parte (ROSA, 2015, p. 19, grifo do autor).

Outro exemplo de inegavel éxito literario encontra-se na obra Macunaima, do
escritor brasileiro, Mario de Andrade (1893-1945):
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No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, heréi da nossa gente. Era
preto retinto e filho do medo da noite. Houve um momento em que o siléncio
foi tdo grande escutando o murmurejo do Uraricoera, que a india
tapanhumas pariu uma crianga feia. Essa crianca é que chamaram de
Macunaima.

Ja& na meninice fez coisas de sarapantar. De primeiro passou mais de seis
anos nao falando. Si o incitavam a falar exclamava:

— Ail que preguical...

e ndo dizia mais nada. Ficava no canto da maloca, trepado no jirau de
paxilba, espiando o trabalho dos outros e principalmente os dois manos
que tinha, Maanape ja velhinho e Jigué na forca do homem. O divertimento
dele era decepar cabeca de salva. Vivia deitado mas si punha os olhos em
dinheiro, Macunaima dandava pra ganhar vintém. E também espertava
quando a familia ia tomar banho no rio, todos juntos e nus. Passava o
tempo do banho dando mergulho, e as mulheres soltavam gritos gozados
por causa dos guaiamuns diz-que habitando a agua-doce por la. No
mocambo si alguma cunhatd se aproximava dele pra fazer festinha,
Macunaima punha a mao nas gracas dela, cunhatd se afastava. Nos
machos guspia na cara. Porém respeitava os velhos e frequentava com
aplicacdo a murua a poracé o toré o bacorordé a cucuicogue, todas essas
dancas religiosas da tribo.

Quando era pra dormir trepava no macuru pequeninho sempre se
esquecendo de mijar. Como a rede da méae estava por debaixo do berco, o
heréi mijava quente na velha, espantando os mosquitos bem. Entao
adormecia sonhando palavras-feias, imoralidades estrambdlicas e dava
patadas no ar (ANDRADE, 2017, p. 13-14).

A construgdo narrativa nas obras dos transculturadores regionalistas
identifica-se com a concepcao que atribui a lingua um papel determinante como uma
estrutura de sentido, e ndo como o emprego de uma série de palavras isoladas que
nada significam. A condicéo para que a realizagdo dessa operacao obtenha éxito é a
capacidade do autor de se integrar na comunidade linguistica que € referenciada em
sua obra, e isso implica um dominio eficaz de seu sistema linguistico e de seus
recursos idiomaticos. Somente essa estratégia é capaz de garantir ao escritor
escapar ao risco de imitar uma lingua popular ou um dialeto. Evita-se, assim, o
perigo de se estabelecer oposicéo e hierarquia entre a lingua do escritor e a lingua
dos personagens populares.Verifica-se, no plano literario, uma operagao que realiza,
com éxito, uma integragao linguistica entre autor e comunidade, seja esta do tipo
rural ou de populacdo autdctone, como as comunidades indigenas. A lingua dos
personagens populares torna-se a lingua geral da narrativa, operacao literaria que
se obtém a partir de um complexo mecanismo onde se verificam perdas e
acréscimos linguisticos que resultam na construcdo de um texto com a mesma
tonalidade em toda a sua extensdo. O discurso apresenta unidade linguistica e se
constréi como uma estrutura intelectualizada onde um monélogo, ou o dialogo entre
personagens, constitui um material que viabiliza o esforco em recuperar linguas e

dialetos regionais.
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O linguista Ferdinand de Saussure afirma que, no estudo das linguas, as
diferengas espaciais configuram uma grande diversidade, e o termo idioma é
bastante preciso para caracterizar uma lingua como “algo que reflete os tragos
proprios de uma comunidade” (SAUSSURE apud BALLY; SECHEHAYE, 2012, p.
253). Os dialetos sédo considerados idiomas que apresentam pequeno ou reduzido
grau de divergéncia entre si.

O Brasil é um pais que, tendo em vista a sua dimensao fisico-geogréfica e a
sua constituicdo historico-cultural, apresenta grande diversidade de dialetos, e essa
diversidade se manifesta tanto entre as grandes regidées que compdem o recorte
territorial do pais quanto no interior de cada uma dessas grandes regides. Por
conseguinte, pode-se verificar uma clara e inequivoca distingdo, por exemplo, entre
o dialeto nordestino e o sulista, assim como, no interior do territorio delimitado como
Nordeste podem-se observar e registrar variacoes e diversidades linguisticas entre o
litoral urbanizado e o sertdo rural.

Retomando, aqui, as formulagdes tedricas de Rama, recorrer-se-a a
elaboracao realizada pelo critico uruguaio para estabelecer o conceito de comarcas
culturais. Ao analisar os processos de independéncia que se produziram no
continente latino-americano, Rama conclui terem sido esses processos realizados
sob o signo da divisao arbitraria que resultou no surgimento de territérios nacionais
delimitados por fronteiras as quais ao mesmo tempo em que individualizavam formas
politicas de governo nacional, estabeleciam, por outro lado, uma ficticia e
inadequada configuragdo étnico-cultural no subcontinente. Estabeleceu-se, desse
modo, uma nao correspondéncia entre os limites politicos dos paises e os limites
das diversas areas culturais que compdem e representam o mosaico da diversidade

latino-americana.

[...] O problema nos remete a fragmentagéo politica da América Latina por
obra dos imperialismos, das oligarquias locais e das falsas estruturas
administrativas da época colonial, com o que se criaram precarias e, muitas
vezes, arbitrarias estruturas pseudonacionais (América Central serve de
exemplo). Isso dificultou a natural expansao e desenvolvimento das regides
semelhantes, onde o0s elementos étnicos, a natureza, as formas
espontaneas da sociabilidade, as tradigbes da cultura popular convergem
para formas parecidas de criagdo literaria: [...] assim, se poderia falar da
comarca dos pampas, associando vastos territorios argentinos, o Uruguai e
o Rio Grande do Sul, onde foi gerado o gaucho, com sua caracteristica
cosmovisdo e literatura; [...] Essas comarcas — nao sé naturais, como
também culturais — sédo desfiguradas pela fragmentacdo politica e, no
entanto, devem se reconhecer nelas elementos por si s6 tdo poderosos
para as fazer sobreviver, conferindo-lhes unidade caracteristica, neste
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século e meio de vida independente, dividida, da América Latina (RAMA
apud AGUIAR; VASCONCELGQS, 2001, p. 63-64).

Baseando-se nos elementos que estabelecem a identidade desses povos, e,
ao mesmo tempo, a diferenciacdo entre eles, o pesquisador uruguaio recorre ao
conceito de comarca cultural. Esse conceito constitui-se em uma ampliacdo do
pensamento anteriormente concebido pelo dominicano, Henriquez Urefa. Nesse
caso, a unidade linguistica € o elemento de sua identidade e de sua delimitacao.
Sua extensao dependeria, portanto, da sua singularizacdo em relagdo as areas que
lhe sdo contiguas. A imprecisdo entre a divisdo politico-administrativa do continente
latino-americano, em paises, e a sua configuragdo étnico-cultural revelam-se nos
casos de comarcas culturais que se estendem pelos territdérios de dois ou mais
paises.

Diversamente, sdo varios os exemplos de paises onde 0s seus limites
politico-territoriais encerram diferentes comarcas culturais. Especificamente, o critico
uruguaio cita o caso brasileiro, onde se observa uma semelhancga e, portanto, uma
identidade muito maior do Rio Grande do Sul com o Uruguai e o pampa argentino do
que com o Nordeste do Brasil. Verifica-se, assim, a importancia dada por Angel
Rama aos conceitos de identidade e representatividade, o que, por sua vez,
constituiu-se em base para suas formulacbes que resultaram na teoria da
transculturacao narrativa.

No Brasil, Graciliano Ramos, ao escrever o romance Vidas Secas,
desenvolveu uma narrativa cujo tema apresenta, de forma inequivoca, os tracos e
cores de uma realidade tipicamente regional do Nordeste brasileiro. Ao fazé-lo,
realizou uma obra que revela todo o esforco empreendido no objetivo de torna-la
original e representativa de tal modo a desnudar as estruturas e a dindmica que
explicam a persisténcia de um modelo excludente e injusto, como também a dar voz
a um povo submetido secularmente a expropriacdo e ao desterro. Partindo dessa
concepgao, o autor buscou valorizar os elementos da cultura regional, o que se
constata pelo trabalho empregado na construgcdo de uma narrativa, assentada em
uma estratégia, identificada pela funcionalidade e fluidez no registro do dialeto
sertanejo.

Vidas Secas, publicado, pela primeira vez, em 1938, € um romance cuja
narrativa se desenvolve em um cenario de grande desolacdo, marcado por um

drama que é bem conhecido dos brasileiros, particularmente do sertanejo
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nordestino. O clima semi-arido, caracterizado por secas periddicas, muitas vezes de
longa duracéo, tem papel fundamental na vida regional devido a sua forte influéncia
na caracterizagdao e na dinamica dos elementos tanto da natureza quanto da vida e
da sociedade humana.

Em Vidas Secas desenvolve-se uma narrativa eficiente no resgate da
dignidade de um povo historicamente submetido as mais degradantes condi¢coes de
vida e na recuperacao do valioso patriménio material e cultural constituido por esse
povo ao longo de séculos de migracdo, miscigenagdo, submissdo, perseveragéo e
superacdo. Nessa longa trajetoria, configurou-se um singular espaco regional que, ja
inequivocamente distinguido por um meio natural indspito e desafiador, tem-se
apresentado como um recorte de um pais marcado por contrastes e impactos
causadores de processos ambiguos onde se verificam retrocessos e perdas mas,
concomitantemente, conquistas e avangos.

A narrativa de Vidas Secas desenvolve-se numa perspectiva que valoriza
mecanismos eficientes na abordagem de temas pertinentes a realidade regional. O
casal de protagonistas vivencia condi¢des e situagdes que estimulam a reflexdo e
discussao sobre politica, ética, religiao, enfim, sobre diversos campos da atuacao
humana.

Personagens genericamente denominados por caboclos ou matutos
movimentam a narrativa de Vidas Secas. Surgiram, originariamente, da
miscigenacdo entre brancos e indios ocorrida em diversos pontos do interior do
Brasil a partir do empreendimento colonial. A constituicao étnico-cultural do caboclo
nordestino, habitante do sertdo, tornou-se marcadamente individualizada por tracos
fisicos e culturais que, embora distintamente reconheciveis no conjunto da
populacéo brasileira, ndo esconde a heranga mestica reveladora de um processo de
transculturagéo ocorrido a partir do contato entre o branco europeu e o indigena
autoctone.

Graciliano Ramos é um nordestino cuja vivéncia o autoriza a escrever com
seguranca e credibilidade sobre a sua regido. A narrativa de Vidas Secas, rica em
detalhes e escrita na terceira pessoa, reproduz, de forma verossimil, o drama de um
vaqueiro e de sua familia, cuja impoténcia e resignacao diante das ameacas da
seca, revelam um quadro de miséria e submissdo que desencadeia todo um
processo de dor e inseguranca mas, também, de perseveranca e resolucdo. Nesse

contexto, identifica-se na obra a intencdo de dar voz a um povo que, historicamente,
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tem sido excluido nos processos de tomada de decisbes e na participagdo na
distribuicdo da renda e das riquezas produzidas tanto na regido quanto no pais
como um todo. As falas das personagens sédo exatas e reduzidas, tdo secas quanto
0 solo em que os usuarios delas transitam, retratando o parco vocabulario do
sertanejo que, nao tendo frequentado escola e sem ter tido acesso a qualquer meio
que lhe possibilitasse crescimento e enriquecimento enquanto pessoa e cidadao se
vé privado até dos direitos basicos da condi¢ao do ser humano.

O inicio do romance se da com a migracao de uma familia de retirantes que,
tangidos pelas ameacgas da seca, percorrem como moribundos um caminho sem
destino, tracado apenas pela obstinacdo da sobrevivéncia, sob o sol escaldante da
caatinga nordestina. O grupo é composto pelo vaqueiro Fabiano, por sua esposa,
sinha Vitdria, e por seus dois filhos, identificados na trama como o menino mais
velho e 0 menino mais novo. Fazem parte, ainda, do conjunto, a cachorra Baleia e 0
papagaio, este ultimo de curta existéncia na narrativa por ter sido sacrificado por
sinha Vitéria em um momento de extrema necessidade de alimento. Chegando a
uma propriedade abandonada, os retirantes ali se estabelecem durante uma longa
temporada marcada pelo renascimento da vida e pela abundancia trazida com o
retorno das chuvas que trazem com elas de volta, o proprietario, que impora aos
retirantes condicbes e exigéncia para se estabelecerem em suas terras. A maior
parte da narrativa se desenvolve durante a permanéncia de Fabiano e sua familia
nessa propriedade, constituindo-se a trama de episodios, ora pitorescos, ora
dramaticos, mas sempre pontuados pelo lirismo de uma narrativa bem construida,
sem exageros nem apelagdes ou sentimentalismos.

Ao escrever a narrativa de Vidas Secas, o autor, Graciliano Ramos,
recorreu a linguagem como recurso de representatividade do drama do sertanejo
numa obra em que a ficgdo é transpassada de realidade. Para tanto utilizou uma
estratégia que garantiu, com éxito, a reelaboragcdo do dialeto sertanejo em
consonancia com as estruturas da lingua culta do escritor. Essa estratégia
representou a insercdo de palavras e expressoes tipicas da tradicao popular, tanto
na fala dos personagens quanto na fala do narrador, obtendo-se uma unidade
linguistica que garante a verossimilhanga do enredo. Saussure considera a lingua
como um produto social, o que significa que ela é algo adquirido e convencional, e
isso equivale a dizer que a faculdade de constituir uma lingua, isto €, um sistema de

s

signos distintos correspondentes a ideias distintas, é algo natural ao homem. E a
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coletividade, entdo, que cria e fornece o instrumento que viabiliza a faculdade de
articular palavras. A faculdade de associacdao e de coordenagdo desempenha o
principal papel na organizagdo da lingua enquanto sistema. A compreenséo desse
papel se da na abordagem do fato social, de modo que, entre os individuos unidos
pela linguagem, reproduzem-se 0S mesmos sSignos unidos aos mesmos conceitos.
Quando ouvimos uma lingua desconhecida, percebemos bem os sons, mas o fato

social nos escapa. Diz Saussure:

[...] Se pudéssemos abarcar a totalidade das imagens verbais armazenadas
em todos os individuos, atingiriamos o liame social que constitui a lingua.
Trata-se de um tesouro depositado pela pratica da fala por todos os
individuos pertencentes & mesma comunidade (SAUSSURE apud BALLY;
SECHEHAYE, 2012, p. 45).

Verifica-se, entdo, a importancia que cumpre a estratégia utilizada pelo
nordestino, Graciliano Ramos, de construir a fala de um narrador que reproduz
palavras e expressdes do regionalismo num processo de integracdo a mesma
comunidade e, por conseguinte, a mesma realidade de que fazem parte o0s
protagonistas.

O intelectual uruguaio Angel Rama avalia que esse tipo de operacdo permite
a integracdo do autor a comunidade linguistica, reelaborando a fala regional de

modo a construir uma lingua literaria dentro de uma finalidade artistica.

[...] € o autor que se reintegra na prépria comunidade linglistica, falando a
partir dela, com uso desembaracado de seus recursos idiomaticos. Como,
no caso concreto dos transculturadores, essa comunidade é de tipo rural,
confinando as vezes com as de tipo indigena, é a partir de seu sistema
linguistico que trabalha o escritor que ndo procura imitar de fora uma fala
regional, mas sim elabora-la de dentro com finalidades literarias (RAMA
apud AGUIAR; VASCONCELQS, 2001, p. 220).

Esse processo de reelaboracéo, que ele identifica como de neoculturagéo,
atende, simultaneamente, a exigéncia do espirito racionalizador da modernidade e
da preservacdo de uma visdao regional de mundo e de uma cosmovisdo sem
destruicao da identidade.

A analise da linguagem empregada pelo autor na construcdo da narrativa de
Vidas Secas revela-o como um transculturador que se empenha em valorizar a
linguagem regional a partir de uma operacao bem articulada em que as palavras e
expressdes da cultura interior sdo inseridas no contexto das frases de uma forma
esteticamente natural e consonante, obtendo-se como resultado um produto literario

de transito cultural. Tal operacédo pode ser verificada e confirmada ao longo de toda
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a narrativa, tanto na fala dos personagens quanto na fala do narrador. Esse
mecanismo se apresenta ao leitor de uma forma eficaz pelo modo facilmente
compreensivel com que descreve ambientes e situacbes sem que haja a
necessidade de uso de algum recurso esclarecedor. E possivel constatar o esforco
do romancista em utilizar uma linguagem que nao faga do escritor um mero
“operador de cultura”, e sim, um “produtor cultural”.

Rama estabelece a diferenciagcdo entre esses dois conceitos a partir da
comparacgdo entre o que ele verifica ocorrer na sociedade e na literatura latino-
americana. Rama observa que o modelo econémico implantado no subcontinente,
mesmo apds a independéncia politica, opera com a tecnologia importada de outras
sociedades mais avancgadas, reforcando e eternizando uma dependéncia iniciada
com a empresa colonial e dificil de ser rompida ou superada. Os recursos nacionais
— as matérias-primas, a mao-de-obra, e outros meios — sdo empregados na
producéo local de riquezas obtidas em processos que utilizam tecnologia estrangeira
dos paises desenvolvidos. No campo da literatura, suas pesquisas voltam-se a
analise de diversas obras que compdem o corpus literario latino-americano para
verificar o modo como os autores buscam reagir diante das inovacdes que atingem a
sociedade no subcontinente. Essa reacdo deve se dar, na perspectiva de Rama,
pautada na liberdade de expressao que, por sua vez, constitui-se em estimulo para
o repensar da tradicdo submetida ao impacto modernizante da influéncia externa.
Angel Rama verifica, em sua analise, um movimento renovador entre autores latino-
americanos que buscam solugdes narrativas que nao sejam apenas adaptagdes ou
ajustes de técnicas que foram criadas por sociedades distintas, na Europa e na
América do Norte, e adequadas as suas necessidades.

O autor de Vidas Secas emprega como matéria-prima de sua arquitetura
textual a inclusdo da cultura regional sem abdicar da contribuicdo do universo
letrado narrativo. O dominio desse exercicio idiossincratico atribui a obra de ficcao a
fidelidade vivencial visto que nela sdo abordados temas préprios da vida sertaneja.
O ambiente em que se movimenta a narrativa € do sertdo nordestino; os
personagens e suas historias concorrem para dar testemunho da cruel realidade em
que atuam.

No capitulo Mudanca, a narrativa dos primeiros paragrafos descreve alguns
aspectos da paisagem do local por onde se deslocam os retirantes e também alguns

aspectos dos estados fisico e emocional dos mesmos. Nesta descricao, o narrador
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se refere, pela primeira vez, a Fabiano, destacando o seu estado de cansago fisico e
os pertences que carrega consigo. “[...] Fabiano sombrio, cambaio, o aié a tiracolo,
a cuia pendurada numa correia presa ao cinturdo, a espingarda de pederneira presa
no ombro” (RAMQOS, 2010, p. 9, grifo nosso).

No fragmento acima, o narrador emprega a palavra cambaio para registrar o
postural do nordestino, portador de comprometimento fisico-motor, tipico do estado
fragilizado pela insuficiéncia nutricional. O vocédbulo cambaio, segundo o Iéxico, tem
significados tais como: de pernas tortas, de pernas fracas; trépego. No mesmo
fragmento encontra-se a palavra aié, que € uma bolsa de caca feita de fibras de
carod, planta bromelidcea muito comum no cairiri ou cariri, regidao localizada no
Nordeste brasileiro. O ai6 € um artefato muito utilizado pelo sertanejo, inseparavel
dele em sua lida diaria, faz parte de sua indumentaria a ponto de ser um elemento
tipico diferenciador de sua tradigéo e de sua cultura.

Um pouco mais adiante, o narrador descreve o comportamento do papagaio
gue acompanhava os retirantes em seu desterro: “[...] O louro aboiava, tangendo um
gado inexistente, e latia arremedando a cachorra” (RAMOS, 2010, p. 12, grifo
N0sSso).

O verbo aboiar apresenta diversos significados. Observando-se o contexto da
narrativa, pode-se inferir do seu significado o ato de guiar uma boiada com um canto
qgue tem uma toada mondtona e triste. Nas areas brasileiras de criagéo tradicional de
gado, como o sertdo nordestino, o gado é reunido e conduzido por esse mecanismo,
que funciona como uma referéncia para os animais.

Em um outro trecho da narrativa, os viventes famintos banqueteiam-se com
um prea que, cacado e feito presa pela cachorra Baleia, alimenta um momento de

euforia entre os retirantes:

lam-se amodorrando e foram despertados por Baleia, que trazia nos dentes
um prea. Levantaram-se todos gritando. O menino mais velho esfregou as
pélpebras, afastando pedagos de sonho. Sinha Vitdria beijava o focinho de
Baleia, e como o focinho estava ensanguentado, lambia o sangue e tirava
proveito do beijo (RAMOS, 2010, p. 14, grifo nosso).

O prea é um roedor de pequeno porte, rustico, resistente e capaz de viver em
condicbes diversas e é altamente consumido pelos habitantes das caatingas
nordestinas, especialmente durante as prolongadas secas que costumam castigar a
regido, sendo sua carne considerada nutritiva, digestiva e saborosa.
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Muitas palavras e expressdes pronunciadas pelo narrador e pelos
personagens de Vidas Secas nao sao de uso cotidiano entre a populacédo urbana
que constitui a cultura letrada, particularmente a das grandes cidades modernas.
Constituiram-se por origens e processos diversos e desempenham importante
funcédo na obra literaria ao contribuir para mergulhar o leitor no universo regional.
Esse mergulho é condicao e efeito para uma leitura plena e produtiva porque coloca
o leitor em contato com a cultura popular, ndo de uma posicdo em um plano
superior, mas de uma posi¢ao singular no contexto da narrativa, de tal modo que
vivencia os fatos e acontecimentos que envolvem 0s personagens como se
estivesse no proprio cenario em que eles ocorrem. Resgata-se, desse modo, a plena
funcdo da linguagem, que vai além da comunicacao e extrapola os limites do estrito
sentido de uma frase ou paragrafo. Obtém-se, assim, uma narrativa eficiente em que
os estimulos e mecanismos utilizados transmitem uma representatividade sincera ao
leitor, que abraca e segue a familia de protagonistas como se dela fizesse parte.

Os trechos da narrativa apresentados acima funcionam como exemplos
eficientes em demonstrar a importancia atribuida pelo critico uruguaio, Angel Rama,
a utilizacado de uma lingua que seja representativa e valorizadora da tradigao
regional, pois as palavras ou expressdes que sao identificadas como tipicas de um
povo desempenham um papel além do significado que da sentido a uma frase ou a
um periodo. Elas sdo capazes de estabelecer um matiz préprio e individualizado ao
contexto em que se desenvolve a narrativa. O autor poderia ter se utilizado de outras
palavras, no entanto, sua atitude proposital garante um mergulho na realidade do
sertanejo nordestino. Assim, por exemplo, as palavras do regionalismo identificadas
e referenciadas nos trechos acima contextualizam estados, fendbmenos e situacoes
que sao préprios ou comuns nessa regiao do Brasil. Exemplos semelhantes
encontram-se em varios outros trechos da narrativa. Preocupado com a educacao
de seus filhos, Fabiano encontrou-se inquieto e incomodado com a ociosidade e a
crescente curiosidade dos meninos, remetendo-se a figura de seu Tomas da

bolandeira:

Lembrou-se de seu Tomas da bolandeira. Dos homens do sertdo o mais
arrasado era seu Tomas da bolandeira. Por qué? S6 se era porque lia
demais. Ele, Fabiano, muitas vezes dissera: — “Seu Tomas, vossemecé
nao regula. Para que tanto papel? Quando a desgraca chegar, seu Tomas
se estrepa, igualzinho aos outros” (RAMOS, 2010, p. 22, grifo nosso).
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Mercé era um titulo nobilidrquico inicialmente usado em deferéncia aos reis
portugueses. Posteriormente, sofreu sucessivas modificagdes a medida que passava
por processos de contracdo em sua forma coloquial. No século XIX, as formas
vossemecé e vosmecé ja eram usadas de forma bastante generalizada. Vossa
mercé transformou-se sucessivamente em vossemecé, vosmecé, vancé e vocé.
Observa-se, neste exemplo, uma perspectiva de resisténcia da tradicdo a mudanca,
conforme verificara o intelectual Angel Rama em suas formulagdes teéricas. A forma
vocé tornou-se de uso generalizado entre a cultura letrada moderna. No interior do
Nordeste, entretanto, a tradicdo sertaneja conservou a forma antecessora
vossemecé como de uso corrente. Em uma curiosa subversédo de papéis, aquela que
havia sido, em uma determinada época, uma forma de uso generalizado, tornou-se
uma forma de uso restrito, regional. Mais do que isso, havia sido a forma de uso
corrente no tratamento entre nobres da corte portuguesa, e agora encontra-se
pronunciada pela boca de um miseravel vaqueiro da caatinga nordestina.

Podem-se citar, ainda, algumas outras passagens da narrativa que ilustram,
de forma enriquecedora, a estratégia do autor de recorrer a palavras do vocabulario
regional que garantem indiscutivel representatividade a obra. Injusticado com sua
prisdo feita a revelia e de modo arbitrario, e indignado com os maus-tratos a que o
submeteram na prisdo, Fabiano resmunga: “Por mor de uma peste daquela,
maltratava-se um pai de familia” (RAMOS, 2010, p. 32, grifo nosso).

Por mor de constitui-se em um registro popular para identificar a causa de
algum fato ou acontecimento. Considerada uma expressao em desuso, conservou-
se entre falantes de comunidades interioranas mais conservadoras e apegadas as
tradicoes, portanto, mais resistentes as mudangas. Os habitantes dessas regides,
como se pode verificar no sertdo nordestino, especialmente os de pouca ou
nenhuma instrucdo, exercem, muitas vezes, de forma involuntaria, o papel de
bastides resistentes na defesa de um patriménio.

Duas situagdes protagonizadas por sinha Vitéria garantem mais dois registros
do éxito do autor em dar voz a comunidade sertaneja por meio da narrativa do
romance Vidas Secas. Na primeira delas, a esposa do vaqueiro desfruta de um

momento de descontracdo na cozinha:

Aproximou-se do canto onde o pote se erguia numa forquilha de trés
pontas, bebeu um caneco de agua. Agua salobra.
— Ixe!
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Isto Ihe sugeriu duas imagens quase simultaneas, que se confundiram e
neutralizaram: panelas e bebedouros (RAMOS, 2010, p. 42, grifo nosso).

A interjeicdo de exclamacao ixe é muito comum entre os nordestinos, usada
para manifestar diferentes reacdes: ironia, apuro, surpresa, espanto. Resultou de um
processo de contracdes que se deram a partir da expressao Virgem Maria, muito
pronunciada pelos catolicos. Observa-se, aqui, um interessante processo de
reelaboracdo de uma expressao que, trazida pela cultura externa, originou uma
interjeicdo que se constituiu em um dos mais emblematicos termos de identificacao
da cultura nordestina.

Em um outro momento, o narrador exprime o0 pensamento e o desejo de sinha
Vitéria em ter uma cama igual a de seu Tomas da bolandeira. N&do quer passar a

vida dormindo em varas.

[...] S6 faltava uma cama. Era o que aperreava sinha Vitéria. Como ja nao
se estazava em servicos pesados, gastava um pedago da noite
parafusando. E o costume de encafuar-se ao escurecer ndo estava certo,
que ninguém é galinha (RAMOS, 2010, p. 45, grifo nosso).

As palavras em destaque no fragmento acima sao recorréncias do autor a um
vocabulario que, constituido como um rico e distinto patriménio da cultura regional,
situa o leitor no contexto da narrativa, fazendo-o sentir-se participante dos
acontecimentos e, uma vez neles envolvido, vivenciar uma experiéncia de contato
com uma cultura que, de outra forma, seria vista com preconceitos e critérios de

valores.

3.2 O NIVEL DA ESTRUTURACAO NARRATIVA

A estruturacdo narrativa é um dos trés niveis de analise propostos por Angel
Rama que podem ser identificados nos escritores latino-americanos que
desenvolvem narrativas em uma perspectiva baseada nos critérios de
representatividade e de autonomia. A representatividade do romance produzido no
subcontinente, segundo o critico, deve ser alcangcada por meio de recursos que
busquem valorizar os elementos constituintes de sua identidade, em particular, os
elementos configuradores de suas sociedades, como os processos histéricos, sécio-
econOmicos, étnico-culturais, além de elementos e fendmenos constituintes de suas
paisagens naturais. A autonomia, intimamente ligada ao critério da

representatividade, pressupde uma iniciativa do autor latino-americano pela busca
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de estratégias que lhe permitam uma atitude de independéncia em relacdo ao
canone que vigora nos paises desenvolvidos.

Em sua teoria da transculturacdo narrativa, Rama discute e identifica os
mecanismos que viabilizam a aplicagdo da estruturagdo narrativa em uma obra onde
se revela uma sociedade constituida por povos distintos e suas distintas
representacdes étnico-culturais e sociais.

No nivel da estruturacao narrativa os autores transculturadores enfrentam os
maiores desafios na resolugdo dos impasses originados da proposta modernizadora
surgida no ambito do movimento vanguardista a partir dos anos 1930. O novo
romance regionalista impactado por essa proposta modernizadora busca utilizar em
sua narrativa mecanismos capazes de oferecerem respostas eficientes as
exigéncias de representatividade e de unidade literdria nas obras em que se
desenvolvem enredos que objetivam recuperar a cultura e a tradicdo autéctone ou
interior.

O relativo éxito alcangado por transculturadores regionalistas como José
Maria Arguedas, Augusto Roa Bastos, Guimardes Rosa e Gabriel Garcia Marquez
no nivel da estrutura narrativa decorre de uma estratégica utilizacao de recursos,
alguns encontrados na literatura classica, outros nas fontes orais da narracao
popular. Esses mecanismos conferem a estrutura narrativa uma operacdo que
apresenta a caracteristica singular de interrupcdo ou quebra da linearidade do
discurso ou da fala do personagem. Essa operacao resulta da preocupacéo autoral
em valorizar os elementos da cultura autéctone ou popular e de dar voz aos
personagens representativos dessa cultura em uma narrativa que se desenvolve na
lingua culta e que deve atender aos principios e normas por ela estabelecidos. O
escritor busca nas tradicées populares as formas narrativas orais do discorrer e do
relato que interpreta e representa os fatos e fenédmenos da realidade do modo como
sao apreendidos pelas comunidades autéctones. O autor usa estratégias para
realizar uma operacdo capaz de garantir, sem que se perca o referente da
veracidade, ainda que em situagbes inusitadas, na racionalidade do leitor a
unificagdo narrativa construida por elementos selecionados da cultura popular com
elementos da cultura modernizadora. Tem-se, com isso, uma proposta dindmica que
busca conservar particularidades locais e tradicionais, mas que incorpora as
novidades como objetos que desempenham o papel de fermento animador ou

estimulador de respostas eficazes ao impacto transculturador
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Antonio Candido, intelectual brasileiro, afirma que:

[...] [A estrutura literaria] repousa sobre a organizagdo formal de certas
representacdes mentais, condicionadas pela sociedade em que a obra foi
escrita. Devemos levar em conta, pois, um nivel de realidade e um nivel de
elaboragéo da realidade; [...] (CANDIDO, 2014, p. 177).

Candido valida a percepcao do leitor quanto o grau de interferéncia do
contexto nordestino na elaboragdo de Vidas Secas. Faz uma destacada
diferenciacao, contudo, entre a realidade e a elaboragdo da realidade pelo autor.
Isso significa que ao escrever uma obra, o autor se utiliza de elementos e de
referéncias que a realidade lhe oferece como contribuicdo as suas representagdes
mentais. A realidade da narrativa, porém, ndo é igual a realidade em que vive o
autor. Um autor nordestino, ao escrever uma obra cujo tema é um drama
ambientado na caatinga certamente conhece bem as estruturas e as dindmicas da
regido, no caso, o sertdo nordestino. Elas estarao representadas em sua obra que
buscard, desse modo, organizar e desenvolver uma escrita que ndo seja artificial,
que tenha credibilidade e, para isso, ela precisa atender ao critério da
representatividade. Surge a necessidade de conciliar, na narrativa, elementos da
cultura regional e elementos da cultura urbanizada e moderna. S&o culturas que se
distinguem por variagdes linguisticas, por habitos e costumes, por elementos da
crenca e da fé, além de outros elementos étnico-culturais. Isso determina para o
autor a busca de um caminho que possibilite a realizagdo, com éxito, dessa
operagdo, contribuindo para elevar o nivel de importancia dos elementos, dos
objetos e dos valores da tradicdo popular, assegurando uma melhor compreensao e
uma melhor contextualizacdo da obra na realidade em que ela se insere.

Novamente, Antonio Candido nos da a sua contribuicio ao analisar o
momento em que a literatura brasileira adquire consciéncia da sua realidade e

consciéncia de sua autonomia:

[...] as tendéncias historicistas, marcadas de relativismo, que, vendo na
literatura uma consequéncia direta dos fatores do meio e da época,
concluiram que cada pais e cada povo possui, necessariamente, a sua
propria, com caracteristicas peculiares (CANDIDO, 2014, p. 178).

O intelectual se refere a um momento especifico da histéria da literatura
brasileira que revela as mudancas ocorridas em virtude da influéncia de fatores
relacionados ao meio e a época em que ela se insere, como também se pode

verificar em outros campos da producdo e da atividade humana. Nao somente as
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obras literarias como também as teorias e os estudos desenvolvidos para a sua
andlise revelam tragos e caracteristicas que as individualizam. Se a analise estética
é fundamental para avaliar a integridade de uma obra, ndo se pode prescindir da
analise de seu vinculo com o ambiente. A andlise de uma obra induz a verificagao
dos fatores que atuam na sua organizacao interna, como o fator social, por exemplo.
Modas, usos, atitudes de grupo ou de classe, sdo dimensdes que caracterizam a
estrutura de uma sociedade, e tanto o autor quanto o publico e o critico sédo
influenciados por elas, isto €, recebem influéncias do momento e do meio, embora
nao sejam as unicas.

A estrutura narrativa que Rama propde em sua teoria como um dos niveis de
analise de uma obra literaria, oferece ampla possibilidade aos autores regionalistas
qgue desenvolvem em seus romances tramas que contenham ou revelem processos
transculturadores.

O autor trabalha com uma reorganizacdo do mundo e cria objetos, atos,
acontecimentos, sentimentos, além de ser ele o responsavel pela organizagdo de
todos os elementos literarios que constituem a estrutura da obra. O escritor
transculturador regionalista busca situar-se dentro da comunidade interior e, a partir
dai, elabora a realidade sobre a qual se constitui a obra e se movimentam a trama e
seus personagens.

Em Vidas Secas, o0 episddio em que o vaqueiro Fabiano se revolta com sua
constante submissdo a exploragdo ou humilhacdo, por parte daqueles que detém
algum tipo de poder, apresenta uma construcdo onde o protagonista demonstra toda
a sua indignacao contra o abuso de poder e as injusticas de que é vitima. A voz
narrativa passa para o personagem que a emprega como forma de mondlogo interior
desarticulado nas ideias misturadas, e nele se encontra toda uma representacao
simbdlica de dois mundos tdo distintos, o mundo do vaqueiro embrutecido pela
miséria contextual, um infeliz que nao tinha onde cair morto, € 0 mundo dos homens
versados em trapacas, que lhe diziam palavras dificeis e bonitas para encobrir
desmandos, falcatruas...

[...]- Nas horas de aperto dava para gaguejar, embaracava-se como um
menino, cogava 0s cotovelos, aperreado. Por isso esfolavam-no. Safados.
Tomar as coisas de um infeliz que ndo tinha onde cair morto! Nao viam que
isso ndo estava certo? Que iam ganhar com semelhante procedimento?
Hem? que iam ganhar?

— An!

[...] Interrompeu o0 mondlogo, levou uma eternidade contando e recontando
mentalmente o dinheiro. Amarrotou-o com forga, empurrou-o no bolso raso
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da calgca, meteu na casa estreita o botdo de osso. Porcaria (RAMOS, 2010,
p. 98).

Observe-se, no fragmento acima, a voz narrativa onisciente e a fala de
Fabiano. O narrador penetra no pensamento do personagem e o expde ao leitor com
fidelidade inclusive no registro linguistico proprio do sertanejo. A expressao
“Safados” sai da boca de Fabiano, bem como a frase exclamativa e as frases
interrogativas que vém logo em seguida. Também a interjeicdo “An!” e, fechando o
ultimo trecho da citagao, a expressao “Porcaria” sao falas do vaqueiro.

A solucao encontrada pelo autor de Vidas Secas para resolver a estrutura
literaria em um romance cuja tessitura encadeia elementos da cultura e da tradigéo
regional com elementos da cultura moderna concretiza-se na medida em que, de
forma semelhante como a que procede na construcédo da linguagem que viabiliza a
narrativa, utiliza um recurso que se mostra eficaz na articulacado desses elementos
para produzir o fermento onde fatos e acontecimentos que movimentam a trama e
envolvem o0s protagonistas sustentam-se perante o leitor com credibilidade e
concorrem para o éxito do romance. Esse resultado se obtém com a contribuicao de
um narrador por intermédio do qual, ndo obstante ter cultura e conhecimento de um
mundo distinto do mundo dos protagonistas, se consegue dar voz e vida aos
personagens do romance. E na figura do narrador onde se realizam as operacgdes de
conjuncao entre o plano do real e o plano da ficcao, é a ele que, a partir de sua
vivéncia e experiéncia no cenario da trama e acompanhando de perto a familia de
retirantes e os acontecimentos que os envolvem, se atribui o papel de expressar, de

falar e de se manifestar por eles. O professor Anatol Rosenfeld expde:

[...] Na ficcdo narrativa desaparece o enunciador real. Constitui-se um
narrador ficticio que passa a fazer parte do mundo narrado, identificando-se
por vezes (ou sempre) com uma ou outra das personagens, ou tornando-se
onisciente etc. [...] o leitor, junto com o narrador ficticio, “presencia” os
eventos (ROSENFELD apud CANDIDO, Antonio et al., 2011, p. 26).

Rosenfeld afirma que € no género narrativo que o narrador em geral aparenta
diferenciar-se das personagens, possibilitando o surgimento de formas de discurso
que podem se verificar sob uma dupla perspectiva, a da personagem e a do
narrador ficticio. Para ele, a diferenca entre os enunciados de historiadores, como
também outros tipos de enunciados reais, e a narrativa da ficcao se faz pelo fato de
que, nos primeiros existe uma correspondéncia real, espacial-temporal, entre o

sujeito real e a realidade projetada nos enunciados, enquanto que, na narrativa
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ficcional ndo existe o enunciador real, o narrador é ficticio, e o leitor, junto com ele,

participa dos eventos. Ainda segundo o professor Rosenfeld:

[...] O narrador ficticio nao é sujeito real de oragbes, como o historiador ou 0
quimico; desdobra-se imaginariamente e torna-se manipulador da funcao
narrativa (dramatica, lirica), como o pintor manipula o pincel e a cor; nao
narra de pessoas, eventos ou estados; narra pessoas (personagens),
eventos e estados. E isso é verdade mesmo no caso de um romance
histérico (ROSENFELD apud CANDIDO, Antonio et al., 2011, p. 26, grifo do
autor).

Nos enunciados reais, nos escritos de um jornalista ou de um historiador, o
enunciador refere-se a sujeitos reais, de modo que, sua apreensado se realiza
externamente sobre o0s objetos, e estes ndo sdo personagens. Na narrativa de
ficcdo, os objetos transformam-se em personagens, isto é, em sujeitos que
pronunciam enunciados e protagonizam acdes, e o narrador |hes conhece a
intimidade.

A arquitetura romanesca em Vidas Secas apresenta-se eficiente em uma
obra onde as personagens encontram-se excluidas do acesso as condi¢cdes que
garantem um minimo de dignidade a vida humana, incluindo-se ai a alfabetizacédo e
a instrucao, resultando em um vocabulario muito limitado e pouquissimas falas que,
além disso, sao curtas e extremamente simples. Nesse contexto, o narrador adquire
papel fundamental tanto por sua responsabilidade em descrever o desenvolvimento
dos fatos e acontecimentos quanto por assumir, em diversos momentos, a voz das
personagens. Em um romance em que a maior parte da narrativa tem a participagao
apenas do casal de protagonistas, o vaqueiro Fabiano e sua mulher sinha Vitéria, é
por meio do narrador que se ouvem as indagacgodes, indignacdes, especulacdes e
outras reagdes manifestadas principalmente pelo protagonista.

Interessante observar, ainda, que a estruturacdo narrativa em Vidas Secas
recorre a estratégias que interrompem a linearidade do discurso, o que atribui
dindmica aos fatos.

Assim, no capitulo Mudanca, a narrativa inicia-se com uma frase que
descreve, primeiramente, um aspecto da paisagem. Logo em seguida, alterna-se
com frases que referem-se ao estado dos retirantes. Esta alternancia entre frases
referentes aos aspectos da paisagem e outras referentes aos aspectos dos
retirantes se sucede por alguns paragrafos, e encontram-se entremeadas por duas
frases ditas pelo vaqueiro Fabiano e que contribuem para interromper ou evitar uma

sequéncia da narrativa.
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Observe-se o seguinte trecho da narrativa:

[...] O menino mais velho e a cachorra Baleia iam atras.

Os juazeiros aproximaram-se, recuaram, sumiram-se. O menino mais velho
pbs-se a chorar, sentou-se no chao.

— Anda, condenado do diabo, gritou-lhe o pai (RAMOS, 2010, p. 9).

A frase, dita pelo pai do menino mais velho, interrompe uma sequéncia
descritiva na voz do narrador. De forma semelhante ao que se verifica no fragmento
citado anteriormente, outra frase dita pelo pai do menino mais velho torna a

interromper a sequéncia do relato:

Nao obtendo resultado, fustigou-o com a bainha da faca de ponta. [...]
Fabiano ainda lhe deu algumas pancadas e esperou que ele se levantasse.
Como isto nao acontecesse, espiou 0s quatro cantos, zangado,
praguejando baixo.

A catinga estendia-se, de um vermelho indeciso salpicado de manchas
brancas que eram ossadas. O voo negro dos urubus fazia circulos altos em
redor de bichos moribundos.

— Anda, excomungado (RAMOS, 2010, p. 10).

Mais adiante, ainda no capitulo Mudanca, os retirantes ja se encontram em
uma fazenda sem vida, abandonada. O narrador descreve a cena em que 0S
retirantes, famintos, se preparam para banquetearem-se com um prea cagado por
Baleia. O narrador descreve, também, o prenuncio de uma vida nova que se
manifesta com o pressentimento de uma chuva vindoura. Assim, instala-se o
contraste entre a realidade presente, marcada pela fome, pelo estado moribundo, de
angustia e desolacdo da familia, e a perspectiva de um tempo de abundancia e
prosperidade que a chuva proporcionaria. A contagem das estrelas no céu
interrompe por trés vezes distintas a sequéncia descritiva e se coloca de forma a
indicar que € Fabiano quem as esta contando.

No capitulo Fabiano a estruturagdo narrativa viabiliza uma construgao literaria
onde aparece o narrador como a voz que materializa o pensamento do vaqueiro
quando seu orgulho cresce ao constatar as dificuldades que superou e quando toma
consciéncia da sua condicao e do seu destino.

— Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz alta.

Conteve-se, notou que 0s meninos estavam perto, com certeza iam
admirar-se ouvindo-o falar s6. E, pensando bem, ele ndo era homem: era
apenas um cabra ocupado em guardar coisas dos outros. Vermelho,
queimado, tinha os olhos azuis, a barba e os cabelos ruivos; mas como vivia
em terra alheia, cuidava de animais alheios, descobria-se, encolhia-se na
presenca dos brancos e julgava-se cabra.

Olhou em torno, com receio de que, fora os meninos, alguém tivesse
percebido a frase imprudente. Corrigiu-a, murmurando:

— Vocé é um bicho, Fabiano.
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Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz de vencer
dificuldades (RAMOS, 2010, p. 18-19).

No capitulo Cadeia encontra-se um paragrafo onde se descreve a tentativa
de Fabiano encontrar uma solugédo para justificar-se com sinha Vitéria por néo ter
comprado o que ela havia pedido. A estratégia envolve falas cuja tessitura funciona

como Fabiano dialogando consigo mesmo.

[...] Encontrei um soldado amarelo.” N&o, ndo encontrara ninguém.
Atrapalhava-se de novo. Sentia desejo de referir-se ao soldado, um
conhecido velho, amigo de infancia. A mulher se incharia com a noticia.
Talvez ndo se inchasse. Era atilada, notaria a pabulagem. [...] (RAMOS,
2010, p. 29, grifo do autor).

No trecho acima, o periodo descreve tentativas de Fabiano de encontrar uma
desculpa para dar a mulher, sinha Vitéria, mas logo desiste da empreitada diante da
dificuldade de se fazer convincente ou mesmo de aceitar fazer uso de mentira para
resolver a situacdo. Assim, as frases da citacdo onde fica claro que Fabiano nao
havia encontrado ninguém e que sua esposa, sinha Vitéria, ndo era facil de ser
enganada podem ser atribuidas a Fabiano, como se estivesse dizendo-as para si
mesmo, convencendo-se da sua ineficacia.

Mais adiante, no capitulo Festa, Fabiano encontra-se na cidade por ocasiao
da festa de Natal. Considerando-se inferior aos tipos da cidade e alimentando
grande desconfianga, mantém uma expressao carrancuda e evita as conversas. A
estruturagdo narrativa se realiza em uma elaboragdo onde aparecem na sua
lembranca aqueles que identifica como causadores de prejuizo ou autores de

zombaria resultando nas expressdes que ele pronuncia com grande indignagao.

[...] Os caixeiros, os comerciantes e o proprietario tiravam-lhe o couro, e 0os
que nao tinham negdcio com ele riam vendo-o passar nas ruas, tropegando.
Por isso Fabiano se desviava daqueles viventes. Sabia que a roupa nova
cortada e cosida por sinha Terta, o colarinho, a gravata, as botinas e o
chapéu de baeta o tornavam ridiculo, mas nao queria pensar nisto.
— Preguicosos, ladrées, faladores, mofinos (RAMOS, 2010, p. 76).

3.3 O NIVEL DA COSMOVISAO

O terceiro nivel proposto por Rama em sua teoria da transculturagéo narrativa
€ o0 da cosmovisdo. Esse é considerado o nivel onde se ddo as mais promissoras e
eficazes operagdes de resposta do autor ao desafio de resolver o impacto causado
pelas forcas modernizadoras em contato com as tradicées da cultura autoctone. A
cosmovisao é considerada o campo onde podem ser encontradas as estruturas mais

diversas e de maior resisténcia as transformacoes, porém, é também o campo onde
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a riqgueza dos materiais e dos objetos contribuem para as solugdes mais criativas e
enriquecedoras do romance latino-americano em sua busca de uma narrativa
representativa e original da cultura regional popular. O autor tem a sua frente a
ardua tarefa de resgatar valores, crencas, visdes e tradicbes das comunidades
autdctones de modo que a sua inser¢ao na obra nao se constitua apenas em uma
estratégia ou recurso revestido de exotismo ou de uma roupagem folclérica. Isso
significa dizer que como nos niveis da lingua e da estrutura literaria, aqui, também,
cabera ao autor resolver a tarefa de manter a unidade artistica do romance.

O ponto de partida para o resgate e o emprego eficiente da cosmovisao
popular em uma obra literaria exige, primeiramente, uma atitude e uma postura do
autor disponiveis para trabalhar com os valores e crengas da tradigdo oral de modo
a valoriza-los como elementos ou arsenais que possam ser acionados para dar a
resposta ou a explicacdo de fatos ou fenbmenos que envolvem situacbes ou
personagens da narrativa. Isso exigira do autor a sua insergdo na vida dessas
comunidades com o objetivo de desenvolver um trabalho de investigacao e pesquisa
para identificar e apreender os mecanismos que séo utilizados na elaboracao de sua
visdo de mundo e na atribuicdo de valores e significados aos objetos e elementos
que os constituem.

O pesquisador Clifford Geertz afirma:

[...] uma coisa é certa: a nogao de que a religido ajusta as agoes humanas a
uma ordem cosmica imaginada e projeta imagens da ordem cdsmica no
plano da experiéncia humana ndo € uma novidade. [...], sabemos muito
pouco sobre como é realizado esse milagre particular. Sabemos apenas
que ele € realizado anualmente, semanalmente, diariamente e, para
algumas pessoas, até a cada hora, [...] (GEERTZ, 2015, p. 67).

Na definicdo de religido que utiliza, Geertz (2015) a identifica como um
conjunto de simbolos que produzem poderosas disposicoes e motivacdes nos
homens. A disposicdo qualifica-se como probabilidade e a motivagcdo como
tendéncia ou inclinacao persistente para uma atividade ou ocorréncia. Uma pessoa
religiosa apresenta a inclinagéao para praticar a sua fé, porém, a probabilidade desse
ato, ndo significa que ele seja realizado a todo instante.

Nas palavras de Clifford Geertz:

[...] Parece que aquilo que somos menos capazes de tolerar € uma ameacga
a nossos poderes de concepg¢do, uma sugestdo de que nossa capacidade
de criar, apreender e utilizar simbolos pode falhar, [...]. O homem tem uma
dependéncia tdo grande em relagdo aos simbolos e sistemas simbolicos a
ponto de serem eles decisivos para sua viabilidade como criatura, [...]
(GEERTZ, 2015, p. 73).
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A tradicao popular edificou e consagrou, no decurso de um longo tempo, um
rico e vasto santuario de mitos, crencas e rituais que, transmitidos como heranca
cultural, alcangaram um vigoroso e importante papel na ordem dos signos e dos
significados que engendram a sabedoria popular para explicar os fatos e fen6menos
que abarcam a natureza e a vida da comunidade.

O antropdlogo, Clifford Geertz, destaca a importancia da cultura nos
processos de elaboracgdes que os seres humanos realizam para o enfrentamento e a

superacao dos desafios que se colocam as suas atividades e a sua vida:

No que concerne aos padrdes culturais, isto é, os sistemas ou complexos
de simbolos, o trago genérico de primordial importancia [...] € que eles
representam fontes extrinsecas de informagdes. [...] eles estdao fora dos
limites do organismo do individuo [...]. Como o comportamento humano é
tdo frouxamente determinado por fontes de informagbes intrinsecas, as
fontes extrinsecas passam a ser vitais (GEERTZ, 2015, p. 68-69).

O autor devera desenvolver a capacidade de inserir-se nesse contexto de
forma a elaborar, de dentro dele, as estruturas e os mecanismos que produziram a
construcdo do mito e as elaboragdes e representacdes que 0 exercicio cognoscitivo
Ihe atribuiu.

Ao contrario do discurso amparado no desenvolvimento do raciocinio légico
que impregnou O romance regional na primeira metade do século XX, os
transculturadores regionalistas do pds-guerra irdo construir sua narrativa baseando-
se em uma nova concepg¢dao do mito que se desenvolveu a partir de estudos
realizados em campos tao diversos quanto os da psicanalise, da antropologia e da
religido. A concepcao do mito revigorada a partir desses estudos havia percorrido os
mais diferentes rincbes da América Latina e atingido escritores diversos que o
empregaram em suas obras como categoria de interpretacao, porém, de uma forma
vagamente disfarcada que ndo escondia a fundamentacao tedrica que o explicava.

Se o impacto da modernizacdo, sob a bandeira do racionalismo intelectual
desenvolvido em diversas areas da ciéncia, tais como a da sociologia, resultou em
uma intensa desaculturacdo que atingiu as estruturas arcaicas das comunidades
autodctones interiores do subcontinente, no campo literario surgiu uma narrativa
equivocada refletida na grande distancia entre autor e personagem. Essa distancia
se constatava pelo fato de o autor situar-se num plano diferenciado do plano de vida
da personagem e, com isso, suas vivéncias e suas representacdées mentais e

intelectuais atribuiam-lhe um ponto de vista afastado e autoproclamado superior que
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0 colocava na condicao de um espectador com capacidade para avaliar e julgar.
Sendo assim, as representagdes que constituiam a cosmovisdo da personagem nao
passavam de acréscimos narrativos identificados como fic¢gdo. O risco de produzir
uma obra inverossimil era grande mas os caminhos percorridos para evita-lo nao
foram capazes de recuperar a importancia da tradicdo popular e do mito enquanto
elementos e materiais constituintes do sentido da vida das comunidades regionais
interiores.

No campo da literatura, sdo os escritores regionalistas transculturadores que
conseguiram encontrar a resposta mais apropriada para o desafio que se colocava
diante do desejo de produzir obras que atendessem as normas cultas estabelecidas
para o romance, destacadamente a exigéncia da manutencdo da unidade artistica
ou literaria, sem abdicar do desejo de nelas desenvolver uma narrativa capaz de
incluir a tradicao e a cultura popular de forma representativa e original com o objetivo
de dar voz as comunidades autdctones interiores silenciadas e oprimidas desde os
tempos da colonizagao.

Mitos e crencas que compdem a tradicdo cultural em diversas regides da
América Latina passam a ser trabalhados por varios escritores como categorias de
interpretagéo da realidade dos povos autoctones, num retorno as fontes locais da
heranca cultural. Esse retorno se da na forma de um exame da invencao mitica que
enriquece os sistemas narrativos populares. Schmitt (2013) apresenta exemplos de
mitos e tradi¢des inseridos na literatura da América Latina, entre os quais citam-se o
deus Inkarri e o monte Qooropuna, na obra de Manuel Scorza, A tumba do
relampago; o Apu Karwarasu (Auki, Wamani, Qirka, Dios montafa, protetor dos
“runas”), o deus “cerro” na tradicao andina, na obra Os rios profundos, de José
Maria Arguedas; ainda na obra de Arguedas, layk’a (bruxo), varayok’ (alcaide),
dansak’ (membro da comunidade com poderes excepcionais), e a pedra (“el rumi”);
na obra Macunaima, de Mario de Andrade, o nome do supremo heréi tribal
Makunaima, na lenda taulipangue, de onde se originou; a lenda da arvore universal
e do diluvio, e do gigante antrop6fago, Piai’'ma, entre o povo indigena Arekuna e o
povo indigena Taulipangue

O mito, como afirmou o intelectual uruguaio Angel Rama, esta presente em
toda sociedade ou comunidade.

O conceito que a filosofa brasileira Marilena Chaui apresenta sobre o mito é

bastante esclarecedor do pensamento do uruguaio Angel Rama:
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O mythos é uma fala, um relato ou uma narrativa cujo tema principal é a
origem (origem do mundo, dos homens, das técnicas, dos deuses, das
relagbes entre homens e deuses, etc.); nao se define pelo objeto da
narrativa ou do relato, mas pelo modo como narra ou pelo modo como
profere a mensagem, de sorte que qualquer tema e qualquer ser podem ser
objeto de mito: tornam-se miticos ao se transformarem em valores e
simbolos sagrados.

O mythos tem como fungao resolver, num plano simbdlico e imaginario, as
antinomias, as tensdes, os conflitos e as contradicbes da realidade social
que ndo podem ser resolvidas ou solucionadas pela propria sociedade,
criando, assim, uma segunda realidade que explica a origem do problema e
o resolve de modo que a realidade possa continuar com o problema sem
ser destruida por ele. [...]

O mythos revela uma estrutura inconsciente da sociedade, de tal modo que
€ possivel distinguir a estrutura inconsciente universal e as mensagens
particulares que cada sociedade inventa para resolver as tensbes e os
conflitos ou contradi¢cdes inconscientes. O mito conta uma histéria dramética
na qual a ordem do mundo (o reino vegetal, mineral, animal e humano) foi
criada e constituida [...] (CHAUI, 2015, p. 331).

De acordo com o conceito de Marilena Chaui, o mito reveste-se de um
elemento de identidade que € o seu carater sagrado. Nesse caso, atribui-se ao mito
um carater profundamente respeitavel, veneravel e, portanto, inviolavel, que nao
deve ser tocado ou infringido. Explica-se, assim, por que o nivel da cosmovisao &
considerado pelo critico uruguaio, Angel Rama, ao elaborar a sua teoria da
transculturagdo narrativa, como aquele onde se verifica a maior resisténcia quando
exposto as forcas modernizadoras vindas do exterior. Além disso, pode-se
depreender do conceito de mito estabelecido pela pesquisadora que é possivel de
ele se constituir em qualquer sociedade e em qualquer época, pois a sua
estruturagdo se da no plano do inconsciente e destina-se a resolver situagdes
especificas de uma determinada comunidade ou sociedade. Verifica-se, assim, que,
diferentemente do que ocorre no campo cientifico, a constituicdo e perenidade do
mito n&o prescinde de comprovagao tedrica.

A intelectual brasileira Livia Maria de Freitas Reis Teixeira, referindo-se as
operagOes realizadas pelos escritores transculturadores em suas obras, aponta a

importancia da cosmovisao no interior das narrativas:

[...] seu papel é de vital importancia, pois, ela engendra os significados.
Neste terreno o0s herdeiros do regionalismo lograram os melhores
resultados, por ser a cosmovisdo o espag¢o onde se consolidam os valores e
as ideologias e ser reduto da resisténcia contra as influéncias
homogenizadoras da modernizagdo de origem estrangeira (REIS apud
FIGUEIREDO, Euridice, 2012, p. 475).

A pesquisadora Maria Aparecida Nogueira Schmitt, em seu estudo do mito,

observa a importancia dos signos como elementos que contribuem para a
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valorizagdo da linguagem como um reduto do escritor latino-americano que lhe

possibilita a criacdo de uma roupagem nova em sua producao literaria.

Os signos de uma cultura se expandem, tomam-se de porosidade, invadem
o significado, fazem da linguagem o reduto do ser e é ai que o escritor
latino-americano cria uma literatura com roupagem nova.

Os escritores neoindigenistas retomam o poder da palavra e com ela
recorrem a magia de dar voz a siléncios (SCHMITT, 2013, p. 163).

Os signos de uma cultura constituem-se de elementos materiais e imateriais,
garantem-lhe a existéncia e a resisténcia, e se entendemos cultura como algo que é
apropriado, praticado e desfrutado por uma coletividade, entdo pode-se concluir que
0s seus signos sdo, da mesma forma, apropriados como representativos da
coletividade. Essa apropriacdo coletiva cria um elo de identidade entre os que dela
participam. Uma lingua, uma crenga, um monumento, um objeto pertencente ou
referente aos membros de um grupo ou de uma comunidade cria entre eles uma
sensacao de pertencer, entender e compartilhar. No nivel da cosmoviséo, a narrativa
transculturadora recupera a importancia das crengas e dos ritos populares em
construcdes que lhes possibilitam o decisivo papel de elementos de interpretacao,
de explicacao e de justificacdo, como resultado do manejo natural e espontaneo da
forca do mito, do sobrenatural, dos signos sagrados. Essa nova roupagem da
literatura latino-americana lhe possibilita novos olhares e revalorizagées de
elementos das culturas populares nos seus enredos.

Em Utopias Transculturais na Heterogeneidade Latino-Americana,
Schmitt, investiga a importdncia do mito na tradigdo latino-americana e apresenta
conclusdes significativas sobre a sua antiguidade, a sua representagdo e 0 seu
papel na vida e nos acontecimentos protagonizados por povos autdctones, como 0s
incas, e na vida dos conquistadores espanhodis que os dominaram. A estudiosa
afirma que os mitos sdo tdo antigos quanto a histoéria humana e registra a sua forga
na tradicdo dos povos pré-colombianos que povoaram e dominaram os territérios
onde hoje estdo o Peru, o Equador e a Bolivia, destacando o papel unificador dos
elementos da tradicdo entre os povos nativos e a sua resisténcia sob a dominagéo
colonizadora, a tal ponto que, ainda hoje, boa parte dos povos desses paises tém no
quichua um idioma de uso cotidiano, bem como ainda mantém crengas e costumes
dos incas em seu dia a dia. Ela observa, ainda, a importancia da tradicao nativa

como elemento enriquecedor da narrativa andina.
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A histéria registrada da ragca humana se inicia com os mitos. Onde quer que
embarquemos no trem do tempo, seguramente estaremos in medias res
uma vez que o mito, como expressao basica de nossas incompletudes, é
contemporaneo e, como atividade simbdlica, pode ser muito mais antigo.

[...]

Nos textos que nos chegam de tempos remotos, encontram-se
embalsamados os episédios pretéritos. Nele os mitos de um povo podem
ser entendidos antes como recurso de acesso a realidade que de artificio
para refuta-la.

Decorre dai a comprovacdo da necessidade de se conhecer a atividade
simbdlica dos povos primitivos de uma cultura.

Nao ha divida de que entre os paises da América Latina, o Peru € um dos
que mais trazem inculcadas, em todos os aspectos do dia a dia, suas
origens indigenas. Chega-se a afirmar que o Peru permanece inca.

[...]. Embora vencida e colonizada pelos espanhois, a tradicdo inca
conseguiu manter-se viva gragas a agao transculturada de uma sociedade
que se pautava numa religido que cumpria o duplo papel de se ligar entre si
e de se religar aos deuses. [...]

Ao tomarmos para reflexdo as obras dos dois escritores contemporaneos
peruanos, José Maria Arguedas e Manuel Scorza, percebemos os episédios
narrados pelos cronistas da época da Conquista, pulsando ao lado dos
relatos da tradicdo oral. Deuses e mortais, vestidos de tempo presente,
convivem numa Babel onde se transfundem o sagrado e o profano
(SCHMITT, 2018, p. 177-178, grifo da autora).

E possivel verificar nos seus estudos o papel que o mito assume como
elemento explicativo ou de justificacdo de fatos e de acontecimentos da realidade do
homem, apresentando-se como uma via de resolu¢cao de que se tem registro tanto
entre culturas primitivas quanto em culturas ditas avancadas. E nesse sentido que o
mito resolve nossas incompletudes, e atuou tanto do lado indigena quanto do lado
do conquistador espanhol: os seres sobrenaturais que retornavam com suas armas
de fogo e seus canhdes alimentavam o imaginario dos nativos como exércitos dos
deuses vingativos que, em ultima instancia, causava-lhes um misto de estupefacéo e
de arrefecimento das forcas de resisténcia que inutilmente se empenhavam em lutar
contra o desconhecido invencivel; os espanhdis, por seu turno, fiéis a tradi¢ao crista-
catdlica, ndo se furtaram a invocacao das forcas divinas durante os embates e as
operacdes desencadeadas no empreendimento da conquista dos povos e territérios
desconhecidos: suas armas poderosas nao eram capazes de silenciar ou de aplacar
0 medo e o pavor de ter de enfrentar forgas e seres que em suas mentes vicejavam
no terreno fértil do imaginario.

O antropdlogo Clifford Geertz afirma:

[...] parece ser um fato que pelo menos alguns homens — provavelmente a
grande maioria — s&o incapazes de deixar sem esclarecimento os
problemas de analise nao esclarecidos, ou simplesmente olhar com
assombro ou apatia para aspectos estranhos da paisagem do mundo, sem
tentar desenvolver algumas nogdes, por mais fantasticas, inconsistentes ou
simplistas que sejam, sobre a maneira como tais aspectos podem
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coadunar-se com seus experimentos mais comuns. Qualquer fracasso
cronico do aparato explanatério, do complexo de padrées -culturais
recebidos (senso comum, ciéncia, especulacao filoséfica, mito) que se tem
como mapeamento do mundo empirico para explicar as coisas que exigem
uma explicacdo, tende a conduzir a uma inquietacdo profunda [...]
(GEERTZ, 2015, p. 74).

Escritores contemporaneos neoindigenistas, como os peruanos, José Maria
Arguedas e Manuel Scorza, se utilizam dessa rica e movimentada histéria registrada
nas cronicas dos espanhdis e nos relatos orais da tradicdo indigena para
construirem narrativas onde se encontram deuses e mortais em tramas complexas
representativas da cultura regional. Sdo narrativas que convidam os leitores ao
exercicio dindmico de se entregarem a tarefa de decifrar os fatos e acontecimentos
a luz de uma literatura que funciona como um espelho onde se reflete a grande
diversidade de povos e de culturas constituintes de realidades tao distintas.

A estudiosa Roseli Barros Cunha (2007) afirma que, para o pesquisador
uruguaio Angel Rama, toda sociedade desenvolve seus sistemas interpretativos do
mundo a partir da construcdo de historias, crencas e doutrinas cuja leitura revela

muito sobre as sociedades que os elaboraram:

O pensamento mitico ndo é uma particularidade exclusiva das sociedades
arcaicas ou primitivas ou de culturas n&o ocidentais, podendo-se
reconhecé-lo ainda nas sociedades mais avancadas, separado ou
associado com formas do pensamento que chamamos cientifico, do qual se
distingue, ndo por seus mecanismos ou formas abstratas, que sdo os
mesmos, mas pelos distintos campos e materiais com que trabalha (RAMA,
1982a, apud CUNHA, 2007, p. 289, tradugao nossa).

Rama, segundo a pesquisadora Roseli Barros Cunha (2007), considera que
0s mitos sdo assimilaveis aos textos literarios nos quais o discurso interpretativo se
baseia na coeréncia do trabalho intelectual que articula o sistema social e o pensar
mitico e seus produtos.

Para o intelectual uruguaio a cosmovisdo é o nivel da transculturagdo
narrativa onde se verificam os melhores resultados nas operacdes literarias
realizadas pelos regionalistas plasticos, constituindo-se, ainda, no nivel onde se
encontram as estruturas mais bem preparadas e resistentes ao contato com a

cultura moderna.

[...] um terceiro nivel das operagdes transculturadoras, que é o ponto central
representado pela cosmovisédo, que por sua vez engendra os significados.
As respostas desses herdeiros “plasticos” do regionalismo proporcionaram
aqui os melhores resultados. E nesse ponto intimo que se assentam os
valores, se desenvolvem as ideologias, sendo, portanto, mais dificil de se
render as mudancas da modernizacdo homogeneizadora baseada em
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padrdes estrangeiros (RAMA apud AGUIAR; VASCONCELOQS, p. 273, grifo
do autor).

O escritor brasileiro Antonio Candido (2014, p. 53) contribui para validar o
pensamento de Rama ao afirmar: ”[...] No homem de hoje, perduram lado a lado o
magico e o logico, fazendo ver que, ao menos sob este aspecto, as mentalidades de
todos os homens tém a mesma base essencial”. Verifica-se, a partir desses estudos,
que a diferenciag@o entre as culturas se estabelece pelas respostas e reag¢des que
0s grupos humanos elaboram diante dos fatos e fenébmenos que se interpéem a eles
e esses podem ser tanto de ordem natural quanto de ordem social. As respostas e
reagdes dos grupos humanos contribuem, por sua vez, para a relativizagdo das
diferencas entre as culturas. Tem-se, portanto, um quadro de culturas diversas cujas
estruturas e manifestacées ndo podem ser referenciadas para o estabelecimento de
critérios de superioridade ou inferioridade entre elas, mas sdo importantes para a
compreensao dos mecanismos que desenvolvem para enfrentar ou superar as
situacoes e os problemas que se lhes apresentam.

A questdo que se coloca, aqui, é a questdo do ponto de vista, que tanto
contribuiu para produzir distorcées, equivocos, preconceitos e outras atitudes que
levaram a vitimizacao, escravizagdo e dominacao entre povos. E os seus efeitos e
reflexos resvalaram para diversos campos, inclusive na literatura. As comunidades
que atingiram o estagio de culturas urbano-industriais apresentam capacidade de
racionalizacao e de observacao sistematica que, tendo sido desenvolvida para um
contexto especifico, ndo pode ser usada para critérios de classificacdo, de
hierarquizacdo e de julgamento. As demais comunidades, como as comunidades
indigenas e as comunidades rurais, também apresentam capacidade de
racionalizacdo e de observacao sistematica, porém, diversa quanto a sua visao de
mundo e as suas manifestacdes e tracos particulares. Isto significa que tanto em
uma sociedade primitiva quanto numa sociedade urbano-industrial podem-se
verificar criagdes, comportamentos, solucées que variam conforme graus de
elaboracdo mental para resolver necessidades especificas.

A cosmovisdo viabiliza amplas possibilidades para a construgdo de ricas
narrativas. Conforme nos ensina Walter Benjamin, o empreendimento de uma boa
narrativa esta no fato de que, ao desenvolvé-la, devem-se evitar explicagdes. O

filosofo e ensaista alemao constata uma crise da narrativa para a qual concorre,
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como um fator decisivo, a informacdo. Ao estabelecer um contraponto entre as

caracteristicas e a esséncia de uma e de outra, ele afirma:

[...] O saber que vinha de longe — seja espacialmente, das terras
estranhas, ou temporalmente, da tradicdo — dispunha de uma autoridade
que Ihe conferia validade, mesmo que néo fosse subsumivel ao controle.
[...] enquanto esses relatos recorriam frequentemente ao miraculoso, é
indispensavel que a informagao soe plausivel.

[...] somos pobres em histérias surpreendentes. A razao para tal é que todos
os fatos ja nos chegam impregnados de explicagoes. [...] Metade da arte
narrativa estd em, ao comunicar uma histéria, evitar explicagdes. Nisso
Leskov é magistral [...] O extraordinario, o miraculoso é narrado com a maior
exatiddo, mas o contexto psicoldgico da agao nao € imposto ao leitor. Ele é
livre para interpretar a histéria como quiser, e com isso o0 episddio narrado
atinge uma amplitude que falta a informacao (BENJAMIN, 2012, p. 219).

Observe-se um exemplo ilustrativo que pode ser utilizado a partir de um
episodio registrado no romance Vidas Secas. O vaqueiro Fabiano esta no encalco
de uma novilha doente por causa de infestagdo de bicheira. Leva consigo o produto
a ser usado no tratamento da doenga. Nao encontrando o animal, procede a um
gesto de fé e realiza um pequeno ritual no intuito de cura-lo. Mais adiante, a

narrativa confirma a cura da novilha.

Fabiano curou no rasto a bicheira da novilha raposa. Levava no ai6 um
frasco de creolina, e se houvesse achado o animal, teria feito o curativo
ordinario. Nao o encontrou, mas supés distinguir as pisadas dele na areia,
baixou-se, cruzou dois gravetos no chao e rezou. Se o bicho nao estivesse
morto, voltaria para o curral, que a oragao era forte.

Cumprida a obrigagéo, Fabiano levantou-se com a consciéncia tranquila e
marchou para casa. [...]

[...] Felizmente a novilha estava curada com reza. Se morresse, ndo seria
por culpa dele (RAMOS, 2010, p. 17, 21, grifo nosso).

A citacao inicia-se com uma frase de efeito significativo. O verbo curar esté
empregado no passado e com sentido afirmativo. Além disso, o narrador relata um
empreendimento realizado com éxito pelo vaqueiro longe do animal ao qual se
destinava. A expressao “a oracao era forte” atribui um poder inquestionavel de cura
para quem a faz com fé, isto é, com crencga e confianga.

A construcdo desse episédio se realiza com éxito quando recorre a
apresentacdo da cura de um animal pela fé na medida em que a forma bem
articulada das frases se faz de modo convincente, estabelecendo uma condigédo
para o sucesso do empreendimento do protagonista. A narrativa consegue, dessa
forma, evitar que se tenha qualquer diavida quanto a cura do animal pela reza e a fé

de Fabiano.
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No meio rural de qualquer pais, no mundo de hoje, um criador de animais
abastado, dispondo de uma confortavel situacdo financeira, recorrera,
inevitavelmente, aos servicos profissionais de especialistas e de produtos
especificos para tratar uma situacao de doenga em seu rebanho. Isto ndo impedira,
contudo, que o criador, sendo uma pessoa mistica, recorra a intervencao de uma
divindade ou entidade sagrada para obter a cura da moléstia. Diversas outras
situagcées podem ser mencionadas para ilustrar a questao, uma vez que nos mais
diferentes paises, e nas mais diferentes sociedades, as pessoas recorrem a rituais e
crengas para alcancgar algum objetivo ou resolver alguma situagcdo. Encontram-se
esses exemplos tanto nas sociedades chamadas de civilizadas, como as da Europa
ou da América do Norte, quanto nas sociedades que sao identificadas como
primitivas, encontradas, ainda hoje, no interior de paises da Africa, da América
Latina, da Asia. E muito comum, por exemplo, atletas, profissionais de diversas
areas, candidatos de concursos manifestarem crencas e gestos rituais em situacoes
que antecedem o enfrentamento de alguma disputa ou de algum problema, bem
como em situagdes posteriores, principalmente quando se comemoram éxitos ou
sucessos na empreitada.

Pode-se reencontrar a crenca e os gestos dela indicativos em diversos outros
momentos da narrativa, principalmente quando a ameaca de retorno da seca vai se
intensificando e a sua concretizacao tornando-se cada vez mais iminente. As varias
recorréncias a ajuda e protecéo divina demonstram a forte religiosidade do sertanejo
e de sua esposa. Observa-se, entretanto, um rico trabalho no sentido de contrastar,
na narrativa, os apelos dos retirantes e as provacdes e situacbes a que sao
submetidos. Sua fé ndo é alvo de contestacdo nem de revolta, pelo contrario, motiva
a resignacdo e a conformacdo com um destino de cujo responsavel nado se
consegue distinguir o perfil. As desgracas e o0s percalcos que se impdem aos
sertanejos reforcam sua fé, estabelecendo um vinculo redentor com as forgas
divinas. Assim como ndo se veem como castigados ou injusticados, por Deus,
também ndo veem o patrdo que Ihes esfola com dividas e juros como um protegido
ou beneficiario das gracas divinas. Nao conseguem identificar, porém, as causas de
tantas mazelas e sofrimentos a que sdo submetidos, e recorrem, no entanto, a Deus
e a Nossa Senhora nos momentos de desespero e apreensao.

No episddio sobre a novilha do vaqueiro Fabiano, em Vidas Secas, verifica-se

que o enredo e as personagens transmitem significados e valores que, somente em
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narrativas bem construidas sdo capazes de garantir a sua verossimilhanca. O

escritor Antonio Candido afirma:

A personagem é um ser ficticio, — expresséo que soa como paradoxo. De
fato, como pode uma ficcdo ser? Como pode existir o que nao existe? No
entanto, a criacdo literaria repousa sobre este paradoxo, e o problema da
verossimilhanca no romance depende desta possibilidade de um ser ficticio,
isto &, algo que, sendo uma criagdo da fantasia, comunica a impressao da
mais lidima verdade existencial (CANDIDO apud CANDIDO, Antonio et al.,
2011, p. 55, grifo do autor).

O critico, ao fazer uma andlise do que garante a verossimilhanca em um
romance, conclui que, para o leitor a inverossimilhanga de um fato, ou
acontecimento, ou pensamento em um romance, deve-se a sua impossibilidade de

ocorrer na vida real. Ele afirma:

[...] Entretanto, na vida tudo é praticamente possivel; no romance é que a
logica da estrutura impde limites mais apertados, resultando,
paradoxalmente, que as personagens sao menos livres, e que a narrativa é
obrigada a ser mais coerente do que a vida (CANDIDO apud CANDIDO,
Antonio et al., 2011, p. 76).

Antonio Candido conclui, desse modo, que a inverossimilhangca em um
romance surge quando se constata uma incoeréncia inaceitavel em desacordo com
a estrutura da obra estabelecida pelo autor e, por isso, a sua credibilidade e o seu
sucesso dependem da eficacia com que a narrativa é construida em sua estrutura
interna. Quando esta é eficaz, até o inverossimil € aceito pelo leitor com naturalidade
e sem desconfianga.

Em Vidas Secas, um romance cuja narrativa € fortemente marcada pelo
elemento regional, a cosmovisdo que identifica 0 homem sertanejo é extremamente
enriguecedora na medida em que contribui para os significados, causalidades,
explicagdes, elucidagbes dos fatos e acontecimentos que movimentam a trama e
envolvem seus personagens. O autor recorre ao universo de elementos da tradi¢cao
sertaneja, constituida, por sua vez, no transcorrer de um longo tempo em que se
deram miscigenagbes entre culturas diversas e, concomitantemente, elaboragdes
mentais, espirituais e comportamentais em busca da melhor forma de compreender
os fatos e fendmenos da vida regional e da melhor resposta para enfrenta-los e
supera-los.

A tradicdo sertaneja é habilmente trabalhada e valorizada na narrativa,
contribuindo para a representatividade e originalidade da obra. O desafio inicial que

se coloca é semelhante ao que se verifica no nivel da linguagem e no da estrutura
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literaria: realizar uma obra em que a tessitura da narrativa consiga trabalhar com
elementos da cultura tradicional e com elementos da cultura moderna sem
comprometer a sua unidade artistica. O ponto de partida € a capacidade de se
construir uma visdo de mundo de dentro da cultura regional, evitando-se o risco de
obté-la de uma posicao exterior que, pretensamente, levaria a padrées de avaliacao
e de julgamento que poderiam provocar uma narrativa construida a base de
equivocos e distorgdes.

O narrador apresenta os personagens com a respectiva visdo de mundo e
crencas de um modo ético e imparcial, objetivo e realista. As elaboragdes mentais
que os sertanejos apresentam quando se referem, por exemplo, ao inferno,
poderiam comprometer a credibilidade da narrativa, se ndo fossem contextualizadas
de uma forma harménica e perspicaz como se consegue no romance. A curiosidade
do menino mais velho a respeito do inferno ira movimentar um longo trecho de

narrativa:

Deu-se aquilo porque sinha Vitéria ndo conversou um instante com o
menino mais velho. Ele nunca tinha ouvido falar em inferno. Estranhando a
linguagem de sinha Terta, pediu informagbes. Sinha Vitéria, distraida, aludiu
vagamente a certo lugar ruim demais, e como o filho exigisse uma
descrigcdo, encolheu os ombros. [...]

— Como é7?

Sinha Vitéria falou em espetos quentes e fogueiras.

— A senhora viu?

Ai sinha Vitéria se zangou, achou-o insolente e aplicou-lhe um cocorote.

[...] A culpada era sinha Terta, que na véspera, depois de curar com reza a
espinhela de Fabiano, soltara uma palavra esquisita, chiando, o canudo do
cachimbo preso nas gengivas banguelas. Ele tinha querido que a palavra
virasse coisa e ficara desapontado quando a méae se referira a um lugar
ruim, com espetos e fogueiras. Por isso rezingara, esperando que ela
fizesse o inferno transformar-se (RAMOS, 2010, p. 55-58).

Quando o menino mais velho pressiona sinha Vitéria querendo saber sobre o
inferno, ela se esquiva e, de um modo até excessivamente despachado, tenta evitar
0 assunto e demover o garoto de sua curiosidade. Pronunciando, no maximo, uma
ou duas palavras sobre o0 assunto, a resposta de sinha Vitéria em nada satisfez e sé
aumentou a impertinéncia do menino. A construcao literaria segue uma estratégia
onde uma crianga, presumivelmente um ser inocente, em sua condigdo de pobre
ignorante, ainda com esparsas e precarias elaboragdes mentais a respeito de
mundo, protagoniza o derradeiro episodio. Abre-se, desse modo, uma perspectiva
para diferentes leituras sobre o mesmo. Tanto as atitudes e reagbes do menino
quanto as de sinha Vitéria contribuem para garantir um desfecho satisfatério sobre a
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questao. O leitor esclarecido e culto, de fé catdlica, também nunca viu o inferno e
nem pode provar que ele existe ou que nao existe, se é ou se ndo € do modo como
foi descrito pela sertaneja. A propria sinha Vitéria comporta-se de um modo
ambiguo, deixando um rastro de duvida quanto a sua visédo do inferno e, mesmo, de
sua crenca nele. O menino, por sua vez, protagoniza uma duvida que é legitima,
tanto quando representa alguém como ele, uma crianca analfabeta, inculta e
ignorante, como quando representa um adulto instruido e culto.

Pode-se afirmar, sem duvida, que a tradicdo popular com a qual se
identificam os personagens de Vidas Secas ja apresenta as marcas de uma anterior
aculturacao, visto que, elementos da tradicdo catélica aparecem entre aqueles
constituintes das crencas dos sertanejos. E fato recorrente na histéria da
colonizagdo do Brasil e, por conseguinte, também na colonizacdo do Nordeste
brasileiro, o papel proeminente dos missionarios, catequistas e evangelizadores que
atuaram no processo de expansao da fé catdlica em nome da Santa Sé. Em toda a
Ameérica Latina a colonizacao se utilizou da justificacdo da necessidade de expansao
da fé crista e conversao dos pagéos, enquanto que a fé catdlica viu na colonizagdo o
mecanismo eficiente para conseguir se impor e obter a conversao dos infiéis. O

intelectual uruguaio Angel Rama afirma a respeito dos conquistadores europeus:

Ao cruzarem o Atlantico, ndo somente passaram de um continente velho a
um supostamente novo, mas atravessaram o muro do tempo e ingressaram
no capitalismo expansivo e ecuménico, ainda carregado do missioneirismo
medieval (RAMA, 2015, p. 21).

Outras influéncias, principalmente aquelas que foram introduzidas na América
pelos colonizadores espanhdis, tiveram grande papel na configuracdo do quadro de
manifestacdes ligadas as crencas e rituais que identificam povos e comunidades do

subcontinente.
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4 PROCESSOS TRANSCULTURAIS EM OS RIOS PROFUNDOS, ROMANCE DE
JOSE MARIA ARGUEDAS

4.1 O NIVEL DA LINGUAGEM

O peruano, José Maria Arguedas e o uruguaio, Angel Rama, destacam-se
entre aqueles que se dedicaram, por diferentes caminhos, ao estudo, a andlise, a
compreensao e a proposicao de discussdées em busca do encaminhamento de
solugdes para os problemas derivados das questdes étnicas, e culturais, na América
Latina.

Arguedas, escritor e antropélogo, produziu um acervo teérico e literario do
qual é emblematica a obra Os Rios Profundos. Nesta, o fio condutor da narrativa é
a busca da superacdo de uma sociedade fragmentada, construida sobre os
escombros de um processo historico que opés, de forma impiedosa, a forgca e o
poder insuperaveis do colonizador espanhol, de um lado, e de outro, 0 amerindio,
legitimo herdeiro das terras que ocupava, mas incomparavelmente inferior em sua
capacidade e arsenal militar para oferecer resisténcia ao conquistador europeu.

O intelectual peruano escreveu um romance onde expde, de forma
inequivoca, o drama pessoal de um menino, Ernesto, obrigado ao desterro pelas
circunstancias que remetem seu pai, um advogado sob ameaca, a um deslocamento
constante. O menino se vé as voltas em um mundo onde os estranhamentos surgem
a partir de conceitos, e preconceitos, enraizados, e cultivados, ao longo de geracdes
que se sucederam, no papel de guardidas de culturas tdo préximas, e tdo dispares.
Deixado, como aluno interno, em um colégio de padres, em uma pequena cidade do
interior, Ernesto ressente-se da auséncia do pai. Sente-se oprimido pelo excessivo
calor das terras quentes de Abancay e vivencia situacées em que suas crengas e
suas concepgbdes sdo confrontados e colocados a prova, diante de verdades,
ameacas e incertezas, que Ihe apresentam seus interlocutores, sejam eles 0s seus
colegas do internato, ou os padres que o dirigem e o administram.

O romance, cuja narrativa se faz em primeira pessoa, desenvolve-se
acompanhando o drama do protagonista, Ernesto, que traz, em sua bagagem de
poucos anos de vida, uma identidade com tragos fortes da cultura indigena, e,
também, com elementos da cultura letrada. O conflito se instala, em sua vida, a
partir do momento em que comega a experimentar e a testemunhar demonstracoes

e manifestacdes de intolerancia, de prepoténcia, de exclusédo, e de exploracao, que
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se interpdem no seu dia-a-dia, seja diretamente a sua pessoa, seja indiretamente, a
alguém do colégio ou da comunidade local. O menino vé emergir, dentro de si
reagdes que dilaceram e fazem desmoronar o monumento que aparentemente solido
fora construido ao longo dos anos de sua infancia em que esteve resguardado da
exposicao ao estranhamento, a rejeicao e ao confronto.

O pais de Arguedas é parte da comarca latino-americana, assim considerada
pelo intelectual uruguaio, Angel Rama, ao desenvolver suas pesquisas em busca de
uma teoria literaria que, resguardada por sua autonomia e autenticidade, fosse
capaz de contribuir para uma andlise legitima e enriquecedora, das obras
produzidas no subcontinente.

O Peru é um pais onde, ao contraste que se verifica entre suas paisagens
naturais, adicionaram-se os contrastes que se verificam em uma sociedade forjada
ao longo de um processo historico, movimentado e cruel. Se a natureza peruana é
sabia e prdédiga, em sua capacidade de produzir harmonia entre elementos e
paisagens tao diversos, a sociedade peruana sofre continuamente com as dores e
os traumas, de uma fragmentacao que produziram feridas que nunca cicatrizam.

Do Pacifico a Amazénia, as paisagens naturais do Peru se sucedem, como
em camadas do litoral seco a umidade calorenta e sufocante da selva amazénica,
intercaladas pelas elevadas altitudes dos planaltos e das montanhas da Cordilheira
dos Andes. A prodigalidade da natureza reside, curiosamente, naquilo que, a
principio, sugere a ideia de barreira, ou impedimento. Se as elevadas altitudes
andinas oferecem um obstaculo, quase intransponivel, tanto a circulacdo humana
quanto a circulacdo atmosférica, sdo justamente elas que, a partir das baixissimas
temperaturas, acumulam a neve que alimenta os caudais que vertem, montanha
abaixo, tanto em direcdo ao oceano Pacifico quanto em direcdo a Amazonia. E
gracas a essa capacidade espontanea da natureza de realizar constructos
autossustentaveis, que se pode compreender a possibilidade de vida e de fixagao
humana na faixa litoranea desértica, ou mesmo nos altiplanos andinos do Peru.

Ja a sociedade peruana, em um contraponto a diversidade de paisagens
naturais do pais, apresenta-se como um mosaico de partes incongruentes e
conflitantes, sobrepostas e desarmoénicas, desiguais e excludentes. A nacionalidade
que se forjou, a partir da independéncia politica, apresenta-se constituida por
elementos artificiais e frageis. Tanto as fronteiras geograficas quanto o idioma oficial

do pais sdo imposicées que resultaram de decisées voluntarias de um poder ou
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classe hegeménica e que produziram rejeicbes e resisténcias, ainda hoje, nao
superadas.

E nesse pais de tantos e tdo fortes contrastes e contradi¢cdes, que circula o
antropélogo e escritor, José Maria Arguedas, e atua o personagem Ernesto, em Os
Rios Profundos. Ambos por razdes aparentemente distintas um na realidade, outro
na ficcdo mergulham em um universo de elementos, e de manifestagbes que
remetem a identidades tdo diversas quanto distanciadas entre si. Arguedas, em suas
pesquisas antropoldgicas, investiga os grupos étnicos autoctones que, resistindo as
forcas colonizadoras e modernizadoras, desenvolveram o0s mecanismos de
sobrevivéncia que mostraram-se mesmo que relativamente, eficientes na sua
preservacao e na preservacao de sua cultura. O autor peruano tem a consciéncia de
que ja nao é mais possivel encontrar povos e culturas inteiramente isolados e que
ndao tenham sido submetidos a nenhum processo de aculturacdo. Galeano,

apresenta um fato bastante ilustrativo e revelador:

Os turistas adoram fotografar os indigenas do altiplano vestidos com suas
roupas tipicas. Ignoram, por certo, que a atual vestimenta indigena foi
imposta por Carlos Ill em fins do século XVIII. Os trajes femininos que os
espanhois obrigaram as indias a usar eram cépias dos vestidos regionais
das lavradoras estremenhas, andaluzas e bascas, e outro tanto ocorre com
0 penteado das indias, repartido ao meio, imposto pelo vice-rei Toledo
(GALEANO, 2010, p. 73).

Sao exatamente os mecanismos e efeitos desse processo que ele estabelece
como objeto de seus estudos e de suas pesquisas. Descendo as mais profundas
camadas do edificio étnico-cultural de seu pais, adentra as comunidades mais
interiores e tradicionais, em busca de elementos que confirmem suas hipdteses: a
capacidade de sobrevivéncia da lingua, das tradigdes, das crencas e dos costumes,
e de outros elementos, da vida e da cultura de um povo que quando submetido
inapelavelmente a um contato com a cultura exterior, se vé na impossibilidade de
escapar a necessidade de uma reacao a esse contato. Em Os Rios Profundos,
Arguedas desenvolve uma narrativa que conduz o leitor ao contato com uma
realidade que, percorrida pelo protagonista Ernesto, apresenta-se diversa e
movimentada por conflitos, gerados a partir do confronto entre identidades que
buscam se firmar por meio da valorizacdo, e defesa, de seus elementos
constituintes, gerando tensdées e ameacas que se transformam em obstaculos ao
entendimento, a confianca, e ao respeito mutuos. A narrativa apresenta um viés que

revela a importancia e a necessidade da busca pela conciliacdo, uma vez que,
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somente ela é capaz de desarmar os espiritos e de arrefecer a iminéncia da
desagregacao social.

A questdo da identidade interpde-se, de modo proeminente, a frente do
antropélogo, Arguedas, e do jovem estudante, Ernesto. De acordo com o
pesquisador e professor Stuart Hall (1932-2014), as identidades culturais
constituem-se por “aqueles aspectos de nossas identidades que surgem de nosso
‘pertencimento’ a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo,
nacionais” (HALL, 2015, p. 9). Observa-se, por esse conceito, a complexidade que
lhe é inerente, especialmente quando relacionado a sociedades ou grupos
submetidos a processos transculturadores, como tantos ocorridos nos mais
diferentes rincbes da América Latina.

Os estudiosos da transculturagéo seja aquela verificada enquanto fenémeno
antropolégico seja aquela apreendida enquanto processo literario admitem-na como
decorrente da exposicao ou do contato entre uma cultura exterior, modernizadora, e
uma cultura interior, constituida e resguardada por elementos autdctones
tradicionais. Essa exposicdo ou contato implica em perdas de elementos préprios e
aquisicao de elementos alheios, por parte de ambas as culturas, em um processo
continuo de transformacbes que impdem, para a cultura mais fragil e menos
resistente um dilema terrivel diante das opcdes para o enfrentamento das forcas
modernizadoras.

Numerosos relatos histéricos expdem o carater avassalador e exterminador
com que os conquistadores europeus dominaram o0s povos e civilizacbes que
encontraram nas terras do Novo Mundo. Nao € possivel falar de resisténcia, ao
referir-se aos primeiros momentos que constituiram o episédio da descoberta e inicio
da ocupacao europeia da América. A superioridade dos europeus principalmente em
armamentos corrobora os fatos. A lingua espanhola e a religido catdlica foram
impostas pelos colonizadores aos povos dominados. Pode-se comprovar entretanto
que as estratégias de sobrevivéncia das culturas dominadas foram ao menos
parcialmente eficazes. Comunidades dispersas pelo vasto territorio latino-americano
mantém e praticam, ainda hoje, tradicbes e costumes de suas culturas
remanescentes que procuram valorizar e preservar. Tornam-se previsiveis, desse
modo, as crises de identidade que tdo comumente afloram no seio dessas

comunidades.
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O critico cultural, Kobena Mercer (1990, apud STUART HALL, 2015, p. 10),
observa que “a identidade somente se torna uma questdo quando esta em crise,
quando algo que se supde como fixo, coerente e estavel € deslocado pela
experiéncia da duvida e da incerteza”.

Assim como acontece em varios paises latino-americanos, também no Peru a
nacionalidade, instituida a partir da independéncia politica, se sobrepds a
diversidade étnico-cultural existente no interior de seu territorio. A partir dai, a no¢ao
de pertencimento desperta insatisfagées, buscas e reacdes que oscilam de um
compreensivel estranhamento a uma radical rejei¢ao.

Os pesquisadores transculturadores procuram valorizar os processos de
contatos e exposi¢des entre culturas diferentes que se manifestam pela via da
plasticidade cultural, pois consideram-na como a via eficaz que permite a uma
cultura ou comunidade autéctone absorver elementos da cultura externa e, ao
mesmo tempo, preservar elementos da sua tradigao.

Tanto no pais de Arguedas quanto no pais criado na ficcdo onde atua Ernesto
pode-se verificar uma crise de identidade que deriva da sobreposicdo da cultura
nacional as manifestacées culturais das comunidades autdctones. No caso de
Ernesto, a busca de sua identidade aflora a partir das vivéncias e experiéncias a que
é submetido, ao ser obrigado a uma continua e extenuante didspora que o pée em
contato com realidades ao mesmo tempo complexas, diversas e desafiadoras.

Logo no inicio da narrativa, Ernesto encontra-se, em companhia de seu pai,
na cidade peruana de Cusco, um centro urbano que pode ser considerado como um
simbolo da tragica e movimentada histéria do Peru, e que, em decorréncia disso,
apresenta-se, também, como um simbolo da diversa e rica em contradicées
sociedade peruana. O narrador-protagonista apresenta-nos uma cidade
transculturada, descrevendo formas arquitetbnicas erguidas, ou construidas, em
diferentes épocas, por diferentes civilizacbes que nela se sucederam e que a
dominaram. Essas formas arquitetbnicas moldam-se, e encaixam-se, constituindo
uma unidade que nao esconde as perdas impostas, a umas, por outras.

Ao leitor atento, e habil perscrutador, a admiracédo e o éxtase, diante dessa
arquitetura revelam sentimentos que, no caso do menino Ernesto, decorrem de um
processo identitdrio em construcdo e que o envolve em situagdes onde se
movimentam elementos que ora se aproximam, ora se afastam, ora se estranham,

ora se integram. Em uma inequivoca manifestacao identitaria, vé as pedras do muro
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incaico, que sustenta construcbes espanholas erguidas pelos colonizadores,
movimentando-se, agitando-se, como formas vivas, vertendo sangue, como que

originado de suas entranhas, a correr pelos sulcos que as separam.

[...] Corri para ver o muro.

Formava uma esquina. [...] Afastava-me alguns passos, contemplava-o e
voltava a me aproximar. Toquei as pedras com as maos; segui a linha
ondulante, imprevisivel, como a dos rios, em que se juntam os blocos de
rocha. Na rua escura, no siléncio, 0 muro parecia vivo; sobre a palma de
minhas maos flamejava a juntura das pedras que eu tocara.

[...] Eram maiores, e mais estranhas do que eu imaginara, as pedras do
muro inca; borbulhavam sob o primeiro andar caiado, [...]. Lembrei-me,
entdo, das cangbes quéchuas que repetem constantemente uma frase
patética: yawar mayu, rio de sangue; [...]; yawar wek’e, lagrimas de sangue
(ARGUEDAS, 2005, p. 11-12).

Ernesto se vé e vé a sociedade de seu pais nessa imagem que sugere um
todo onde as partes em movimento tentam se ajustar.

Stuart Hall (2015, p. 35) afirma que “a maioria das na¢gdes modernas consiste
em culturas separadas que sé foram unificadas por um longo processo de conquista
violenta — isto €&, pela supressao forgada da diferenga cultural”. No caso peruano, a
questdo que se coloca é a de uma cultura, e a de uma identidade, nacionais,
percebidas como ndo sendo realmente unificadas. Para Ernest Renan (RENAN,
1990 apud HALL, 2015, p. 34), trés coisas constituem o principio espiritual da
unidade de uma nacdo: “a posse em comum de um rico legado de memodrias...0
desejo de viver em conjunto e a vontade de perpetuar, de uma forma indivisa, a
heranca que se recebeu”. Por outro lado, Timothy Brennan (BRENNAN, 1990 apud
HALL, 2015, p. 34) esclarece o significado da palavra nagdo, como um conceito que
se refere, “tanto ao moderno Estado-nag¢do quanto a algo mais antigo e nebuloso —
a natio — uma comunidade local, um domicilio, uma condigao de pertencimento”.

A nacao vista por Ernesto em Cusco, ainda se ergue em construgdo pois,
seus elementos constituintes ainda se encontram fragmentados, pulsam, ainda, sob
o clima da desconfianca e do estranhamento, exasperam-se em disputas, e
rivalidades.

O Peru, onde Arguedas nasceu, é um Estado-nagao criado e proclamado pela
elite dominante, descendente dos colonizadores espanhdis. Sua capital, a cidade de
Lima, fundada pelo espanhol, Francisco Pizarro, como Ciudad de Los Reyes, no ano
de 1535, tornou-se a capital e a cidade mais importante, do Vice-Reino do Peru.
Localizada no litoral do oceano Pacifico, € o centro urbano de onde irradia a

modernidade que se estende ao interior do pais. Lima é a sede do governo e das
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instituicbes republicanas do Peru e de uma das mais antigas instituicdes de ensino
superior no Novo Mundo. E um centro urbano cosmopolita e esta entre os mais
populosos da América Latina. Em suas pragas circulam pessoas, ou grupos de
pessoas, com os trajes tipicos das populagdes indigenas e ocupam-se, em geral, de
atividades de subemprego, ou sao pedintes; pertencem a camada mais empobrecida
da sociedade. Formam, na paisagem urbana de Lima, um contraste que chama mais
a atencdo por sua situacdo de exclusdo do que pelo inusitado de seus trajes. E uma
dupla exclusdo: essas pessoas fazem parte do contingente de populagbes
migrantes, vindas do interior, onde as condicbes precérias, o desemprego e a falta
de perspectivas alimentam um fluxo constante rumo aos grandes centros,
especialmente a capital. Ernesto se vé diante de um exemplo dessa exclusao, ao
visitar, em companhia de seu pai, a residéncia de seu tio, em Cusco.

O pongo esperava na porta. Tirou a montera e, assim descoberto, seguiu-
nos até o terceiro patio. Vinha sem fazer barulho, com os cabelos revoltos,
arrepiados. Falei com ele em quéchua. Olhou-me com estranheza.

— Ele nao sabe falar? — perguntei a meu pai.

— Nao se atreve — disse-me. — Embora nos acompanhe até a cozinha
(ARGUEDAS, 2005, p. 20, grifo do autor).

Experiéncias semelhantes sdo expostas na obra em outras diversas situacoes
com que se depara ao longo de sua permanéncia no colégio interno, na cidade de
Abancay. Experiéncias que provocam reagdes diversas de indignacao, de revolta, de
subversdo, mas que, antes de tudo, dao continuidade ao fortalecimento de um
sentimento interior, identificado com a consciéncia, cada vez mais inequivoca, dos
tracos que carrega na sua constituicdo étnico-cultural. Esse sentimento traz,
consecutivamente, uma significativa transformacdo em suas posturas e atitudes
diante de episédios que denotam preconceitos, discriminagbes e exclusdes,
manifestados por alguns de seus colegas do colégio, ou por pessoas com as quais
trava, por algum motivo, conhecimento, ou contato, ou amizade. Desses episodios,
ele participa, como protagonista, ou como testemunha, tal como ocorrido durante a
rebelido das chicheras, ou quando se entrega ao deslumbre e ao prazer com o

zumbayllu.

Eu tinha certeza de que encordoaria bem o zumbayllu e de que o langaria
direito. Estava impaciente e temeroso. Agarrei o pido e comecei a envolvé-
lo com a corda. Ajustava o corddo na ponta, cingindo as voltas devagar e
puxando forte. Segurei 0 pidao entre os dedos, na mao esquerda; peguei o
extremo da corda pelo arco formado pelo indicador e o anular, como vira o
Candela fazer (ARGUEDAS, 2005, p. 92, 96, grifo do autor).
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O zumbayllu, que Ernesto ganhou de presente, é um objeto que, para ele,
mais do que um brinquedo e pura diversao, carrega uma tradicao rica de significados
e crengas que, para muitos, ndo passam de pura supersticdo. Tomando-o como um
objeto excepcional, busca encontrar nele, e retirar dele, os poderes que
utopicamente acredita capazes de aproximar as diferencas e estabelecer harmonia.
Isso ndo acontecera com facilidade, nem com tranquilidade, uma vez que, sendo um
jovem com sua formagéao catdlica ja tendo sido iniciada de longa data, vivencia, ele
mesmo, duvidas e incertezas, tanto ao recorrer, por algum motivo, aos poderes do
zumbayllu, quanto ao se relacionar com os principios da fé catdlica. Seus dilemas
aumentam a medida que outros fatos se interpbem e ele experimenta até
manifestagbes preconceituosas de colegas que atribuem, de modo pejorativo, 0
rotulo de bruxaria a sua relagdo com o zumbayllu.

A rebeliao das chicheras é outro episodio que envolve Ernesto e que o leva a
uma tomada de consciéncia, ainda mais contundente, a respeito de sua identidade,

de seus valores, de sua condi¢édo de pertencimento.

— Manan! Kunankamallam suark’aku...! — dizia.

(Nao! S6 até hoje eles roubaram o sall Hoje vamos expulsar todos os
ladrées de Abancay. Gritem, mulheres; gritem forte; que 0 mundo inteiro nos
escute! Morte aos ladroes!)

As mulheres gritaram:

— Kunanmi suakuna wafiunk’aku! (Morte aos ladrdes!)

Quando voltaram a repetir o grito, entrei no coro (ARGUEDAS, 2005, p.125
grifo do autor).

E um episédio extremamente simbdlico, rico em significados que remetem ao
processo historico vivenciado pelas populacoes autdctones do territério onde, hoje,
se encontra o Peru, ap6s o inicio da colonizacdo europeia; também € rico em
significados que colocam a importancia e a necessidade da reafirmacado identitaria
para essas mesmas populagbes. O episddio revela uma situagcdo de dominagéo, e
de exploragao, cujo controle se exerce, por aqueles que detém o poder, ndo apenas
o econbmico, mas também o politico, o militar, e até o poder do discurso do
convencimento. Funciona, também, como argumento que reforca o fluxo, citado
anteriormente, de migrantes que se dirigem as grandes cidades.

Ernesto acompanha, com entusiasmo e determinagcdo, a marcha das
chicheras rumo a salineira e, depois, até as chogas onde moram os colonos indios.
Tomado de um sentimento, no qual se misturam consternagéo e revolta, abre-se ao

afloramento de uma identidade que revela a sua origem e a sua condigao. E, junto
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com ela, despertam questionamentos que colocam a prova muitas de suas crencgas,
de suas ideias, de suas concepcdes e de sua visdo. O posicionamento de Ernesto
diante dos fatos, sua torcida, e sua expectativa, pelo insucesso das autoridades, na
perseguicao a lider do movimento rebelde, Dona Felipa, o desejo de vé-la escapar
as armadilhas, e estratégias, das forcas policiais empenhadas em prendé-la, tudo
isso se traduz como o reflexo, em um espelho, de situagdes que vao se sucedendo
diante dele como um filme onde as cenas sdo ora protagonizadas por um
personagem ora por um grupo de personagens. E o caso, por exemplo, do préprio
pai de Ernesto: advogado perseguido e ameacgado, vive obrigado ao deslocamento e
ao esconderijo. Dona Felipa, a lider das chicheras, desempenha um papel que, em
um outro contexto, assemelha-se ao papel exercido pelo pai do jovem estudante.

As obras literarias surgem e circulam em meios cuja dinamica, estrutura,
elementos constituintes e elementos caracteristicos ndo podem ser ignorados ou
desconsiderados. Antonio Candido da a sua contribui¢do inequivoca para explicar e

esclarecer essa importancia:

Hoje sabemos que a integridade da obra [...] s6 a podemos entender
fundindo texto e contexto numa interpretacdo dialeticamente integra, em
que tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores externos,
quanto o outro, norteado pela conviccao de que a estrutura é virtualmente
independente, se combinam como momentos necessarios do processo
interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social) importa,
ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que
desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura, tornando-se,
portanto, interno (CANDIDO, 2014, p. 13-14, grifo do autor).

Candido estd, obviamente, se referindo ao processo interpretativo, portanto, a
receptividade do leitor. Para este, o desconhecimento do processo historico que se
desenvolveu no territério que hoje identifica a América Latina e de sua realidade
sécio-econdmica e cultural atual, bem como do processo historico e da realidade
peruana atual, podem comprometer a leitura de uma obra como Os Rios
Profundos. Poder-se-ia, entdo, considerar Ernesto uma coépia de um ser vivo
transplantado da realidade para a ficcdo. O critico afirma que, em sentido absoluto,

nao ha como isso ocorrer, e explica por que:

[...] Primeiro, porque é impossivel, [...], captar a totalidade do modo de ser
duma pessoa, ou sequer conhecé-la; segundo, porque neste caso se
dispensaria a criagao artistica; terceiro, porque, mesmo se fosse possivel,
uma copia dessas nao permitiria aquele conhecimento especifico, diferente
e mais completo, que é a razao de ser, a justificativa e o encanto da ficgao
(CANDIDO apud CANDIDO, Antonio et al., 2011, p. 65).

68



O intelectual enfatiza a impossibilidade da personagem como um ser
transplantado da realidade para a ficcdo, pois a esséncia do romance € o seu
carater ficticio, porém, pode-se perceber claramente em seu raciocinio que

personagens com tragos ou aspectos da realidade é um fato nas obras literarias.

[...] de maneira geral, s6 ha um tipo eficaz de personagem, a inventada;

[...] a personagem é um ser ficticio; logo, quando se fala em cdpia do real,
nao se deve ter em mente uma personagem que fosse igual a um ser vivo,
0 que seria a negagdo do romance (CANDIDO apud CANDIDO, Antonio et
al., 2011, p. 69, grifo do autor).

Em seus estudos e pesquisas acerca da literatura, Antonio Candido investiga
questbes muito pertinentes a obra literaria. Uma de suas preocupacdes se constitui
em verificar a influéncia do meio social sobre a obra de arte e, inversamente, a
influéncia da obra de arte sobre o meio social. Referindo-se a arte, Candido (2014,
p. 29) afirma que “dizer que ela exprime a sociedade constitui hoje verdadeiro
truismo; [...].” Pode-se, com muita propriedade, utilizar a obra, Os Rios Profundos,
como exemplo dessa estreita relagdo. No romance de Arguedas, estao referidos e
representados a geografia e a sociedade peruana: estao la tanto a diversidade das
paisagens naturais quanto a diversidade da paisagem étnico-cultural e social do
pais. E seria impossivel ndo representar, também, com grande fidelidade, o modo
como estao interrelacionados e como se influenciam mutuamente os elementos
componentes dessas paisagens. As paisagens dos altos planaltos e montanhas do
Peru se compdem de elementos climéticos, botanicos, faunisticos, hidrologicos, e
outros, todos eles em um processo de influéncias mutuas. Devem-se acrescentar
outros elementos, como aqueles relacionados a vida e a acao de grupos humanos
qgue habitam tais paisagens e até elementos que mesmo distantes dessas paisagens
atuam sobre elas de forma decisiva ou marcante.

Existe, obviamente, o tratamento especifico que impregna a obra literaria de
um carater sui generis; a visdo, 0s sentimentos, as reagdes das pessoas que
habitam o mundo real e aquelas das personagens que habitam a ficcdo em relacéao
a essas paisagens podem ser muito diversificadas.

Analisando os efeitos ou influéncias que se relacionam a obra de arte, Antonio
Candido observa que a arte tem um caréater social e apresenta os dois sentidos em

que ele se concretiza:

[...] a arte é social nos dois sentidos: depende da acgao de fatores do meio,
que se exprimem na obra em graus diversos de sublimacao; e produz sobre
os individuos um efeito pratico, modificando a sua conduta e concepgéo do
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mundo, ou reforgando neles o sentimento dos valores sociais (CANDIDO,
2014, p. 30).

O intelectual brasileiro (2014, p. 31) defende, ainda, que “ndo convém separar

a repercussao da obra da sua feitura, [...]” E argumenta:

[...] todo processo de comunicagdo pressupde um comunicante, no caso o
artista; um comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, que é o publico a
que se dirige; gracas a isso define-se o quarto elemento do processo, isto é,
o seu efeito (CANDIDO, 2014, p. 31).

Reforcando sua analise, pde em evidéncia o papel da intuicdo na obra de
arte, admitindo, entretanto, que esse papel ndo é exclusivo:

[...] o fato da arte ser, eminentemente, comunicagao expressiva, expressao
de realidades profundamente radicadas no artista, mais que transmissao de
nocdes e conceitos. Nesse sentido, depende essencialmente da intuicao,
tanto na fase criadora quanto na fase receptiva [...]

Mas, justamente porque é uma comunicagao expressiva, a arte pressupoe
algo diferente e mais amplo do que as vivéncias do artista. [...], € impossivel
deixar de incluir na sua explicacdo todos os elementos do processo
comunicativo, que € integrador e bitransitivo por exceléncia (CANDIDO,
2014, p. 31-32).

A ideia concreta de que as realidades radicadas no artista sdo expressas na
arte, evidencia, de modo inequivoco, que nado ha a possibilidade de um autor
reproduzir, literalmenrte, em sua obra, as realidades por ele vivenciadas. Isso
significa que a sua representagao na obra revela tracos de alteragdes realizadas por
acréscimos ou supressdes de elementos que as tornam diferenciadas. E o fato de
que a obra se destina a um publico, que é o seu comunicando, revela-se como um
elemento ativo que reforca a garantia dessa impossibilidade. Se a realidade que um
autor inscreve em sua obra € copia fiel da realidade vivenciada por ele, a ficcao
desaparece. Torna-se relato de experiéncia, de vida. Observa-se, aqui, algo
parecido com 0s principios que regem a constru¢ao da personagem da ficcao

Concluindo, é interessante registrar os termos com que Antonio Candido se
refere ao papel dos fatores sociais na literatura:

[...] a literatura, como fendmeno de civilizagao, depende, para se constituir e
caracterizar, do entrelagamento de vérios fatores sociais. [...] ajudam a
firmar a nogéo basica neste terreno, isto é: ndo se trata de afirmar ou negar
uma dimensé&o evidente do fato literario (CANDIDO, 2014, p. 21-22);

Pelo exposto acima, ndo resta duvida quanto ao fato de que ha um papel na
literatura, logo, na producédo das obras literarias, que se atribui aos fatores sociais.
Esses fatores sdo apresentados como uma dimensao evidente do fato literario,

embora ndao se possa medir ou avaliar a intensidade de seu papel. Sendo a
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afirmativa uma referéncia a dependéncia da literatura desse entrelacamento de
varios fatores sociais, conclui-se que o trabalho do autor é mais complexo do que se
possa imaginar.

Ao tratar da funcdo social de uma obra literaria, Candido (2014, p. 55)
identifica-a ao seu papel “no estabelecimento de relacdes sociais, na satisfacdo de
necessidades espirituais e materiais, na manutengcdo ou mudanca de uma certa
ordem na sociedade”. E l6gico pensar que a obra literéria ja nasce referida a uma
certa ordem, na sociedade, para a qual dara algum tipo de contribuigédo, pela sua
manutencdo ou pela sua mudanca. A partir dessa constatagdo, importam outros
fatos que concorrem para alguns esclarecimentos. O escritor e fildsofo Jean-Paul
Sartre apresenta em sua obra, Que é a Literatura? uma reflexdo bastante
enriquecedora do debate sobre as principais questbes que cercam a producao de
uma obra literaria. Ele busca formulacbes e ponderacdes para estabelecer,
inicialmente, o conceito do ato de escrever; em seguida, procura encontrar as razoes
ou motivagcdes do ato de escrever; e, apds, preocupa-se em identificar o perfil
daquele para quem se escreve.

[...] Falar é agir; uma coisa nomeada ndo € mais inteiramente a mesma,
perdeu a sua inocéncia. [...], a fungao do escritor é fazer com que ninguém
possa ignorar 0 mundo e considerar-se inocente diante dele. [...]

[...] Ninguém é escritor por haver decidido dizer certas coisas, mas por
haver decidido dizé-las de determinado modo. [...] trata-se de saber a
respeito de que se quer escrever: de borboletas ou da condigédo dos judeus.
E, quando ja se sabe, resta decidir como se escrevera (SARTRE, 2015, p.
28, 30-31).

O intelectual francés considera a escrita literaria como uma ac¢ao que provoca
desvendamento. Esse desvendamento revela ao leitor-individuo a sua condicao, e
esta é desvendada, ao mesmo tempo, para os demais leitores-individuos que, de
modo comparavel, também tém sua condicdo desvendada. Ter a sua condicdo
desvendada significa que o leitor-individuo perdeu a sua inocéncia, isto €, passou a
ter consciéncia dos fatos a ele revelados ou apresentados pela obra literaria. Em
outras palavras, ndo € mais possivel a ele, leitor-individuo, declarar-se inocente, sua
consciéncia o coloca, a partir desse momento, frente a uma opcao por mudanca, ou
nao. Essa acgao revela o carater provocador ou inquietante da obra literaria e chega-
se, entdo, a um ponto bastante importante do circuito da producao literaria.

Poder-se-ia pensar que o autor, ao escrever uma obra, tem a consciéncia de

estar dirigindo-a a um publico, do qual espera uma reacdo, delimitada por
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expectativas baseadas em fatores e condi¢des que envolvem todo o processo. Essa
impressao € falsa porque as expectativas de um autor que escreve uma obra literaria
nao existem, ou, se existem, pertencem a essa pessoa que, fora da sua condigcédo de
autor, pode assumir outros papéis e, portanto, ter atitudes e posturas que nao séo as
do autor. O préprio Sartre foi um intelectual, filésofo e autor literario. Existem
diversos outros exemplos de autores que, identificados por condicdo semelhante,
poderiam ser citados para ilustrar e esclarecer a questdo. Essa acao, referida como
uma decorréncia do efeito de uma obra literaria sobre o publico que a ela tem
acesso, é propria desse publico leitor. E Sartre, mesmo, quem d& as chaves para a

compreensao dessa dinamica:

[...] o objeto literario € um estranho pido, que so6 existe em movimento. Para
fazé-lo surgir € necessario um ato concreto que se chama leitura, e este sé
dura enquanto a leitura durar. Fora dai, ha apenas tragos negros sobre o
papel. Ora, o escritor ndo pode ler o que escreve, [...]. O escritor ndo prevé
nem conjectura: ele projeta. [...] para ele, o futuro € uma pagina em branco,
enquanto o futuro do leitor sdo essas duzentas paginas sobrecarregadas de
palavras que o separam do final. Assim, para onde quer que se volte, o
escritor s6 encontra o seu saber, a sua vontade, 0s seus projetos, em suma,
a si mesmo; nada atinge além de sua propria subjetividade; o objeto por ele
criado esta fora de seu alcance, ele néo o cria para si (SARTRE, 2015, p.
40-41, grifo do autor).

O autor, quando escreve uma obra literaria, ndo a escreve para si mesmo,
para &-la. E o leitor que, quando 1&, desperta, em si, sentimentos que véo
acompanhando-o a medida que avanca em seu empreendimento de leitura, e esse
empreendimento, por sua vez, € acompanhado de uma expectativa de se chegar ao
final, 1& na frente, um futuro que se aproxima a medida que as paginas lidas
avancam. E essas paginas, que, agora ja lidas, ainda ndo haviam sido lidas, quando
foram lidas, iam despertando o desejo de ler as seguintes, sucessivamente, criando
sonhos, esperancgas, decepgoes, alegrias, tristezas, enfim, sentimentos diversos que
sé podem ser experimentados pelos leitores, pois esses ja dispbem de toda a
escrita, do principio ao fim, da obra literaria.

Ja com o autor, essa possibilidade nao existe porque, enquanto escreve, da
ultima palavra que acabou de escrever, em diante, ndo existe mais nada, apenas
papel ou linhas em branco. O objeto ainda nao existe, pois, conforme Sartre (2015,
p. 41), “o ato criador é apenas um momento incompleto e abstrato da producgéo de
uma obra; se o escritor existisse sozinho, poderia escrever quanto quisesse, e a
obra enquanto objeto jamais viria a luz.” Pode-se concluir, dessa afirmativa, que a

obra literaria somente se transforma em um objeto pela participagdo ativa dos
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leitores, o que faz a sua criacdo estar condicionada a um “esfor¢o conjugado do
autor com o leitor” (SARTRE, 2015, p. 41). E Sartre (2015, p. 42) arremata o seu
raciocinio: “A leitura, de fato, parece ser a sintese da percepc¢ao e da criagéo: ela
coloca ao mesmo tempo a essencialidade do sujeito e a do objeto.” E o leitor,
portanto, quem realiza essa sintese.

Uma pessoa pode ler uma obra inteira, com uma quantidade diversa de
paginas, e essa obra nada dizer a ela. Se ela ndo der sentido as palavras e as
frases, sua leitura tera sido um esfor¢co em vao. Esse sentido surge com o leitor, e,
desse modo, as palavras e as frases que ele 1é sdo apenas o0 meio que ele utiliza
para alcanca-lo. E no siléncio que o leitor encontra o objeto, o sentido, que as
palavras e frases, escritas pelo autor, possibilitam a ele encontrar. O leitor, porém,
nao extrai, da leitura, apenas o objeto que o autor lhe convidou a desvendar. Esse
objeto desvendado leva o leitor a desvendar o sentido de outras palavras e frases
que nao estao na obra. Diz Sartre:

[...] por um lado o objeto literdrio ndo tem outra substancia a ndo ser a
subjetividade do leitor: a espera de Raskolnikoff € a minha espera, que eu
empresto a ele; sem essa impaciéncia do leitor nao restariam sendo signos
esmaecidos; seu 6dio contra o juiz que o estd interrogando é o meu édio,
[...] Mas, por outro lado, as palavras estdo ali como armadilhas, para
suscitar nossos sentimentos e fazé-los reverter sobre nés; cada palavra é
um caminho de transcendéncia, da forma e nome as nossas afeicoes; ela
as atribui a uma personagem imaginaria que se incumbe de vivé-las por nés
e que tem como Unica substancia essas paixdes emprestadas; a palavra lhe
confere objetos, perspectivas, um horizonte (SARTRE, 2015, p. 43).

A transcendéncia que nossa subjetividade direciona a uma personagem
permite a ela vivenciar aquilo que nés vivenciamos quando lemos uma obra literaria.
Desse modo, uma aparente inversdao de papéis desnuda uma falsa crenga: os
sentimentos e reacdes de uma personagem nao surgem nela propria, como se sua
personalidade e sua vida fossem completamente independentes; ndo sédo os
sentimentos e reacbes da personagem que se transferem ao leitor e, sim, o
contrario, sdo os sentimentos e reacdes desse Ultimo que dao vida a ela. Entao,
seriamos levados a acreditar na capacidade do autor de, no minimo, interferir em
nossos sentimentos e reagdes. Essa interferéncia, no entanto, revela-se dificil de ser
avaliada porque existem diversos fatores que escapam a seu controle. Fatores
psicoldgicos, culturais, sociais, e outros, podem contribuir para a imprevisibilidade
dos sentimentos e reagdes dos leitores. A obra literaria permite aos leitores
exercitarem sua liberdade na leitura. Se fosse Raskolnikoff a transferir para o leitor
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um &dio que ele, personagem, originou e desenvolveu contra o juiz, todos os leitores
sentiiam o mesmo 6dio contra o juiz. Como é o contrario que acontece, ou seja,
como sado os leitores que transferem seus sentimentos e reacbes para a
personagem, dando-lhe vida, neste caso, pode ser que Raskolnikoff desperte
sentimentos e reagdes tao diversos, como piedade, cinismo, até mesmo admiracao,
ou inveja, pelo juiz.

Poder-se-ia pensar, entdo, que o escritor, quando escreve, se dirige a
qualquer publico, ou, por outra, que ele ndo tem, em mente, nenhum publico a ser
atingido. Sartre (2015, p. 67) lembra que “ninguém é obrigado a escolher-se escritor”
e que o escritor se torna “um homem que os outros homens consideram como
escritor, isto é, que deve responder a certa demanda e se vé investido, de bom
grado ou a forga, de certa fungao social.”

E possivel conjecturar a respeito de obra e publico de um autor a partir de
determinados tracos ou elementos de sua identidade; um autor peruano, que tem
forte identidade indigena: é provavel que suas obras tenham forte conteudo
relacionado aos tracos de sua identidade. Um escritor, ao escrever uma obra
literaria, ndo pensa em escrever a um publico restrito ou delimitado. A obra, nao
obstante, podera despertar a atencédo, e o interesse, de um grupo de leitores
identificados, de modo mais intimo, com o seu conteudo. Olhando por um outro
prisma, diriamos que o autor escreveu uma obra direcionada a um determinado tipo
de publico. Esta € apenas uma aparente constatacdo porque, se assim o fosse,
estaria sendo atribuido ao autor um poder que ele ndo possui. Além disso, o autor
estaria exercendo, as avessas, um tipo de discriminacao, e cerceando a sua prépria
liberdade de escrever.

O grande prazer que um escritor pode ter, ao escrever uma obra literaria,
deve advir de uma capacidade plenamente mobilizada e estruturada para conseguir
seduzir e, mais do que isso, convencer e, se possivel, extasiar, indistintivamente,
leitores dos mais variados perfis. Isso ndo impede, entretanto, que o contetudo de
uma obra possa provocar ou forjar, em um determinado tipo de leitor, o afloramento
de sentimentos e reacgdes especificamente relacionados a sua condigao identitaria.

Em Os Rios Profundos o protagonista Ernesto vivencia percalcos e
tribulagdes muito fortes e desafiadores para um jovem de sua idade. E um
vivenciamento que o introduz, de forma precipitada e abrupta, ao mundo dos

adultos. E o mundo dos adultos com o qual ele entra em contato, e por onde circula,
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é convulsionado, a todo instante, por conflitos identitarios envolvendo personagens
com tracos étnico-culturais indigenas. Estaria cometendo um grande equivoco
alguém que afirmasse que essa obra foi escrita para um publico formado por
indigenas peruanos. Até porque, esse publico constitui-se de uma grande
diversidade, em si. Para um melhor entendimento dessa questao, pode-se recorrer a
contribuigdo de Michel Foucault. O filésofo francés, em sua obra, O que é um
autor?, expde, logo no inicio de seu raciocinio, uma constatacdo nitidamente
emblematica e provocativa: “[...] a auséncia é o lugar primeiro do discurso, [...]
(FOUCAULT, 2015, p. 31). Essa afirmativa produz um sentimento de estranheza,
pois, todo discurso invoca, por sua prépria natureza, a presenca. E preciso, desse
modo, esclarecer essa aparente contradicdo. Foucault refere-se, de forma
categorica, “[...] a unidade primeira, sélida e fundamental, que € a do autor e da
obra” (FOUCAULT, 2015, p. 33). Se a obra, inquestionavelmente, tem um autor,
entdo a auséncia que ele atribui ao autor se esclarece quando ele se refere a
“personagem do autor” (FOUCAULT, 2015, p. 34). Conclui-se, entdo, que o autor de
uma obra assume a condi¢cdo de uma personagem.

Discernindo sobre o parentesco da escrita com a morte, Foucault apresenta a
tese do significado da morte do her6i jovem na narrativa ou epopeia dos Gregos,
“[...] para que a sua vida, assim consagrada e glorificada pela morte, passasse a
imortalidade; a narrativa salvava esta morte aceite” (FOUCAULT, 2015, p. 36). Com
base no exposto, pode-se admitir, e compreender, a possibilidade de morte da
personagem-autor, pois € a narrativa que Ihe assegura a imortalidade. Foucault toma
emprestado a Beckett uma formulagdo para enriquecer e validar o seu raciocinio:
“Que importa quem fala, disse alguém, que importa quem fala” (BECKETT, apud
FOUCAULT, 2015, p. 34). Na verdade, nao importa quem fala. Importa o que é dito,
ou melhor, importa o sentido, para o leitor, do que é escrito. O que ndo pode ocorrer
é o leitor assumir a condicdo de uma personagem porque, se assim acontecesse,
haveria a possibilidade de essa personagem morrer antes mesmo de ler a obra e, se
ela a lesse, haveria, ainda, a possibilidade de ela morrer antes que pudesse realizar
alguma obra que resultasse como efeito ou decorréncia de sua leitura. Ja o autor da
obra somente se concretiza, plenamente, nessa condicdo de autor da obra, quando
pde nela o ponto final.

Roland Barthes, em sua obra, O Rumor da Lingua, afirma: “...] O autor é

uma personagem moderna, produzida sem davida por nossa sociedade na medida
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em que, [...], ela descobriu o prestigio do individuo ou, como se diz mais
nobremente, da ‘pessoa humana’ (BARTHES, 2012, p. 58, grifo do autor). Barthes
afirma que “a escritura é [...], o branco-e-preto em que vem se perder toda
identidade, a comecar pela do corpo que escreve” (BARTHES, 2012, p. 57). Esse
branco-e-preto, isto é, a escritura, €, para Barthes, “a linguagem que fala, ndo o
autor; escrever € [...], atingir esse ponto em que so a linguagem age, ‘performa’, e

nao ‘eu’: [...] (2012, p. 59, aspas do autor). Mais adiante, ele afirma:

[...] o escriptor moderno nasce ao mesmo tempo que seu texto; néo é, de
forma alguma, dotado de um ser que precedesse ou excedesse a sua
escritura, ndo é em nada o sujeito de que o seu livro fosse o predicado;
outro tempo ndo ha sendo o da enunciacdo, e todo texto é escrito
eternamente aqui e agora (BARTHES, 2012, p. 61, grifo do autor).

Se no branco-e-preto da escritura toda identidade se perde, entdo o corpo
que escreve ja nao é o do autor. Sendo assim, € um outro corpo, encarnado por uma
personagem-autor que parece ser, apenas, o0 mediador, que contribui para o
surgimento da linguagem. Se s6 a linguagem performa, pode-se concluir, por uma
referéncia a um dos significados atribuidos pelo Iéxico ao termo performance, qual
seja, “espetaculo no qual o artista fala e age por conta propria”, que ndo ha um
autor, nenhum eu, a quem ela pertence. E se o escritor moderno nasce ao mesmo
tempo que seu texto, conforme diz Barthes, coloca-se, entdo, uma importante
questao, por causa de algumas incongruéncias que essa situacado, aparentemente
inusitada, faz surgirem: se se diz que o escritor moderno nasce ao mesmo tempo
que seu texto, isso indica que o texto € desse escritor, 0 que concorre para uma
situacao surreal.

A palavra surreal deriva da expressdo surrealismo. Esta, por sua vez,
identifica o movimento vanguardista surgido na Franca na década de 1920, ao qual
se associam ideais de defesa da liberdade e do inconsciente e de critica a légica da
sociedade capitalista, as normas e convencgoes, e ao racionalismo. Esse movimento
valorizou a magia, o oculto, o mistério, tendo como importante referencial os estudos

de psicanalise de Freud a respeito dos sonhos, dos desejos, do inconsciente.

[...] o Surrealismo, assim como o Expressionismo, buscou devolver ao
homem moderno uma série de propriedades, como a magia, o oculto, o
mistério, enfim, qualquer tipo de manifestacdo que ndo demonstrava como
meta o pensamento especulativo e cartesiano (SANTOS, 2012, f. 37).

A concepgao que Barthes formula para o escritor moderno abre-se para duas
possibilidades: ou o escritor ja nasce adulto, com as habilidades e competéncias
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fisicas, psicoldgicas, culturais, e outras, desenvolvidas, ou ele nasce em um
determinado momento, como fica subentendido na expressao “nasce ao mesmo
tempo que seu texto”. A melhor, ou talvez a unica opgao para identificar o momento
em que ele nasce, é, neste caso, 0 momento em que o texto esta concluido. Tem-se,
desse modo, uma situacdo surreal em que o autor nasce apds a sua obra estar
concluida. A chave para o equacionamento e a resolucao desse dilema encontra-se,
assim, no reconhecimento, como ja admitido e exposto por Barthes, que o autor é
uma personagem.

Com base no que foi exposto, pode-se, entdo, aceitar como possivel, e
compreensivel, a afirmacado de que ndao ha nenhum autor, nenhum eu, a quem a
linguagem pertenca. Quando se afirma que é a linguagem que fala, que somente ela
performa, estad-se querendo dizer que ela fala e age por conta propria; e se a
linguagem fala, ela fala para alguém, e esse alguém sé pode ser o leitor. Por outro
lado, se o leitor ouve a fala da linguagem, esta-se diante de dois atos, individuais,
que constituem os extremos do circuito que se forma, pelo ato de falar e o de ouvir.
Se o individuo que fala, nesse caso, a linguagem, tem autonomia para falar e agir
por conta prépria, também o individuo que ouve, nesse caso, o leitor, tem autonomia
para, igualmente, ouvir e agir por conta propria. Uma questdo, fundamental, se
interpde, nesse ponto, a esse raciocinio. Quando dois individuos participam de um
circuito envolvendo os atos de falar e de ouvir, pode-se imaginar que esse circuito
funciona por meio de um processo, de mao dupla, porque cada individuo que fala
também pode, teoricamente, ouvir, e, inversamente, todo individuo que ouve
também pode, teoricamente, falar. No caso em questado, apenas o leitor tem essa
dupla capacidade. A linguagem, que fala a ele, tem apenas a capacidade de falar.
Logo, é no leitor que essa fala adquire unidade e sentido. Pois, é nesse individuo,
que ouve, que se articulam e se realizam todas as representacdes e as operacdes
necessarias a constituicdo dos conceitos.

De acordo com Saussure, “os fatos de consciéncia, a que chamaremos
conceitos, se acham associados as representacées dos signos linguisticos ou
imagens acusticas que servem para exprimi-los” (SAUSSURE apud BALLY;
SECHEHAYE, 2012, p. 43). Para se entender essa associacdo, € necessario,
primeiramente, dizer que, conforme Saussure, “a lingua é um sistema de signos que
exprimem ideias, e € comparavel, por isso, a escrita, [...]" (2012, p. 47). Entédo, os

signos representam-se por uma “unidade linguistica [...] dupla que constitui a uniao

77



de dois termos” (SAUSSURE apud BALLY; SECHEHAYE, 2012, p. 106). Esses dois
termos da unidade linguistica sdo o conceito e a imagem acustica. Quando
pronunciamos ou pensamos em uma palavra, realiza-se uma operagao que esta
longe de ser simples. Se alguém pensa em uma palavra, produz uma imagem
acustica a ela associada; essa associacao entre a palavra e a imagem acustica é o
que Saussure designa por signo linguistico.

Desse modo, quem é capaz de adquirir a posse, e de dar destino ao sentido,
do que leu, é o leitor. E para fazé-lo, o leitor depende da condi¢do que o caracteriza
e o individualiza.

Um europeu, ao ler o romance, Os Rios Profundos, desenvolvera,
certamente, reagdes diferenciadas daquelas que terd um leitor peruano, ou
brasileiro, ou argentino. Antes de mais nada, porque os individuos sédo diferentes
entre si, e, principalmente, porque os fatores sociais e culturais produzem grande
influéncia sobre eles.

Em Os Rios Profundos, as duas culturas se manifestam na identidade e no
cotidiano do protagonista, o jovem Ernesto, constituindo-se em elementos, ao
mesmo tempo, ativos, e decisivos da construcdo e da movimentacao da trama. Dos
niveis transculturais propostos por Rama como suporte teérico de anadlise, quais
sejam, a lingua, a estrutura narrativa e a cosmovisdao, em Os Rios Profundos
podem-se encontrar momentos em que a plasticidade cultural atua nesses trés
niveis.

No romance de Arguedas habitam personagens originarias de mundos
distintos que interpostos ao longo do processo histérico que resultou no Peru
moderno, conservam-se em um latente estado de tensdo. Essa tensao é alimentada
por uma rotina que os coloca, o indigena e o espanhol, frente a frente, a se olhar,
como se cada um funcionasse representando o papel de um espelho para o outro.
Buscam respostas sobre si mesmos e sobre a sua responsabilidade nesse contexto
socio-econdmico e cultural do qual s&o representativos.

A colonizacéo que se implantou nos territérios que hoje constituem a América
Latina abriu um fosso entre povos que se encontravam em diferentes estagios de
civilizacao, com diferentes formas de organizacao so6cio-econdémica, e diferentes
culturas. A analise desse processo de colonizagédo, feita em uma perspectiva
dialética, permite vislumbrar uma sintese que ainda nao se concretizou, pelo menos

de forma plena, na realidade de paises como o Peru. E verdade que as convulsdes
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originadas da antitese que alimentou e reforcou dogmas estranhos as culturas
autéctones amainaram, arrefeceram. Também € verdade que ainda ha um longo e
pedregoso caminho a percorrer. Percebe-se, entretanto, pelos exemplos verificados
em obras literarias diversas, ser possivel alcangar essa sintese. Essa € a crenga de
Angel Rama para quem os mesmos elementos que no passado colonial causaram
estranhamento, intolerancia, condenacdes e morte, hoje, quando utilizados de modo
habilidoso, em obras literarias, sdo capazes de promover a unificagdo e a ponte tao
necessaria entre esses mundos e culturas distintos.

No mundo de Ernesto, o padre Linares, administrador do colégio catdlico de
Abancay, dirige o internato com severa disciplina e € visto como uma autoridade
proeminente e de grande respeito pela comunidade local. Esse papel transborda em
atitudes que carregam um ran¢o de defesa de interesses econémicos hegeménicos.
Por outro lado, o padre diretor protagoniza situagdes que denunciam a fragilidade de
sua autoridade, revelando-se, inclusive, por gestos contundentes de busca pela

conciliacdo, pelo didlogo, pela compreensao, e até manifestacdes de carinho.

[...] sua voz era harmoniosa e suave, mas logo se exaltava. [...] E assim,
exaltado, falando com violéncia, lembrava aos homens seus outros deveres.
Elogiava os fazendeiros; dizia que eles eram o fundamento da patria, os
pilares que sustentavam sua riqueza. Mencionava a religiosidade dos
senhores, o0 cuidado com que conservavam as capelas das fazendas e a
obrigacdo que impunham aos indios de confessar-se, de comungar, de
casar-se e de viver em paz, no trabalho humilde. Depois baixava novamente
a voz e narrava alguma passagem do Calvario (ARGUEDAS, 2005, p. 60).

Em uma outra trajetoria de vida, encontra-se a chichera Dona Felipa, mestica
que lidera um movimento de rebelido contra os interesses e a exploracdo de
poderosos proprietarios que submetem trabalhadores indigenas, e suas familias, a
condic¢des de vida sub-humanas.

— Padrecito Linares, venha! — exclamou com um grito prolongado a
chichera. — Padrecito Linares, tai o sal! — falava em castelhano. — Tai o
sall Tai o sal! Este sim ladrao! Este sim maldito!

A multiddo se deteve, como se fosse preciso guardar um instante de
siléncio para que as palavras da chichera chegassem a seu destino. A voz
da mulher voltou a chamar:

— Padrecito Linares... (ARGUEDAS, 2005, p. 128, grifo do autor)!

Em Cuzco, e no colégio de Abancay, Ernesto experimenta o contato com
outras pessoas e manifestacées que o colocam diante de uma reedicao, atualizada,
do encontro de civilizagées que se deu no passado, no mesmo territério onde, hoje,
se encontra o seu pais. Diferentemente, porém, essas pessoas e manifestacoes,

mesmo quando denotam sentimentos ou poderes ou caminhos aparentemente
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contraditérios ou antagbnicos, o fazem de modo a revelar, na obra, um tom
subjacente conciliador e unificador. Isso acontece, por exemplo, quando Ernesto e
seu pai encontram o Velho na cidade de Cuzco. As contas a acertar, o sentimento
de vinganga, de 6dio, que o pai do jovem nutre contra o Velho contrapbe-se a
atencao e até a uma certa ternura que este dispensa ao seu jovem sobrinho. Essa
atencao e essa ternura, por sua vez, se contrapéem as atitudes e condigdes que ele
dispensa ao pongo que lhe serve.

Outra experiéncia se da quando Ernesto conhece e se admira com a catedral
e o0 seu famoso sino, a Maria Angola. Quando o jovem pergunta a seu pai quem foi
que construiu a catedral, ele responde que foi “o espanhol, com a pedra inca e as
maos dos indios” (ARGUEDAS, 2005, p. 16). A mesma operagao pode ser
constatada na descricéo feita a Ernesto, por seu pai, sobre a origem do sino.

Rama defende que, em uma obra literaria, o escritor que desenvolve
operages transculturadoras no nivel da linguagem deve optar por aquela resolu¢ao

que seja mais apropriada e mais eficaz para atender as suas necessidades.

No nivel linguistico, o escritor oscilara entre dois casos extremos — [...], na
opcao de uma determinada comunidade receptora, [...] —, que sao
representados em duas resolugbes basicas: a acomodagado nas linguas
indigenas autéctones ou o manejo dos dialetos regionais do espanhol,
portugués ou francés, ou a adocdo de uma lingua estritamente literaria, [...]
(RAMA apud AGUIAR; VASCONCELQOS, 2001, p. 219).

Em Os Rios Profundos, uma obra cuja narrativa se desenvolve com
personagens representativos de dois mundos, o do indigena autéctone e o do
peruano de origem espanhola, a operagédo transculturadora, no nivel da lingua, se
revela bastante delicada e complexa. Isto, se explica pelo fato de que a operagéao
envolve duas linguas muito diversas, de universos muito diferentes, que se
exprimem em formas diferentes. De inicio, deve-se destacar que a lingua indigena
considerada constitui-se, apenas, em sua forma de comunicacao oral, 0 que exige,
em primeiro lugar, a criacdo de uma forma escrita dela correspondente. No caso da
opcao pela adogdo de uma lingua estritamente literaria, ndo menos complexa é a
utiizagdo de palavras, de expressdes e de frases da lingua autéctone, em
construgcdes regidas por principios e regras da gramatica e da sintaxe da outra
lingua, aqui chamada de culta. Além disso, uma outra dificuldade se impde: a
necessidade de produzir um texto literario que apresente uma unificacao linguistica
funcional, isto €, que garanta a sua compreensdao sem a necessidade de buscar
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explicagdes idiomaticas oficiais. Propde-se, ainda, o uso limitado, no campo
lexicografico, “as palavras de uso corrente que designam objetos concretos ou aos
neologismos amplamente aceitos” (RAMA apud AGUIAR; VASCONCELOQOS, 2001, p.
219). Observa-se, desse modo, uma operagcdo que se assenta no principio da
plasticidade cultural, onde as duas culturas, em contato, sofrem perdas, selecoes,
assimilacoes, e cria-se um novo arranjo ou uma nova configuracao linguistica. Essa
nova lingua, surgida de um trabalho minucioso de composi¢cdo busca resolver o
problema, ao mesmo tempo, incémodo, e alvo, de severas criticas, de se escrever
uma narrativa, de conteddo regionalista, em um lingua que se poderia caracterizar
como alienigena por parte, pelo menos, das personagens originadas ou mesticas de
populagdes indigenas.

No primeiro capitulo do romance, quando Ernesto contempla a estrutura
admiravel do muro incaico, mergulha em reflexdes que lhe produzem lembrancas de

cancgdes quéchuas:

Eram maiores, e mais estranhas do que eu imaginara, as pedras do muro
inca; [..]. Lembrei-me, entdo, das cancbes quéchuas que repetem
constantemente uma frase patética: yawar mayu, rio de sangue; yawar unu,
agua sangrenta; puk-tik’, yawar k'ocha, lago de sangue que ferve; yawar
wek’e, lagrimas de sangue. Nao seria possivel dizer yawar rumi, pedra de
sangue, ou puk'tik, yawar rumi, pedra de sangue fervente? [...].

— Puk'tik, yawar rumi/ — exclamei diante do muro, em voz alta
(ARGUEDAS, 2005, p. 12, grifo do autor).

Observa-se no fragmento acima uma interessante construcdo narrativa que
trabalha com expressdes do idioma quéchua, possibilitada por uma habil operacao
transculturadora. Apresentando uma estrutura que ndo compromete a unidade
linguistica, consegue atingir, de modo satisfatério, os objetivos a que se propde. O
grande mérito dessa operacdo esta na sua contextualizagdo. Trata-se da primeira
manifestacao de Ernesto, que traz um perfil de sua identidade. Essa identidade, em
processo de formacao, ja apresenta tracos de duas culturas que, conforme se vera,
ao longo do romance, serao decisivas para suas atitudes e suas reacoes diante dos
fatos que vivenciara. Além disso, o trecho que conforma o fragmento acima remete a
cultura indigena, nele referida, e a fatos, importantes, que marcaram seu destino.

Quando Ernesto vé o muro inca, e essa visao o leva a uma reflexdo que o faz
lembrar-se de uma cancao quéchua em que as expressoes, a ela pertencentes,
referem-se a agua sangrenta, a rio de sangue, a lagrimas de sangue, é inevitavel a

sua associacao aos episédios que resultaram no massacre, das civilizacdes
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indigenas, pelos conquistadores e colonizadores espanhois. O fato de os espanhdis
terem construido, sobre os escombros de construgdes indigenas, destruidas, forma
uma imagem emblematica que produz em Ernesto as reagbes que o fragmento
expbe. A lembranca da cancgdo indigena, o significado das expressbées que ele
evoca, na prépria lingua quéchua, estdo como a dizer: apesar do massacre, a
cultura sobreviveu, estd viva, e pulsa no clamor que a move em busca do
reconhecimento, do respeito e da valorizagao de seu patriménio e de sua riqueza.

Mais adiante, em um dialogo, Ernesto se dirige ao pongo, que trabalha para o
Velho: “— Tayta — eu disse ao indio, em quéchua. — Vocé é de Cusco? — Manan
— respondeu ele. — Da fazenda” (ARGUEDAS, 2005, p. 21, grifo do autor).

Percebe-se, na construgdo acima, a utilizagdo de termos quéchuas que, a néo
ser pelo fato do primeiro deles, tayta, referir-se a uma posi¢éo especifica ocupada
por um indigena em sua comunidade, quando contextualizados, dispensam qualquer
atitude de esclarecimento de seu significado. Quando o jovem se dirige ao pongo
por meio desse termo, demonstra conhecimento de uma tradicdo indigena, o que
reforca a sua prépria condi¢cao, de origem indigena. Por outro lado, ao responder a
pergunta de Ernesto com o termo quichua Manan, e, em seguida, afirmar que é da
fazenda, o pongo ja sinaliza ao leitor o sentido negativo do mesmo. No dicionario
quichua, a palavra é transcrita como Mana fiam, traduzido para o espanhol como ya
no (HOLGUIN, 1989, p. 227). Arguedas emprega 0 quichua como base para o
idioma inventado, proprio da ficcdo, mas cujo campo semantico corresponde ao da
negatividade.

Ernesto se encontra em companhia de seu pai e do Velho, na praca de
Armas, de Cusco. Diante da atitude do Velho, que havia se prostrado sobre os
joelhos, e se persignado, Ernesto sente repulsa e admite, para si: “[...] Eu esperei
que aparecesse um huayronk’o e lhe cuspisse sangue na testa, porque esses
insetos voadores sdao mensageiros do demdnio ou da maldicdo dos santos. [...]"
(ARGUEDAS, 2005, p. 27, grifo do autor).

Na construcdo narrativa que se expde no fragmento acima observa-se curiosa
e habil operagéo transculturadora. Ernesto expressa seu sentimento de repulsa por
um desejo de ver um inseto voador, ao qual se refere por uma denominagao
quéchua, atingir o Velho. Ao fazé-lo, revela uma crencga resultante de um processo
transculturante, que atribui ao inseto um papel que, dependendo das circunstancias,

pode estar a servico do deménio ou dos santos. A construcdo narrativa, contudo,

82



indica que, a julgar por esse papel desempenhado pelo inseto, ndo resta duvida
quanto ao papel do Velho. Em uma representacao dialética, ele é a sintese do
confronto entre 0 bem e o mal, pois os santos, na tradicdo crista-catdlica, nao
amaldicoam. Se é possivel que o Velho, por suas caracteristicas e por suas atitudes,
possa ser aquele a representar o conquistador espanhol que, justificando-se pela fé,
dizimou e exterminou milhares de indigenas, entdo, os santos agora se vingam.

Durante a viagem de trem, Ernesto e seu pai observam as aves que dao
voltas sobre a fortaleza de Sacsay-huaman. Ernesto ouve de seu pai:

— Estédo sempre ai — disse-me. — N&o estd lembrado que huaman
significa aguia? Sacsay huaman quer dizer “Aguia repleta”.

— Repleta? Devem se encher de ar.

— Nao, filho. Nao comem. S&o aguias da fortaleza. Nao precisam comer;
brincam sobre ela. Nao morrem. Vao chegar ao Juizo Final.

— O Velho vai se apresentar, nesse dia, pior do que ja €, mais cinzento
ainda.

— Nao vai se apresentar. O Juizo Final ndo é para os demonios
(ARGUEDAS, 2005, p. 31, grifo do autor).

Em meio as cordilheiras que cercam o Apurimac, diz Ernesto:

O viajante entra na quebrada bruscamente. A voz do rio e as profundezas
do abismo poeirento, o jogo da neve distante e as rochas, que brilham como
espelhos, despertam em sua memobria lembrangas primitivas, os mais
antigos sonhos.

[...]- A voz do rio aumenta; ndo ensurdece, exalta. Cativa as criancas,
infunde nelas pressentimentos de mundos desconhecidos. [...] A correnteza
parece marchar a passo de cavalos, de grandes cavalos selvagens.

— Apurimac mayu! Apurimac mayu! — repetem as criangas de fala
quéchua, com ternura e um pouco de espanto (ARGUEDAS, 2005, p. 32,
grifo do autor).

Pode-se perceber como a narrativa se incumbe de, naturalmente, explicar o
significado das expressdes grifadas. O apelo a viagem de trem, as paisagens que se
vislumbram de suas janelas e que remetem a ideias e lembrangas, abrem o espaco
precioso para a operacao transculturadora. Seria, entretanto, em vao, se o objetivo
dessas operacdes se encerrasse em uma simples correspondéncia entre
significados de palavras em linguas diferentes. A intencdo é mais nobre mais
complexa e mais enriquecedora.

O pai de Ernesto havia, pouco antes, se referido as pedras da fortaleza como
pedras “que vao durar até o Juizo Final; [...]” (ARGUEDAS, 2005, p. 31). Quando ele
pergunta, ao seu filho, se ndo esta lembrado que huaman significa aguia, da-se o
contraponto entre a duragdo das pedras da fortaleza e a duracdo das pedras da
memoria. Estas precisam do alimento que o0 seu uso cotidiano garante para a sua
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conservacao. A cultura forma essas pedras. Se ndo for conservada, se nao for
praticada, fenece, desaparece, morre, e ndo chega ao Juizo Final. A cultura
indigena, vitima do massacre, vencida pelo espoliador, pelo opressor, precisa
resistir, precisa sobreviver, e a transculturacdo Ihe oferece essa possibilidade. J& o
opressor, o Velho, nao tera direito ao Juizo Final. Concretiza-se, dessa forma, uma
operacao que, partindo de uma construcdo gramatical, segundo os principios da
lingua culta, realiza, com éxito, 0 emprego de expressdes da lingua autéctone nas
frases, sem que haja prejuizo a unidade linguistica. Ao referir-se ao significado da
expressao Apurimac, a construcdo é feita de modo a conseguir, naturalmente,
indicar que se trata de um rio. Quando se pronuncia a expressao quéchua, Apurimac
mayu, o seu significado ja esta decifrado.

Essas construgbes, entretanto, revelam mais do que operagdes
transculturadoras realizadas ao nivel da lingua. Elas permitem a articulacdo de
operagOes semelhantes em outros niveis. A ideia de Juizo Final, a identificagdo do
nome Apurimac pela expressdo Deus que fala sdo operagdes que se justificam por
conteudos de significacdo fundamental na compreensdo do contexto. O pai de
Ernesto revela uma crenca, simultdnea no Juizo Final e nas &guias que nao
precisam de comer e que ndo morrem. Isso decorre do fato de que, sendo um
individuo, transculturado, aparenta crer em elementos da tradicdo indigena e da
tradicdo catdlica. Ernesto, por seu turno, se refere, de modo incisivo, ao Apurimac
mayu. ldentica-o pelo significado de seu nome, o Deus que fala, e revela sua crenca
no poder das aguas do rio, que despertam lembrancas primitivas e infundem nas
criangas, de fala quéchua, pressentimentos de mundos desconhecidos. Deus fala
pelas aguas do rio, de onde emergem, de suas profundezas, imagens, sons e
movimentos que denunciam opressodes, injusticas, exploracdes.

Ernesto, ja no colégio interno de Abancay, tem a experiéncia do primeiro
contato com o zumbayllu. A narrativa que descreve esse episddio inicia-se por uma
longa explanacdo que o protagonista realiza, utilizando termos compostos com as
terminagdes yllu e illa. No desenvolvimento da narrativa, vai se sucedendo uma
série de nomeagdes e conceituagdes cuja estruturacdo é reveladora de processos

transculturais significativos.

A terminagao quéchua yllu é uma onomatopeia. Yllu representa, numa de
suas formas, a musica que produzem as pequenas asas em voo; musica
que surge do movimento de objetos leves. Essa palavra tem semelhancga
com outra mais vasta: illa. llla designa certa espécie de luz e os monstros
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que nasceram feridos pelos raios da lua. [...]; sdo illas os touros miticos que
moram no fundo dos lagos solitarios, das altas lagunas rodeadas de totora,
povoadas de patos pretos. Todos os illas causam o bem ou o mal, mas
sempre em grau maximo. Tocar um illa, e morrer ou alcangar a ressurreicao,
é possivel. [...]

Chama-se tankayllu o tabanideo zumbidor e inofensivo que voa no campo
libando flores. [...] os indios n&o consideram o tankayllu uma criatura de
Deus como todos os insetos comuns; temem que seja um danado. Algum
dia os missionarios devem ter pregado contra ele e outros seres
privilegiados. Nos povoados de Ayacucho houve um dancarino de tesouras
que se tornou lendario. [...]; esse danzak’ foi chamado de Tankayllu. [...]
(ARGUEDAS, 2005, p. 88-89, grifo do autor).

Ernesto recorre a um termo da lingua culta para esclarecer o significado da
terminacéao yllu. Identifica-o como uma onomatopeia. Em relacdo a terminacao illa,
uma de suas designacdes é a de monstros que nasceram feridos pelos raios da lua.
Essa designacao é reveladora da crenga originaria da cultura autéctone. Ambas as
terminacdes, yllu e illa, compéem nomes de seres e de objetos que, ao serem
descritos pelo protagonista, propiciam construcbes que remetem a tradicao,
manifestada em festas, em cangdes, em dancas, em crencas e rituais, e em musica
que se identificam nas comunidades andinas.

O sentido explicativo que permeia todo o trecho da narrativa permite realizar
operacdes linguisticas que, utilizando vocébulos da lingua quéchua, e a descricao
de seus significados feita na lingua culta, concretiza uma operac¢éao transculturadora
gue se torna mais rica com a valorizagdo de outros elementos dessas culturas.

E possivel identificar, no texto, transformagées que o contato entre as culturas
realizou, quando Ernesto se refere aos touros miticos que vivem no fundo dos lagos
solitarios e que, quando tocados, pode levar a morte ou a ressurreicdo, conceitos
que expressam, na lingua culta, uma oposi¢do entre o bem e o mal, e que sdo bem
conhecidos dos cristaos. Por outro lado, quando Ernesto se refere ao tankayllu como
uma criatura que os indios nao consideram de Deus, e acrescenta que isso pode ser
em decorréncia de alguma acdo dos missionarios, a exposicao apresenta um
interessante processo de transculturacdo, onde um inseto é visto pelos indios como
uma criatura danada, caracteristica que apresenta um sentido depreciativo ou
negativo. Deus €& uma entidade, inequivocamente, do ideario cristdo, que se
expandiu pelo mundo com o trabalho dos missionarios. Esses tém atuado nos mais
afastados rincées, da América Latina, desde que os primeiros deles vieram, com 0s
colonizadores. E facil de perceber um processo de integracdo entre elementos de
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ambas as culturas e o seu resultado no surgimento de novas formas que sustentam
a tradigao indigena.

Fechando a construcao desenvolvida para a explicacdo sobre o tankayllu,
Ernesto rememora um episddio marcante associado a figura de um dangarino que,
em certa época, apresentou-se em povoados onde, por suas exibicdes admiraveis,
tornou-se lendario para os seus habitantes. Sabe-se que as lendas sdo narracées
que surgem da imaginagao popular, e alimentam a tradigdo popular. A lenda habita o
imagindrio de uma coletividade, sustentada por elementos associados a valores
como perfeicdo, beleza, heroismo, magia, e outros. A narrativa apresenta uma
construcao bastante interessante: observa-se um processo de transfiguracao que se
revela por meio da animalizagdo que transforma o dangarino em um tankayllu. Esse
processo, evidentemente, se origina da performance que o dancgarino apresenta, de
forma convincente, e que é descrito, entre outros aspectos, como de proezas
infernais. Esta expressdo da a senha para a compreensdo dos mecanismos de
associagao, realizados pelos habitantes das comunidades, que resultaram na
conformacéo da lenda. O fato de realizar proezas inimaginaveis e impraticaveis o fez
comparavel ao tankayllu, inseto que “os indios acreditam que [...] tem no corpo algo
mais além de sua vida” (ARGUEDAS, 2005, p. 89).

O préprio Ernesto, descrevendo sua reagao, no momento em que um colega,
do colégio, apresentava o seu zumbayllu, faz um relato que evoca a sua crenga na

imagem animalizada do lendério dancgarino. Diz ele:

Eu me lembrava do grande Tankayllu, o dancarino coberto de espelhos,
bailando em grandes saltos no atrio da igreja. Lembrava-me também do
verdadeiro tankayllu, o inseto voador que perseguiamos entre os arbustos
floridos de abril e maio (ARGUEDAS, 2005, p. 92-93, grifo do autor).

Curiosa distingdo aparece entre os dois tankayllus que habitam a memaria de
Ernesto. O tankayllu dangarino aparece escrito com a inicial maitscula, e sem grifo.
Ja o verdadeiro tankayllu aparece com a inicial mintscula, porém, com grifo. E ébvio
que existe uma intengao distintiva entre os dois tankayllus. A imagem que apresenta
o dancgarino bailando no atrio da igreja contrapde os dois elementos, ele e Deus, em
uma representacdo alegérica onde o Tankayllu se exibe com toda a sua
desenvoltura e com proezas admiraveis, em uma possivel estratégia ou artimanha
para convencer a Deus a adota-lo, visto que ele poderia estar na condigdo de ter
sido rejeitado pelo Criador, ou na condicdo de um excomungado, ou, mesmo, na

condicdo de uma criatura que nao seja de Deus; por outro lado, se as criancas
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perseguiam o tankayllu por causa do mel, contido no aguilhdo de seu corpo, 0s
movimentos desse inseto despertavam, em Ernesto, 0 curioso desejo de entender a
capacidade de, ao movimentar-se, ser capaz de mudar o vento ou de entender a
capacidade de tao pequeno corpo garantir tanto alento. Ernesto ndo o vé como um
malvado e afirma que ele € capaz de plantar no coracao das criangas que tomam o
seu mel uma semente contra sentimentos doentes, ou contaminados.

O primeiro contato entre Ernesto e Rondinel se estabelece por uma situagao
extremamente grave. No refeitorio, sentados lado a lado, Rondinel dirige a Ernesto
agressoes verbais, que extravasam preconceito e intolerdncia. Confrontando-se,
acertam um duelo. De noite, aterrorizado pela franca possibilidade de uma derrota,
Ernesto tenta rogar salvagdo a Deus, mas nao consegue. Apela, entdo, ao Apu

K’arwarasu, o deus dos indios, de sua regiao nativa.

Entdo, enquanto tremia de vergonha, veio-me a memoéria, como um
relampago, a imagem do Apu Karwarasu. E falei com ele, como se
encomendavam os estudantes de minha aldeia nativa, quando tinham de
lutar ou competir em corridas e em provas de coragem.

— S6 vocé, Apu, e o Markask’a! — disse-lhe. [...] Caralho! Sou de Lucanas,
mineiro de Lucanas! Nakak!

Comecei a me animar, a levantar minha coragem, dirigindo-me a grande
montanha, do mesmo modo que os indios de minha aldeia se
encomendavam, antes de se langar na praga contra os touros bravos,
ajambrados de condores.

Os indios invocam o K'arwarasu apenas nos grandes perigos. Assim que
pronunciam seu nome, o0 medo da morte desaparece (ARGUEDAS, 2005, p.
109-110, grifo do autor).

A condicdo de Ernesto induz a sua invocacdo pela ajuda das forcas
superiores. Toda a construcao, desse episodio, realiza-se, no nivel da lingua, com
uma operacao transculturadora que, a semelhanca, do verificado, em outras
passagens, da narrativa, recupera, de modo eficiente, termos, e outros elementos,
da cultura autéctone. Essa valorizagédo traz, consigo, uma capacidade, sincera, de
convencimento, alcangada na espontaneidade com que os termos dessa cultura sao
empregados. Assegura-se, desse modo, uma unidade linguistica da narrativa,
valorizando o contexto como elemento decisivo da conformacao do sentido que se
pretende alcancar. A obra literaria identifica-se, assim, como representativa, de um
universo, forjado por povos que, percorrendo diferentes trajetérias, encontraram-se,
em um determinado momento, e foram submetidos a processos transculturadores.
Estes, por sua vez, exigiram a capacidade, a perspicéacia, € a intuicdo desses povos,
para obter com éxito ndo apenas a sua sobrevivéncia, mas, também, a sua

renovagao.
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A atitude de Ernesto revela um hiato, ou uma fragilidade, na sua intimidade
com Deus, uma falta de intimidade, ou de fé, que o imobiliza, incapacitando-o, em
seu empreendimento, de obter a protecao divina. Quando, porém, recorre ao Apu
K'arwarasu, € tomado por uma atitude, impetuosa, movida a sentimentos, que
afloram, amparados em lembrancas, da coragem que acometia os indios, de sua
aldeia, quando invocavam o Apu K’arwarasu. A fala de Ernesto com o Apu alimenta
arroubos de sentimentos revigorados de forga, e de violéncia, que se revelam em um
planejamento premeditado de gestos e atitudes agressivos, acompanhados de uma
viruléncia verbal, que resulta em vociferar palavroes. O emprego sucessivo dos
termos porra, e caralho, em uma construcao estratégica, estabelece o contexto,
apropriado, que viabiliza 0 uso do termo, nakak, também um palavrdo, porém, de
origem quéchua. O recurso ndo é gratuito. Seu papel é o de reforcar o poder, das
invocacdes, de elementos da cultura que, para Ernesto, apresentam-se-lhe muito
mais confiantes e infaliveis, no caso da ajuda divina, e muito mais expressivos,

quando pronuncia palavrdes.

4.2 O NIVEL DA ESTRUTURACAO NARRATIVA

Em Os Rios Profundos, o inicio da narrativa apresenta alguém descrevendo
aspectos de um outro alguém, como se ja estivesse falando dele, surgindo uma
sensacao, no leitor-interlocutor, de ja estar participando de uma conversa iniciada ha
algum tempo. A estratégia, inicialmente, soa estranha, porque a primeira frase
pronunciada, tem, aparentemente, o sujeito oculto. Sé aparentemente. A expressao
que da titulo ao capitulo revela, de inicio, de quem se esta falando, ou seja, € o
sujeito que falta a primeira frase: é o Velho. Mais adiante, se constatara que é o
protagonista, Ernesto, quem esta falando dele. No segundo paragrafo, Ernesto da
voz ao seu pai, cuja fala contém aspectos que ele considera suficientes para

justificar o seu 6dio pelo Velho.

Meu pai o odiava. Tinha trabalhado como escrevente nas fazendas do
Velho: “Do alto dos cumes ele grita, com voz de condenado, para avisar
seus indios de que esta em toda parte. Armazena os frutos dos pomares, e
deixa que apodrecam; acha que valem pouco para trazé-los para vender em
Cusco ou para leva-los até Abancay, e que valem muito para entrega-los
aos colonos. Ele ira para o inferno!”, dizia dele meu pai (ARGUEDAS, 2005,
p. 7, grifo do autor).

A estruturacao desses dois primeiros paragrafos da obra atende a intencao de

apresentar elementos que, de forma contundente, revelam significados
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emblematicos das situacdes e acontecimentos que movimentam a trama. Estao, ali,
expostos, de uma forma visceral, os elementos antagbnicos de uma sociedade que
se constituiu e avangou movida a contradicbes nem sempre resolvidas, ou
superadas. Essa sociedade foi forjada no principio da nacionalidade, que fundou um
pais latino-americano, no caso, o Peru. Sobreposta a povos e culturas locais, essa
nacionalidade jogou-os em um processo, que exige estratégias para conseguir
sobreviver e garantir a manutengdo de objetos e de simbolos, de uma identidade
que € preciso preservar.

O Velho e o pai de Ernesto representam os elementos antagbnicos que
constituiram a sociedade peruana, o espanhol e o indigena. O &dio inicial que se
estabeleceu entre eles ndo foi aplacado, ndo se dissipou, pelo menos da forma
como seria desejavel, mantendo-se latente. Um pouco mais adiante, na narrativa,
Ernesto explicara, por meio do 6dio, e de um desejo de vinganca, que seu pai
alimenta contra o Velho, o que chamou de estranho projeto de seu pai, logo
esclarecido: a viagem a Cusco para encontrar o Velho, e o desejo de se vingar dele.
Ainda hoje, existe, na sociedade peruana, ndo se diria, talvez, um 6dio, mas, um
conflito reprimido entre a parte da sociedade que representa o espanhol colonizador,
e a outra parte, que representa o indigena, ou o autéctone, conquistado e
submetido. Essas duas partes, que vém de um longo processo, de transculturacao,
que se impds entre elas, movimentam-se e se colocam frente a frente na interface
desse processo, reivindicando direitos e herancas de que néo se deseja abrir méao.

A fala do pai de Ernesto, que ele relembra, traz em seu conteldo uma
interessante ironia ao articular situacbes do passado e do presente. O Velho
avarento, de hoje, substituiu o espanhol, perdulario, desperdicador, de ontem. A
atitude de ambos, porém, esta implicada na espoliacdo e na miséria do indigena. O
Velho ameaca seus indios com sua onipresenca; o colonizador espanhol, que os
indios acreditaram ser um deus vingativo que retornava, também se imp6s de forma
onipresente. O colonizador espanhol que condenava o indigena ao inferno por sua
heresia foi substituido pelo Velho, que j4 estd condenado, ao inferno, por suas
atitudes impiedosas e desumanas impostas aos seus empregados indios.

Ao ser apresentado por seu pai ao Velho, Ernesto experimenta uma
impressao incbmoda e, depois, reparando no estado de seu paletd, rememora a

amizade de um alfaiate em Huamanga.
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— Seu tio, o dono das quatro fazendas — disse.

Olhou-me, o Velho, como se tentasse me afundar no tapete. [...]. Eu fora
amigo de um alfaiate, em Huamanga, e tinhamos rido as gargalhadas dos
antigos palet6s de alguns figurdes avarentos que mandavam cerzi-los. “Este
espelho ndo serve”, exclamava o alfaiate, em quéchua. “Aqui s6 se vé a
cara do diabo que monta guarda junto ao senhor para leva-lo aos infernos”
(ARGUEDAS, 2005, p. 25, grifo do autor).

A profissdo de alfaiate ndo foi, obviamente, uma invengdo indigena,
difundindo-se, porém, no continente americano, a medida que a colonizagéo e a
histéria avancaram. O alfaiate, amigo de Ernesto, simboliza uma espécie de
vingancga, de seu povo, contra 0 opressor espanhol, na medida em que trabalha no
resgate de paletés consumidos pelo uso e pelo tempo, uma ironia que resgata o
papel do autdctone, cuja imagem foi cristalizada como um ignorante depredador,
quando, na verdade, € o colonizador espanhol o ambicioso destruidor. Por suas
atitudes de opressao e exploracdo, esse elemento, simbolizado por figurdes
avarentos, como o Velho, mostra a cara do diabo, a criatura do inferno, quando se
olha no espelho. Condenacgao, diabo e inferno sao representacées da ideologia
cristd, agora utilizadas por um alfaiate, e pelo pai de Ernesto, em referéncias a
individuos, descendentes daqueles que as trouxeram para a América e que as
difundiram, de forma impositiva, aqueles que ja habitavam essas terras.

Percebe-se, assim, a possibilidade de uma solugdo de continuidade entre os
conteudos dos paragrafos que abrem a narrativa da obra e esse ultimo que ilustra o
episédio de apresentacdo entre o Velho e o seu sobrinho, Ernesto. Essa
possibilidade se refor¢a, ainda mais, pelo relato que o protagonista faz da impressao
que teve quando foi apresentado ao seu tio. Pode-se interpreta-la como uma
alegoria representativa da opressao, ou da submissao, imposta pelo espanhol sobre
o indigena.

Ernesto rememora as viagens que empreendeu em companhia de seu pai,
um advogado, obrigado a uma diaspora, sem rumo, e sem destino fixo. Com elas,
conheceu muitos lugares onde vivenciou diferentes experiéncias, circulou por
diferentes paisagens, teve contato com diferentes comunidades e suas tradigdes.
Recorrendo a estratégia, do mondlogo discursivo, a estrutura narrativa possibilita,
por meio da fala rememorizadora do protagonista, a emersdo de uma realidade,
composta de diferentes paisagens.

Meu pai nunca encontrou lugar onde fixar residéncia; foi um advogado de
provincias, instavel e errante. Com ele conheci mais de duzentos povoados.



Temia os vales quentes e sO passava por eles como viajante; ficava
morando por algum tempo nos povoados de clima temperado: [...]

Mas meu pai decidia partir de um povoado para outro quando as
montanhas, os caminhos, os campos de jogo, o pouso dos pdassaros,
quando os detalhes do povoado comegavam a fazer parte da memoria
(ARGUEDAS, 2005, p. 33-34).

Essa realidade, apresenta-se, bastante fragmentada, em comunidades, onde
se identificam culturas que vém sofrendo, de longa data, processos de
modernizacao, transculturadores. Nelas se encontram tradicbes em diferentes
estagios de preservacdo. A narrativa vai se guiando por um fio condutor,
estabelecendo uma trajetéria, que Ernesto percorre rumo a um interior, ainda muito
distante, da moderna capital, de sua cultura cosmopolita e profundamente
modernizada. Essa trajetéria redescobre elementos das culturas autdctones,
evidenciando e valorizando sua lingua, suas crencas, sua fé, sua cancdo, sua
danca. Possibilita visbes e impressées que transbordam dos elementos de sua
natureza. Ernesto descortina, por um exercicio que alimenta o fluxo de sua meméria
um mundo onde se sucede uma constelacdo de povoados e vai realizando uma
descricao pormenorizada dos mesmos como se estivesse diante de um mapa
territorial de seu pais, buscando uma unidade na diversidade. Essa operacao se
torna possivel, apenas, pelo fato de que, a estratégia utilizada, pela narrativa,
implica em constituir um relato espontédneo que traz em si a marca da credibilidade e
da representatividade. Apelando a uma condicao especifica do protagonista Ernesto,
dependente de seu pai, um quase-refugiado, que se vé obrigado a um deslocamento
constante, por causa das ameagas que sofre, a longa descricdo escapa da
armadilha que poderia transforma-la em um relato inverossimil.

Estratégia semelhante é aplicada a narrativa no trecho em que o protagonista
desenvolve uma explicacdo didatica para o significado da expressdao Zumbayllu.

Recorrendo a estruturacao literaria, a narrativa abre um paréntese para que
se faca uma descricdo rica em detalhes da sua elaboracdo conceitual. O
empreendimento se realiza dentro de um objetivo maior e mais nobre: a construgdo
explicativa do zumbayllu e mergulha em um universo de termos préprios da lingua
quéchua. A utilizacdo desses varios termos, muitos dos quais denominam objetos e
outros elementos importantes da cultura autoctone contribui para valorizar o papel
dessa lingua no cotidiano da narrativa. Eles evocam fatos e manifestacbes
constituintes de uma realidade que Ernesto conhece e domina com grande
conhecimento e sagacidade. Somente com essa construgcdo explicativa é possivel



compreender o significado e o sentido da forma do material, das cores e de todo o
processo com que se faz esse objeto.

Aparentemente um brinquedo, simples e inofensivo, adquire personalidade,
carater, vida, e, sobretudo, poderes extraordinarios, quando referido a uma origem
mitica. Para o éxito dessa empreitada, Ernesto percorre um longo caminho de
explicacbes, elucidacbes, distincbes e comparagdées, quando procede ao
esclarecimento das terminagdes yllu, e illa, constituintes de diversas palavras, como
tankayllu, pinkuyllu, illariy, e killa. Essas palavras, por sua vez, referem-se a
conceitos que designam formas e estruturas complexas, tanto pelas relacdes que
lhes dao origem, quanto pelas relacdes que estabelecem a partir de sua existéncia.

Tome-se, como exemplo, a terminagéo illa. Ernesto demonstra que toda a
conceituacao relativa a essa terminagédo revela um duplo sentido inerente ao seu
significado: illa é luz, mas pode ser também uma luz que fere; illa pode referir-se a
uma deformacao pelo excesso ou pela falta; ou pela introducdo de um elemento
estranho em um determinado corpo. O protagonista, partindo dessa concepgao,
demonstra que a cultura indigena identifica outro carater duplo relacionado a essa
terminacdo: a capacidade dos illas de causar o bem ou 0 mal. Indo mais adiante em
sua exposicao, ele se refere a proximidade entre as terminacdes illa e yllu. Toda
essa conformacao de sentidos, adquire extrema importancia quando, no contexto da
apresentacdo do zumbayllu, trazido por Antero, surgem demonstracées de
expectativas e de atitudes diversas entre os alunos do colégio. Ernesto,
particularmente, se vera em pleno éxtase diante do zumbayllu. Para ele, o objeto
representa bem mais do que um simples motivo para brincadeira, e diversao.
Carrega em seu corpo uma riqueza e um poder que |Ihe foi atribuido pela tradigéo
indigena. E esse poder, conforme a associacao entre o illa e o yllu, demonstrada por
Ernesto, pode se direcionar para o bem, ou para o mal.

O zumbayllu foi motivo de grande agitagdo entre o0s colegiais. Sua
apresentacdo motivou, também, reacdes carregadas de intolerancia e de
preconceito, aproximando, pela amizade, o Markask’a e Ernesto. Alguns dias
depois, em uma confissao inesperada Antero revela a Ernesto o seu amor por uma
garota de Abancay, e pede-lhe ajuda para escrever uma carta a sua amada. Aceita a
tarefa, Ernesto se viu em uma situacao inusitada e passando a perscrutar 0 motivo
de ndo ter nenhuma garota, fez associacées entre alguns fatos que vivenciou e

tentou estabelecer uma justificada relagdo entre a musica que tinha ouvido na
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fazenda de Abancay e a jovem que vira, um dia, no terraco de uma residéncia, no
vale do Apurimac. Essa relacdo entre os dois fatos é bastante significativa, pois
introduz um elemento de identidade que, de modo interessante, desperta-lhe
reminiscéncias adormecidas. Ouvindo a valsa, ele imagina uma mulher branca, de

cabelos loiros, tocando-a ao piano.

Das grades da grande fazenda [...] ouvi muitas vezes 0 som de uma valsa
desconhecida num piano. [...]. Nunca consegui ver a pessoa que tocava o
piano; pensei que devia ser uma mulher branca, de cabelos loiros, quem
tocava essa musica lenta (ARGUEDAS, 2005, p. 100).

Recorda-se da jovem branca do terrago, de cabelos castanhos, magra, de
bragos esguios, vestida de amarelo, e de expressao indiferente. Esse episédio,
relatado por Ernesto, permite, a narrativa, desenvolver uma emblemética situacao:
apesar de viver, em um pais, € em uma sociedade, onde as aproximacoes, e 0S
processos integradores, entre culturas, vém se dando ha séculos, os
estranhamentos continuam motivando, ou provocando, distanciamentos, e

isolamentos.

A musica que ouvi na residéncia de Patibamba tinha uma estranha
semelhanga com a cabeleira, as maos e a atitude daquela menina. Que
distancia existia entre seu mundo e o meu? Sera que a mesma que havia
entre o terrago envidracado em que a vi e o p6 de alfafa e excremento onde
passei a noite espicacado pela danca dos insetos carnivoros (ARGUEDAS,
2005, p. 101)?

Ernesto acredita que tem capacidade, e condicoes, para vencer a distancia
entre 0 seu mundo e o daquela jovem, do terraco. Sente-se profundamente
incomodado, e angustiado, porque constata que o verdadeiro motivo desse
distanciamento deriva da sua condicao étnico-cultural, um importante traco de sua
identidade. Surgem, em seus pensamentos, reagcdes de estranhamento, a primeira
vista, incontrolaveis e incompreensiveis.

O resultado literario obtido nesse episddio revela-se como uma construcéo
onde se atribui uma forte tonalidade aos sentimentos que emergem do intimo de
Ernesto. Quando esta se preparando para comecar a escrever a carta que lhe foi
encomendada deixa-se levar pelo pensamento, e se convence de que pode vencer a
distdncia entre 0 seu mundo e o mundo daquela jovem do terraco. A sequéncia
narrativa que se estrutura para o desenvolvimento de todo esse episédio apresenta-

se disposta, ao longo de trés paragrafos que se interrompem por meio de um
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recurso literario que garante ao protagonista o reconhecimento de sua propria
identidade.

Eu sabia, apesar de tudo, que podia atravessar essa distancia, como uma
seta, como um carvao aceso que sobe. A carta [...] do Markask’a chegaria
as portas desse mundo. “Agora vocé pode escolher suas melhores
palavras”, disse para mim mesmo. “Escrevé-las!” [...], exclamei
(ARGUEDAS, 2005, p. 101).

Comeca a escrever a carta de Antero. Usa das mais doces e amorosas
palavras e expressdes que pintam um quadro com uma paisagem lirica e com
sentimentos insuspeitados. Tendo ja redigido um razoavel paragrafo é interrompido
por um pensamento inesperado e instigante. Vé-se escrevendo uma carta, na lingua
culta aprendida, a uma jovem branca. Sente-se envergonhado, como se aquele

empreendimento ndo pudesse ser realizado por ele.

Um orgulho novo me queimava. E, como quem entra num combate,
comecei a escrever a carta do Markask’a:

“Yocé é a dona de minha alma, adorada menina. Vocé esta no sol, na brisa,
no arco-iris que brilha sob as pontes, em meus sonhos, nas paginas de
meus livros [...], entre as amoreiras vocé brincava como uma borboleta...”
Mas um repentino descontentamento, uma espécie da aguda vergonha, fez-
me interromper a redagcédo da carta. [...]; com o rosto escondido parei para
escutar esse novo sentimento. “Aonde vocé vai, aonde vocé vai? Por que
nao continua? O que o assusta, quem cortou seu voo?”. Depois dessas
perguntas, voltei a me escutar ardentemente (ARGUEDAS, 2005, p. 102).

Pensa em outras destinatarias a quem poderia escrever cartas e imagina-se
escrevendo-as a outras meninas que, pelos tracos descritos, seriam de
comunidades com as quais ele se identifica. Angustia-se com a impossibilidade de
fazé-lo por tratar-se de comunidades iletradas. Um sentimento de autoconfianga Ihe

restitui 0 &nimo, quando fala a si mesmo com palavras de incentivo.

“E se elas soubessem ler? Se eu pudesse escrever para elas?”

E elas eram Justina ou Jacinta, Malicacha ou Felisa; que n&o tinham
madeixas nem franja, nem usavam tule sobre os olhos. E sim trangas
negras, flores silvestres na fita do chapéu... [...].” Escrever! Escrever para
elas era inutil, imprestavel. “[...] E se fosse possivel, se eu pudesse comegar
isso?” E escrevi:

“Uyariy chay k’atik’niki siwar k’entita...”

“Escute o beija-flor esmeralda que a segue, vai lhe falar de mim; [...] Uma
ordem dos céus eu lhe trago; mandam-lhe ser minha doce amante
(ARGUEDAS, 2005, p. 102-1083, grifo do autor).

No episddio do motim das chicheras, encontra-se outro exemplo onde o nivel
transculturador, da estrutura narrativa, é aplicado com o objetivo de dar voz a fala

popular. Encontra-se ai, também, uma demonstracdo contundente, de Ernesto, de
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sua tomada de consciéncia e de atitude. Aflora, com violéncia, sua indignacao
reveladora de sua identidade indigena.

[...]- A mulher tinha o rosto largo, todo marcado pela variola; [...]. Falava em
quéchua. Os ¢ suavissimos do doce quéchua de Abancay s6 pareciam
agora notas de contraste, especialmente escolhidas, para que fosse mais
duro o golpe dos sons guturais que alcangcavam todas as paredes da pracga.

— Manan! Kunankamallam suark’aku...! — dizia.

(Nao! S6 até hoje eles roubaram o sall Hoje vamos expulsar todos os
ladrées de Abancay. Gritem, mulheres; gritem forte; que o mundo inteiro nos
escute! Morte aos ladrées!)

As mulheres gritaram:

— Kunanmi suakuna wafiunk’aku! (Morte aos ladrdes!)

Quando voltaram a repetir o grito, entrei no coro.

O Markask’a me olhou, espantado.

— Escute, Ernesto, o que é que ha? — disse-me. — Quem vocé odeia?

— Os salineiros ladrdes, claro — respondeu-lhe uma das mulheres
(ARGUEDAS, 2005, p. 124-125, grifo do autor).

Alguns elementos e fatos significativos podem ser invocados, nesse trecho da
narrativa, como reveladores de uma operacgao literaria transculturadora: a linguagem
quéchua, a reacao de Ernesto, e a do Markask’a, por exemplo.

Ernesto destaca um elemento diferenciador do quéchua falado em Abancay, a
suavidade do c. Ele contrapde essa suavidade a dureza dos sons que agora se
ouvem na praga, procurando uma imagem com tragos mais fortes para descrever a
furia e a revolta das chicheras. Ao fazé-lo, deixa subentendido que existe uma
variacdo regional da lingua quéchua. Mais importante, porém, é que ele faz essa
distincdo usando um recurso da lingua culta, pois a consoante ¢ nao existe,
obviamente, no vocabulario indigena. Somente uma operacao transculturadora
permite essa construgdo, assim como acontece, também, no caso das frases em
lingua quéchua. Objetivando destacar o sentimento de revolta das chicheras, a
narrativa desenvolve uma estratégia de valorizacdo da lingua indigena. O préprio
Ernesto relata que a chichera falava em quéchua. Além disso, em uma inversao que
rompe com a tradicdo nas obras literarias, registra-se, primeiramente, a fala
indigena; em seguida, coloca-se, entre parénteses, a tradugéo para a lingua culta.
Essa operacdo acaba por possibilitar um protagonismo a etnia e a cultura indigena
em um romance representativo de povos transculturados. Ele tem seu registro,
ainda, no motim liderado pelas chicheras e nos acontecimentos precipitados por ele.

O protagonismo das mestigas no motim de Abancay contém um sentido
conotativo cujo conteddo € o reverso que se impde a uma situacao de exploracao a
qual os indigenas foram submetidos ao longo dos séculos. Quando Ernesto faz coro
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ao grito de revolta das chicheras, € o seu grito de revolta que aflora, personificado,
de forma propositada. Ao fazé-lo, se faz percebido por seu amigo Markask’a.
Percebendo o &dio expresso no grito de Ernesto, pergunta-lhe a quem ele é
enderecado. Nesse momento, conforme a narrativa, uma chichera se apressa, e,
com sua resposta categérica, rapida e esponténea, pée em evidéncia um importante
traco da identidade de Ernesto, que ele proprio vivencia, ha um longo tempo, como
um conflito interior latente e n&o resolvido. Em muitas ocasides ele viu esse conflito
emergir, ganhar forma, incomodar, sem que fosse capaz de compreendé-lo e,
principalmente, de resolvé-lo. Seu grito, agora, € uma reverberacao da revolta que
emerge do seu préprio intimo, do grito que ressoa da sua identidade.

No capitulo sobre o motim, em determinado momento, a narrativa se
desenvolve com a fala do protagonista que, junto com seu amigo Antero, vai ao
encontro de Salvinia, menina por quem esse ultimo se diz apaixonado. Ernesto
encontra-se bastante confuso e atordoado pelos acontecimentos que vivenciara e,
informado por Antero que Alcira, amiga de Salvinia, deseja conhecé-lo, precipita-se
em um sentimento onde se mesclam indecisdo e inseguranga e se entrega a um
pensamento que revela o mundo dividido pelo qual circula. A narrativa se interrompe
e abre-se um paragrafo onde o narrador se entrega a lembranca de sua aldeia natal,
destacando caracteristicas de sua paisagem durante o inverno, recordando
brincadeiras e sonhos de sua infancia. Verifica-se, desse modo, uma estratégia que
possibilita a ilustracdo dos conflitos interiores vivenciados pelo protagonista que,
adolescente, demonstra firmeza de atitude quando se envolve em situagdes como
as da marcha alimentada pela revolta das chicheras, e inseguranga e aflicdo em
questbes como as de contorno sentimental. Pode-se verificar, ainda, o modelo que o
protagonista tem a alimentar seus sonhos de crian¢a, obtendo-se, mais uma vez, um
aspecto que assinala os limites imprecisos dos mundos que frequentam sua mente e
seus pensamentos. Observe-se o0 seguinte trecho da narrativa mencionada:

— Vocé janta quando voltar. Estdo esperando vocé, irmaozinho! [...]
Salvinia e Alcira! [...]

— Alcira € uma amiga de Salvinia. Quer vé-lo. [...]

Talvez num outro dia, numa outra tarde, uma noticia como essa me
arrebatasse, e eu corresse ao encontro de quem me esperava. Que
importava que fosse bonita ou feia? Era a primeira noticia, e eu tinha
catorze anos. Aguardava por esse momento desde a infancia.

Diante de minha aldeia natal existe um rio pequeno cujas margens ficam
geladas no inverno. [...] As criancas da aldeia soltam pequenos barcos de
papel e de totora na correnteza. [...] Eu esperava bem abaixo, [...] Muitas
vezes eu pensava que a bordo de algum deles apareceria a menina impar,
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a mais bela de todas! Seria loira! Os arcos de gelo iriam ilumina-la com
aquela luz incrivel, tdo branca (ARGUEDAS, 2005, p. 141-142).

Mais adiante, no capitulo Yawar Mayu, Ernesto e seu colega Palacitos.
acompanham a apresentagdo de uma banda militar, que tem entre seus
componentes o indio Prudencio, conterraneo de Palacitos. Palacitos esta euférico e
emocionado e deixa a companhia de Ernesto para ir falar com Prudencio. Ernesto
entrega-se a um longo devaneio em que se deleita com todo o encanto que costuma
cercar o encontro de pessoas conterraneas que se conhecem e que ha muito néo se
veem. Imagina-se no lugar de Palacitos e, nesse ponto, a narrativa sofre um corte
para que se abra um paragrafo onde o protagonista expbe, por meio de suas
reflexdes, a saudade de sua terra natal, das coisas e das pessoas que sao 0s
referentes de sua identidade, de sua origem indigena.

Deixei-o na beira do longo caminho de terra que chegava ao quartel. Os
meninos do povoado e alguns mesticos ainda passavam, indo do quartel
para o centro da cidade; outros subiam para os casarios [...], perdendo-se
em alguns trechos entre o mato e as arvores.

“Vao conversar sozinhos sobre seu povoado, como eu faria se encontrasse
entre os musicos um comunero de minha aldeia natal. [...]", ia pensando eu,
[...]. Prudencio vai lhe perguntar por todos os parentes, pelas mocgas
casadouras, pelos mogos, pelos velhos e avds, [...], algum famoso tocador
de quena, de bandolim, de quirquincho; perguntara pelos mestres que os
fabricam; pelos tecedores e tecedoras. Que moca fez o poncho ou o chumpi
mais celebrado? [...] O clarinetista perguntaria também pelos animais
famosos da aldeia; [...] e os cées, os galos; os caes, especialmente. Essa
regidao, a oriunda de Palacitos, é de pumas e raposas; devia haver algum
cao, valente e forte, que, por ter despedacado raposas ou por ter recebido
grandes ferimentos perseguindo os pumas, seria famoso e festejado no
povoado. Depois, Palacitos cansaria o mestre perguntando-lhe sobre sua
vida de soldado. Como chegou a aprender a tocar esse instrumento que s6
existe nas grandes cidades? [...] O que era um coronel? [...] E ele,
Prudencio, sabia usar metralhadoras? [...] E era verdade que o disparo de
um canh&o podia [...] decapitar um milhdo de homens enfileirados? Que o
sangue desse milhdo de homens podia [...] formar espuma como um rio?
[...] E que um general ou um capitdo eram tao preparados que podiam fazer
um brinde com aguardente a margem de rios de sangue? E que um
sargento nunca alcangava essa témpera, ainda que nas guerras se
enfurecessem mais que 0s coronéis e estripassem os cristdos com as facas
que levavam nos desfiles na ponta das mauseres? [...] (ARGUEDAS, 2005,
p. 223, 225, grifo do autor).

O trecho da narrativa reproduzido acima € uma construcao onde se verifica o
registro intencional que possibilita o trabalho com elementos de dois mundos ou de
duas culturas, sendo uma delas a cultura interior, autéctone. O pensamento que o
protagonista desenvolve leva a identificacdo de costumes e de tradicbes dessa
cultura interior, de caracteristicas regionais que se ligam a esses costumes, e

apresenta uma contraposicao que se assenta sobre as perguntas e curiosidades que
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alimentariam um imaginado didlogo entre Palacitos e Prudencio. A estrutura
narrativa desse episédio viabiliza uma operacao transculturadora a partir dessas

perguntas e curiosidades reveladas por Ernesto.

4.3 O NIVEL DA COSMOVISAO

A cosmovisdo aparece na obra de Arguedas em ricas construcdes literarias
representativas de culturas cujas tradicbes remontam as civilizacdes pré-
colombianas.

Em Os Rios Profundos encontram-se dialogos e descricbes ricas em
elementos da tradicao andina, que resultou de um longo processo de contato entre
as tradicbes indigena autdctone e a cristéd espanhola. Assim como o contato entre os
dois povos originou uma mesticagem significativa, o contato entre suas culturas
originou um processo de transculturagdo que a narrativa do romance de Arguedas
resgata na cosmovisao que movimenta o seu enredo. As manifestacdes de crencas
ou de fé expressas por personagens do romance em diferentes episédios
enriquecem a narrativa, valorizam elementos de distintas culturas e possibilitam
resolucbes de situacbes de uma forma auténtica e com credibilidade. O
protagonista, Ernesto, é a sintese desse processo transculturador, pois suas
representagées simbodlicas do sagrado valorizam elementos tanto da tradigéo
indigena quanto da tradigao catdlica.

No inicio do romance encontram-se situagdes construidas com elementos da
cosmovisdao que emergem dos didlogos entre o protagonista, Ernesto, e seu pai
quando andam pelas ruas de Cusco, ou quando observam alguns de seus
monumentos. Sendo uma cidade que foi construida pelos espanhéis sobre as ruinas
do império inca, seu sitio urbano apresenta construgdes que causam admiracéo e
precipitam sentimentos no jovem protagonista. Quando se encontram diante de um

muro inca, Ernesto revela sua impressao:

— Papai — disse-lhe. — Cada pedra fala. Vamos esperar um pouquinho.

— N&o vamos ouvir nada. Pois ndo € que elas falem. Vocé é que esté
confuso. Elas se mudam para sua mente e dali o inquietam.

— Cada pedra ¢é diferente. Nao estao cortadas. Estdo se mexendo.
Pegou-me pelo brago.

— Parece que estdo se mexendo porque sao desiguais, mais do que as
pedras dos campos. E que os incas transformavam a pedra em barro. Ja lhe
disse isso muitas vezes.

— Papai, parece que estdo andando, se revirando, e estdo quietas
(ARGUEDAS, 2005, p. 13-14).

98



Um pouco mais adiante, Ernesto e seu pai conversam sobre o

Sacsayhuaman, a fortaleza, e a catedral.

— [...] As muralhas sao perigosas. Dizem que devoram as criangas. Mas as
pedras sdo como as do palacio do Inca Roca, ainda que cada uma delas
seja mais alta que o topo do palacio.

— Cantam de noite, as pedras?

— E possivel.

— Como as maiores dos rios ou dos precipicios. Os incas deviam ter a
histéria de todas as pedras com “encanto”, deviam leva-las para construir a
fortaleza. E estas com que levantaram a catedral?

— Foram cinzeladas pelos espanhdis. Veja o fio do canto da torre.

Mesmo na penumbra se avistava o fio; a cal que unia cada pedra lavrada o
ressaltava.

— Batendo nelas com cinzéis tirariam seu “encanto”. Mas as cupulas das
torres devem guardar, quem sabe, o esplendor que dizem existir na gloria.
Veja, papai! Estao brilhando (ARGUEDAS, 2005, p. 16-17, grifo do autor).

Os trechos da narrativa reproduzidos acima trazem em seus didlogos
elementos reveladores da rica e complexa cosmovisdo do povo andino, originada de
um processo de transculturacdo que se traduz nas crengas que caracterizam as
situacoes e que emergem dos personagens que as vivenciam. Ernesto e seu pai tém
formacao religiosa na tradicao catélica. Manifestam, entretanto, a influéncia decisiva
de elementos e fundamentos originados das crencas que caracterizam a tradigéo
indigena diante de fatos e de situagbes que enfrentam ou vivenciam; no ultimo
paragrafo, a fala de Ernesto indica um fato importante que se revela na
transculturacao verificada entre os indigenas. Habeis na criagdo e consolidacédo de
uma tradigdo cultural que conseguiu resistir ao impacto avassalador da conquista e
da colonizacao espanhola, transmitindo-se entre as sucessivas geragdes até os dias
de hoje, os indigenas nao conseguiram oferecer ou manter uma resisténcia rigida e
inflexivel a influéncia estrangeira. Flexibilizando a resisténcia, conseguiram
encontrar mecanismos mais eficientes que evitaram a completa destruicdo de seu
patriménio cultural, conseguindo um significativo e grande éxito em seu
empreendimento, embora as custas de concessdes. Assim se deu no campo do
sagrado, podendo-se observar a incorporacao de elementos da tradicdo catdlica
pelos autéctones, dai ser facil de compreender a referéncia que Ernesto faz a
presenca de indigenas nas pequenas igrejas dos povoados.

Conversando sobre a origem da Maria Angola, o sino da catedral de Cusco,

Ernesto e seu pai revelam mais elementos de suas crencas em seu dialogo:

— O ouro que dona Maria Angola entregou para fundirem o sino, eram
j6ias? — perguntei-lhe.
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— [...] O ouro, filho, parece soar para que a voz dos sinos suba até o céu e
volte com o canto dos anjos para a terral!

— E os sinos feios dos povoados que nao tinham ouro?

— S&o aldeias esquecidas. Deus deve ouvi-los, mas que anjo esses ruidos
podem fazer descer? O homem também tem poder. Vocé nao vai esquecer
0 que viu ontem a noite.

— Eu vi, papai, dom Pablo Maywa, ajoelhado diante da capela de seu
povoado.

— Mas lembre, filho! Os sininhos desse povoado tinham ouro. Foi um
povoado de mineiros (ARGUEDAS, 2005, p. 22).

E depois, quando o protagonista se encontra dentro da catedral, sua fala traz

mais fatos reveladores:

[...] Havia pouca gente no templo. indias com mantas coloridas sobre a
cabega, choravam. [...]

Ajoelhei-me junto dele, meu pai do outro lado.

Um bosque de velas ardia diante do Senhor. O Cristo aparecia atras da
fumaga, [...]

Eu sabia que quando o trono desse Crucificado surgia na porta da catedral
todos os indios de Cusco lancavam um alarido que fazia a cidade
estremecer, e cobriam, depois, o andor do Senhor € as ruas, e os caminhos,
de flores de rujchu, que é vermelha e fragil (ARGUEDAS, 2005, p. 28, grifo
do autor).

A presenca de indias dentro da catedral e a atitude dos indios diante do trono
do Crucificado assinalam, mais uma vez, fatos reveladores da importante
transculturacao que atingiu povos que estao representados no universo da narrativa
do romance peruano. Fato bastante significativo € a referéncia a flor de Aujchu que,
conforme nota do tradutor, é sagrada para os incas.

No capitulo As viagens ha um episddio da narrativa de grande significancia
pelo resultado que origina. Quando Ernesto relata a viagem de Cangallo para
Huamanga, pelo pampa dos indios morochucos, refere-se a reza que o arrieiro
empreendeu durante toda a travessia do pampa, e afirma nao terem visto nenhuma
tropa desses indios. A construcao do relato do episddio se faz de tal forma que fica
ao leitor a decisao sobre a interpretacdo do mesmo, ndo havendo nenhum indicio ou
fato capaz de contribuir para a rejeicao a tese da interferéncia divina.

Episédio com caracteristicas semelhantes encontra-se no capitulo seguinte, A
despedida. A chegada de Ernesto e de seu pai a Abancay coincide com o momento
em que a cidade esta toda mobilizada por causa da cirurgia a que estava sendo
submetido o padre diretor do colégio.

No dia em que chegamos 0s sinos repicavam. Eram quatro da tarde. Todas
as mulheres e a maioria dos homens estavam ajoelhados nas ruas. Meu pai
desceu do cavalo e perguntou a uma mulher qual o motivo dos repiques e
da reza nas ruas. A mulher lhe disse que, naquele momento, estavam
operando no Colégio o padre Linares, santo pregador de Abancay e diretor
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do Colégio. Ele me mandou apear e ajoelhar a seu lado. Ficamos cerca de
meia hora rezando na calgcada. As pessoas nao transitavam; os sinos

dobravam como se chamassem para a missa. [...] Mas ninguém se levantou
nem seguiu seu caminho até que os sinos silenciaram (ARGUEDAS, 2005,
p. 46).

A construgédo narrativa se utiliza de um episddio tendo como fio condutor a
operacao do padre diretor do colégio da cidade. Desenvolve-se uma situacao que,
em primeiro lugar, funciona como um mecanismo que recupera uma tradicdo e
expoe o papel do elemento religioso em uma comunidade interior. Além de contribuir
para, novamente, evidenciar a influéncia da formagéo catélica em Ernesto e em seu
pai, tem-se um episddio onde a concorréncia dos fatos permite, efetivamente, a
associacao entre a manifestacdo da fé e o sucesso do empreendimento por ela
objetivado.

E no final do capitulo adiante, A fazenda, o protagonista descreve, em
poucas linhas, alguns aspectos sobre o padre diretor. A descricdo de Ernesto é

emblematica por seus significados.

[...] As mulheres o adoravam; os jovens e 0s homens acreditavam que era
um santo; e diante dos indios das fazendas chegava como uma aparigéo.
Eu o confundia em meus sonhos; via-o como um peixe de cauda ondulante
e ramosa, nadando entre as algas dos remansos, perseguindo os peixinhos
que vivem protegidos pelas plantas aquaticas, a margem dos rios; mas
outras vezes ele me parecia dom Pablo Maywa, o indio de quem mais
gostei, abragando-me contra seu peito a beira dos grandes milharais
(ARGUEDAS, 2005, p. 61).

A descrigdo apresenta um conteudo enriquecedor pois remete ao episédio da
conquista e da colonizacdo da América, quando o empreendimento dos europeus
foi, em parte, facilitado pela visdo que os indigenas autéctones tinham daqueles que
chegavam de além-mar. Amparados em suas crengas e em seus mitos, 0os nativos
atribuiam aos invasores o papel de divindades que retornavam para exigir sacrificio
e devogao, abrindo espacgo para a propagacgédo da acao evangelizadora da Santa Sé
sobre os infiéis. Embora de modo inconsciente, o discernimento de Ernesto
conseguia distingui-lo de forma mais realista, levando-o a atitudes mais
desconfiadas e de maior resisténcia as suas determinag6es e designacoes.

A amizade de Ernesto com Antero, o Markask’a, possibilita a narrativa a
construcdo de episddios onde elementos da cosmovisdo enriquecem O
desenvolvimento do enredo e viabilizam a exploracdo de elementos das culturas

regionais como fermento das operagdes transculturadoras.

101



Conversando com Ernesto sobre Salvinia, Antero comenta sobre a cor dos
olhos de sua amada:

— [...] Mas eu estou pensando em outra semelhanca. E mais exata. [...] E
essa a cor, irmao! O amarelo do precipicio com o verde da agua tranquila
naquele remanso do Pachachaca. Os patinhos do rio e um passarinho que
fica ciscando nas margens tém as asas dessa cor. Os indios dizem que séao
criaturas do remanso grande. Se eu, algum dia, levar Salvinia a minha
fazenda, eles vao dizer que seus olhos foram feitos dessa agua; vao dizer
que é filha do rio. Na certa, irmaozinho! Vao pensar que eu a estou levando
por ordem do rio. E talvez seja isso mesmo. Talvez seja verdade!
(ARGUEDAS, 2005, p. 144)

No capitulo Quebrada funda, Ernesto e o irmao Miguel encontram Antero,
que lhes apresenta um zumbayllu, mais tarde ofertado a seu amigo como presente.
Esse episddio se desenvolve em uma rica narrativa onde esse objeto aparece como
elemento de significativas representacdes e de extraordinarios poderes dentro da
crenca e da tradicao regional.

Antero veio correndo e nos encontrou ao pé da escada.

— O winku, irmao! — gritou. — Winku e layk’a; como nunca se viu!

Mostrou um zumbayllu cinza escuro, com resplendores vermelhos.

— Irmé&o Miguel, é o melhor que eu ja fiz na vida. Trabalhei nele quase a
noite inteira. Posso fazé-lo dangar?

— Sobre as pedras, criatura?

— Um bruxo pode dangar na ponta de uma agulha. Veja o gume da ponta.
Encordoou-o. A corda também era amarela e preta.

— N&o dancga! — disse o irmao. — N&o danca, néo!

Antero o langou alto. O pido baixou girando. Pousou sobre uma das pedras
redondas do chdo, cantou agudamente; o zumbido foi se tornando mais
intenso, penetrava no ouvido como um chamado que brotasse do proprio
sangue do ouvinte.

“Nao havera escarmento! Nao havera escarmento! Dona Felipa vivera!”,
exclamei, gritando para mim mesmo, enquanto o zumbayllu girava na terra.
— Diabo, garoto! O que vocé fez com ele! — exclamou o irmdo. — Parece
que o brinquedo me enfeiticou.

Antero nao riu; cravou os olhos no zumbayllu, agachando-se.

— Esta voando sobre o rio — disse. Ja vai alcancar, ja vai alcangar a curva
onde o Pachachaca torce a montanhal

O zumbido baixou de tom. Nés trés nos agachamos. Comegaram a separar-
se as manchas do pequeno pido. Sua voz parecia a de um moscardo lento.
— Agora é um vilvo. Mas nao morre! Vou Para-lo com as maos!
Apanhou-o. A esfera avermelhada deu algumas voltas nos dedos de Antero,
— Irméo, este zumbayllu ndo é para todo dia. E um “maldito” — disse. — E
preciso cuidar dele! Ernesto vai fazé-lo dangar s6 para ele. Se os internos o
virem, vao pega-lo, triturd-lo com os pés, ou a pedradas. Winku e layk’a!
(ARGUEDAS, 2005, p. 158-159, grifo do autor)

O episédio descrito na citacdo anterior apresenta grande riqueza de
significados, pois aproxima visbes diferentes de personagens cujas origens e

vivéncias tiveram papel decisivo em suas crencas e valores. A principio
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inconciliaveis, estimulam o didlogo que viabiliza a superacdo de preconceitos e

visdes distorcidas, contribuindo para a valorizagao da crenga popular.



5 CONCLUSAO

Este trabalho analisou duas obras representativas da nova narrativa latino-
americana, cujos enredos foram desenvolvidos em uma perspectiva onde se
buscou, além de outros aspectos, a valorizacdo dos elementos da cultura de povos
regionais, como a cultura indigena na obra Os Rios Profundos, do escritor peruano,
José Maria Arguedas, e a cultura sertaneja na obra Vidas Secas, do brasileiro,
Graciliano Ramos.

Recorrendo aos principios e critérios de analise estabelecidos pelo intelectual
uruguaio, Angel Rama, em sua teoria da Transculturacdo narrativa, identificaram-
se, nas respectivas obras, estratégias eficazes que viabilizaram a utilizacdo de
elementos de culturas regionais, resgatando-os como constituintes de ricos e
tradicionais patrimbénios representativos de povos cujos destinos histéricos se
fizeram com perdas, submissdes e exclusdes.

Comprovou-se a eficacia dessas estratégias ao se analisarem as operacdes
realizadas para registrar, no nivel da linguagem, o emprego de palavras e
expressdes das culturas regionais de modo a despertar no leitor uma atitude de
respeito e de valorizagdo, baseada em pressupostos universais firmados nos
conceitos de alteridade, identidade, e outros.

Identificou-se em Os Rios Profundos o éxito na utilizacdo de uma lingua
inventada pelo autor para configurar a lingua indigena em uma obra de ficgdo com a
finalidade literaria de acentuar os contrastes e as diferengas entre as culturas ou os
povos constituintes da sociedade representada na obra e as questdes originadas do
encontro dessas diferentes culturas. Desse modo, registraram-se situagdes onde o
idioma ¢é utilizado como elemento de enriquecimento e de revelagdo da
complexidade dos dilemas do protagonista que transita incessantemente entre os
dois universos culturais que fazem parte de sua vida, o letrado e o dos
marginalizados pelos sistemas de colonizacao.

Ao analisar o nivel da linguagem em Vidas Secas constatou-se uma
operagao cujo mérito esta na utilizagdo do vocabulario sertanejo como elemento de
caracterizacao e de identificacdo de um povo submetido a limitagdes impostas pela
dindmica da natureza e pelas estruturas socio-econdmicas. Concluiu-se que o

emprego de palavras e expressdes da cultura regional cumpriu de forma eficaz o
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papel de valorizar a tradicdo de um povo cujo linguajar, ndo poucas vezes, é motivo
de chacota e de segregacao social pela urbanidade.

Observaram-se, também, em ambas as obras operacdes eficazes que
viabilizaram, respectivamente, a utilizagdo de elementos da cosmovisdo indigena e
da sertaneja ao resgatar a tradicao da ancestralidade em suas crengas nos rituais e
simbolos religiosos. Para esses povos diversos fatos e acontecimentos do cotidiano
encontram a sua explicacdo em manifestacbes ou designios atribuidos as
divindades e as entidades que constituem o rico e diversificado patriménio cultural
regional. ldentificaram-se exemplos que valorizaram a tradicdo regional como
recurso narrativo dotado de inquestionavel credibilidade em seu decisivo papel no
desfecho de situag¢des e de tramas vivenciadas pelos personagens.

Foram investigadas e identificadas nas obras em analise operacoes
transculturadoras no nivel da estruturacdo narrativa na desconstru¢éo da linearidade
do relato como estratégia transgressora do instituido pela racionalidade que norteou
as composicgoes literarias naturalistas do século XIX.
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