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RESUMO

SILVA, Maria de Lurdes Rocha da. Cegueira, literatura e identidade: modos de
ver. 100 f. Trabalho de Conclusédo de Curso (Mestrado em Letras). Centro de Ensino
Superior de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2017.

Este trabalho dissertativo visa apresentar a comunidade académica e a critica
literaria especializada uma leitura critica da crénica intitulada O cego de Ipanema,
de Paulo Mendes Campos, e do conto As cores no mundo de Lucia (2010), de
Jorge Fernando dos Santos, investigando a estética adotada por ambos o0s
escritores mineiros, como meio para a recuperacdo dos respectivos discursos
identitarios do cego e do afrodescendente a partir do enquadramento destes
discursos, considerados minoritarios, e postos a margem da realidade social.
Considerando a complexidade da tematica que o corpus literario objeto de estudo
deste trabalho encerra, incluindo-se discussfes referentes ao ambito da Literatura
infantil, constata-se a importancia da utilizacdo de um referencial tedrico
transdisciplinar que retna as contribuices de pesquisadores de variadas areas do
conhecimento. Para tanto, de maneira a embasar a investigacdo proposta, foram
selecionadas as obras de autores como Stuart Hall, Sigmund Freud, Nelly Novaes
Coelho, Afonso Romano de Sant’Anna, Peter Ludwig Berger, Jaime Ginzburg, dentre
outros. Tendo em vista a reflexdo tedrica suscitada pelas obras dos mencionados
escritores, busca-se a apresentacdo dos resultados decorrentes de uma viséo
panoramica da cronica e do conto em questéo, neles identificando aspectos relativos
a diversidade étnica, a formacado e a recuperacdo dos discursos identitarios do cego
e do afrodescendente, presentes nos dominios da sociedade e da Literatura

Brasileira.

Palavras-chave: Afrodescendéncia. Cegueira. Identidade. Jorge Fernando dos

Santos. Literatura Brasileira. Paulo Mendes Campos.



ABSTRACT

This dissertation aims to present to the academic community and specialized literary
criticism a critical reading of the chronicles entitled O cego de Ipanema, by Paulo
Mendes Campos, and the tale As cores no mundo de Lucia, by Jorge Fernando
dos Santos, investigating the aesthetics adopted by both writers from Minas Gerais,
as a means towards the recovery of the respective identity discourses of the blind
and Afrodescendant from their framing as minority discourses, placed on the margins
of the social reality as experienced by its enunciators. Considering the complexity of
the topic that the literary corpus - which is the subject of this study - presents,
including discussions regarding the scope of children's literature, it is important to use
a transdisciplinary theoretical framework that can bring together the contributions of
researchers from various fields of knowledge. To this end, the works of authors such
as Stuart Hall, Sigmund Freud, Nelly Novaes Coelho, Afonso Romano de Sant'/Anna,
Peter Ludwig Berger, Jaime Ginzburg, among others, were selected. In view of the
theoretical reflection evoked by the works of the mentioned writers, the results of a
panoramic view of the chronicle and the story in question are sought, identifying
aspects related to ethnic diversity, formation and the recovery of the identity
discourses of the blind and Afrodescendant, present in the domains of Brazilian
society and literature.

Keywords: Afrodescendence. Blindness. Identity. Jorge Fernando dos Santos.

Brazilian Literature. Paulo Mendes Campos.
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1 INTRODUCAO

E preciso depois de ver, desver para que o real se
realize.

(Afonso Romano de Sant’Anna)

O presente estudo busca trabalhar as questbes acerca da diversidade
identitaria do cego e do afrodescendente, os quais, na condi¢cdo de enunciadores de
discursos identificados como minoritarios, protagonizam tempos de embate pelo
reconhecimento da prépria existéncia e da afirmac@o de seus direitos e de suas
diferengas, por intermédio da acdo de movimentos individuais e coletivos no ambito
das sociedades contemporaneas.

Tendo como corpus literario a cronica O Cego de Ipanema, de Paulo
Mendes Campos (1960) — que narra o cotidiano de um cego em uma grande cidade
brasileira — e o conto inscrito no livro intitulado As cores no mundo de Lucia, de
Jorge Fernando dos Santos (2010), o qual — inserido no universo da Literatura
infantil — narra a histéria da protagonista LUcia, uma menina cega € negra — 0
percurso de acles propostas para este trabalho dissertativo, aléem de reapresentar a
critica literaria e a comunidade académica o nome de Paulo Mendes Campos, traz a
baila o nome de Jorge Fernando dos Santos, escritor contemporaneo, cuja obra
ainda se encontra, de certo modo, fora da chamada literatura candnica.

Vale salientar que os autores mencionados sdo mineiros. Paulo Mendes
Campos nasceu em Belo Horizonte, em 1922 e faleceu em 1991, tendo vivido a
maior parte de sua vida na cidade do Rio de Janeiro. Como cronista, foi um dos
responsaveis pelo prestigio que o género ganhou no pais nos anos 1950-1960.
Marcada pelo humor e pelo lirismo, sua obra — na qual se incluem livros como O
cego de Ipanema (1960), Homenzinho na ventania (1962), O colunista do morro
(1965) — permaneceu esgotada durante anos?!. Por sua vez, o escritor, compositor e
jornalista Jorge Fernando dos Santos também nasceu em Belo Horizonte e publicou
37 livros, com destaque para a Literatura infantil. Dentre os livros do autor, Palmeira
seca (1991) recebeu o Prémio Guimarédes Rosa de romance. O rei da rua (1993),
outra obra do escritor, e Palmeira seca (1991) foram objeto de adaptacdo para

minisséries de televisao.

1 Biografia disponivel em: <http://www.companhiadasletras.com.br>. Acesso em: 05 maio 2016.
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Isto posto, salientamos, na sequéncia, que a investigacdo e a tentativa de
compreensdo dos aspectos tedricos em torno das tematicas da diversidade e da
identidade sdo importantes para o desenvolvimento deste trabalho de dissertacéo ja
nas primeiras linhas do anuncio de sua realizacdo. Dessa maneira, € valido
considerarmos alguns posicionamentos tedricos a respeito dos dois temas referidos.

Evidenciamos, por um lado, o fato de que a sociedade considera 0s cegos
como enunciadores de um discurso caracteristico de uma denominada minoria
cognitiva, e que as possibilidades de construcdo da identidade das pessoas cegas
ainda demandam um amadurecimento quando confrontadas com o que poderiamos
tomar como sendo as condigcdes necessarias para o0 estabelecimento de uma
individualidade plena, a despeito da persisténcia desse grupo de individuos em
querer se fazer notar e ser reconhecido pela alteridade que os cerca.

Vale ressaltarmos, nesse sentido, a reduzida quantidade de reflexdes teoricas
produzidas por individuos que experienciam a condicdo de cegos, ou seja, que
possam se manifestar diretamente do interior da realidade vivenciada por alguém
gue é desprovido do sentido da visdo. De certo modo, 0 mesmo ndo ocorre no que
tange ao percurso tedrico de individuos envolvidos com a tematica da
afrodescendéncia, o que, contudo, ndo faz com que o afrodescendente deixe de ser
observado também como uma minoria cognitiva frente aos discursos de grupos
considerados hegemonicos no ambito das sociedades contemporaneas. Tal conceito
de minoria cognitiva é de autoria de Peter Ludwig Berger (1996), desenvolvido na
obra Um rumor de anjos: a sociedade moderna e a redescoberta do sobrenatural,
que, em linhas aqui genericamente expostas, o define como um grupo de pessoas
cuja visdo do mundo difere significativamente da visdo generalizada em sua
sociedade e simplesmente aceita como tal (BERGER, 1996, p. 26).

De acordo com o sociélogo jamaicano Stuart Hall (2006), no livro intitulado A
identidade cultural na p6és-modernidade, na modernidade, a diferenca € uma
caracteristica inerente as relacdes entre os seres. Da mesma forma, dentro de uma
nova ordem social, a modernidade dissemina um ato coletivo de desconstrucdo e de
reconstru¢cdo de uma dimensdo politica da diversidade, dos processos de
diferenciacéo e de ampliagdo das possibilidades culturais. Ainda segundo o tedrico,
considerando a dimensédo sociologica da identidade, esta “[...] preenche o espaco
entre o ‘interior’ e o ‘exterior’ — entre 0 mundo pessoal e o mundo publico” (HALL,

2006, p.11, grifos do autor). Hall (2006) considera o fato de que o individuo projeta a
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si mesmo nessas identidades culturais, ao mesmo passo em que internaliza seus
significados e valores, fazendo-os parte de si mesmo. Isso contribuiria para o
alinhamento de nossos proprios sentimentos com os denominados “lugares objetivos
que ocupamos no mundo social e cultural” (HALL, 2006, p. 12).

A personagem Lucia, da obra As cores no mundo de Lducia, de Jorge
Fernando dos Santos (2010), como ja revelamos, é uma criangca negra e cega.
Trata-se de uma menina alegre e comunicativa que se interessa por tudo a sua
volta. Lucia demonstra saber interpretar as cores como ninguém, por meio da
experimentacdo das mais variadas sensacgdes e, com isso, parece celebrar a vida
como um verdadeiro presente. Talvez, poderiamos afirmar que, na sua inocéncia de
crianca, a personagem ndo perceba a existéncia de preconceitos e de discursos
excludentes em relacdo a diversidade por ela representada.

Em contrapartida, o personagem da cronica O cego de Ipanema, de Paulo
Mendes Campos (1960), é um adulto cego que vive em uma cidade metropolitana. O
ambiente sofisticado do bairro de Ipanema, no Rio de Janeiro, é o pano de fundo
para a narrativa de um personagem que, segundo o autor, apresenta rosto elevado,
passo firme e olhos esvaziados, sem expressdo, e de uma timida elegancia. Seja
pela experiéncia de vida ou pela constante invisibilidade imposta pelo preconceito da
sociedade para com a diversidade, o personagem cultiva uma soliddo, um
inexplicavel desamparo, e uma aparente incerteza.

Nesse sentido, vale sinalizarmos que os autores dos textos literarios que
constituem o corpus em analise neste trabalho dissertativo parecem dar margem ao
desenvolvimento de uma linha de investigagdo que caminha na direcdo da
valorizacdo das subjetividades das minorias cognitivas.

Neste trabalho de dissertacéo, apresentamos a proposta de uma leitura critica
das narrativas de Paulo Mendes Campos e de Jorge Fernando dos Santos com o
objetivo de reapresentar o contista Jorge Fernando a critica literaria e a comunidade
académica, visto que este escritor ainda esta fora dos quadros da chamada literatura
canbnica. Ja Paulo Mendes Campos, a despeito de sua dedicacdo a producdo
poética, tornou-se um escritor candnico devido a sua producdo como cronista.
Mineiro de nascenca, o referencial para sua criacdo literaria €, contudo,
marcadamente carioca.

A respeito da cegueira, o poeta e ensaista Afonso Romano de Sant'/Anna
(2006), na obra intitulada A cegueira e o0 saber, ressalta que o século XX se
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constituiu também de uma visualidade cega, muitas vezes retratada na arte. De
acordo com Sant’Anna (2006, p. 29), “O desafio € ver com novos olhos, com um
terceiro olhar o século XX e analisar ai as astucias do ‘homem cego’ que,
paradoxalmente, pretende ter um ultra-olhar, mas que n&o vé o 6bvio”.

E na busca da descricdo e da analise das diferentes representacbes do
individuo cego, impressas na Literatura Brasileira, que desenvolvemos esta
dissertacdo, ressaltando, porém, que ndo se trata de um trabalho marcado por
julgamentos de valores, visto considerarmos o fato de que o (a) escritor(a), de modo
geral, retrata a realidade experimentada em seu tempo. Inserido no contexto de
reflexdo, proporcionado pela Linha de Pesquisa Literatura Brasileira: tradicdo e
ruptura, do Programa de Pés-graduacdo — Mestrado em Letras, do Centro de Ensino
Superior de Juiz de Fora (CESJF), este trabalho de dissertacdo almeja a analise e a
compreensao de determinados discursos que, ao longo da nossa historia,
contribuiram e vém contribuindo para o reconhecimento ou a negacéo dos direitos
politicos, civis e sociais dos individuos com necessidades especiais, caso especifico
dos cegos, ou de individuos de matriz étnica afro-brasileira, tomando por base a
ficcdo inscrita nos textos literarios que constituem o corpus acima mencionado.

Para dar base teérica as investigacdes suscitadas a partir da leitura critica
desse corpus literario, adotamos, em um viés transdisciplinar, 0s pressupostos e
licbes dos seguintes autores e suas respectivas obras: Stuart Hall, A identidade
cultural na pés-modernidade (2003), Peter Ludwig Berger, Um rumor de anjos
(1996), Affonso Romano de Sant’Anna, A cegueira e o saber (2006), Nelly Novaes
Coelho, Literatura Infantil (2000), Massaud Moisés, A criacdo literaria (1999),
dentre outros.

Desse modo, apds as linhas desta introducdo, na secdo de numero 2,
intitulada Um olhar sobre a teoria da crdonica e do conto como géneros
literarios, investigamos as principais caracteristicas de cada um desses géneros
narrativos modernos; na sec¢do 3, Cegueira, afrodescendéncia e identidade,
abordamos as formas de representacdo da cegueira e da afrodescendéncia no
discurso social e literario; na secdo de namero 4, que recebe o titulo de Cegueira,
afrodescendéncia e identidade: modos de ver, analisamos a representacdo da
afrodescendéncia e da cegueira por meio da elaboragdo estética presente
especificamente na escrita de Paulo Mendes Campos e de Jorge Fernando dos

Santos, nas obras que comp8em o corpus literario deste trabalho de dissertacao.
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Finalmente, apresentamos nossas CONCLUSOES na quinta e Ultima sec¢&o, que se
faz seguida das REFERENCIAS e do ANEXO.
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2 UM OLHAR SOBRE A TEORIA DA CRONICA E DO CONTO COMO GENEROS
LITERARIOS

Para ver além da banalidade, o cronista vé a
cidade com os olhos de um bébado ou de um
poeta: vé mais do que a aparéncia, e descobre,
por isso mesmo, as forcas secretas da vida.

(Paulo Mendes Campos)

A presente secdo se justifica pela necessidade de investigarmos a
delimitacdo das fronteiras que definem e diferenciam os géneros narrativos crénica e
conto. Esse quadro se estabeleceu a partir dos nossos primeiros contatos com a
cronica O cego de Ipanema (1960), durante a elaboracdo do pré-projeto de
pesquisa apresentado na selecéo discente para o Programa de Mestrado em Letras
do Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora (CESJF). Por outro lado, a obra As
cores no mundo de Lucia (2010), da qual tomamos conhecimento durante o
primeiro semestre letivo neste mesmo programa de Pdés-graduacdo, enquadra-se
como género narrativo conto, vinculado as especificidades da Literatura Infantil.

Acerca dos géneros literarios, € preciso remontarmos a historica classificacao
inaugurada pelo filésofo grego Aristételes (2011), em sua obra Poética?. De acordo
com Ligia Militz Costa (1992), na obra intitulada A poética de Aristoteles, o
ateniense classificou os géneros de acordo com o conteudo especifico de cada um.
A tragédia e a epopeia imitariam os homens considerados de carater elevado por
meio de uma linguagem nobre, formal e erudita. J& a comédia funcionaria tal como o
gue hoje chamamos entretenimento, ou seja, imitaria 0 homem concebido como
inferior e priorizaria 0 cédmico gerado pela condigdo humana. Aristételes introduz,
dessa maneira, uma nova visao sobre a literatura (COSTA, 1992, p. 22).

De fato, em Poética (2011), Aristoteles se dispusera a

[...] tratar da poética ela mesma, bem como de suas formas e do poder de
cada uma delas; da construcdo da narrativa necessaria a exceléncia e
beleza da criagdo poética, da quantidade e natureza das partes desta e
igualmente dos outros aspectos relativos a essa investigacdo, comecando,
naturamente, pelos primeiros principios (ARISTOTELES, 2011, p. 39).

2 Pode-se notar que toda a poética se origina principalmente da imitacdo. Esta é natural do homem,
instintiva desde a infancia, e nisso 0 ser humano se distingue de todos 0s outros seres viventes, ja
que é através da imitacdo que o homem desenvolve seus primeiros conhecimentos e sente prazer
em aprender e imitar (ARISTOTELES, 2011).
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Abordando, dentro de sua proposta, os tipos de imitacdo® conhecidos a sua
época, Aristoteles estabelece uma divisdo dos mesmos entre aqueles cuja
materializacdo se dava por meio da encenacéo — a tragédia e a comédia — e outros
por meio da métrica, ou seja, a epopeia. Segundo o filésofo, “a poesia épica e a
tragica, bem como a cdmica, a ditirambica* e a maioria da interpretacédo com flauta e
instrumentos de cordas dedilhados s&o todas, encaradas como um todo, tipos de
imitacao” (Aristételes, 2011, p. 39).

Aristoteles ocupou-se da tragédia, conceituando-a como sendo a

[...] imitacdo de uma ac¢éo séria, completa, que possui certa extensdo, numa
linguagem tornada agradavel mediante cada uma de suas formas em suas
partes, empregando-se ndo a narracdo, mas a interpretacao teatral, na qual
[os atores], fazendo experimentar a compaixao e o medo, visam a purgagao
desses sentimentos (ARISTOTELES, 2011, p. 49).

A tragédia € a imitacdo de uma acdo de homens de elevado carater, completa
e de certa extensdo de tempo. Nao se efetua por narrativa, ndo apresenta
interferéncia do narrador, mas pelo aumento do ndamero de atores, pela
interpretacdo teatral; pelo ritmo, pelo canto e pelas acBes dos personagens.
Causadora das sensacfes de terror, de medo e de piedade, a tragédia € um dos
géneros da poesia dramatica, fazendo comparacdo com a poesia lirica, a narrativa e
a epopeia. J4 em relacdo a comédia, as reflexdes de Aristételes seguem no sentido

de enquadra-la como a imitacéo de

[...] caracteres mais inferiores, ainda que ndo completamente viciosos; mais
propriamente, o ridiculo constitui parte do disforme. O ridiculo, de fato,
compreende qualquer defeito e marca de disformidade que n&o implicam
em dor ou destruicdo. E bastante evidente que a mascara do riso, embora
disforme e distorcida, ndo gera dor (ARISTOTELES, 2011, p. 47).

3 Para Aristételes (2011), o termo imitagdo € empregado como um conceito estético, uma vez que
todas as formas de arte por ele abordadas sao resultantes de imitacdes, isto €, sdo baseadas em um
modelo que retratam ou representam. O fildsofo afirma que isso se d4 em diversas formas de poesia,
e basicamente, nas artes que podemos chamar de plasticas, inclusive na pintura e na escultura.

4 «“Por volta do século VIl a.C., o ditirambo consistia num canto em louvor a Baco, e aludiria, pelo
significado estrito de ‘duas portas’, ao duplo nascimento do deus do vinho e do prazer (dis; duas
vezes, thyra, porta, ambainein, passar); segundo a mitologia, Baco, ou Dionisio (como era chamado
pelos gregos), teria sido gerado de um seio de Sémele e, posteriormente, da coxa de Zeus. Alguns
estudiosos advogam também a etimologia Dithyrambos, apelativo de um satiro pertencente ao
séquito de Baco, ao passo que outros recorrem a thriambos, hino triunfal, pelo latim triumphus”
(MOISES, 1996, p.157, grifos do autor).
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Oposto da tragédia, a comédia, que tem sua origem em formas iambicas® de
versos, € a imitacdo de acdes de homens de baixo carater, sendo que o que definia
0 baixo carater de um homem na Grécia era geralmente o seu nivel social. Os
primeiros poetas cdmicos sO foram lembrados quando o género ja havia atingido
certas formas.

Para finalizar, a classificacdo desenvolvida por Aristoteles contemplou a
epopeia, por intermédio da comparacdo que o filésofo estabeleceu entre esta e a
tragédia. De acordo com Aristételes (2011), a epopeia coadunaria com a tragédia a

medida que, constituindo ambas imitacao de assuntos sérios, diferem, todavia,

[...] pelo fato de o épico empregar uma métrica simples e a forma narrativa.
Outra diferenca é a extensdo, porquanto ha um esforco, na medida do
possivel, no caso da tragédia de n&o ultrapassar o tempo de uma revolucao
solar, ou perto disso; na epopeia ndo ha limite de tempo, sendo ela nesse
aspecto distintiva, isto embora no comecgo a pratica adotada no tragico e no
épico fosse a mesma (ARISTOTELES, 2011, p. 48).

Como vimos, tanto a epopeia como a tragédia sdo constituidas de assuntos
sérios, tendo como uma das diferencas a métrica simples e a narrativa que sao
empregadas apenas pelo género épico. A extensdo é outra diferenca, pois enquanto
na tragédia ha um esforco para ndo exceder o tempo de uma evolucdo solar, ou
aproximado, na epopeia ndo existe o limite de tempo. Ainda que no inicio a técnica
seguida no tragico e no épico permanecesse a mesma, “[...] 0s recursos da epopeia
sdo encontrados na tragédia, enquanto nem todos os recursos da tragédia sdo
encontrados na epopeia” (ARISTOTELES, 2011, p. 48).

Ndo obstante a classificacdo dos géneros literarios empreendida por
Aristoteles na Antiguidade Classica, outros géneros narrativos surgiram com 0
passar dos tempos, razdo pela qual a imitacdo passou a se dar por meio do
romance, do conto, da crbnica e da novela, estando o conto e a crénica entre 0s
géneros de maior interesse para este texto dissertativo, tendo em vista a natureza do

corpus literario ora sob analise.

5 Formas iambicas designam o movimento de retorno, para a segunda linha métrica, depois que a
primeira se completou. Na métrica greco-latina, o verso podia compor-se de subunidades ou células
métricas, caracterizadas pelo agrupamento de silabas, chamado pé, classificando-se, de acordo com
0 numero desses agrupamentos. S&o considerados puros quando utilizam o mesmo pé: o dimetro
jambico resulta da soma de dois jambos; o trimetro trocaico, de trés troqueus; e assim por diante
(ARISTOTLES, 2011).
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A aproximacao do género narrativo cronica com a possibilidade de narragcao
de aspectos imediatos do cotidiano é objeto de abordagem na subsecéo que se
segue. Posteriormente a mesma, este trabalho de dissertacdo trata das

especificidades do género narrativo conto.

2.1 A CRONICA E AS NOTICIAS DO COTIDIANO

Uma noticia esta chegando la do Maranhao
N&o deu no radio, no jornal ou na televisdo
Veio no vento que soprava la no litoral

De Fortaleza, de Recife e de Natal

(Milton Nascimento e Fernando Brant)

O hibridismo da crénica com os demais géneros textuais narrativos, conforme
afirma Aline Cristina de Oliveira (2015), em artigo intitulado Cronica: um género
menor indagacOes acerca do texto litero-jornalistico, acarreta uma grande
dificuldade para a conceituacdo da mesma. Atrelada a mudanca de significado que a
palavra crénica assumiu com o passar do tempo, temos, mais recentemente, o fato
de este género narrativo ter se tornado popular a partir de sua veiculagcdo pelos
jornais. Dentre outras caracteristicas, o género em questdo é marcado pela
presenca da linguagem usada no cotidiano, 0 que o torna bastante acessivel ao
publico em geral. Outro tragco marcante é a tematica, que é também relacionada ao
dia a dia da populacédo (OLIVEIRA, 2015. p. 199).

Oliveira (2015) acrescenta que a crbnica pode ser definida ndo apenas como
género narrativo, mas também como um dos géneros jornalisticos, tendo em vista
gue vem a se tratar de espécie de narrativa que pode ser veiculada tanto por meio
de jornais como por intermédio do livro, além de outras possibilidades como as
midias digitais. A despeito da dificuldade de classificacdo, o aspecto peculiar da
cronica é a retratacao do cotidiano e das relacdes humanas que se estabelecem no
mesmo.

A respeito disso, o professor e critico literario Jorge de S& (1985), em obra

intitulada A crdnica, afirma que é neste género narrativo que

[...] nos deleitamos com a esséncia humana reencontrada, que nos chega
através de um texto bem elaborado, artisticamente recriando um momento
belo da nossa vulgaridade diaria. Mas esse lado artistico exige um
conhecimento técnico, um manejo adequado da linguagem, uma inspiracao
sempre ligada ao dominio das leis especificas de um género que precisa
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manter sua aparéncia de leveza sem perder a dignidade literaria (SA, 1985,
p. 22).

De acordo com o professor titular da Universidade de S&o Paulo, Massaud
Moisés (1999), na obra Dicionério de termos literarios, até se aproximar de uma
escrita que verbaliza o olhar do escritor sobre o cotidiano, o termo crénica trilhou um
percurso de intensa mutagdo. O vocdbulo advém do grego chronos, cujo significado
€ tempo. Nas palavras de Moisés (1999):

Grego krénos, tempo; Latim annu (m), ano anua, anais. O vocébulo
“‘crbnica” mudou de sentido ao longo dos séculos. Empregado
primeiramente no inicio da era cristd, desighava uma lista ou relacdo de
acontecimentos, arrumados conforme a sequéncia linear do tempo.
Colocada, assim, entre os simples anais e a Histéria propriamente dita, a
cronica se limitava a registrar os eventos, sem aprofundar-lhes as causas ou
dar-lhes qualquer interpretacdo. Em tal acepcdo, a crbnica atingiu o apice
na alta Idade Média, ou seja, ap6s o século Xll. Nessa altura, porém,
acercou-se francamente do pélo histdrico, o que determinou uma distin¢éo:
as obras que narravam os acontecimentos com abundancia de pormenores
e algo de exegese, ou situavam-se numa perspectiva individual da Historia,
recebiam o tradicional apelativo de “crénica”, como, por exemplo, as obras
de Ferndo Lopes (século XIV). Em contrapartida, as simples e impessoais
notacdes de efemérides, ou “crbnicas breves”, passaram a denominar-se
“cronicdes”. Tal discriminagdo, somente possivel em Portugués e Espanhol,
ndo atingiu o Francés e o Inglés, que englobam os dois tipos sob um rétulo
comum (chronique, chronicle). A partir do Renascimento (século XVI), o
termo “crénica” comecgou a ser substituido por “Historia”. Com a significagao
0 vocabulo entrou em uso longinquamente se vinculam a primitiva forma de
cronica: ostentam, agora, estrita personalidade literaria [...] (MOISES, p,131-
132, grifos do autor).

Para o escritor e critico literario Davi Arrigucci Janior (1987), em Enigma e
comentario: ensaios sobre literatura e experiéncia, esse género literario atrelado ao
jornal tem feito parte de nossas vidas por mais de um século. Sendo assim, a
cronica faz parte do cotidiano do leitor do nosso pais com tamanha naturalidade que

parece nos pertencer, pois

[...] tem sido, salvo alguma infidelidade muatua, companheira quase que
diaria do leitor brasileiro. No entanto, apesar de aparentemente facil quanto
aos temas e a linguagem coloquial, é dificil de definir como tantas coisas
simples. S&o varios os significados da palavra crénica. Todos, porém,
implicam a nocdo de tempo, presente no préprio termo, que procede do
grego chronos. Um leitor atual pode ndo se dar conta desse vinculo de
origem que faz dela uma forma do tempo e da meméria, um meio de
representacdo temporal dos eventos passados, um registro da vida
escoada. Mas a crbnica sempre tece a continuidade do gesto humano na
tela do tempo. Lembrar e escrever: trata-se de um relato em permanente
relagdo com o tempo, de onde tira, como memdria escrita, sua matéria
principal, o que fica do vivido — uma definicho que se poderia aplicar



21

igualmente ao discurso da Historia, a que um dia ela deu lugar. Assim, a
principio ela foi cronica histérica, como a medieval: uma narragdo de fatos
histéricos segundo uma ordem cronoldgica, conforme dizem os dicionarios,
e por essa via se tornou uma precursora da historiografia moderna
(ARRIGUCCI, 1987, p. 51- 55).

Nessa definicdo histérica, o cronista passa a ser um narrador da Historia,
podendo compor o testemunho de uma vida, o documento de toda uma época ou
ser um canal para registrar a Historia no texto. Por sua habilidade de narrar e pela
experiéncia e memoria, o0 cronista tem a arte de contar e registrar histérias
(ARRIGUCCI, 1987).

Acerca do campo da Literatura Brasileira, temos a producdo de um icone do
canone literario brasileiro, Joaquim Maria Machado de Assis, cuja obra contraria as
vises tradicionalistas que insistem em se referir a cronica como um género menor.
Respeitado como o cronista mais capaz de um periodo histérico, no qual a crbénica
ndo mais era considerada um relato histérico, Machado de Assis foi o responsavel

pela liberdade do género no Brasil. Neste sentido, Arrigucci afirma que

[...] Machado se afina pelo tom menor que serd, dai para frente, o da crdnica
brasileira, voltada para as miudezas do cotidiano, onde acha a graca
espontanea do povo, as fraturas expostas da vida social, a finura dos perfis
psicolégicos, o quadro de costumes, o ridiculo de cada dia e até a poesia
mais alta que ela chega alcancar [...] (ARRIGUCCI, 1987, p. 59).

Com relacéo a esse aspecto, S&a (1985), por seu turno, também entende que
a crénica tem como traco marcante o elemento popular (linguagem e temética),
embora isso néo faca dela uma producdo popular ou que possa ser considerada
menor em qualquer aspecto. Pelo contrario, como comprovam as producfes de
escritores renomados, trata-se de um género textual extremamente elaborado. A
cronica sugere a indicacdo da beleza do miudo no individual e no imprevisto.
Abordando a transitoriedade que marca a cronica, o mesmo tedérico afirma que o

jornal, suporte reconhecido de veiculacao deste género,

[...] nasce, envelhece e morre a cada 24 horas. Nesse contexto, a cronica
assume essa transitoriedade, dirigindo-se a leitores apressados, que Iéem
nos pequenos intervalos da luta diaria, no transporte ou no raro momento de
trégua que a televisdo lhes permite. Sua elaboracdo se prende a essa
urgéncia: o cronista dispde de pouco tempo para datilografar seu texto,
criando-0, muitas vezes, na sala esfumacada de uma redacdo. Mesmo
guando trabalha no conforto e no siléncio de sua casa, ele é premido pela
correria com que se faz um jornal, o que acontece mesmo com O0S
suplementos semanais, sempre diagramados com certa antecedéncia. A
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pressa de escrever, junta-se a de viver, 0s acontecimentos s&o
extremamente rapidos, e o cronista precisa de um ritmo agil para poder
acompanha-los. Por isso a sua sintaxe lembra alguma coisa desestruturada,
solta, mais préxima da conversa entre dois amigos do que propriamente do
texto escrito. Dessa forma, ha uma proximidade maior entre as normas da
lingua escrita e da oralidade, sem que o narrador caia no equivoco de
compor frases frouxas, sem a magicidade da elaboracéo, pois ele ndo perde
de vista o fato de que o real ndo é meramente copiado, mas recriado (SA,
1985, p.10).

O autor acrescenta que escrever crbnica é registrar o circunstancial. Para
tanto, € preciso que o escritor registre um texto literario, e ndo apenas se limite a
fazer um registro formal dos acontecimentos que podem ser publicos ou do
imaginario do cronista, observados por meio da interpretacdo da realidade ou com
elementos de ficcdo. O cronista usa fatos do dia a dia em seu texto, incluindo,
porém, elementos de ficcdo, de fantasia e de critica. Logo, para este cronista,
imaginar, inventar, fabular, € mais importante do que registrar, testemunhar e coletar
dados. O cronista é, pois, o poeta do cotidiano, que dialoga com o leitor por
intermédio da sua propria visdo de mundo, estabelecendo entre ambos certo
coloquialismo que “[...] deixa de ser a transcricdo exata de uma frase ouvida na rua,
para ser a elaboracdo de um dialogo entre o cronista e o leitor, a partir do qual a
aparéncia simpléria ganha sua dimens&o exata” (SA, 1985, p.11).

Por fim, o tedrico em questdo ainda ressalta que o cronista utiliza nos textos
estratégias que cumprem finalidades duplas — de um lado o objetivo de divertir e de
informar, proprio dos jornais; de outro, a funcdo de deslocar a atencao do leitor para
aspectos pouco perceptiveis nos fatos noticiaveis ou nas miudezas do cotidiano.

Assim sendo, é importante salientar que a escolha de um texto ficcional
pertencente ao género crbnica como parte integrante do corpus literario analisado no
presente trabalho de dissertacdo se explica pelo fato de que este género, no mais
das vezes, apresenta a exposicao de fatos do cotidiano aos quais uma pessoa do
senso comum geralmente ndo da a devida importancia. Desse modo, é importante
destacar, no caso da crénica O cego de Ipanema (1960), a percepcdo apurada do
narrador, que se volta para a reflexdo acerca da figura do cego. Merece atencéo a
forma como o protagonista domina fisicamente os préprios movimentos em meio aos
perigos do seu entorno, de modo independente e, apesar disso, imperceptivel
agueles que com ele dividem a vida em uma metrépole, em especifico, o ambiente

sofisticado do bairro de Ipanema, no Rio de Janeiro.
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No mesmo campo de raciocinio, incluimos, no corpus literario deste texto
dissertativo, o conto infantojuvenil As cores no mundo de Lucia (2010), narrativa
em gue a personagem LUcia experimenta a vida por meio das sensacoes ligadas a
multiplicidade das cores. Tendo em vista que este género pode se constituir como
instancia politica capaz de contemplar aspectos relacionados a discursos identitarios
— no caso, a crianca e o afrodescendente — aos quais também nado se da a devida
importancia no cotidiano da sociedade brasileira, visto se tratarem de discursos
identitarios de minorias cognitivas®, o referido conto infantojuvenil abre-se como
perspectiva para as reflexdes propostas neste trabalho de dissertacéo.

Por ora, e em sintese, nosso objetivo nesta subsecéo foi propor uma reflexédo
sobre o género narrativo crénica. No entanto, devido a insercdo de uma narrativa
que se classifica como conto infantojuvenil no corpus literario desta dissertacao,
faz-se necessario abordar os aspectos relacionados a este outro género narrativo

moderno, o que seré feito na proxima subsecéo.

2.2 O CONTO E A LITERATURA INFANTIL

As pessoas sem imaginagdo podem ter tido as mais
imprevistas aventuras, podem ter visitado as terras mais
estranhas. Nada lhes ficou. Nada lhes sobrou. Uma vida
nao basta apenas ser vivida: também precisa ser
sonhada.

(Mario Quintana)

Os contos, inicialmente, restringiam-se ao contexto oral, assemelhando-se,
por exemplo, ao que hodiernamente denominamos contacdo de historias. Com o
passar do tempo, a escrita passou a registrar essas histérias contadas e, a partir de
entdo, as histérias escritas passaram a ser trabalhadas do ponto de vista literario. De
acordo com a professora de Literatura Brasileira da Universidade de Sao Paulo,
Nadia Battella Gotlib (1995), na obra Teoria do conto, em linhas gerais, a histéria

do conto

[...] pode se esbocar a partir deste critério de invengdo, que foi se
desenvolvendo. Antes, a criacdo do conto e sua transmissdo oral. Depaois,
seu registro escrito. E posteriormente, a criacdo por escrito de contos,

6 O conceito de minoria cognitiva foi elaborado pelo soci6logo austro-americano Peter Ludwig Berger,
e sera objeto de reflexao na terceira secao deste trabalho.
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guando o narrador assumiu esta funcdo: de contador-criador-escritor de
contos, afirmando, entdo, seu carater literario.

A voz do contador, seja oral ou seja escrita, sempre pode interferir no seu
discurso.

[...] Estes recursos criativos também podem ser utilizados na passagem do
conto oral para o escrito, ou seja, no registro dos contos orais: qualquer
mudanca que ocorra, por pequena que seja, interfere no conjunto da
narrativa. Mas esta voz que fala ou escreve s@ se afirma enquanto contista
guando existe um resultado de ordem estética, ou seja: quando consegue
construir um conto que ressalte os seus proprios valores enquanto conto,
nesta que ja é, a esta altura, a arte do conto, do conto literario. Por isso,
nem todo contador de estérias € um contista (GOTLIB, 1995, p. 13, grifos da
autora).

Para Gotlib (1995), existem subdivisdes que facilitam a compreensdo da
producdo dos diversos modos de narrar que, para 0s estudiosos, podem ser
agrupados como conto. De acordo com a autora, as caracteristicas apresentadas, 0s

modos de narrar

[...] podem pertencer a este ou aquele género: podem ser, por exemplo,
romances, poemas ou dramas. Convem considerar que esta “classificagéo”
também tem sua histéria. H4 fases em que ela se acentuou: a dos periodos
classicos, por exemplo, (a Antiguidade greco-latina, a Renascenca) em que
ha para cada género um publico e um repertério de procedimentos ou
normas a ser usado nas obras de arte. E h& periodos em que estes limites
se embaralham, em que se dilatam as possibilidades de misturar
caracteristicas dos varios géneros e atingir até a dissolugdo da propria ideia
de género e de normas: € 0 que acontece progressivamente do
Romantismo até o Modernismo (GOTLIB, 1995, p. 14, grifos da autora).

A tedrica acrescenta que 0s acontecimentos narrados nos contos ndo sao,
necessariamente, verdadeiros, porém precisam estar relacionados ao universo do
humano. O duplo sentido em relagcdo ao significado é inerente a este género.
Acontecimentos verdadeiros e ficcionais se misturam sem que a fronteira entre real e
nao real ndo esteja claramente definida, “nele, realidade e ficgdo nao tém limites
precisos” (GOTLIB, 1995, p. 12).

Os contos trabalham com o elemento simbdlico. Tanto escritor quanto leitor
atuam como produtores de sentidos, no que se refere a interpretacdo de texto,
fazendo-se, portanto, necesséaria a compreensdo da producgéo textual. Cada conto
representa uma realidade narrativa complexa que, segundo podemos verificar nas

palavras de Gotlib (1995)

[...] no entanto, ndo se refere s6 ao acontecido. Nao tem compromisso com
o evento real. Nele, realidade e ficcdo ndo tém limites precisos. [...] A esta
altura, ndo importa averiguar se ha verdade ou falsidade; o que existe é ja a
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ficcdo, a arte de inventar um modo de se representar algo. Ha,
naturalmente, graus de proximidade ou afastamento do real. Ha textos que
tém intengdo de registrar com mais fidelidade a realidade nossa. Mas a
guestdo ndo é tdo simples assim. Trata-se de registrar qual realidade
nossa? A nossa cotidiana, do dia-a-dia? Ou a nossa fantasiada? Ou ainda:
a realidade contada literariamente, justamente por isto, por usar recursos
literarios segundo as inteng8es do autor, sejam estas as de conseguir maior
ou menor fidelidade, ndo seria ja uma invencdo? Nao seria ja produto de um
autor que as elabora enquanto tal? Ha, pois, diferenca entre um simples
relato, que pode ser um documento, e a literatura. Tal como o tamanho,
literatura ndo é documento. E literatura. Tal qual o conto, pois. O conto
literario (GOTLIB, 1995, p. 12, grifos da autora).

Por sua vez, como afirma a professora titular de Literatura Portuguesa e
Literatura Infantil e Juvenil da Universidade de Sao Paulo, Nelly Novaes Coelho
(2000), em sua obra Literatura infantil, contistas como Perrault, os irmaos Grimm,
Andersen ou La Fontaine escreveram historias contadas pelo povo. De fato, tais
escritores as reuniram, permitindo que tais histérias chegassem até a atualidade. Ou
seja, historias produzidas no universo oral foram preservadas gracas a escrita. A
religido foi a responsavel pela divulgacdo dos contos, dando especial importancia
aqueles em que “[...] a vida terrena é vista como passagem para o céu ou para o
inferno; [...] Dai a valorizacdo das narrativas exemplares, em que a Virtude é
exaltada e o Vicio ou Pecado, condenados” (COELHO, 2000, 94).

Levando em conta esta aproximacdo do conto com a religido, Coelho (2000)

acrescenta que

O autor mais importante dessa representacdo de mundo cristd na literatura
infantil foi Hans Christian Andersen, legitimo representante do ideério
romantico-cristdo. Suas centenas de contos (extraidos do folclore
dinamarqués ou inventados por ele) sdo exemplares como transfiguracao
literaria daquela orientagdo ético-religiosa. Muitas de suas histérias séo
realistas: situam-se no mundo real, cotidiano, com personagens
simplesmente humanas em luta com as adversidades da vida e, em geral,
vencidos por elas, mas vitoriosos na conquista do céu [..]. Outras sao
apologos: tém objetos ou seres da natureza como personagens que vivem
problemas idénticos aos dos homens [...]. Em grande parte de suas
narrativas, aparece o sobrenatural. Este pode ser de carater espiritual [...]
ou magico/maravilhoso [...].

Nota-se, no geral das narrativas de Andersen, a tendéncia para fundir o
maravilhoso pagdo com o espiritualismo cristdo (COELHO, 2000, p. 95,
grifos da autora).

A pesquisadora Lucia Pimentel Goes (1984), por seu turno, em obra intitulada
Introducéo a literatura infantil e juvenil, ressalta que, na Antiguidade, em razéo de

nao escreverem, os homens “...] Conservavam suas lembrangas na tradi¢ao oral;
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onde a memoria falhava, entrava a imaginacdo para supri-la, e a imaginagéo era o
que povoava de seres o seu mundo” (GOES,1984, p. 63).

As narrativas se colocavam como meio de as pessoas buscarem uma forma
de compreensdo do mundo que as cercava. Falando do processo de teorizacao e

evolucao dos contos, Goes (1984) assevera que

[...] da palavra viva e animada surgiu 0 mito, e deste nasceu o conto.
Problemas como riqueza, trabalho, poder estdo na base de todos os contos.
Isto demonstra que essas histdrias ndo sédo apenas criagdo da imaginacao,
mas nasceram de acontecimentos reais que o povo recolheu e guardou e
gue mais tarde formaram, na base, a moral das sociedades. Nos contos j&
se percebe a necessidade que o homem sente de subjugar seus
semelhantes. A criacdo popular ndo é uma atividade estética gratuita, mas
sim uma atividade U(til, necessaria a conservacdo e andamento de
organizagao social (GOES, 2015, p. 66).

Entre 1628-1703, Charles Perrault registrou um dos primeiros contos na
Francga. Sua primeira publicacéo foi em 1697. De acordo com Goées (1984), as ideias
pedagogicas de Perrault estdo de acordo com a época do escritor, embora sua
abordagem permaneca atual. Para Perrault, a moralidade era a principal
caracteristica do livro para criangas, mas com uma abordagem disfargada e sutil.
Suas historias sdo consideradas verdadeiros documentos e criagcdes poéticas.

Ao proceder a alguns ajustes nos contos originais, 0 escritor suprimiu
qguestBes referentes a violéncia e a sexualidade, fazendo com que as historias
fossem aceitas diante da populacdo considerada erudita. Podemos citar o conto
Chapeuzinho vermelho, em que a versao recolhida por Perrault difere da verséo
conhecida por nds. A versdo verdadeira da histéria de Chapeuzinho vermelho
termina sem cacador, sem resgate da vovo, que acaba ficando dentro da barriga do
lobo, sem final feliz.

Um século depois, os irmaos Jacob Grimm e Wilhelm Grimm reuniram uma
diversidade de contos orais e fizeram a publicacao a partir de 1812. “[...] Valorizavam
a fresca e ingénua fantasia dos homens, concedendo-lhes hierarquia artistica e
categoria documentada como concepgdo espontianea de vida” (GOES, 1984, p.
124). Entre os mais conhecidos contos de Grimm estdo: A bela adormecida, Os
musicos de Bremen, Os sete andes e a Branca de neve, Chapeuzinho
vermelho, A gata borralheira, O corvo, As aventuras do irméao folgazdo, A dama

e o ledo.
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Goes (1984) destaca, como representante da Literatura Infantil desse século
XIX, Hans Christian Andersen, o mensageiro da Literatura Infantil mundial, que, ao
escrever sobre os sentimentos humanos de forma poética, “[...] fez falar as flores, as
coisas, 0s animais e as fadas. Seu nome tornou-se magico [...]” (Goes, 1984, p.
128). J4, conforme afirmacédo de Coelho (1991), Andersen, em todos 0s seus contos,
se esforca para racionalizar o imaginario, em detrimento de um mundo real e melhor
para a humanidade.

Fato bastante evidente é que tanto Charles Perrault quanto os irmaos Grimm
e Hans Christian Andersen resgataram a cultura popular em suas obras. Nessa
perspectiva, podemos dizer que a Literatura Infantil e a Infantojuvenil tiveram seu
inicio na Europa e foram difundidas para o mundo por meio justamente do trabalho
do mencionado Charles Perrault.

Com as transformacdes ocorridas nos contos ao longo da Histéria, desde a
época medieval até os dias de hoje, os textos de Literatura Infantil experimentaram
uma atualiza¢éo, proporcionando a crianca uma leitura ladica, como instrumento de
mediacao de seu conhecimento e percepcao do mundo. Na subsecdo seguinte, este
trabalho de dissertacdo abordara as especificidades em torno do género Literatura

Infantil.

2.3 O QUE E LITERATURA INFANTIL

A literatura € a mais importante das artes, pois sua
matéria € a palavra (0 pensamento, as ideias, a
imaginagéo), exatamente aquilo que distingue ou
define a especificidade do humanao.

(Nelly Novaes Coelho)

A pesquisadora Marisa Lajolo (1989), em livro intitulado O que € literatura,
afirma que literatura pode ser um simples poema que guardamos, 0s romances que
nao foram publicados, pecas de teatro desconhecidas, ou os livros que nenhum
professor indica para leitura. Tudo isso pode ser considerado literatura. Depende do
sentido de como interpretamos as palavras (LAJOLO, 1989, p. 14). A referida autora
acrescenta que a obra literaria € um objeto social e que ha quem defina literatura
como sendo algo que uma pessoa escreve, mas para que outra a leia, € preciso

existir um envolvimento social antes da obra ser comercializada, o que faz a
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literatura igualar-se “a qualquer produto produzido e consumido em moldes
capitalistas [...]" (LAJOLO, 1989, p. 17).

Neste sentido, € preciso entendermos que para uma obra ser considerada
literatura é necessario ter uma certa tradicao cultural além do apoio de setores mais
especializados, sendo que a escola torna-se de fundamental importancia neste
suporte, uma vez que h& séculos vem sendo avalista dos livros que circulam,
indicando e analisando a leitura dos livros aos alunos (LAJOLO,1989, p. 18).

A gquestdo acerca do entendimento da literatura ndo apenas como meio de
transmissao de informacfes é também abordada por Lajolo (1989) ao afirmar que,

na sua esséncia, a literatura ndo se encerra na ultima pagina.

Dai o engano de quem acha que o carater humanizante e formador da
literatura vem da natureza ou quantidade de informacdes que ela propicia
ao leitor. Literatura ndo transmite nada. Cria. Da existéncia plena ao que,
sem ela, ficaria no caos do inomeado e, consequentemente, do nao
existente para cada um. E, o que é fundamental, ao mesmo tempo que cria,
aponta para o provisorio da criagdo (LAJOLO, 1989, p. 43).

De acordo com a autora em questdo, a literatura ndo se constitui apenas
como instrumento de informacao para o leitor. A literatura cria, ndo se limita ao real.
Nessa linha de pensamento, é-nos possivel concordar com o entendimento de Lajolo
(1989), segundo o qual a literatura tem autonomia para criar o visivel e o invisivel,
pois, efetivamente, a criacdo literaria se abre a inUmeras possibilidades, ndo se
prendendo, pois, as amarras da realidade.

Para Nelly Novaes Coelho (2000), na obra intitulada Literatura infantil, por
sua vez, a literatura € a mais importante das artes, tendo em vista que sua matéria é
a palavra (o pensamento, as ideias, a imaginacéo), exatamente aquilo que distingue
ou define a especificidade do humano. Consoante a autora, a literatura e o
reconhecimento da infancia estéo interligados, porque somente quando as criancas
passaram a ser concebidas como tal, no final do século XVII e durante o século
XVIII, os primeiros livros infantis comecaram a aparecer na Europa, donde se
pressupde que a Literatura Infantil &€ recente. No Brasil, 0 assunto veio para o centro
dos debates tedricos apenas no século XX e hoje passou a ocupar lugar de

destaque em meio as propostas educacionais. De acordo com Coelho (2000),
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[..] a Literatura Infantil é, antes de tudo literatura; ou melhor, é arte:
fenbmeno de criatividade que representa o mundo, o homem, a vida,
através da palavra. Funde os sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real,
os ideais e sua possivel e impossivel realizacdo (COELHO, 2000, p. 27).

Buscando uma definicdo para o género Literatura Infantil, Ligia Cademartori
(1991), no livro O que é literatura infantil, afirma que a literatura comegcou com o
impulso de contar estérias, no momento em que os homens sentiram necessidade
de contar uns aos outros suas vivéncias transmitidas pela oralidade. Esta tera sido,
talvez, a primeira manifestacdo literaria pela oralidade. A autora investiga a
familiaridade de todos nds com este género, destacando que acerca do que venha a
ser Literatura Infantil “[...] de certo modo, todo mundo sabe. Isto porque a maioria
das pessoas tem algo a ver com crianca — seja filho, vizinho, sobrinho, aluno — e,
razao inquestionavel, todos ja foram crianga, porque ja fomos criangca”
(CADEMARTORI, 1991, p. 7).

E fato que os personagens da Literatura Infantil desde sempre tém exercido
uma consideravel influéncia na vida das criangas. Entretanto, a questdo primordial
referente a Literatura Infantil esté relacionada ao adjetivo que define o leitor a que é

destinada. Neste sentido, Cademartori (1991) acrescenta que a literatura,

[...] enquanto s6 substantivo, ndo predetermina seu publico. Supde-se que
este seja formado por quem quer que esteja interessado. A literatura com
adjetivo, ao contrario, pressupde que sua linguagem, seus temas e pontos
de vista objetivam um tipo de destinatario em particular, o que significa que
ja se sabe, a priori, 0 que interessa a esse publico especifico
(CADEMARTORI, 1991, p. 8, grifos da autora).

Considerando o publico leitor, podemos observar que, no caso da Literatura
Infantil, este € formado por pessoas que necessitam se identificar com uma
linguagem simples, visto que ainda se encontram em fase de desenvolvimento.
Sendo assim, é preciso que haja uma correspondéncia entre autor e leitor. De

acordo com Cademartori (1991),

Como geralmente, o autor de literatura infantil ndo é crianca, a auséncia de
correspondéncia entre autor e leitor gera indagacdes que se aprofundam
guando se considera o lugar de dependéncia da criangca no mundo social.
Convém lembrar que, ndo faz muito tempo, fazia sucesso a colecao
Biblioteca das Mocas, destinada a um publico feminino do qual se esperava
o saudavel e elegante habito da leitura, mas sem nenhum contato com um
tratamento adulto e lucido de temas como sexo e poder. Essa literatura
“feminina” filtrava, no adjetivo, o que convinha que a mulher soubesse e
determinava, assim, suas expectativas.
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Ora, a mulher também vive uma relagdo de dependéncia no grupo social. A
guestao passa a ser, portanto, o que caracteriza e o que pode a literatura
qgue filtra o que o grupo dependente deve ler. Partindo-se dai, ndo se
chegaria a pensar em literatura para negro, literatura para homossexual e,
assim por diante, selecionando-se e circunscrevendo-se 0 que 0S
dependentes e/ou segregados da grande sociedade adulta, masculina e
branca devem ler? (CADEMARTORI, 1991, p. 9, grifos da autora).

Para Cademartori (1991), o adjetivo literatura infantii € empregado para
delinear o substantivo, ou seja, a quem é destinado: a crianca. O adjetivo infantil &
utilizado para definir o género. Pressupde que suas linguagens e vocabulario sejam
destinados as criancas. Talvez, o adulto como detentor do saber, definisse aquilo
gue a crianca poderia assimilar, criando assim, uma relacdo de dependéncia do
mundo da crianca para com o mundo social e intelectual do adulto. Enfim, se
empregados esses critérios para todos os que sdo considerados, dependentes e/ou
marginalizados, existiria uma literatura para cada grupo minoritario da sociedade.
Mas néo é o que de fato ocorre.

A pesquisadora problematiza a questdo da adjetivacdo da literatura,
afirmando que a mesma guarda seus melindres e suas idiossincrasias, e que seu
estudo demanda que se considere a relevancia que o tema tem suscitado, no Brasil,

qual seja,

[...] a questdo do adjetivo — infantii — como uma definicAo do género; o
momento em que surgiu a literatura infantil, por que isso permite identificar
peculiaridades que acompanham o género desde o0 seu nascimento; autores
e obras que fazem a literatura infantil brasileira (CADEMARTORI, 1991, p.
9).

Cademartori (1991) acrescenta que devemos ter em mente o fato de que a
denominacédo do infantil faz com que esta literatura seja considerada uma literatura
menor. Contudo, o termo infantil associado a literatura ndo denota que a mesma
literatura seja escrita apenas para criangas. A Literatura Infantil deve satisfazer aos
anseios do leitor a que se destina, ou seja, a crianga ou ao adulto.

Dessa maneira, para a autora em questéo, a escola deve explorar as historias
infantis ndo apenas como contetdo para o0 ensino da lingua. Nesse sentido, ha que
se levar em conta que o habito da leitura proporciona a crianga uma escrita melhor e
novos conhecimentos. Tal posicionamento tedrico se encerra com o argumento de
que o mais importante papel que a literatura exerce em relacdo ao leitor é a

apresentacao que lhe faz “de novas possibilidades existenciais, sociais, politicas e
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educacionais. E nessa dimens&o que ela se constitui em meio emancipatorio que a
escola e a familia, como instituicdes, nao podem oferecer” (CADEMARTORI, 1991,
p. 19-20).

Na infancia, podemos adquirir o gosto pela leitura e sermos iniciados na
construcdo pela escolha de um género literario. Nesse passo, a literatura colabora
para que a crianca comece a apreender e a entender a manipulacdo social, mesmo
por meio da literatura. E a partir dessa premissa que Cademartori (1991) afirma que,
“Se o homem se constitui a proporcdo da formacdo de conceitos, a infancia se
caracteriza por ser o momento basilar e primordial dessa constituicdo e a literatura
infantil um instrumento relevante dele [...]" (CADEMARTORI, 1991, p. 23).

A autora ressalta ainda que a Literatura Infantil, de acordo com a tradicéo,

[...] apresentou, por determinagdo pedagdgica, um discurso mondlogo que,
pelo carater persuasivo, ndo abria brechas para interrogacdes, para o
choque de verdades, para o desafio da diversidade, tudo se
homogeneizando numa s6 voz, no caso, a do narrador (CADEMARTORI,
1991, p. 24).

Depreendemos nas licbes de Cademartori (1991) que, por determinacao
pedagdgica, portanto, os textos de Literatura Infantil eram textos que apresentavam
um discurso monoldgico, sem questionamentos. Ao interpretarmos o0s textos,
contudo, descobrimos conflitos que, em uma leitura superficial, ndo aparecem. Nao
interpretar é alienar as criancas.

A autora relembra Monteiro Lobato, para afirmar que o escritor de Taubaté foi
o responsavel pelo desenvolvimento da Literatura Infantil brasileira, tendo em vista

gue, na obra deste autor, o revolucionario

[...] ganha maior abrangéncia na literatura infantil que ele inaugura entre
nés. Rompendo com os padrBes prefixados do género seus livros infantis
criam um mundo que ndo se constitui num reflexo do real, mas na
antecipacdo de uma realidade que supera 0s conceitos e 0s preconceitos
da situagéo historica em que é produzida (CADEMARTORI, 1991, p. 48).

A autora destaca que a obra lobatiana faz parte das particularidades da
cultura brasileira, integrando o publico infantil a partir do século XX. Além disso,
ressalta a presenca da fantasia na escrita de Lobato como algo essencial para o
imaginario infantil. Com Lobato, a literatura nacional se constitui em uma unido da

literatura com as questdes sociais. Suas historias infantis ndo sdo um mundo que
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nao se representa pela realidade, mas por uma realidade que extrapassa 0s
conceitos e 0s preconceitos de uma situagdo histérica (CADEMARTORI, 1991, p.
48).

O papel social da Literatura Infantil também é detectado pela teorica, inscrito
no efeito de proporcionar ao leitor o convivio com o outro, estimulado pela escola,
cujo papel é o de incentivar e despertar nos alunos o interesse pela leitura e a
curiosidade, para que os mesmos possam ser leitores criticos. Decorre disso a
importancia da literatura na escolaridade infantil. No entanto, Cademartori (1991)

ressalta que

[...] se a literatura tem um papel no desenvolvimento linglistico e intelectual
do homem e, desse modo articula-se com interesses que a escola propala
com seus, cabe a tentativa de explicitar qual poderia ser a relacdo da
literatura com a criancga a partir do inicio da escolaridade (CADEMARTORI,
1991, p. 66).

Os textos literarios infantis sdo, por conseguinte, de fundamental importancia,
uma vez que despertam a imaginacao, relacionando-a com a realidade, as emoc¢des
e o intelecto da crianca, isso tudo de forma ludica. Essa especificidade, porém, tem
levado a enganosa ideia de que a literatura para criancas, quando considerada a
Literatura em geral, constitui-se como género menos importante, sempre atrelado as
suas funcdes pedagogicas e de formacao das criangcas em adultos.

Coelho (2000) comenta o fato de a Literatura Infantil ser vista pela cultura

oficial como um género menor, manifestando-se, no entanto, contrariamente a esse
sentido. Neste sentido, a autora afirma que a Literatura para criancas, no que toca

a propria natureza, é em esséncia

[...] a mesma da que se destina aos adultos. As diferencas que a
singularizam sdo determinadas pela natureza do seu leitor/receptor: a
crianca.

Vulgarmente, a expressao ‘“literatura infantil” sugere de imediato a ideia de
belos livros coloridos destinados a distracédo e ao prazer das criangas em lé-
-los, folhea-los ou ouvir suas histdrias contadas por alguém. Devido a essa
funcdo basica, até bem pouco tempo, a literatura infantil foi minimizada
como criagédo literaria e tratada pela cultura oficial como um género menor
(COELHO, 2000, p. 29, grifos da autora).

Ainda de acordo com Coelho (2000), a crianca sO6 aprende, s6 adquire

conhecimento via contato direto desta com o objeto percebido. Isso é fundamental
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tanto para o desenvolvimento do imaginario literério, quanto para o desenvolvimento
da prépria crianca.

A partir do momento em que a inteligéncia psicologica passou a ser vista
como elemento estruturador da constru¢do da personalidade de cada individuo, a
Literatura Infantil passou a ser valorizada como obra de arte da mesma amplitude
que a da producao destinada a adultos.

A experiéncia de vida do adulto passa para a crianca por meio da ficcao
destinada a esta. A recepcao por parte da crianca, seja ela auditiva ou ledora,
transforma-se num ato de aprendizagem.

Coelho (2000) recorre as licbes de Marc Soriano (1975), na obra intitulada
Guide de littérature pour la jeunesse, na qual este tedrico salienta que a Literatura

Infantil

[...] pode ndo querer ensinar, mas se dirige, apesar de tudo, a uma idade
gque € a da aprendizagem e mais especialmente da aprendizagem
linguistica. O livro em questdo, por mais simplificado e gratuito que seja,
aparece sempre ao jovem leitor como uma mensagem codificada que ele
deve decodificar se quiser atingir o prazer (afetivo, estético ou outro) que se
deixa entrever e assimilar ao mesmo tempo as informag6es concernentes
ao real que estdo contidas na obra. [...] Se a infancia € um periodo de
aprendizagem, [...] toda mensagem que se destina a ela, ao longo desse
periodo, tem necessariamente uma vocac¢do pedagdgica. A literatura infantil
€ também ela necessariamente pedagdgica, no sentido amplo do termo, e
assim permanece, mesmo no caso em que ela se define como literatura de
puro entretenimento, pois a mensagem que ela transmite entdo é a de que
ndo ha mensagem, e que € mais importante o divertir-se do que preencher
falhas (de conhecimento) (SORIANO, 1975 apud COELHO, 2000, p. 31,
grifos da autora).

7z

Sendo assim, podemos inferir que o aspecto pedagdgico é inerente a
Literatura Infantil em sua esséncia, seja qual for o objetivo pretendido pelo autor.
Abordando esse carater pedagogico, Goes (1984) acrescenta a0 mesmo 0 aspecto

de que tal literatura deva ter o compromisso com o deleite e com a distragéo. Dessa

O ideal da literatura é deleitar, entreter, instruir e educar as criancas, e
melhor ainda se as quatro coisas de uma vez. Repetindo: educar, instruir e
distrair, sendo que a mais importante € a terceira. O prazer deve envolver
tudo o mais. Se ndo houver arte que produza o prazer, a obra ndo sera
literaria e, sim, didatica (GOES, 1984, p. 22).

Entendemos que a crianca percebe os significados do discurso literario mais
rapido que o adulto por estar iniciando a propria leitura de mundo. A leitura

tornar-se-a, portanto, mais compreensivel e interativa, obviamente, naquelas
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hip6teses em que o discurso literario obtiver sucesso em desempenhar uma atracéo
para este leitor em formagéo.

Consoante a exposicao de Goes (1984), a leitura da crianca tende a ser mais
receptiva que a leitura do adulto, pois a literatura proporciona uma significativa
interacdo social, e sendo bem explorada, a Literatura Infantil proporciona grande
contribuicdo para a formacéo de leitores e de sujeitos. A mesma tedrica acrescenta

que

[...] o desenvolvimento harmonioso em todos os sentidos da personalidade
infantil exige, desde a idade pré-escolar, a criagdo do entrosamento entre a
teoria e a pratica, o universo estético e o universo real. [...] O livro infantil
ocupa um lugar privilegiado, pois é o ponto de encontro entre duas artes, a
da palavra e a da forma, isto €, o texto e sua ilustracdo. O texto revela a
imagem e a imagem revela o texto; a compreensao e eficacia do livro sao
aumentadas. Muitos de noés fomos influenciados por um livro quando
criangas. O livro traz conhecimento do mundo, do homem, das coisas, da
natureza, do progresso das ciéncias e das técnicas. Os livros, podemos
dizer, auxiliam na aprendizagem do mundo e formam o leitor no gosto.
Formar o gosto, possibilitar escolhas séo coisas fundamentais na vida
adulta (GOES, 1984, p. 27).

Coelho (2000), por seu turno, ressalta que € na Literatura Infantil que surgem
0s contos classicos dos escritores Charles Perrault, irméos Grimm, ou Hans Cristian
Andersen e La Fontaine, escritores dos classicos da literatura para criancas. Ao
escreverem textos que ja existiam, ou seja, ao escreverem as histrias narradas
oralmente por varias geracgbes, os Grimm fizeram com que 0S contos nao
desaparecessem ao longo da histéria. O que era contado pela oralidade foi
preservado, e hoje contamos e interpretamos as histérias do passado. Foram o0s
primeiros registros em tdbuas de argila, papiros, pergaminhos e em livros que
permitiram que as histérias contadas ha milénios permanecessem até hoje
(COELHO, 2000, p. 16).

E preciso que a Literatura Infantil seja um meio de acesso para a releitura do
mundo. “[...] Literatura oral ou literatura escrita foram as principais formas pelas
quais recebemos a heranca da Tradicdo que nos cabe transformar, tal qual outros o
fizeram, antes de nds, com os valores herdados e por sua vez renovados [...]”
(COELHO, 2000, p. 16, grifos da autora). Em um ambiente de ensino, incentivar a
leitura e conhecer os classicos da Literatura Infantil estimula o aluno a querer
escrever outros textos e a desenvolver interpretacdes criticas. De acordo com esta

mesma teorica,
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[...] a escola é hoje o espaco privilegiado em que deverao ser lancadas as
bases para a formagédo do individuo. E, nesse espaco, privilegiamos os
estudos literarios, pois, de maneira mais abrangente do que quaisquer
outros, eles estimulam o exercicio da mente, a percepcao do real em suas
multiplas significacbes, a consciéncia do eu em relacdo ao outro, a leitura do
mundo em seus varios niveis e, principalmente dinamizam o estudo e
conhecimento da lingua, da expressao verbal significativa e consciente —
condicdo sine qua non para a plena realidade do ser (COELHO, 2000 p. 16,
grifos da autora).

E nesse contexto, enfim, que a crianca adquire o autoconhecimento e passa a
ter acesso ao mundo letrado, a cultura e a sociedade em que este, o mundo letrado,
esta inserido, e dos quais a crianca faz parte.

Em consonancia com o pensamento de Coelho (2000), a professora Doutora
em Educacdo da Universidade Federal do Espirito Santo, Maria Amélia Dalvi (2015),
em artigo a que deu o titulo de Literaturas e infancias: pesquisa (d)e pos-
graduacdo como espaco politico, argumenta sobre o leitor-crianca que absorve 0s
valores culturais do contexto no qual a literatura é produzida, ou seja, ao ler a
Literatura Infantil, a crianca se alimenta dos valores que perpassam o0 texto em
guestdo. Na leitura em si, o pequeno leitor, ao interpretar o texto, amplia seu
conhecimento de mundo e inicia um processo de “representacdes na constituicao,
na manutengao e na reinvengdo do mundo social” (DALVI, 2015, p. 155).

Considerados estes aspectos acerca do papel da literatura no ambiente
escolar, vale a pena remontarmos aos estudos da pesquisadora Regina Zilberman
(2009), expostos por meio do artigo O papel da literatura na escola, tendo em vista
que, conforme afirma a autora, entre as décadas de 1970 e 1980, a literatura era
vista pela escola como um possivel desenvolvimento da lingua portuguesa, pois “[...]
era nela [na literatura] que se colocavam as esperancas de superacdo dos
problemas experimentados na sala de aula” (ZILBERMAN, 2009, p. 13). Dessa
maneira, uma vez detectados problemas de leitura e escrita, e “[...] era a literatura,
representada por obras de ficcdo e de poesia, que se transferiam os créditos e as
expectativas de mudanca e de sucesso quando do exercicio da acdo educativa por
parte dos docentes” (ZILBERMAN, 2009, p. 13).

Ainda de acordo com Zilberman (2009), neste periodo havia também uma
grande necessidade de se trabalhar com a literatura na escola a partir das
discussbes envolvendo a aprendizagem da lingua portuguesa e o seu uso. Neste

sentido, como destaca a autora, “A literatura encarnava a utopia de uma escola
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renovada e eficiente, de que resultavam a aprendizagem do aluno e a gratificacao
profissional do professor” (ZILBERMAN, 2009, p. 13).

Mesmo com as grandes transformacdes tecnoldgicas ocorridas nos séculos
XX e XXI, a educagao assinalava que “[...] os problemas educacionais permanecem,
tendo-se somado novas razdes as antigas queixas” (ZILBERMAN, 2009, p. 14).

Assim, foram surgindo pesquisas, e com elas novos questionamentos:

Como formar leitores competentes de textos escritos informativos e,
simultaneamente, bons apreciadores de literatura? Ou é preferivel optar por
preparar leitores em, ao menos, uma dessas modalidades, esperando que,
por decorréncia, o resultado conduza o aluno a outros tipos de texto?
(ZILBERMAN, 2009, p. 15).

Perante as novas demandas da escola, tornou-se necessario repensar qual o
papel da literatura no contexto educacional, sendo que “Atualmente ndo mais
compete ao ensino da literatura a transmissdo de um patriménio ja constituido e
consagrado, mas a responsabilidade pela formacéo do leitor” (ZILBERMAN, 2009, p.
16).

Para Zilberman (2009), a literatura hoje tem como finalidade a formacéo
critica do leitor. Portanto, € necessario ter “...] a leitura ndo como o resultado
satisfatorio do processo de letramento e decodificacdo de matéria escrita, mas como
atividade propiciadora de uma experiéncia unica com o texto literario [...]".
(ZILBERMAN, 2009, p. 16).

Fato € que a leitura do texto literario permite que o leitor possa compreender o
seu papel de sujeito histérico no seu entorno e na sociedade em que deve estar

inserido. Com base nisso, temos que, consoante Zilberman (2009),

A leitura do texto literario constitui uma atividade sintetizadora, permitindo
ao individuo penetrar o ambito da alteridade sem perder de vista sua
subjetividade e historia. O leitor ndo esquece suas proprias dimensdes, mas
expande as fronteiras do conhecido, que absorve através da imaginacéo e
decifra por meio do intelecto. Por isso, trata-se também de uma atividade
bastante completa, raramente substituida por outra, mesmo as de ordem
existencial. Essas tém seu sentido aumentado, quando contrapostas as
vivéncias transmitidas pelo texto, de modo que o leitor tende a se enriquecer
gracas ao seu consumo (ZILBERMAN, 2009, p. 17).

As palavras de Zilberman (2009), deste modo, mostram-nos que € valido
ressaltar que a literatura tem o conddo de conduzir a crianga a pensar criticamente,

permitindo-lhe a fantasia e a ludicidade ao comparar o texto literario com a realidade.
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Sendo assim, pensarmos a literatura na escola é direcionar a leitura para que a
crianga consiga extrair do texto literario o prazer pela leitura e a construcao de novos
sentidos.

Por sua vez, a professora Valéria Pereira(a) (2009), em artigo intitulado Por
que ler literatura é importante?, estabelecendo uma reflexdo a partir das
consideracbes do escritor italo Calvino (2005), presentes no livro Seis propostas
para o proximo milénio, ressalta que o autor, embora tenha enumerado a rapidez,
a leveza, a exatiddo, a pluralidade, a visibilidade e a multiplicidade como
caracteristicas da linguagem presentes na literatura, ndo chegou a escrever sobre a
dltima, qual seja, a consisténcia (PEREIRA(a), 2009, p. 127).

Para a autora, dissertar sobre a consisténcia da literatura € uma questéo
decisiva, tendo em vista que a literatura se trata de um género no qual se identificam
elementos contraditérios “[...] em que residem e resistem tais aspectos, burlando
nogdes opositivas e/ou excludentes [...]°, sendo, portanto, um género que “suporta
repousar sobre a superficie das contradigdes” (PEREIRA(a), 2009, p. 126).

A consisténcia existente nos textos literarios se da pela esséncia contida nos
mesmos. Segundo Pereira(a) (2009), quando as pessoas nao acreditam na
literatura, os livros de autoajuda induzem o leitor a buscar respostas rapidas e
superficiais, textos sem conteudos para analise e “[...] falhos em apresentar
consisténcia, efémeros como a mais mediocre vida humana sobre a Terra, curvada
a angustia da incompreensdo e da ignorancia sobre o sentido de existir’
(PEREIRA(a), 2009, p. 128).

Para além disso, a professora doutora ressalta que, somente a arte em
forma de linguagem é uma fonte inesgotavel de prazer, propiciada somente pelo
texto literario, que nenhum outro € capaz de proporcionar, acrescentando que
sabemos que muitos ndo concordam com tal declaragdo, contudo, “[...] se, dos
textos de literatura lidos, nenhum proporcionou prazer ou algo que o valha, € porque
a parte da literatura conhecida e lida ainda nao foi aquela capaz de tocar o seu leitor
(PEREIRA(a), 2009, p. 128).

Pereira(a) (2009) conclui suas reflexdes afirmando que as possibilidades e
contribuicbes da literatura e do texto literario, tanto para a educacdo quanto para
cada um de ndés enquanto leitores, séo infinitas; e que é preciso conhecer o0s textos
literarios e experimenta-los. Entendemos, assim, que o texto literario ndo possui

somente a funcdo didatica, voltada apenas para o0 ensino da leitura, mas
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principalmente para despertar no leitor o gosto pela leitura. E preciso que a leitura de
textos literarios va além do espaco escolar, que os estudantes adquiram o habito de
ler assim como gostam de futebol, masica dentre outros. A leitura deve ser uma
fonte inesgotavel de conhecimento, aliada ao prazer.

Neste ponto, vale ressaltarmos as considera¢des de Edgar Roberto Kirchof e
de lara Tatiana Bonin (2016), os quais, no artigo intitulado Literatura infantil e
pedagogia: tendéncias e enfoques na producdo académica contemporanea,
destacam que apesar de existirem livros para criancas antes do século XVIII, sua
manifestacdo como Literatura Infantil se da junto a ascensdo da burguesia na
Europa, a partir da necessidade da pratica de leitura por meio de textos literarios
destinados ndo somente as criancas, mas também aos adultos.

Ainda consoante 0s mesmos autores, o0s livros eram de cunho
essencialmente moralista e pedagdgico, destinando-se a producéo literaria apenas a
formar cidadéos alfabetizados, aptos a se enquadrarem em uma sociedade com
uma visdo de mundo estabelecida. Alguns autores intercalavam leituras com a
finalidade de alfabetizar e estabelecer condutas de principio moral (KIRCHOF;
BONIN, 2016, p. 24).

Kirchof e Bonin (2016) relatam que foi somente no século XIX que surgiram
no Brasil os primeiros livros de literatura destinados as criancas, os quais, muitas
vezes, eram de autores europeus traduzidos e adaptados. A partir do século XX,
brasileiros como Olavo Bilac, Viriato Correa, entre outros, comecaram a escrever
para o publico infantil, baseados na crenca da elite burguesa, que tem na literatura,
principalmente na poesia, uma importante ferramenta pedagdgica, por levar em
conta que “[...] a poesia seria um instrumento pedagdgico eficiente para ensinar, na
escola e fora dela, os valores morais, civicos e religiosos que a sociedade de entdo
considerava apropriados e necessarios para uma boa formacéao [...]” (KIRCHOF,;
BONIN, 2016, p. 24).

Tomando por base o pensamento de que a literatura ndo deve se afastar de

suas caracteristicas artisticas, Kirchorf e Bonin (2016) afirmam que

[...] Se a escolarizagé@o da literatura infantojuvenil, de um lado, tem sido a
responsavel por sua vitalidade no Brasil, na medida em que garante
grandes publicos consumidores, de outro lado, também tem gerado préticas
gue obliteram sua dimenséo artistica e literaria (KIRCHOF; BONIN, 2016, p.
26).
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Porém, ao lado dessa necessidade de ressaltarmos o carater criativo da
literatura, os autores em questdo ndo desvinculam esta — ou seja, a literatura — do
espaco escolar. Dessa maneira, para Kirchof e Bonin (2016), a escola continua
sendo o lugar onde existe o maior consumo de Literatura Infantil e Infantojuvenil.
Esta instituicAo ndo somente tem sido a responsavel pelo aumento da producéo
literaria, como também pelo aprimoramento do género. N&o obstante, os educadores
vivem o conflito entre a aptiddo ludica, prazerosa, que distingue qualquer obra
artistica, e o modo fechado que remonta a escola tradicional com o seu curriculo
institucionalizado.

Finalmente, Kirchof e Bonin (2016) ressaltam que no Brasil o universo
académico nédo esta alheio a este problema, e que existe uma producéo significativa
de obras e de artigos que procuram articular os textos literarios com o pedagaogico.

A formacao de profissionais capacitados para lidar com o pequeno leitor e
sua literatura é, dessa maneira, imprescindivel a nossa realidade, ja que seréo estes
0s responsaveis pela formacdo da crianca e pela capacitacdo da mesma enquanto
futuro leitor critico da realidade em que estara inserida, inclusive, e principalmente,
no que diz respeito a aspectos de sua prépria identidade étnica e cultural.

Argumentando nesse sentido, 0 escritor e professor de Literatura Brasileira
Edimo de Almeida Pereira (2015), em artigo intitulado O n&o-amarelo do mundo:
olhares sobre a afrodescendéncia na literatura infantil brasileira, a par de todas
as discussdes acerca do enquadramento imposto a questdo da afrodescendéncia no
cenario das Literaturas Infantil e Infantojuvenil produzidas no Brasil, acrescenta ao
debate o perfil que se tem atribuido a formacédo do leitor no ambiente escolar. De
acordo com Pereira (2015), ao longo da historia, autores renomados nao fazem
qualquer questionamento nem se posicionam em suas obras em relacdo a uma
possivel abordagem ou levantamento de questdes acerca da temética étnica ou
guanto a outros aspectos da diversidade humana. Segundo este teorico,

De pronto, aqui caberia lugar as criticas que vém sendo reiteradamente
feitas a autores que sdo considerados icones da Literatura nacional — de
Machado de Assis a Monteiro Lobato — no que toca aos aspectos relativos a
tematica étnica, e mesmo a aspectos humanitérios, que perpassam pontos
especificos de conhecidas obras literarias brasileiras sem sofrer o menor
guestionamento ou posicionamento por parte de seus respectivos criadores.
Eis, portanto, uma seara de incontestaveis polémicas, cuja abordagem,
tendo em vista a sua evidente complexidade, ndo se pretende desenvolver
nesse trabalho, ndo sendo a limitagdo formal imposta pelo género textual
em que se enquadra o presente artigo a condicdo mais adequada a
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discussBes de largo félego como a que ora se anuncia (PEREIRA, 2015, p.
141).

Pereira (2015) ainda traz para esse campo de reflexdo tedrica a utilizacdo da
leitura e das obras de Literatura Infantil e Infantojuvenil como espacgos abertos para
a apresentacao de discussfes emblematicas da sociedade brasileira aos pequenos
leitores, argumentando especificamente sobre a tematica estabelecida no ambito
das leis n.° 10.639, de 2003, e de outras legislacdes que ressaltam a preocupacao
com a afirmacéo de outros discursos identitarios como o dos cegos, o dos indigenas,
o dos idosos etc. Neste sentido, sdo validas as palavras do professor, segundo as

quais

N&o obstante a ocorréncia de obras literarias que, por diversas razdes, no
entorno da questdo étnica se limitam a repeticdo de antiquados padrdes de
apreciacdo do efetivo papel desempenhado pelo africano e pelo
afrodescendente na estrutura sociocultural deste pais, ressaltando muito
mais a exclusdo que a inclusdo das diversidades, destacamos a sutileza
com que tal tematica se acha implicita na literatura infantil e infantojuvenil de
autoria do escritor juizforano Edimilson de Almeida Pereira, aqui
representada pelo livro Histérias trazidas por um cavalo-marinho, no
conto O livro amarelo com paginas brancas — em linhas capazes de
demonstrar que novas mentes se acham voltadas ao estudo e a
compreensdo do imbricado universo do respeito devido a diversidade
humana (Pereira, 2015, p. 146 — italicos do autor).

Segundo Pereira (2015), a lei 10.639/2003 surge especificamente na tentativa
de viabilizar a eliminacdo de lacunas existentes em um mercado editorial escasso de
producéo literaria infantil e infantojuvenil e que, de certa forma, desconsiderava a
valorizagéo e o reconhecimento das culturas africanas e da cultura afro-brasileira, ou
seja, dos discursos identitarios dos excluidos socialmente, ressaltando muito mais a
exclusdo que a inclusdo das diversidades. Esta representacdo excludente se faz
presente até os dias de hoje com os jargdes carregados de esteredtipos e de
preconceitos desde a vergonhosa histéria da escravidao a partir do Brasil colonial.

Pereira (2015) acrescenta que

[...] j& a partir do advento da referida Lei 10.639/2003 e a colocagdo em
pratica de seus dispositivos, foi-nos possivel verificar o fato de que havia no
mercado editorial brasileiro, especificamente o direcionado a Literatura
infantil, uma notada escassez de producdes que pudessem servir ao mister
preconizado no sentido de valorizagdo das culturas africanas e da cultura
afro-brasileira, de vez que nossa Literatura, tanto a adulta quanto a infantil,
estava — de certo modo e em certa medida — adaptada a reproducédo de
arcaicos jargdes da sociedade escravista do Brasil colonial, cujos efeitos
discriminatorios e excludentes ainda se encontram, em diferentes e
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ardilosas formas, presentes no cotidiano da sociedade brasileira (PEREIRA,
2015, p. 138).

Acompanhando o raciocinio de Pereira (2015), chamamos a atencao para o
objeto de analise no presente trabalho de dissertacdo. De fato, a escrita literaria
desempenhada por Jorge Fernando dos Santos (2010), nas linhas do conto As
cores no mundo de Lucia, a medida que concentra na protagonista Lucia dados
identitarios que marcam a configuracédo de perfis de identidade considerados como
minorias cognitivas, ressalta a importancia da Literatura Infantil como &rea afeita a
reflexdo sobre tematicas que fazem parte, muito antes que do mundo da crianca,
das asperezas da vida adulta. Tais aspectos abrem-nos a possibilidade de
abordagem de aspectos importantes para este trabalho dissertativo, a saber, a
cegueira, a afrodescendéncia, a identidade cultural e as relacbes que estas
realidades estabelecem com a literatura e com o contexto social, 0 que passamos a

desenvolver na proxima secao.
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3 CEGUEIRA, AFRODESCENDENCIA E IDENTIDADE

O desafio € ver com novos olhos, com um terceiro
olhar, e analisar ai as astucias do “homem cego”,
que, paradoxalmente, pretende ter um ultra-olhar,
mas que ndo vé o ébvio.

(Afonso Romano de Sant’Anna)

Na presente secdo, consideradas as especificidades do corpus literario
selecionado para analise neste trabalho de dissertacdo, abordamos questdes
relacionadas a identidade, a afrodescendéncia e a cegueira, elementos que,
incorporados como discursos minoritarios pelos seus respectivos enunciadores,
fazem parte da luta pelo reconhecimento de direitos, manifestada por acdes e
atitudes individuais e coletivas por afirmacdo e existéncia no contexto das
sociedades contemporaneas, dentre elas a sociedade brasileira.

A temética da identidade € de fundamental importancia para este trabalho
dissertativo, uma vez que tomamos como ponto de reflexdo as formas de
representacdo com que as minorias cognitivas, ligadas a cegueira e a
afrodescendéncia, ocorrem no meio social e na literatura. Dessa maneira, €
importante ponderarmos a respeito de alguns estudiosos que se ocupam dessa
tematica.

A construcdo da identidade das pessoas cegas, bem como a de individuos
afrodescendentes, € vista pela sociedade como discurso caracteristico de minorias
cognitivas que estdo muito aquém de alcancarem a plena afirmacdo de sua
individualidade frente aos discursos majoritariamente excludentes que perpassam,
por exemplo, a realidade social manifestada no Brasil. O conceito de minoria
cognitiva é apresentado pelo escritor Peter Ludwig Berger (1996), em sua obra Um
rumor de anjos: a sociedade moderna e a redescoberta do sobrenatural. Berger

(1996), assim, define minoria cognitiva como:

[...] um grupo de pessoas cuja visdo do mundo difere significativamente da
visdo generalizada em sua sociedade e simplesmente aceita como tal. Dito
de outra forma minoria cognitiva € um grupo formado ao redor de um corpo
de “conhecimentos” divergentes dos da maioria (BERGER, 1996, p. 26, grifo
do autor).

O socidlogo jamaicano Stuart Hall (2003), no livro intitulado A identidade

cultural na pés-modernidade, por sua vez, ira se ocupar da elaboracdo de
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constructos tedricos que versam sobre as concepc¢fes da identidade, em periodo
que vai do lluminismo até a Pds-modernidade. Desse modo, de acordo com Hall
(2003), o sujeito sociolégico reflete 0 mundo moderno em sua complexidade e
interacdo com o meio. A identidade é construida ao longo do tempo e sofre a
influéncia do ambiente em que se encontra. A partir dessa visdo, temos a identidade
que é formada a partir da relagédo entre o eu e o social. O sujeito tem como esséncia
o eu real, mas que é modificado por meio do didlogo com as relagcbes culturais
exteriores (HALL, 2003, p. 11). Ainda para Hall (2003), na concepc¢ao sociolégica, a
identidade

[...] preenche o espaco entre o "interior" e o “"exterior" — entre o mundo
pessoal e 0 mundo publico. O fato de que projetamos a "nés proprios"
nessas identidades culturais, ao mesmo tempo que internalizamos seus
significados e valores, tornando-os “"parte de nés", contribui para alinhar
Nnossos sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que ocupamos no
mundo social e cultural (HALL, 2003, p.11, grifos do autor).

De acordo com o tedrico em questdo, a identidade é movel, ndo permanente,
e constroi-se no decorrer da Historia, quando o sujeito podera assumir identidades
diferentes em momentos diferentes.

Por entender que a identidade esta sempre em movimento e em busca de

uma concretizagao, o multiculturalista afirma que:

[...] a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo "imaginario" ou fantasiado
sobre sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, esta sempre "em
processo", sempre "sendo formada". As partes "femininas" do eu masculino,
por exemplo, que sdo negadas, permanecem com ele e encontram
expressédo inconsciente em muitas formas ndo reconhecidas, na vida adulta.
Assim, em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos
falar de identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. A
identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de
nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que é "preenchida" a
partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nds imaginamos ser
vistos por outros. Psicanaliticamente, nds continuamos buscando a
"identidade" e construindo biografias que tecem as diferentes partes de
nossos eus divididos numa unidade porque procuramos recapturar esse
prazer fantasiado da plenitude (HALL, 2003, p. 38, grifos do autor).

Esse entendimento da identidade em constante movimento, ou a
identificacdo, revela o sujeito em busca da ja mencionada idealizagc&o plena entre o

€u e o outro.
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Ainda consoante Hall (2003), a nocdo de sujeito do Iluminismo
fundamentava-se na concepcdo da pessoa humana como um individuo
completamente unificado, centrado, racional, com uma identidade fixa, que surgia
com 0 seu nascimento e assim permanecia por toda a vida. Desse modo, para o

autor, o sujeito do lluminismo era

[...] dotado das capacidades de razdo, de consciéncia e de acado, cujo
“centro” consistia num nucleo interior, que surgia pela primeira vez quando o
sujeito nascia e com ele se desenvolvia, ainda que permanecendo
essencialmente o mesmo — continuo ou “idéntico” a ele — ao longo da
existéncia [...] (HALL, 2003, p.11, grifos do autor).

Hall (2003) pondera que identidades como a do sujeito sociolégico, construida
ao longo do tempo, e a do sujeito iluminista, fixa e permanente, estdo mudando.
Estas identidades se acham fragmentadas, ndo existe mais uma Unica identidade,
mas varias.

Neste sentido, na concep¢do do que seria 0 sujeito pds-moderno, a
identidade passa a ser instavel, ndo é mais permanente. Encontra-se em constante

transformacao ao longo da Historia. Hall (2003), comenta que, nesse caso, 0 sujeito

[...] assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades
que nao sao unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de noés ha
identidades contraditérias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo
gue nossas identificacdes estdo sendo continuamente deslocadas. [...] A
identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente (HALL, 2003, p.13, grifos do autor).

As distintas representacdes tanto da cegueira quanto do individuo cego, na
Literatura Mundial e Brasileira, sdo objeto de abordagem em diversas obras de
diferentes autores e autoras, quer do ponto de vista literario, quer do ponto de vista
tedrico e ensaistico.

Na obra intitulada A cegueira e o saber, o poeta Affonso Romano de
Sant’Anna (2006), por exemplo, desenvolve seis ensaios em que aborda a cegueira
e a relacdo da mesma com a sabedoria e que, por isso mesmo, dao titulo ao livro.
Sant’Anna (2006) escolhe lendas, mitos e textos literarios com tematica voltada para

a cegueira e o saber, tal como ocorre nos contos Em terra de cego, de Herbert
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George Wells, A roupa nova do rei, de Hans Christian Andersen, assim como na
narrativa lendaria de Lady Godiva, dentre outros, para mostrar, por meio da anélise
das mencionadas historias, as possibilidades do ver-se e do ndo se ver a cegueira,
destacando, assim, a cegueira vista como castigo; como ato de ver e de nao-ver;
como desafio a interdicdo da autoridade; como cegueira dos cegos arrogantes, que
negam que se possa ver; como pacto social em torno do ndo-ver; como Visao
excessiva que nao enxerga o obvio.

Para Sant’Anna (2006), “A cegueira e o conhecimento sdo dois termos que
pontuam inimeros mitos. Ao invés de se anularem, esses dois termos se
potencializam [...]" (SANT’ANNA, 2006, p.11). Tomamos como exemplo Edipo, o
personagem da tragédia grega de Séfocles’, que, ao perceber que possuira a
prépria mae, apdés matar o pai, cega-se terrivelmente, passando a considerar a
cegueira como castigo, alegando que o fez para ndo ver. Como cego, Edipo,
todavia, busca ver o que antes ndo conseguia enxergar e tenta, assim, alcancar a
mesma sabedoria de Tirésias?, o cego adivinho que tem maior sabedoria que as
pessoas com visdo. Podemos, desse modo, firmar que o adivinho Tirésias, mesmo
cego, tinha o privilégio de ver e de prever o futuro, o que era impossivel para as
pessoas comuns. A sabedoria de Tirésias ia além da cegueira, pois tinha um outro
olhar para perceber e sentir o que néo se revelava aos olhos. Conforme Sant’Anna
(2006) destaca, Tirésias “[...] aparece em varias pecas de Sofocles, pois sendo cego

€ 0 que pode narrar e “pré-ver’. O ensaista em questdo ressalta que € Tirésias

" Em Edipo, de Sofocles, a cegueira equivale a uma forma privilegiada de visdo, que torna o sujeito
cego, no caso Tirésias, um privilegiado, uma pessoa que vé além do que 0os homens comuns veem.
Tanto é assim que o préprio Edipo, ap6s descobrir tudo sobre sua identidade, vaza os olhos, para
poder ver melhor, para, como cego, conseguir ver o que n&o via e adquirir a sabedoria a respeito das
coisas e das pessoas que Tirésias tinha.

8 TIRESIAS. Nome de um célebre adivinho tebano, filho de Everes e da ninfa Cériclo, que viveu
durante muitas geracdes (Apollod. Bibl. 3, 6, 7). E um nome falante que indica "aquele que interpreta
os sinais" (Teipea): essa interpretagao, por sua vez, é refutada por Boisacq (Dict. ét. I. gr.). Frisk (Gr.
Et. Wort., s. v. T€pag) o considera um termo com alargamento métrico a partir de *TepeT-iag,
"taumaturgo", relacionado portanto com tépag, "prodigio”. Carnoy (DEMGR) propde a derivagéo do
indoeuropeu *deiro-, "capacidade, visdo", que origina o pelasgico teir- mais os sufixos -es e -ia.
(DICIONARIO ETIMOLOGICO DA MITOLOGIA GREGA, p. 260).

Encontra-se em uma das concepg¢des gregas de cegueira, Tirésias, cego que possui o dom de prever
o futuro exatamente porque a ele foi dada esta habilidade por Zeus, que segundo a mitologia grega é
0 maior dos deuses, o pai de todos. Zeus, apesar de ser um Deus, ou aquele que junto com outros
Deuses controla 0 mundo, é também uma pessoa com vontade e desejo proprios da natureza
humana e é ele quem possibilita que Tirésias possa ser capaz de ler as informag¢fes de mundo
segundo percepc¢des que vao além da viséo fisica. A habilidade de Tirésias como adivinho ou vidente
do futuro s6 é possivel gracas a sua percepcao apurada dos fenbmenos da natureza, ou observancia
dos acontecimentos que ocorrem ao seu redor. Disponivel em: <www.demgol.units.it>. Acesso em: 09
out. 2017.


http://www.demgol.units.it/
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“quem revela a Edipo o que, antes de cegar-se, Edipo ignorava”, acrescentando que
Tirésias interpreta melhor os fatos que as pessoas que enxergam. E um privilegiado,
que vé além (SANT'ANNA, 2006, p. 11).
E importante refletirmos sobre essa interpretacdo que
Sant’Anna (2006) faz da cegueira como algo da ordem do privilégio, valendo
salientar que o tedrico em questdo, a partir de uma linguagem ensaistica e aplicada,
sobretudo a anélise de narrativas ficcionais e mitologicas, coloca-se no lugar de
enunciador de um discurso sobre a cegueira que é manejado de um lugar que se
mostra fora da realidade efetivamente experimentada por alguém que seja cego.
Desse expediente tomado por SantAnna (2006) exsurge, entretanto, uma
consequente valorizacdo da identidade do cego, como alguém que, pelo menos no
campo das narrativas, por diversas vezes, é representado como uma individualidade
que é capaz de enxergar além daqueles que possuem o sentido da viséo.
De acordo com Nadia Julien (2002), na obra intitulada Minidicionario

compacto de mitologia, Tirésias por

[...] haver matado duas serpentes que copulavam foi transformado em
mulher. Sete anos mais tarde, reviveu esses répteis e recuperou sua
verdadeira forma. Durante uma querela com Hera, Zeus escolheu-o como
arbitro, mas sua resposta descontentou a deusa, que o tornou cego. Em
compensagdo recebeu de Zeus o privilégio de viver muitas existéncias e o
dom da profecia (JULIEN, 2002, p. 347).

Assim como na lenda de Lady Godiva, que abordaremos mais adiante,
Tirésias também experiéncia a privacdo da visdo como um castigo. Nao obstante, é
compensado por Zeus com o dom de prever e ver além. Impedido de olhar o mundo
com os olhos, o adivinho o vé de dentro para fora.

No ensaio A cegueira e o saber 2, Sant’Anna (2006) tece algumas reflexdes
a respeito do conto do escritor britdnico Herbert George Wells (1899), intitulado Em
terra de cegos. De acordo com o que podemos verificar em A cegueira e o saber,
ha na narrativa de Wells (1899) uma comunidade de cegos que, com arrogancia,
negam que se possa ver. Diante disso, o fato de o forasteiro que chega a esta
comunidade ser capaz de enxergar € considerado uma anomalia para 0s cegos que
dela fazem parte. Sendo anomalia, o forasteiro deveria, entéo, tornar-se cego para
ser aceito naquele lugar e estar junto de uma india de quem se enamorara, 0 que

aceita, num primeiro momento. Todavia, ao pensar no que perderia com a falta dos
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olhos — tidos como corpos estranhos pelos nativos — o forasteiro abre mao deste
projeto. Abre méo inclusive do desejo de tornar-se um rei em terra de cegos,
entregando-se a contemplacdo daquilo que efetivamente podia ver. Podemos
depreender, neste caso, que se trata de uma sabedoria que se constréi a partir da
cegueira, pois o estranho precisa tomar consciéncia da cegueira alheia — a dos
nativos que haviam recebido a cegueira como peste por punicdo dos pecados
cometidos durante varias geracdes — para aprender o real valor da faculdade de
enxergar. Sant’Anna (2006) ressalta que de acordo com o que consta na narrativa
de Wells, “[...] Aos poucos, a cegueira foi se manifestando nos habitantes daquela
regido até que ao cabo de 14 geracbBes estavam todos sem visdo e ndo tinham
sequer memoria de que algum antepassado pudesse ter visto alguma coisa”
(SANT’ANNA, 2006, p.14).

Podemos, por conseguinte, verificar que, mesmo ficando cego, o forasteiro
nao poderia compartilhar os valores daquela terra de cegos, pois sabia o0 que era
enxergar, experiéncia que nenhum dos nativos possuia desde ha muito. Da leitura
dessa narrativa, é possivel ainda detectarmos que existe em sua trama um conflito
entre o ser igual e o ser diferente, 0 ser cego e o enxergar, 0 viver em grupo € 0
estar s6 e, sobretudo, a comprovacéao da existéncia da cegueira na comunidade dos
nativos como uma incapacidade de aceitar o diferente.

Ja na lenda de Lady Godiva, segundo Sant'Anna (2006), podemos encontrar
o ato de ver e de ndo-ver, desafiando a interdicdo da autoridade, uma vez que todos
os habitantes estéo proibidos de desafiar a interdicdo do rei, que ordena nao-ver a
nudez da senhora e nao transgredir a lei. A lenda traz a narrativa de que em 1.057,
na Inglaterra, existia um conde que explorava o povo com impostos altissimos. Lady
Godiva, sua mulher, implorava para que fosse menos rude; o nobre néo cedia. Apés
muita insisténcia da mulher, o conde |lhe prop6s que, caso ela desfilasse nua pela
cidade, ndo cobraria mais os impostos abusivos do povo. Lady Godiva aceitou a
proposta e o conde ordenou que nenhuma pessoa a assistisse desfilando,
determinando que todos ficassem trancados em suas casas, ja que estavam
proibidos de ver a nudez da rainha. Porém, um homem resolveu infringir a ordem do
conde, fazendo um buraco na janela para ver a passagem da rainha nua. Ao
transgredir a ordem do conde, este homem teve como puni¢éo a cegueira. Houve o
rompimento do pacto de ndo-ver pelo querer ver. Quem esta de fora desafia ver o

que todos ndo conseguem ou néo sao capazes de ver (SANT'ANNA, 2006, p. 20).
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Para Sant’/Anna (2006), “[...] nem sempre a autoridade permite que se veja o que ela
nao quer que seja visto. Se alguém insiste em ver o interdito deve ser cegado, para
que a autoridade e o sistema permanegcam” (SANT'ANNA, 2006, p. 21).

Ainda de acordo com Sant’Anna (2006), no conto intitulado A roupa nova do
rei, de Hans Cristian Andersen (2001), a cegueira é revelada como pacto feito pela
sociedade em torno do ndo-ver. O conto encerra a historia de um rei que tinha
paixao por roupas novas e € enganado por teceldes vigaristas que lhe dizem que
haviam inventado uma roupa especial, alegando que apenas os sabios poderiam vé-
la e aprecia-la. As pessoas se reunem para assistir ao desfile do rei, que exibe sua
roupa nova pela cidade, mas nao se convence de que esta nu. Todos fingem ver a
roupa do rei e querem se passar por sabios. Nao existe personagem cego nesta
histéria; a cegueira é apenas imaginaria, pois as pessoas ndo querem se deparar
com a realidade da roupa invisivel do rei. Conforme Sant’Anna (2006), essa € uma
narrativa onde todos fazem a opc¢ao por ndo ver o 6bvio, enquanto alguns lucram
com a cegueira alheia. O autor destaca que nesta historia é justamente “...] uma
crianca — essa espécie de olhar estranho e virgem, que, descompromissada, grita
em meio a multidao: ‘Ele esta sem roupa![...]” (SANT’ANNA, 2006, p.18). Todos
percebem a nudez do rei a partir da visdo de um menino de fora da corte, que nao
esta comprometido com o rei, mas que faz a denlncia da falsa cegueira da
coletividade. O menino é o que vé 0 que 0s outros ndo podem ou nao querem ver. A
auséncia de visdo que acomete as pessoas, nhdo é uma cegueira biolégica®, mas
uma dificuldade de n&o conseguir ver e o medo de enfrentar a realidade.

Pelo que podemos depreender, portanto, o autor de O homem que
conheceu o amor (1988) mostra que todos fingem que veem o0 que nado existe.
Dessa forma, “[...] Todos tém medo da opinido (ou visdo) do outro, todos deixam de
ver (e ter opinido). E um caso de cegueira social” (SANT'ANNA, 2006, p.19). Ainda
de acordo com SantAnna (2006), isto ocorre, visivelmente, nas agremiagdes
politicas e religiosas: a produgéo de um discurso que ordena o que deve ser visto ou

nao.

9 Sant’Anna (2006) emprega o termo cegueira bioldgica referindo-se a uma cegueira de ordem fisica
contrapondo-o a uma cegueira de ordem psicol6gica, como veremos mais adiante, expressada pelo
que o autor descreve como “uma dificuldade de ndo conseguir ver e o medo de enfrentar a realidade”
(SANT'ANNA, 2006, p. 19).
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A respeito do conto A carta roubada, de Edgar Allan Poe (1809-1849),
Sant’Anna (2006) alega ser uma historia policial na qual se percebe uma visédo
excessiva e racional, mas que nao vé o Obvio. Neste conto, temos a cegueira como
a visdo excessiva que nao enxerga o Obvio, uma vez que “...] o olhar policial,
enquanto olhar oficial, as vezes ndo consegue resolver um enigma. Assim é
necessario que um outro olhar fora do sistema venha revelar o que estava oculto”
(SANT’ANNA, 2006, p. 23).

O chefe de policia procura pelo investigador de home Dupin para ajuda-lo a
desvendar o roubo de uma carta, embora o policial j& saiba quem a roubou. Dupin
acha a carta com facilidade e a devolve para o policial, que fica intrigado por nao ver
0 Obvio, uma vez que a carta estava em um lugar simples de ser encontrado. Para
Sant’/Anna (2006), “[...] Nada é tao prejudicial a sabedoria como a excessiva
sagacidade” (SANT’ANNA, 2006, p. 24). Seguindo o raciocinio do tedrico em
questdo, podemos perceber nesta narrativa nao apenas a constituicdo de um olhar
gue por querer ver em demasia, hdo percebe o facil, como também a dificuldade que
temos em nao perceber o que esta evidente. Neste conto, ainda é revelado que a
incapacidade que o chefe de policia tem “[...] de achar a carta confirma que o pior
cego é aquele que ndo quer ver, o investigador Dupin mostra que o melhor ‘cego’ é
aguele que sabe ver [...]" (SANT’ANNA, 2006, p. 25, grifo do autor).

Ainda consoante Sant’Anna (2006), o cego é aquele que, ndo tendo a visao,
percebe o mundo e as pessoas de uma forma peculiar, enfim, um individuo “[...] que
sente a necessidade de recuperar outros sentidos, experimentando o ‘desver’ para,
quem sabe, ver de novo”. O cego é aquele que pré-vé, que vé além da viséo, vé com
um outro olhar, com o olhar da sabedoria, com um terceiro olhar (SANT’ANNA,
2006, p. 27, grifos do autor).

Entendemos que na obra A cegueira e o saber, de Afonso Romano de
Sant’Anna (2006), a cegueira aparece como metafora para o ndo entendimento das
atribulacbes humanas. Para o autor, ndo podemos cegar o passado para vermos
melhor o futuro, ou seja, ndo podemos esquecer a visualidade cega do século XX,
em que tivemos a cegueira causada por Stalin, Mao e Hitler. Nesse sentido,
verificamos que Sant’Anna (2006) ressalta que o que se coloca para o individuo na
contemporaneidade é o grande desafio de ver o mundo com novos olhos, isto €,
com desapego as nocdes deturpadas da visdo com que o homem apreendeu a

prépria realidade no passado.



50

Em ambas as histérias, mencionadas anteriormente, deparamo-nos com a
cegueira causada pelo individuo que ndo quer ver a realidade, ou pela puni¢do por
ver 0 que nao era permitido, ndo porque 0S personagens sejam cegos, mas por
verem o que néo podia ser visto (SANT’ANNA, 2006, p. 28).

Por seu turno, Julian Fuks (2007), em livro intitulado Historias de literatura e
cegueira, aborda a literatura e a visédo na vida de trés escritores cegos: Jorge Luis
Borges, Joao Cabral de Melo Neto e James Joyce. Fuks (2007) afirma que o escritor
argentino teria na cegueira um congelamento constante de todas as imagens
registradas pela visdo, as quais cultivou na memodria por toda a vida para que
continuasse a escrever. Pensando na Vvisdo que restou ao escritor, o autor

acrescenta que, para Borges,

As pessoas, entdo, fixaram-se a seus Ultimos rostos — e que ja néo
envelhecem, ao menos isso podia comemorar —, as ruas escolheram suas
Ultimas cores, as velhas casas dos arrabaldes estabeleceram uma Ultima
forma na planicie. O céu optou por um namero indefinido porém preciso de
estrelas, e as folhas das arvores adequaram-se a uma semiestacao, que
valesse por todas as outras (FUKS, 2007, p. 46).

A cegueira trouxe para Borges a limitagdo das imagens, que antes eram
multiplas, e que se reduziram apenas ao registro da memdria, permanecendo nas
lembrancas do escritor com as mesmas formas e cores. Nem mesmo a completa
auséncia da luz Ihe proporcionou uma total escuriddo. A luz para Borges nao lhe é
insensivel. De fato, “[...] As pessoas concebem o cego como alguém encerrado em
um mundo negro; ndo sabem que esta € uma das cores das quais mais sente falta.
Ja explicara inUmeras vezes, mas ndo, como poderiam entendé-lo?” (FUKS, 2007,
p.23).

Fuks (2007) afirma que Borges, uma vez que € cego, conhece bem como é
ser cego. Mas ao mesmo tempo, entende que as pessoas nao compreendem o
significado de cegueira, esclarecendo que existe uma interpretacdo errada da
escuridao para os cegos.

Ainda segundo as anotacdes de Fuks (2007), o vermelho e 0 negro sao as
cores de que Borges mais sentia falta. Para Borges, o amarelo fez parte de sua vida,
pois foi a primeira a que se afeicoou ao conseguir ver o amarelo do tigre asiatico no
zoologico de Buenos Aires, cor que permaneceu nitida nas lembrancas do escritor.

Por outro lado, “[...] O verde e o azul se revelam sem exatiddo: o azul pode ser
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verde, e o0 verde pode ser azul. Cores indefinidas que emergem de um mundo
indefinido, imerso por sua vez em uma neblina cinzenta, que usurpa também o
branco” (FUKS, 2007, p. 24).

O reencontro entre Borges e o critico literario uruguaio Emir Rodriguez
Monegal, na Biblioteca Nacional, revelou um Borges capaz de se orientar em todos
0s espacos da Biblioteca sem que o amigo percebesse que ele estava cego. Borges
conhecia o local e se orientava com seguranca. Como destaca Fuks (2007), “Quase
nao havia luz ali. Emir procurava segui-lo e tropecava, mais cego e incerto que o
proprio Borges” (FUKS, 2007, p. 39).

Tendo ficado cego em 1956, o escritor Jorge Luis Borges ndo conseguia
realizar suas leituras e escrita. Mesmo assim, ndo desistiu de ser escritor, ditando
para as pessoas que 0 ajudavam o que pretendia escrever com as proprias maos.
“[...] Com a cegueira, iminente desde o inicio de sua vida, [Borges] passou a se
dedicar mais a poesia com métrica e a oralidade das conferéncias, muitas vezes
transformando-a em tematica a ser tratada” (FUKS, 2007, p.156).

Além de Borges, escritor que, como anteriormente exposto, passou pela
experiéncia da cegueira, temos em terras brasileiras outro escritor cego, também
conhecido, qual seja, o pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto, que fora
acometido pela cegueira na idade adulta.

Em consequéncia de uma cirurgia e do fato de ter ficado muito tempo em
unidade de terapia intensiva — UTI, o escritor ficou cego em consequéncia da luz
muito forte acidentalmente direcionada para seus olhos. Ap6s essa perda, tendo
apenas a percepcao de vultos, que o impedia de ler e escrever, Jodo Cabral de Melo
Neto tornou-se inconformado com tal situacdo e, deprimido, interrompeu a carreira
literaria (FUKS, 2007, p. 98).

Em um Unico poema, sem titulo e escrito em setembro de 1995, ja apds a
perda total da visdo, Jodo Cabral recobra pela memdria certos temas e imagens de
sua obra como o rio (Capibaribe), a cidade do Recife (Pernambuco), e a poesia em
si. O escritor elabora versos que remetem a sua memoéria visual. Este poema ndo se
da a partir da visdo, mas a partir da cegueira representada pela perda do contato
visual (FUKS, 2007, p.100).

De acordo com Joao Cabral de Melo Neto, o texto se faz com a visdo e para a
visdo. Em Jodo Cabral a Unica possibilidade possivel é a visdo; para o poeta, ndo se

pode perceber as coisas, 0 mundo, a ndo ser que seja pelo sentido da visdo. Jodo
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Cabral ndo conseguiu conceber outra imagem para a figura do escritor que, como
ele, houvesse se tornado cego. Dessa forma, ndo enxergar para Jodo Cabral
representou uma doenca nos olhos, tornando-se cego também para a leitura, a
escrita e para a propria condi¢do de escritor, 0 que o tornou desgostoso com a vida.

Para além dos escritores considerados anteriormente, Fuks (2007) rememora
o nome de James Joyce, outro autor que também passou pela experiéncia da
cegueira. Fuks (2007) narra que James Joyce perdeu a visdo lentamente, situacéo
gue o manteve ainda lutando para continuar escrevendo, chegando mesmo a contar
com a ajuda de parentes a quem ditava para que escrevessem por ele. Todavia, 0
tedrico em questdo afirma que, a partir de 1915, Joyce teve seguidas perdas de
visdo, vindo a morrer a posteriori praticamente sem enxergar de um olho e com
restricbes de visdo no outro. Durante os surtos de cegueira, James Joyce pouco se
dedicou a escrita, ficando mesmo incapaz até de ditar. Pelo que podemos verificar,
ao contrario de Jodo Cabral de Melo Neto, que desistiu da profissao de escritor e da
vida, James Joyce, mesmo cego, lutou para superar a falta que a parca visao lhe
impunha.

A partir dessas impressfes acerca de personalidades que passaram pela
experiéncia da cegueira, voltamo-nos, em seguida, para a abordagem de outro
aspecto que se constitui como objeto de nossas investigacdes no presente trabalho
de dissertacao. Nesse sentido, vale salientarmos que, no que diz respeito a teméatica
em torno da identidade afrodescendente, torna-se interessante retomarmos o
constructo teérico elaborado por Hall (2003) em torno do sujeito sociolégico, ou seja,
daquela identidade que se estabelece por meio da interacéo entre o eu e 0 outro, 0
que nos leva a pensar na relacdo interacionista entre o0 eu negro, ou
afrodescendente, e o outro ndo negro, ndo afrodescendente, bem como as linhas de
tensdo que se estabelecem ao longo dessa relacao.

Deste modo, a partir dessa concepg¢ao sociologica do individuo, este “[...]
passou a ser visto como mais localizado e ‘definido’ no interior dessas grandes
estruturas e formagOes sustentadoras da sociedade moderna” (HALL, 2003, p.30,
grifo do autor) embora possamos verificar certa preocupacdo do eu deste mesmo
individuo estar em diferentes situacbes sociais. Tais reflexdes nos conduzem a
discussao acerca do locus ocupado, ndo apenas pela identidade do cego, como pela
identidade afrodescendente no panorama das sociedades contemporaneas, a

medida que a identidade africana e aqueles que dela sdo descendentes sé&o



53

especificamente tomados como minorias pelos setores hegemonicos das
sociedades, a partir dos parametros impostos as relacdes que a Europa estabeleceu
com a Africa e com os individuos que a propria Europa transplantou para suas
colénias no Novo Mundo ao longo da Historia.

Dentro deste contexto, o ja& mencionado professor Edimo de Almeida Pereira
(2009), em artigo a que dé o titulo de O discurso de exclusdo do negro no Brasil,
no qual problematiza a situacéo criada em torno da forcada substituicdo das linguas
maternas africanas pela lingua do branco, afirma que a desconstrucao da identidade
do negro teve sempre um discurso pontuado pelo ideal de exclusdo engendrado na
lingua do branco, sempre voltado para a inferiorizacdo e para a reificacdo dos
negros, justificando assim, o poder que o branco exercia na sua relacdo com
agueles individuos (PEREIRA, 2009, p. 33).

Pereira (2009) — na condicao de estudioso dos desdobramentos da presenca
afrodescendente na constituicdo da sociedade e da cultura brasileiras — baseia-se
nas reflexdes do fildsofo Michel Foucault, expostas na obra A ordem do discurso,
para afirmar que o discurso dominante como mensageiro de uma vontade de
verdade, contudo, “[...] cria estratégias de inclusdo e de exclusdo que comportam
uma ampla discusséo, a qual abrange ndo s6 o negro, mas ainda outros discursos
como o discurso feminino e o discurso do louco, nos quais a nocdo da diferenca
também se faz presente” (PEREIRA, 2009, p. 36).

Ainda segundo Pereira (2009),

Partindo do entendimento de que em cada periodo da histéria uma
determinada sociedade pode ter uma vontade de verdade, o que configura
um sistema de exclusdo de discursos, gostariamos de sinalizar e discutir
como, no Brasil dos séculos XVI ao XIX, constituiu-se um discurso, tido por
verdadeiro, de excluséo e desconstrucdo da identidade do negro ou, ainda,
de construcdo de uma imagem negativa da ragca, de modo a justificar o
instituto da escraviddo (PEREIRA, 2009, p. 36).

Ambas as narrativas que figuram como corpus deste trabalho de dissertacgéo,

uma crénica e um conto, apresentam protagonistas que sdo cegos?®. Identidades

10 Conforme Veitzman (2000, p. 2-3), a deficiéncia visual compreende uma situacdo de diminuicdo da
visdo mesmo apos tratamento clinico e/ou cirdrgico e uso de lentes convencionais. O portador de
deficiéncia visual tem restringidas a sua orientacdo e mobilidade e a sua capacidade de realizar
tarefas. A deficiéncia visual € classificada, pela Organizacdo Mundial da Salde — OMS, em categorias
que abrangem desde a perda visual leve até a auséncia total de visao. [...] A baixa Visdo LEVE esta
compreendida entre 20/60 a 20/80; a MODERADA entre 20/80 e 20/160; a SEVERA entre 20/200 e
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discursivas, portanto, postas a margem de um discurso social que os vé, na maioria
das vezes, como subjetividades incapacitadas e de menor importancia, no que diz
respeito a normalidade que se espera do contingente de pessoas que compdem
grande parte das sociedades contemporaneas. Na crénica O cego de Ipanema, de
Paulo Mendes Campos (1960), ha um personagem que transita pelas ruas da cidade
do Rio de Janeiro, por vezes sobrio, por vezes bébado, sem que sua deficiéncia o
limite. O cego, cujo nome sequer € mencionado — aspecto da narrativa que, por si
s6, parece denotar uma forma de exclusdo da identidade da personagem por parte
daqueles com quem convive — experiéncia o dia a dia que seria comum a qualquer
pessoa. O que a referida cronica de Campos (1960) parece enfatizar, em uma
primeira leitura, € justamente a presteza e a habilidade com que o personagem
circula pelo bairro de Ipanema, apesar da auséncia de visao.

Por outro lado, no conto As cores no mundo de Lucia, o escritor Jorge
Fernando dos Santos (2010) apresenta ao leitor a percepcdo do mundo por meio
das sensacfes experimentadas por uma crianca, Lucia — chamamos a atencao para
o fato de que a protagonista € identificada por um nome préprio, ao contrario da
narrativa inscrita na cronica — a qual, além de cega, € também afrodescendente. A
protagonista revela ao leitor um mundo particular, que se materializa de forma
peculiar quando, desprovida de visdo, a menina interage com o0 seu entorno. Olfato,
tato, audicdo e paladar se harmonizam para colorir 0 que ndo pode ser visto pela
personagem. Por outro lado, podemos verificar que na cronica de Paulo Mendes
Campos, o narrador apresenta ao leitor uma visao realista do cotidiano em que se
insere o0 protagonista, ndo se construindo a narrativa sobre a mesma esteira lidica
presente em Santos (2010).

Diante deste quadro de narrativas ficcionais, portanto, abre-se-nos a
possibilidade de, nas subsec¢des seguintes, abordarmos aspectos pormenorizados a
respeito da cegueira no discurso social e literario e outros relacionados a presenca

da identidade afrodescendente igualmente no discurso social e na literatura.

20/400 e a PROFUNDA entre 20/500 e 20/1000. A cegueira estd compreendida na faixa de acuidade
visual inferior a 20/400.
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3.1 OS DISCURSOS E A SUA ORDEM

O que faz com que o poder se mantenha e que
seja aceito é simplesmente que ele ndo pesa sé
como uma forca que diz ndo, mas que de fato ele
permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma
saber, produz discurso.

(Michel Foucault)

Encerramos as reflexdes anteriores mencionando, por diversas vezes, a
palavra discurso. Esta também aparece nas assertivas dos tedricos aos quais
recorremos, denotando a importancia que tem para a analise que realizamos neste
trabalho de dissertagéo, considerando-se que ndo podemos abordar a manifestacéo
das minorias cognitivas, que ja afirmamos estarem presentes nas obras
constituidoras do corpus literario em analise, quais sejam, o afrodescendente e o
cego, sem antes considerarmos que tais identidades se manifestam socialmente por
meio de discursos identitarios muito préprios.

Um dos tedricos que mais terd se dedicado a temética dos discursos foi o
filésofo francés Michel Foucault (1996), especificamente na obra A ordem do
discurso, originariamente constituida de uma aula inaugural proferida pelo filosofo
no College de France, em dezembro de 1970.

Consoante o professor Edimo de Almeida Pereira (2010), no livro intitulado
Metamorfoses do abutre: a diversidade como eixo na poética de Adao Ventura,
para Michel Foucault, o discurso como instancia de poder se relaciona a partir de
sua legitimacao e de sua exclusao.

Vale salientarmos, que, de acordo com Foucault (1996), citado por Pereira
(2010),

O desejo diz: "Eu, eu nao queria ter de entrar nessa ordem arriscada do
discurso; ndo queria ter de me haver com o que tem de categérico e
decisivo; gostaria que fosse ao meu redor como uma transparéncia calma,
profunda, indefinidamente aberta, e que os outros respondessem a minha
expectativa, e de onde as verdades se elevassem, uma a uma; eu nao teria
sendo de me deixar levar, nela e por ela, como um destroco feliz’. E a
instituicdo responde: "Vocé ndo tem por que temer comegar; estamos todos
ai para lhe mostrar que o discurso esta na ordem das leis; que ha muito
tempo se cuida de sua apari¢cdo; que |he foi preparado um lugar que o honra
mas o desarma; e que, se lhe ocorre ter algum poder, é de nds, s6 de nés,
gue ele Ihe advém”.

Mas pode ser que essa instituicdo e esse desejo ndo sejam outra coisa
sendo duas réplicas opostas a uma mesma inquietacdo: inquietacdo diante
do que é o discurso em sua realidade material de coisa pronunciada ou
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escrita; inquietagdo diante dessa existéncia transitoria destinada a se
apagar em davida, mas segundo uma duragdo que ndo nos pertence;
inquietacdo de sentir sob essa atividade, todavia quotidiana e cinzenta,
poderes e perigos que mal se imagina; inquietacdo de supor lutas, vitdrias,
ferimentos, dominacgfes, servidfes através de tantas palavras cujo uso ha
tanto tempo reduziu as asperidades (FOUCAULT, 1996 apud PEREIRA,
2010, p. 7, grifos do autor).

Ainda conforme os apontamentos de Pereira (2010), Foucault nos assevera
que

Em uma sociedade como a nossa, sdo criados, conhecemos, é certo,
procedimentos de exclusdo. O mais evidente, o mais familiar também, é a
interdicdo, sabe-se bem que nédo se tem o direito de dizer tudo, que néo se
pode falar de qualquer coisa. Tabu do objeto, ritual da circunstancia, direito
privilegiado ou exclusivo do sujeito que fala: temos ai o jogo de trés tipos de
interdicdes que se cruzam, se reforcam ou se compensam, formando uma
grade complexa que ndo cessa de se modificar (FOUCAULT, 1996 apud
PEREIRA, 2010, p. 9).

Pereira (2010) ressalta que, para Foucault, o desejo desvia-se da ordem
arriscada do discurso, resvalando para fora do que nela ha de categorico e decisivo.
A instituicdo reforca que € dela que o poder conferido ao discurso decorre, quando o
filésofo francés observara que o desejo e 0 parecer da instituicdo sao perspectivas
diferentes do que se compreende como poder.

Segundo Pereira (2010) assinala, é por meio das reflexdes de Michel Foucault
(1996) que depreendemos que a verdade que reveste cada discurso depende do
status quo do contexto que o abarca e daquilo que se objetiva via discurso em tal
contexto. Logicamente, lembra o professor, que tudo isso se refere ao contexto
legitimado.

Entdo, ainda conforme as prelecoes de Pereira (2010), balizado pelas
premissas foucaultianas, mostra-se evidente a indugcdo do pensamento (popular
inclusive) por parte das elites brasileiras em direcdo a uma pretensa verdade

geradora do sujeito negro. O professor em questao esclarece que

Conforme as reflexbes de Michel Foucault, em A ordem do discurso,
detectamos o fato de que, em determinados periodos da histéria, os
discursos sao assumidos como verdadeiros, baseados numa “vontade de
verdade” que se estabelece de acordo com o saber, com o dominio do
objeto a que se destina, com a técnica disponivel e sob o amparo e a
legitimacéo da instituicdo (PEREIRA, 2010, p. 25, grifos do autor).

De acordo com Foucault (1996), o discurso faz parte de nossa realidade. Pelo

discurso tudo pode tomar a forma do discurso e no discurso tudo pode ser dito. O
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discurso pode ser reorganizado em cada momento que é construido. “[...] Uma
cumplicidade primeira com o mundo fundaria para nos a possibilidade de falar deles,
nele; de designa-lo e nomea-lo, de julga-lo e de conhecé-lo, finalmente, sob a forma
da verdade [...]” (FOUCAULT, 1996, p. 48). O mesmo tedrico também afirma que

[...] € o discurso ele préprio que se situa no centro da especulagcdo, mas
este logo, na verdade, ndo é se ndo um discurso ja pronunciado, ou antes,
sdo as coisas mesmas oOu 0S acontecimentos que se tornam
insensivelmente discurso, manifestando o segredo de sua prépria esséncia.
O discurso nada mais é do que a reverberacdo de uma verdade nascendo
diante de seus préprios olhos; e, quando tudo pode, enfim, tomar a forma do
discurso, quando tudo pode ser dito e o discurso pode ser dito a propésito
de tudo, isso se da porque todas as coisas, tendo manifestado e
intercambiado seu sentido, podem voltar a interioridade silenciosa da
consciéncia de si (FOUCAULT, 1996, p. 48).

Pereira (2009) chama a atencdo para o fato de que Foucault expbe a
manipulacdo ou criacdo de verdades convenientes a partir dos discursos. Assim, nao
nos é dificil compreender que aquilo que é tomado como verdade o € por satisfazer
a objetivos de quem tem a voz legitimada, renovando, dessa forma, o status quo
sucessivamente. Ai esta a equivaléncia entre poder e discurso, ja que a vontade de
verdade conta com o respaldo da ciéncia, do livro e da sociedade.

Dessa forma, como a vontade de verdade, outros sistemas de exclusao estéo
apoiados em uma base de excluséo institucional solidificada e mantida por praticas
pedagdgicas. E a maneira como o saber é valorizado e distribuido na sociedade.
“[...] Essa vontade de verdade assim apoiada sobre um suporte e uma distribuicdo
institucional tende a exercer sobre os outros discursos — estou sempre falando de
nossa sociedade — uma espécie de pressdo e como que um poder de coercao”
(FOUCAULT,1996, p. 18).

A par dessa realidade discursiva e da forca que a mesma possui, Pereira
(2009) debate a configuragcdo e a existéncia de um discurso de exclusdo da
identidade africana e afrodescendente no Brasil, quando, entdo, afirmara que:

O discurso de constru¢do da imagem do negro como ser desprovido da
condicdo humana, passa por caminhos que vao da descaracterizacdo de
seu lugar de origem como centro de civilizagdo, (retratado numa Africa
primitiva, cujos habitantes ndo foram capazes de contribuir com as grandes
descobertas que implicaram no progresso da humanidade) — até a sua
reificacdo e animalizagdo, manifestadas em expedientes como o0s
verificados em anincios dos periddicos do século XIX, nos quais a venda, o
aluguel e o leildo de negros cativos ocupavam 0 mesmo espaco que 0s
anuncios de venda de fogdes e de maquinarios destinados a cultura
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cafeeira. Outra instancia de reificacdo e animalizacdo se articulou nos
chamados abecés de negro e em outras frases de cunho preconceituoso
gue ainda perduram em nosso meio, de modo a confirmar as praticas
racistas e os discursos de excluséo do negro no Brasil (PEREIRA, 2010, p.
27).

Mediante esta realidade, importante lembrarmos que o discurso identitario do
afrodescendente se encontra inserido nas mais diversas instancias da cultura
brasileira, dentre elas a Literatura e ainda mais especificamente na Literatura para
criancas, com objetivos que tangenciam e, outras vezes, abordam diretamente as
estratégias de afirmacdo e de resisténcia. Tais aspectos, somados ao discurso

identitario do cego, sé@o objeto de consideracdo nas subsecdes seguintes.

3.2 A CEGUEIRA NO DISCURSO SOCIAL E LITERARIO

Ver é uma ousadia. Fazer falar o que se viu ou
desmistificar a cegueira alheia é ousadia dupla.

(Afonso Romano de Sant’Anna)

Na vida social, geralmente, damos muita importancia a visdo, o que faz do
individuo que ndo a possui, por ser cego, uma identidade que se coloca em espacos
diversos na sociedade, mormente aqueles correspondentes aos espacos periféricos.
ocupados pelas identidades enunciadoras de discursos tidos por minoritarios por
parte das elites sociais hegemonicamente constituidas.

Ao longo da Histéria, na maioria das vezes, os cegos foram tidos como
incapazes e colocados a margem da sociedade, sendo que, durante muito tempo, a
depreciacédo identitaria desses individuos se deu pela associacdo de sua condi¢do a
pratica da mendicancia e pela absoluta exclusao social.

Na literatura, por exemplo, ao longo dos séculos, a tematica da cegueira
sempre foi objeto de abordagem por parte dos escritores, sendo comum a retratacéo
pela ficcdo de personagens privados da visdo, sem, contudo, maiores
aprofundamentos criticos voltados para as questdes identitarias relacionadas ao
cego.

No entanto, é especificamente no século XVIII que podemos perceber um
grande avanco na realidade das pessoas com deficiéncia visual, surgindo, entdo, as

instituicbes com a finalidade de cuidar desses individuos, os quais ainda
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continuavam isolados da sociedade porque ndo lhes era garantido o direito ao
trabalho e ao estudo.

Conforme nos afirma Beverley Birch (1990), no livio a que deu o titulo de
Louise Braille: personagens que mudaram o mundo os grandes humanistas, foi
inaugurado na Franca em 1784, pelo professor Valentin Hally, o Instituto Real dos
Jovens Cegos de Paris. Com o0 apoio da Coroa francesa, este instituto foi a primeira
escola para educacdo de pessoas cegas do mundo com formacao profissional.
Outras escolas destinadas a pessoas cegas foram fundadas na Europa, bem como
na Alemanha e na Gra-Bretanha, ja no final do século XVIII e no inicio do século
XIX.

De acordo com Birch (1990), apGs surgir a primeira escola para cegos, que
deu outro sentido a educacédo dessas pessoas, outro importante acontecimento na
Europa, no inicio do século XIX, foi a invencdo do Sistema Braille ou método
Braille'!, em 1829, pelo jovem francés Louis Braille. Constituindo-se de um cédigo
de leitura e escrita para cegos, o0 Sistema Braille é, até hoje, importante
destacarmos, o0 meio que lhes viabiliza a participacdo na rotina social e cultural dos
agrupamentos humanos em que vivem.

O aluno do referido Instituto Real dos Jovens Cegos de Paris desenvolveu o
Sistema Braille para leitura e escrita em relevo, o qual trouxe para as pessoas cegas
a possibilidade da comunicacdo impressa, da escrita e da leitura por meio da
combinacéo de pontos em alto relevo.

A autora narra que Louis Braille, filho de Louis Simon-René, “seleiro e
fabricante de arreios do povoado” (BIRCH, 1990, p.11), nasceu em 1809, no dia 4 de
janeiro, no povoado de Coupvray, interior da Franca. Ainda crianca, com apenas trés
anos de idade, o pequeno Louiz perdeu a visdo, no ambiente de trabalho de seu pai,
em consequéncia de um acidente com um estilete, incidente que lhe ocasionou um

ferimento nos olhos e posteriormente uma infec¢cdo. Dois anos mais tarde, aos cinco

11 Conforme podemos ler na publicacdo intitulada Saberes e praticas da inclusdo: desenvolvendo
competéncias para o atendimento as necessidades educacionais especiais de alunos cegos e de
alunos com baixa viséo. [2. ed.] / coordenacao geral SEESP/MEC. — Brasilia : MEC, Secretaria de
Educacéo Especial (2006), a pagina 63, ocorrem ambas as denominages para o sistema de leitura e
escrita para cegos, inventado pelo cego francés Louis Braille a partir de um cédigo militar, com pontos
e buracos que possibilitava a leitura de mensagens durante a noite em lugares onde seria perigoso
acender a luz. Louis Braille fez algumas adaptac¢des no sistema de pontos em relevo, publicando o
método em 1829. O Sistema braile € um alfabeto convencional cujos caracteres se indicam por
pontos em relevo, e o deficiente visual distingue os caracteres por meio do tato. A partir dos seis
pontos salientes, é possivel fazer 63 combina¢cfes que podem representar letras simples e
acentuadas, pontuacdes, algarismos, sinais algébricos e notas musicais.
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anos, Louis Braille estava totalmente cego. Ja acometido pela cegueira, nos anos
seguintes, Braille deu inicio aos estudos em uma escola regular no mesmo povoado
em que nascera. A época, eram raros 0s cegos que estudavam e tinham a
oportunidade de fazé-lo em uma escola dessa natureza.

Com dez anos, Braille ganhou uma bolsa de estudos e ingressou no Instituto
Royal de Jeunes Aveugles de Paris (Instituto Real de Jovens Cegos de Paris).

Fundado, como vimos, por Valentin Hatly, o referido instituto tinha método de
escrita e leitura criado por seu préprio instituidor, proporcionado pela gravacdo em
alto relevo das letras do alfabeto. Era uma escola destinada somente a educacédo de
pessoas cegas, com a finalidade de combater a desigualdade e o preconceito da
sociedade para com os deficientes visuais, oportunizando aos cegos a alfabetizac&o
e 0 aprendizado de oficios como a producédo de cestas, a confec¢do de chinelos e
outras atividades que pudessem ajudar o cego no préprio sustento, sem depender
de esmolas e da exposicdo a humilhagcbes para sobreviver. Neste sentido, Birch

(1990), argumenta que

Hally somente havia percebido qudo vasta era a lacuna entre as pessoas
gue enxergavam e 0s cegos quando testemunhou um grupo de mausicos
cegos enfeitados com orelhas de asno e imensos 6culos, exibindo-se como
palhacgos, vaiados diante de uma multiddo, na feira de Santo Ovidio, em
setembro de 1771. A experiéncia deixou-o profundamente chocado e ele
decidiu fazer qualquer coisa que estivesse ao seu alcance para mudar
aquela situacéo dolorosa (BIRCH, 1990, p. 28).

Para Birch (1990), em consequéncia de muitos desafios, foi somente em 1791
gue o Instituto Real de Jovens Cegos de Paris tornou-se realidade, constituindo-se
como uma instituicédo estatal.

Um ano antes da morte de Valentin Hally, o capitdo do exército francés
Charles Barbier visitou o Instituto de Jovens Cegos de Paris. Barbier foi o precursor
do Sistema Braille, pois criou um cédigo de comunicacdo que consistia em Varios
pontos em alto relevo, que era utilizado a noite para a comunicacao silenciosa e sem
iluminacdo entre os combatentes, de maneira a evitar que 0 inimigo os percebesse,
0 que tornou esta forma de comunicacao conhecida como escrita noturna.

A referida escrita era constituida por trinta e seis sinais representativos de
outros tantos sons e distribuidos por seis linhas de seis sinais cada uma, formando
duas colunas iguais. Bastava indicar, por dois algarismos, a linha e a ordem que o

sinal ocupava para facilmente o identificar.
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Por ocasido da mencionada visita ao Instituto Nacional dos Jovens Cegos,
Charles Barbier apresentou seu sistema para ser aplicado pelos cegos do Instituto.
Ao assistir a apresentacdo da escrita noturna, Louis Braille demonstrou interesse por
esta e aperfeicoou o sistema, realizando estudos e desenvolvendo algumas
adaptacdes para chegar ao sistema de escrita e leitura em Braille. Charles Barbier
nao aceitou as alteracdes feitas por Louis Braille, que avaliava o seu proprio sistema
como muito bom.

Louis Braille propunha alteracdes que pudessem incluir acentuacdo e
pontuacdo de palavras, utilizagdo da mateméatica entre outros recursos por ele
detectados. Com a falta de aceitacdo das modificacbes sugeridas, Braille iniciou
sozinho seus estudos e desenvolveu algumas adaptacdes, como a reducdo do
namero de pontos para seis e formando sessenta e trés combinacdes distintas. No
ano de 1827, o primeiro livro de gramatica foi transcrito para o sistema Braille. Em
1828, Louis estendeu o referido sistema para uma de suas maiores paixdes, que era
a masica.

Segundo Birch (1990), o nome de Louis Braille sera lembrado “enquanto
houver cegos usando o Braille para participar da heranga intelectual do mundo e
viver ao lado das pessoas de visdao normal, em condi¢cdes de igualdade, cultas e
independentes como Louis Braille sonhou” (BIRCH, 1990, p. 58).

Louis Braille morreu em 06 de janeiro de 1852, vitimado pela tuberculose. Em
1854, dois anos ap6s a sua morte, o Sistema Braille foi reconhecido e adotado na
Franca como o sistema oficial de leitura e de escrita para cegos. O congresso
Internacional de NagbGes Europeias, em 1878, ocorreu com a finalidade de avaliar “os
varios métodos de impressao e escrita para estabelecer um Unico sistema universal.
O Braille foi aprovado por larga maioria” (BIRCH, 1990, p. 56).

Conforme o que podemos verificar em Birch (1990), Louis Braille realizou seu

antigo sonho ao afirmar o seguinte:

NOs ndo queremos ser excluidos do mundo por ndo podermos enxergar, e
devemos trabalhar e estudar para sermos iguais aos outros, para nao
sermos rejeitados como ignorantes ou objetos de piedade. Eu farei tudo o
que puder para ajuda-los a alcangar a dignidade por meio do conhecimento.
(BRAILLE apud BIRCH, 1990, p. 48).

A criacdo do sistema Braille como método de leitura e de escrita para as

pessoas cegas permitiu-lhes o acesso ao conhecimento e & comunicagdo escrita,
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representando um grande avanco na luta pelos direitos, pela igualdade de
oportunidades, pela independéncia, autonomia, e pelo exercicio da cidadania. Neste

sentido, as palavras de Braille merecem destaque:

O acesso a comunicacdo, no mais pleno sentido, é acesso ao
conhecimento, e este é vitalmente importante para nés ndo continuarmos
sendo menosprezados e dependentes das pessoas que enxergam. NOs nédo
precisamos de piedade nem de ser lembrados que somos vulneraveis.
Precisamos ser tratados com igualdade — e a comunicacdo é a forma de
realizar isto (BRAILLE apud BIRCH, 1990, p. 7).

A importancia historica do sistema braile para os deficientes visuais torna-se
evidente a partir da genialidade e da persisténcia de seu idealizador em torna-lo
acessivel ao maior numero possivel de beneficiérios.

Vale salientarmos que, muito embora o mundo contemporaneo ofereca
processos auxiliares de leitura e escrita para cegos pelo meio digital, reconhece-se
que o braile €, e continuard sendo, indispensavel no processo de formacao
intelectual, profissional, cultural e social das pessoas cegas, diante da autonomia e
da independéncia que o sistema proporciona aos que dele se utilizam.

Birch (1990) esclarece que o método braile é, conforme anteriormente
exposto, formado por seis pontos em relevo dispostos em duas colunas com trés
pontos cada com a denominacdo de cela braile. E efetivamente a disposicéo
desses seis pontos que forma as combinacdes ou simbolos braile, resultando num
sistema completo de escrita e de leitura.

Ainda de acordo com a descricdo de Birch (1990), para o alfabeto sao
empregados vinte e seis sinais, 10 para os sinais de pontuacao de uso internacional,
correspondendo aos 10 sinais de 1.2 linha, localizados na parte inferior da célula
braile: pontos 2-3-5-6. Os vinte e seis sinais restantes sdo destinados as
necessidades especiais de cada lingua (letras acentuadas, por exemplo) e para
abreviaturas. Doze anos apo0s a invencéo desse sistema, Louis Braille acrescentou a
letra "W" ao 10.° sinal da 4.2 linha para atender as necessidades da lingua inglesa. O
emprego desse método pode se estender também a estenografia e as notacdes
cientificas, entre outras, com a possibilidade das 63 combina¢cdes em cdédigo
especial. Sua universalidade permite ao sistema a traducdo em diferentes linguas

das mais diversas partes do mundo.
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Conforme se vé em Birch (1990), o método braile, por ser muito préatico, abriu
os caminhos do conhecimento literario, cientifico e também musical para as pessoas
cegas, permitindo-lhes a ampliagcdo de suas atividades profissionais. Atualmente,
além da reglete e do puncédo??, destacam-se na utilizacdo do método as maquinas
braile, as impressoras braile, dentre outros recursos eletrénicos por meio digital para
a escrita e leitura do sistema Braille.

Por outro lado, conforme Gilberta de Martino Janussi (2004), no livro intitulado
A educacédo do deficiente no Brasil: dos primérdios ao inicio do século XXI, as
acOes de politicas publicas para a educacdo e para a integracdo das pessoas com
deficiéncia visual é muito recente, datando de pouco mais de duzentos anos. O
primeiro interesse oficial do poder publico no Brasil pela educacéo das pessoas com
deficiéncia visual manifestou-se em agosto de 1835, com um projeto de criacdo de
uma "Cadeira de Professores de Primeiras Letras para o Ensino de Cegos e Surdos-
Mudos, nas Escolas da Corte e das Capitais das Provincias", apresentado a
Assembleia Geral Legislativa pelo Conselheiro Cornélio Ferreira Franca, deputado
pela Provincia da Bahia, sendo que o projeto ndo foi aprovado (JANUSSI, 2004, p.
11-12).

A respeito do citado José Alvares de Azevedo, Janussi (2004) registra que se
tratava de um jovem cego, de familia abastada que, ainda menino, por intermédio
de um amigo de seu tio, Maxiliano Antbénio de Lemos, foi estudar em Paris.
Regressando ao Brasil, em 1850, trouxe consigo a proposta de criar uma escola que
tivesse os mesmos moldes do instituto em que estudou na Franca. José Alvares, a
partir desse momento, dedicou-se a lutar pelo direito dos jovens cegos do Brasil a
educacao, escrevendo para jornais e ministrando aulas particulares para pessoas
destituidas da visdo. Foi como professor que José Alvares de Azevedo ficou amigo
do Dr. José Francisco Xavier Sigaud, médico francés naturalizado brasileiro, que
atuava na Camara Imperial.

Conforme Janussi (2004), Adele Marie Louise Sigaud, filha do referido

médico, também cega, aprendeu o Sistema Braille com Alvares de Azevedo. O Dr.

12 Reglete e pungéo sao os instrumentos utilizados para a escrita manual do braile. Reglete é uma
régua-guia, entre cujas partes, inferior e superior, a folha é colocada. E dotada de uma série de
janelinhas alinhadas em sua parte superior, enquanto na parte inferior hA um conjunto de seis
concavidades que correspondem aos pontos que formam o braile. O puncdo marca o papel a partir da
presséo sobre ele (MANUAL de uso de regletes, TECE — Tecnologia e ciéncia educacional, 2017.

Nao paginado). Disponivel em:
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José Francisco Xavier Sigaud encantou-se com a inteligéncia de Alvares de
Azevedo e compartilhou com o jovem o desejo de fundar no Brasil uma escola nos
moldes do Instituto Real de Jovens Cegos de Paris. Apresentou o jovem Alvares de
Azevedo ao Bardo de Rio Bonito, que, por sua vez, apresentou-o ao Imperador D.
Pedro II. Este, ao vé-lo escrevendo e lendo em Braille, teria exclamado: A cegueira
ndo é mais uma desgraca, palavras que foram citadas pelo Dr. Sigaud em seu
discurso na inauguracgao Instituto Benjamin Constant.

Apbs serem orientados pelo Imperador, o Dr. Sigaud e José Alvares de
Azevedo redigiram um requerimento e o entregaram ao Ministro Secretario de
Estado dos Negocios do Império, Luiz Pedreira do Couto Ferraz, que o apresentou a
Assembleia Geral Legislativa em maio de 1853. Com o incentivo de José Alvares de
Azevedo, foi aprovado um projeto na cidade do Rio de Janeiro para a criacdo do
Imperial Instituto dos Meninos Cegos que, em 12 de setembro de 1854, foi fundado
por D. Pedro Il, por meio do Decreto Imperial n.° 1.428.

Este instituto tornou-se a primeira acdo efetiva no Brasil para garantir as
pessoas cegas o direito a educacdo e a cidadania. Decorridos trinta e sete anos,
pelo Decreto n.° 1.320, em 24 de janeiro de 1891, a instituicdo teve seu nome
alterado para Instituto Benjamin Constant (IBC).

Em 17 de maio de 1890, Benjamim Constant elaborou um novo documento
gue foi aprovado pelo decreto n.° 408, cujo objetivo era a implementacdo do ensino
literario e de disciplinas cientificas para os cegos. O Instituto Benjamin Constant é
um imponente prédio que faz parte do corredor cultural do bairro da Urca, na capital
do estado do Rio de Janeiro, e um magnifico conjunto arquitetbnico (JANUSSI,
2004, p. 11).

A criacao do Sistema Braille, definitivamente, representou a primeira grande
conquista dos cegos e para 0s cegos, pois foi a partir da sua utilizagdo como sistema
de leitura e escrita que escolas e institutos foram criados em diferentes paises a fim
de oportunizar a esses individuos o acesso ao conhecimento e a cultura, beneficio
disponivel aos abastados videntes e a uma pequena parcela da populacdo cega. O
Imperial Instituto dos Meninos Cegos, atual Benjamin Constant, foi a primeira escola
da América do Sul especializada no atendimento educacional especializado para

pessoas com deficiéncia visual, tendo como diretrizes a “instru¢do primaria, a

<www.tece.com.br/.../Manual%20de%20us0%20de%20produtos_regletes%20commun>. Acesso em:
20 out. 2017.
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educacdo moral e religiosa, o ensino de musica e de alguns ramos da instrucéao
secundéria, de oficios fabris e trabalhos manuais”(JANUSSI, 2004, p. 12).

Sinalizadoras de uma intrigante forma de se considerar a cegueira ha
contemporaneidade sdo as reflexdes empreendidas pelo filésofo francés Jacques
Derrida, em livro publicado na Franca pela primeira vez, durante a realizacdo de uma
exposicdo organizada pelo filésofo, entre outubro de 1990 e janeiro de 1991, no
museu do Louvre. Tanto a exposicdo quanto o livro foram nomeados por Jacques
Derrida como Memorias de cego: o autorretrato e outras ruinas*s.

De fato, no artigo intitulado Por amor ao traco: uma leitura de Memorias de
cego, a doutora em Filosofia pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro
(PUC-RI0), Maria Continentino Freire (2014), aborda alguns aspectos pontuados
pelo filésofo francés acerca da cegueira. De acordo com a pesquisadora, “A
exposicdo e o texto de Derrida partem do tema da cegueira mostrando como tanto o
desenho como a escrita s&o marcados por um intrinseco nao ver que deixa ver”
(FREIRE, 2014, p. 186).

Ainda segundo Freire (2014), o filésofo argumenta como a origem sem
origem tanto das artes como do pensamento traduz-se numa experiéncia de
cegueira ndo apenas do artista como também do espectador diante das obras,
obrigando-nos a repensar o olho e a experiéncia do olhar a partir do enxergar. O
texto escrito, para Derrida, € tdo importante quanto o desenho, “[...] ele mostra como
gue uma necessidade de suplementariedade de traco a traco, do desenho a escrita,
tecendo o caréater grafico, sua possibilidade de impressédo, de marca, de rastro,
numa palavra: de escritura [...]"” (FREIRE, 2014, p. 187).

Derrida montou a exposicdo com desenhos que, quase sempre, remetem ao
tema da cegueira. Para “[...] o filésofo, haveria em todo ponto de vista (point de vue)
uma espécie de vista nenhuma (point de vue), um invisivel constituinte de toda visao
[...]” (FREIRE, 2014, p. 187, grifos da autora). A expressdo que Jacques Derrida
usou, point de vue, conforme Freire (2014), ja € em si uma dupla leitura, podendo

“[...] possuir, nela mesma, essa dupla possibilidade de leitura, indecidivel, que tanto

13 A despeito de nossos esforgos, nosso acesso ndo so a edi¢do francesa de Memarias de cego: o
auto-retrato e outras ruinas, de Jacques Derrida, como também a resultante de traducdo de Fernanda
Bernardo para a lingua portuguesa, publicada em Lisboa pela Fundagéo Calouste Gulbenkian, em
2010, ndo nos foi possivel a tempo de concluirmos o presente trabalho de dissertacdo, razéo pela
qual recorremos ao artigo de Maria Continentino Freire.
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se pode entender como um ponto de vista, uma perspectiva, quanto como uma falta
de visdo, um nada a ver [...]" (FREIRE, 2014, p. 187).

Dessa forma, jogando com desenhos e escrita, o filosofo nos fala da cegueira
em suas hipéteses de trabalho. Segundo Derrida, o desenho e a cegueira se
complementam. Para o filosofo da desconstrucéo, é a hipétese abocular (sem os
olhos), ou seja, ndo tem o olhar. "Ha que entender isto: o cego pode ser um vidente,
tem por vezes vocacdo de um visionario”. Derrida chama a outra hipétese de
autorretrato do préprio desenho, e "um desenho de cego é um desenho de cego”.
Para o fil6sofo, o desenho que representa a cegueira tem como seu autor o proprio
cego, que expressa toda a sua condi¢ao de cegueira (DERRIDA, 2010, p. 10 apud
FREIRE, 2014, p. 188).

Conforme afirmacdo de Freire (2014), segundo Derrida (2010), ainda a

respeito da expressao point de vue, trata-se de

Duplo genitivo. Nado ha aqui nenhuma tautologia, mas uma fatalidade do
autorretrato. De cada vez que um desenhador se deixa fascinar pelo cego,
de cada vez que ele faz do cego um tema do seu desenho, projeta, sonha
ou alucina uma figura de desenhador (...). Mais precisamente ainda, comeca
a representar uma poténcia desenhadora a operar, o préprio ato do
desenho. Inventa o desenho. [...] Subtitulo entdo de todas as cenas de
cego: a origem do desenho. Ou, se preferirem, o pensamento do desenho
(DERRIDA, 2010 apud FREIRE, 2014, p. 188).

O filésofo prossegue questionando sobre o que se passa quando se escreve

sem ver. Na sequéncia, afirma que,

[...] uma mé&o de cego aventura-se solitaria ou dissociada, num espaco mal
delimitado, tateia, apalpa, acaricia tanto quanto inscreve, fia-se na memoéria
dos fios e suplementa a vista, como se um olho sem palpebra se abrisse na
ponta dos dedos: o olho a mais acaba de brotar rente a unha, um Unico
olho, um olho de zarolho ou de ciclope e dirige o tragado — é uma lampada
de mineiro na ponta da escrita, um substituto curioso e vigilante, a prétese
de um vidente ele mesmo invisivel. Do movimento das letras, do que assim
inscreve este olho no dedo, a imagem esboca-se sem ddvida em mim. A
partir do retraimento absoluto de um centro de comando invisivel, um poder
oculto assegura a distdncia uma espécie de sinergia que coordena as
possibilidades de ver, de tocar e de mover. E de ouvir e entender, porque
sdo ja palavras de cego que eu assim desenho (DERRIDA, 2010, p.11
apud FREIRE, 2014, p.190).

Segundo ressalta Freire (2014), Derrida (2010) observa que, para o trago é
preciso a marca do ponto cego, do nao olhar. “[...] Isto €, uma visdo que leva em

conta a piscadela do olho e que néo pode ver mas também o que permite ver, assim
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como todo sentido sé pode se dar nas falhas, nos brancos da escritura” (DERRIDA,
2010, p. 11 apud FREIRE, 2014, p. 190). Ainda de acordo com o filésofo, no seu

momento

[...] de rompimento originario, na poténcia tragante do traco, no instante em
gue a ponta na ponta da méo (...) avanga para o contato com a superficie, a
inscricao do inscrevivel ndo se vé. Improvisada ou néo, a invencao do traco
nao segue, nao se regula pelo que é presentemente visivel, e estaria ali
pousado, diante de mim, como um tema. Mesmo se o desenho é mimético,
como se diz, reprodutivo, figurativo, representativo, mesmo se o modelo
esta presentemente diante do artista, € preciso que o traco proceda na
noite. Ele escapa ao campo da visdo. Nao somente porque ndo é ainda
visivel, mas porque ndo pertence a ordem do espetaculo, da objetividade
especular — e aquilo entdo que ele faz advir ndo pode ser mimético em si. A
heterogeneidade permanece abissal entre a coisa desenhada e o trago
desenhando, seja ele entre uma coisa representada e a sua representacao,
0 modelo e a imagem. [...] (0 desenhador ndo vé presentemente, mas viu e
vera: a perspectiva € a perspectiva antecipadora ou a retrospectiva
anamnésica) (DERRIDA, 2010, p. 51-52 apud FREIRE, 2014, p. 191).

Dessa maneira, a cegueira € vista por Derrida como um autorretrato do
pensamento. O ponto cego, 0 Nao ver se torna a representacao da escrita, do traco
e do registro, afirma Freire (2014).

Em um outro percurso teérico relacionado a esta mesma obra de Jacques
Derrida, Michael Nass (2015), professor de filosofia da Universidade De Paul —
Chicago, lllinois, em artigo intitulado A noite do desenho: fé e saber em Memoérias
de cego de Jacques Derrida, estabelece uma discussao sobre “[...] por que uma
interrogacado sobre as origens do desenho [em Memdrias de cego] traz também uma
interrogacdo sobre a invisibilidade, a crenca cega e a fé em Derrida, ligada a uma
ruptura com o visivel e a dimensao do autorretrato” (NASS, 2015, p. 9).

De acordo com o citado articulista,

Como o titulo sugere, Mémoires d’aveugle [Memérias de Cego] € mesmo
uma memodria, escrita na primeira pessoa, ou antes, nas duas primeiras
pessoas — a do autor, parece, Jacques Derrida, e uma outra que vem
regularmente interrogar e interromper esta primeira. Essas duas vozes vao
nos propor dois olhares sobre o sujeito, dois pontos de vista sobre a arte,
mas sobretudo vao permitir a Derrida colocar em cena toda uma série de
relacdes entre o invisivel e o visivel, por exemplo, o tato e a visdo, a méo e
o olho, a palavra e a visdo, e enfim Derrida ele préprio, o filésofo ou escritor
invisivel de palavras, e um irm&o mais velho para o qual Derrida vai devotar
uma espécie de inveja pelos seus talentos de desenhista. Mémoires
d’aveugle [Memorias de Cego] se tornara ndo apenas uma memoéria, mas
uma espécie de confissédo — um catalogo de uma exposi¢céo nao exatamente
Ccomo 0s outros e, portanto, dificilmente previsivel (NASS, 2015, p. 11, grifos
do autor).
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Nass (2015) da sequéncia a sua proposta de andlise dessa instigante obra de
Jacques Derrida, afirmando que em Memoarias de cego, o filésofo

[...] escreve se referindo a um quadro de Caravaggio que representa a
conversao de Sao Paulo, “Cada vez que um castigo divino se abate sobre a
vista para significar o mistério de uma eleicédo, o cego se torna a testemunha
da fé” (MA 113). Ja que Paulo foi o Unico a ver, ja que a cegueira temporaria
ocorre nele e em nenhum outro, ele se torna a melhor testemunha de um
novo testamento que tem como missdo abrir os olhos dos outros. Ora, esta
teologia greco-judaico-cristd da luz, da revelacdo e da elei¢do ndo tem nada
de surpreendente; para aquele que segue Derrida nesta Paixdo do desenho
ou da pintura, € uma trajetéria bem conhecida, bastante classica. Mas em
Mémoires d’aveugle [Memdrias de Cego], Derrida faz mais que
simplesmente seguir esta trajetéria classica nos desenhos e nos quadros
da tradicdo judaico-cristd. Ele segue esta histéria exibindo a si mesmo,
desenhando o seu proprio autorretrato. Pois Mémoires d’aveugle [Memorias
de Cego] € mesmo um autorretrato, tecido com as palavras ao invés de
desenhado com os tragcos (NASS, 2015, p. 16).

Nass (2015) relembra o questionamento derridiano acerca de uma certa
cegueira da filosofia a partir de aspectos de certa cultura greco-cristd, que coloca o
homem sempre em condi¢Bes de privilégio em relagdo inclusive aos animais. De
acordo com o articulista, “Para Derrida, nada seria menos evidente, e nada
demonstraria melhor a cegueira da filosofia, nada testemunharia melhor uma certa
crenca filosofica que ndo se justifica ao final nem pela razdo nem pela fé elementar

que da crédito a uma tal crenga” (NASS, 2015, p. 20) e acrescenta que

Nada seria, pois, menos claro, e Mémoires d’aveugle [Memdrias de Cego]
se apresenta como um testemunho deste fato e desta fé sempre cega que
esta na origem de toda diferenga, de toda identificacdo, breve, de toda
revelacdo e toda luz (NASS, 2015, p. 20, grifos do autor).

De certo modo, as reflexdes de Nass (2015), que tomam por ponto de partida
0s questionamentos de Jacques Derrida acerca de uma fé cega em relacdo a
aspectos da vida humana, tais como a ideia de uma superioridade do homem
talhada em uma filosofia com bases na cultura greco-crista, ressaltando que esta
nela a origem de toda diferencga, de toda identificagéo, levam-nos ao entendimento
de que talvez seja dessa nocdo de superioridade que adviria a divisdo entre os
individuos. Nessa linha de raciocinio, podemos resgatar, entdo, o pensamento de
Berger (1996), em sua citada obra Um rumor de anjos: a sociedade moderna e a
redescoberta do sobrenatural, para chegarmos ao entendimento de que tanto o

cego quanto o afrodescendente sdo cegamente representados na sociedade como o
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diferente, o invisivel, verdadeiros integrantes de uma minoria cognitiva que se
encontra sempre em desvantagem “[...] ndo necessariamente por ser a maioria
repressiva ou intolerante, mas simplesmente porque ela se recusa a aceitar as
definicbes da realidade dadas pela maioria como se fossem ‘conhecimento™
(BERGER, 1996, p. 28), posto que também as filosofias mais tradicionais também se
fazem com base em ideias nem sempre inquestionaveis.

No que tange a presenca da cegueira no discurso literario, vale salientarmos
as palavras do poeta Afonso Romano de Sant’Anna (2006), no livro A cegueira e o
saber, autor e obra ja por diversas vezes mencionados neste trabalho de
dissertagao, no sentido de que “Na mitologia e na literatura ha varios textos sobre o
intrigante topico da cegueira e do (ndo) saber” (SANT'ANNA, 2006, p. 13).

Nessa linha de pensamento, o referido tedérico abre uma sequéncia de
exemplos — aos quais se somardo outros tantos, conforme pudemos verificar de
forma mais pormenorizada nas reflexdes tecidas nas primeiras linhas desta se¢do —

da seguinte forma:

Manual de instru¢des para cegos (7 Letras/Funalfa), de Marcus Vinicius, é
um bem elaborado livro de poemas que atravessa essa questdo. E a
contadora de histérias Christina Zembra me faz lembrar que ha também o
Vozes do deserto (Record), de Nélida Pifion — em que a escrava Jasmine
vai ao mercado de Bagda ouvir histérias do dervixe cego, que, a maneira
daquele her6i mongol Tavaar, ao ficar cego pediu a Ald que lhe desse
algum dom que o fizesse sobreviver (SANT'ANNA, 2006, p. 13).

N&o obstante, uma vez que o cego ainda é considerado como elemento
enunciador de um discurso minoritario, nos termos preconizados por Berger (1996),
sua identidade se acha, muitas vezes, submetida a condicdes que se afastam do
gue se poderia avaliar como ideais para o alcance de uma subjetividade plenamente
reconhecida pela totalidade dos individuos que compdem a sociedade, mesmo que
a literatura, no campo das narrativas, reserve para o cego patamares que desafiam a
excluséo, visto que associam a cegueira a nocao de sabedoria e de algo que esteja
para além do real, como argumenta o autor de O homem que conheceu o amor
(1988).

Em sequéncia a esse apanhado acerca da cegueira no discurso social e
literario, na subsecdo seguinte, abordamos o0s aspectos pormenorizados
relacionados a presenca da afrodescendéncia no discurso social e a sua

representacéo na Literatura Brasileira.



70

3.3 A AFRODESCENDENCIA NO DISCURSO SOCIAL E NA LITERATURA

Minha carta de alforria
ndo me deu fazendas,
nem dinheiro no banco,
nem bigodes retorcidos.
Minha carta de alforria
Costurou meus passos
aos corredores da noite
de minha pele.

(Adéo Ventura)

De acordo com o professor Domicio Proenca Filho (2004), em artigo intitulado
A trajetoria do negro na literatura brasileira, a literatura relaciona-se aos
movimentos identitarios do negro, a partir da conscientizacao de si e de seu entorno,
“I...] seja no espaco dos povos da Africa, seja no dominio da afro-diaspora, e
conduz, entre outros aspectos, a preocupacdo com a singularizacdo cultural”
(PROENCA FILHO, 2004, p. 186). O tedrico em questdo acrescenta que ha
necessidade de o negro ser cuidadoso, visto que, quando se firma culturalmente,
vivenciando o espaco literario, este individuo caminha num terreno repleto de novas
e sutis armadilhas marginalizantes, tal qual o preconceito velado. Dessa maneira,

ainda conforme Proenca Filho (2004):

[...] Se a luta em que [0 negro] se empenha se tornou e continua necessaria,
isto se deve, como é sabido, ao fato de ter-se tornado alvo de tratamento
social e historicamente discriminatério.

Admitir o isolamento no espa¢o de uma especificidade identificadora €, na
realidade brasileira, aceitar o jogo do preconceito. Outra deve ser a
estratégia. H4 que assumir a igualdade na co-participacdo da construcao da
nacionalidade. Ha que reivindicar o direito a plenitude da cidadania
(PROENCA FILHO, 2004, p. 186).

O resgate de mitos, a proximidade cultural do Brasil com a Africa, deixando de
lado o que o estudioso chama de distor¢cdes nostalgicas, bem como com outras
nacdes do mundo nas quais a discriminagdo étnica ainda prevalece, além de outros
aspectos relacionados a participacdo de africanos e afrodescendentes em nossa
sociedade, sdo objeto das reflexdes empreendidas por Proenca Filho (2004) ao

afirmar que estes

[...] podem, entre outros tragos, contribuir, através da transfiguracdo na
literatura para o conhecimento e o redimensionamento da presenca do
negro na sociedade brasileira. S&o verdades e valores capazes de se opor
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vigorosamente aos esteredtipos e preconceitos ainda vigentes no
comportamento de muitos brasileiros. [...] considerar a literatura como lugar
de afirmacdo e singularizacdo de identidades mudltiplas e varias, mas
integradas no tecido da arte literaria brasileira e universal. [...] em lugar de
literatura negra se defenda a referéncia a presengca do negro ou da
condicdo negra na literatura brasileira [...]. Importa prosseguir na busca de
uma plena e insofismavel representatividade, até que se torne inteiramente
dispensavel a presenca como marca de uma diferenca redutora. Afinal,
literatura ndo tem cor (PROENCA FILHO, 2004, p. 187, grifos do autor).

Depreendemos do posicionamento tedrico de Proenca Filho (2014), portanto,
que se faz imprescindivel que a representatividade do negro na literatura seja plena,
deixando este de ocupar um espaco de contraposicdo redutora em relacdo a
diferenciacdo étnica. Isso precisa ser internalizado e vivenciado por todos os
brasileiros.

Ao observarmos a participacdo do negro na Literatura Brasileira, devemos
atentar para o fato de que, segundo assevera 0 poeta e pesquisador Edimilson de
Almeida Pereira (2010), na obra Malungos na escola: questbes sobre culturas
afrodescendentes e educacéo, as ligacdes entre Brasil e Africa se estreitaram devido
ao enorme contingente de escravos que chegaram entre os séculos XVI e XIX,
trazendo uma gama de elementos culturais, que se tornaram parte das praticas
cotidianas do brasileiro. Porém, a sociedade brasileira tratou com imenso
preconceito 0s negros, maculando praticamente todos os aspectos referentes as
culturas africanas (PEREIRA, 2010, p. 22).

No século XIX, consoante Pereira (2010), os escritores e 0s artistas elegem a
figura do indio e a natureza como simbolos da nacionalidade, desprezando o
africano, como se 0 negro sequer representasse o humano. Nesse sentido, o tedrico

acrescenta que

Isso ocorreu na medida em que o portugués foi sendo identificado com a
figura do ex-colonizador e 0 negro africano, por sua vez, com a imagem do
atraso e da ignorancia. A idealizagdo do indio na literatura romantica
produzida no Brasil e a rejeicdo dos demais grupos étnicos do Pais
caracterizaram-se como um procedimento reducionista. Ou seja, esse modo
de ver e afirmar a identidade nacional baseou-se na fixacdo de valores que
ora idealizavam um grupo, ora desqualificavam o outro (PEREIRA, 2010, p.
23).

A maneira de afirmar a identidade nacional, por conseguinte, baseia-se, a

partir do que nos informa o autor em questdo, na clara contraposicdo étnica em
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desfavor de um grupo, manifestada por meio do engendramento de discursos que
promoverao a exclusao deste.

Baseado em Michel Foucault, conforme mencionado em linhas anteriores
deste trabalho de dissertacdo, Pereira (2009) relembra em seu artigo que o0s
sistemas de exclusdo que se materializam em discurso séo, para aquele fildsofo, a
palavra proibida, a segregacdo da loucura e a vontade de verdade. Essa
materializacdo se concretiza a partir da oposicao entre o verdadeiro e o falso. Em
nossa sociedade, o discurso que figura como verdadeiro € sempre aquele
pronunciado por quem se legitima como de direito, obedecendo a uma ordem ritual.
O discurso é instancia de poder, porque contém a verdade eleita como tal pelo
senso comum, e assim exerce sobre os demais uma relativa coercéao, além do que
essa vontade de verdade conta com a legitimacgéo das instituicdes sociais — o livro, a
ciéncia, a propria sociedade.

De acordo com o que podemos verificar diretamente em Foucault (1996), a

razao para se forjar esse mecanismo de exclusdo se da porque:

[...] se o discurso verdadeiro ndao € mais, com efeito, desde os gregos,
aquele que responde ao desejo ou aquele que exerce o poder, na vontade
de verdade, na vontade de dizer esse discurso verdadeiro, 0 que esta em
jogo, sendo o desejo e o poder? [...] Assim, s6 aparece aos nossos olhos
uma verdade que seria riqueza, fecundidade, forca doce e insidiosamente
universal. E ignoramos, em contrapartida, a vontade de verdade, como
prodigiosa maquinaria destinada a excluir todos aqueles que, ponto por
ponto, em nossa histéria, procuram contornar essa vontade de verdade e
recoloca-la em questdo contra a verdade, |4 justamente onde a verdade
assume a tarefa de justificar a interdicdo e definir a loucura; todos aqueles,
de Nietzsche a Artaud e a Bataille, devem agora nos servir de sinais, altivos
sem duvida, para o trabalho de todo dia (FOUCAULT,1996, p. 20).

Diante disso, € interessante constatarmos, de acordo com Pereira (2009), que
as estratégias de inclusdo e de exclusao abarcam ndo s6 o negro, mas ainda outros
discursos como o discurso feminino e o discurso do louco, nos quais a nocdo da
diferenca se forja.

O mesmo Pereira (2009) assevera que, das reflexdes de Michel Foucault,
detectamos o fato de que, em determinados periodos da histéria, os discursos séo
assumidos como verdadeiros, 0 que se da com base em uma vontade de verdade
gue se estabelece de acordo com o saber, com o dominio do objeto a que se

destina, com a técnica disponivel e sob o amparo e a legitimag&o da instituicao.
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Nessa linha de raciocinio, o discurso que coisificou 0 negro, ressalta Pereira
(2009),

[...] vai da descaracterizacdo de seu lugar de origem, a partir da divulgacéo
de uma Africa primitiva, até a animalizacdo comprovada nos periédicos do
século XIX, nos quais a venda, o aluguel e o leildo de negros cativos
ocupavam 0 mesmo espaco que o0s anuncios de venda de fogfes e de
maquinarios destinados a cultura cafeeira. Também mostra sua face
excludente, em falas de cunho preconceituoso que ainda perduram em

nosso meio (PEREIRA, 2009, p. 39).

O professor e pesquisador ora mencionado, prossegue afirmando que 0s

afrodescendentes, em tais discursos,

[...] s&o comparados a animais como 0 macaco, o burro e o verme, numa
pratica que visa marcar uma s0 ideia de afirmagdo em torno da inferioridade
do negro. A inferiorizagdo, a animalizagdo e a exclusdo que ocorrem em
nivel de linguagem deixaram o plano do discurso para incidir sobre o préprio
individuo — o0 negro ou o afrodescendente — que dele é objeto. O que é
inferior € ruim; o que é ruim é passivel de descarte. Aquele que é, enfim,
excluido e descartado ndo ha que ter a sua fala reconhecida, [...]
(PEREIRA, 2009, p. 39).

Evidentemente, podemos salientar que essa pratica restringe o lugar social do
negro a posicao de objeto e o impede de alcancar o lugar de sujeito, ja que o priva
de voz.

Acerca da representacdo do negro na Literatura Brasileira, Pereira (2010)
aborda em especifico a poesia de Adao Ventura, priorizando a fragmentacdo e o
descentramento do sujeito, tipicos da pos-modernidade, levando em conta que “[...]
uma das marcas do sujeito contemporaneo é buscar novos caminhos que o
capacitem para a compreensao da realidade que o envolve” (PEREIRA, 2010, p.10).

Percebemos, a partir disso, que o critico juizforano argumenta no sentido de que

[...] é possivel afirmar que poetas como Ad&o ventura — cuja producéo
poética, além de outros aspetos, caracteriza-se também pela adocédo de
outros elementos que nao os fixados pela heranga iluminista — nao se
acham inteiramente enquadrados nas formulacbes estéticas do canone
literario brasileiro (PEREIRA, 2010, p. 11).

Para além do mais, o citado tedrico prossegue asseverando seu interesse em
“[...] observar o modo como se deslocam para um caminho do meio, do entre dois,

local de onde formulam, em contraponto ao mundo edificado pela razdo dos
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dominadores, um discurso em que se ouve a voz dos dominados e dos
marginalizados” (PEREIRA, 2010, p. 11).

Ainda de acordo com Pereira (2010),

Esse caminho do meio representa [...] uma quebra do modelo que opta
somente pela razdo ou pela magia, a fim de determinar uma forma Unica e
definitiva de o ser humano alcancar o conhecimento do mundo em que vive.
Pelo contrario, no caminho do meio, instaura-se uma dinamica que
considera os conflitos e as negociacées como partes do préprio processo de
criacdo e no qual, questdes como a da identidade cultural de um grupo ou
de um sujeito tendem a ser apreendidas como realidades abertas, ou seja,
em processo de construgéo e de reelaboracdo (PEREIRA, 2010, p. 11).

Pereira (2010) discute a historia do negro brasileiro, violentado em seu
pertencimento, obrigado a adotar, inclusive, a lingua do colonizador como “forma de
viabilizar a comunicagéo”, o que, com certeza, contribuiu para a fragmentagcdo da
nocao de identidade e para a exclusdo do negro, que, 6rfao, foi sugado por um
discurso que o inferiorizou e o reificou (PEREIRA, 2010, p. 27).

Para tratar desse processo compulsério de aculturacdo, Pereira (2010)
trabalha com a ideia foucaultiana de discurso como instancia de poder, criador de
verdades e consequentes estratégias de inclusdo e de exclusdo através de outros
discursos. Depreendemos da leitura de Pereira (2010) que, em um processo
subsequente de (re)construcdo identitaria via literatura, a Literatura Negra ou Afro-
brasileira, que, conforme o autor, podemos verificar por exemplo na proposta
apresentada por Maria da Conceicédo Evaristo de Brito'#, comeca trabalhando com a
relacdo entre a transposicdo e a continuidade das culturas africanas no Brasil, em
aspectos relacionados a tradicdo/memdria, a questdo da assuncdo da identidade
negra, que “ “[...] exige um continuo processo de afirmacdo e re-construcdo dessa
identidade” (PEREIRA, 2010, p. 31-32). As estratégias discursivas usadas pelos
escritores para alcancarem as questbes relacionadas aos afrodescendentes sao
bastante variadas entre 0s autores contemporaneos, segundo Pereira (2010). No
caso especifico do poeta Ad&do Ventura, Pereira (2010) alerta que a poesia

venturiana conta com

4 Em nota de rodapé, Pereira (2010) faz mencao ao seguinte texto de Maria da Conceicéo Evaristo
de Brito: Literatura negra: uma voz quilombola na literatura brasileira. Disponivel em:
<http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/aladaa/evaris.rtf>. Acesso em: 26 nov. 2017.
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[...] um variado repertério de recursos de linguagem, em que a simbologia,
os elementos estéticos comuns nas frases populares, as metonimias e as
referéncias aos festejos populares sdo utilizados para ampliar a rede de
significados das palavras. Com esse instrumental, o discurso é construido
no sentido de denunciar a exclusdo social imposta ao individuo negro,
traduzida em inimeros mecanismos de exploracdo, de sujeicdo, de
reificacdo e de humilhacéo, [...] (PEREIRA, 2010, p. 36).

Ainda consoante o mesmo autor, a concepc¢do do negro como um estranho &
discursivamente construida a partir do ponto de vista do observador, tendo em vista
gue a incongruéncia “[...] da concepcao da realidade que se desenvolveu na Europa
das luzes em relagdo a das culturas ndo-européias deu margem a criacdo de uma
imagem do negro como criatura estranha e selvagem, hierarquicamente inferiorizada
em relacdo ao branco” (PEREIRA, 2010, p. 62).

O exotico e o olhar cientifico convenientemente deturpado manipularam
verdades e criaram 0 negro animalesco. Pereira (2010) demonstra que esse
conjunto de ideias foram importadas pelas elites brasileiras e serviram para a criacdo
da imagem da violéncia atribuida ao negro, configurando-o como um ser
“demoniaco, horrivel e assustador”, “atroz, béarbaro, homicida e torturador”
(PEREIRA, 2010, p. 64).

Importa ressaltarmos as consideracdes de Pereira (2010) a respeito das
formas de manifestacdo da discriminacdo racial no territério brasileiro e das
consequéncias dela advindas para o afrodescendente. Neste sentido, o autor expde
que tal discriminacéo

[...] se da de forma camuflada, uma vez que o preconceito e o0 racismo
contra 0 negro se manifestam por meio de expedientes bastante sutis.
Entretanto, em determinadas circunstancias, esses expedientes
discriminatérios se tornam evidentes , fragmentando a falsa nogdo de que
vigora no pais uma “democracia racial” (PEREIRA, 2010, 68, grifos do
autor).

Nesse ambiente, podemos entender como sendo uma internalizagéo, por
parte dos afrodescendentes, da elevada carga pejorativa sobre a imagem que lhes é
imposta pelo discurso racista excludente, levando-os a desenvolver um senso que
Pereira (2010) chama de autodiscriminagcéo, o qual, segundo o pesquisador, “na
maioria das vezes, culmina na negagao da prépria identidade” (PEREIRA, 2010, p.

69).
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A contrapeso dessas préticas e dessa realidade, ressalta Pereira (2010) que,
contudo, existem “[...] paralelamente ao desenvolvimento dos discursos de exclusao,
as tentativas para a formacdo de uma fala de valorizacdo das populacbes negras
como forma de resisténcia aos padroes estéticos impostos por uma elite social
notadamente branca [...]" (PEREIRA, 2010, p. 72).

Este panorama teorico evidencia que a né&o visibilidade da identidade
afrodescendente na Literatura Brasileira, bem como a enunciacao de um discurso de
exclusdo da mesma demonstram a concessédo de um timido espaco de ocupacéo,
marcado pela participagdo quase nula dos afrodescendentes como personagens nao
subalternos na Literatura e na sociedade brasileiras.

Sob esse aspecto, As cores no mundo de Lucia, de Jorge Fernando dos
Santos (2010), contrapde-se a esses artificios que afastam da Literatura Brasileira,
especificamente da Literatura Brasileira Infantil, a possibilidade de utilizagdo do
discurso literario como instancia de afirmacdo identitaria do discurso
afrodescendente no Brasil. A forma como isso se da, considerada também a
realidade identitaria do cego, visto que este é minoria posta a margem da sociedade
brasileira tal qual o afrodescendente, constitui-se como objeto de andlise que sera
apresentado na quarta se¢ao deste trabalho dissertativo.
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4 CEGUEIRA, AFRODESCENDENCIA E IDENTIDADE: modos de ver

Poetas, como 0s cegos,
podem ver no escuro.

(Jorge Luis Borges)

O percurso tedrico empreendido até esse momento levou-nos ao
aprofundamento de questdes relacionadas a cegueira, a identidade, a
afrodescendéncia e a atividade discursiva de excluséo e de incluséo identitaria de
cegos e de afrodescendentes, 0s quais caracterizamos como minorias cognitivas.

O corpus literario composto pela crénica de Paulo Mendes Campos (1960) e
pelo conto infantojuvenil de Jorge Fernando dos Santos (2010) coloca-se nesta
secdo como ponto a ser analisado no que tange aos aspectos da representacao
identitaria de seus protagonistas e das mdultiplas possiblidades de discussdo a
respeito da maneira como cegueira e afrodescendéncia séo recepcionadas também
pelo texto de criacao literaria, este enquanto instancia capaz de apontar para o leitor
diferentes modos de ver as identidades e a diversidade que, por meio do labor dos
escritores, nela se apresentam. Tais elementos serdo pormenorizadamente

retomados nas subsecdes que se seguem.

4.1 A IDENTIDADE DO CEGO NA CRONICA O CEGO DE IPANEMA

Os cegos, habitantes do mundo esquematico,
sabem aonde ir, desconhecendo nossas
incertezas e perplexidades.

(Paulo Mendes Campos)

A cronica de Paulo Mendes Campos (1960), intitulada O cego de Ipanema,
descreve o cotidiano de um cego na cidade do Rio de Janeiro, especificamente no
bairro de Ipanema. Nesta narrativa, 0 escritor mineiro nos apresenta um
protagonista portador de um raciocinio geométrico, capaz de auxiliar o personagem
na caminhada pelas ruas e na vivéncia do cotidiano do conhecido bairro carioca.

Nesse sentido, destacamos a forma como, em Campos (1960), o cego é descrito.

E um homem moco e branco. Caminha depressa e ritmado, a cabeca
balancando no ato, como um instrumento, a captar os ruidos, os perigos, as
ameagas da Terra. Os cegos, habitantes do mundo esquematico, sabem
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aonde ir, desconhecendo nossas incertezas e perplexidades. Sua bengala
bate na calgada, com um barulho seco e compassado, investigando o
mundo geométrico. A cidade é um vasto diagrama, da qual ele conhece as
distancias, as curvas, os angulos. Sua vida é uma série de operacdes
matematicas, enquanto a nossa costuma ser uma improvisagcdo constante,
uma tonteira, um desvairio. Sua sobrevivéncia € um célculo (CAMPOS,
1960, p. 159).

Nessa descricdo, deflagrada a partir de um ato de rememoracao, denunciado
pelas palavras que a antecedem - “Ha bastante tempo que ndo o vejo e me
pergunto se tera morrido ou adoecido” (CAMPQOS, 1960, p. 159) — devemos ressaltar
o fato de que o narrador ndo se prende a maiores detalhes acerca da identidade do
cego, sequer citando-lhe o nome, conforme ja anteriormente levantado. Sabemos
tratar-se apenas de um homem moco e branco.

A despeito desse aspecto, percebemos o imediato expediente do narrador em
trazer a baila a condicdo de cegueira do personagem, como se essa lhe suplantasse
o proprio nome e fosse mesmo o principal elemento identitario daguele homem.
Percebemos, pois, a imediata antecipacdo da afirmativa de que o protagonista é
destituido da visdo. A partir desse ponto, o narrador passa a fazer consideracdes
sobre uma suposta vantagem na condi¢cdo de cegueira, ndo apenas do protagonista
mas de todos os cegos em geral, em relagcdo aos homens que ndo a portam — a um
nds que ndo somos cegos —, afirmando que os cegos, em seu mundo esquematico,
desconhecem as incertezas e perplexidades comuns aos homens. E assim que o
narrador relata que o protagonista “[...] Caminha depressa e ritmado, a cabeca
balancando no ato, como um instrumento, a captar os ruidos, os perigos, as
ameacas da Terra. Os cegos, habitantes do mundo esquematico, sabem aonde ir,
desconhecendo nossas incertezas e perplexidades [...]" (CAMPOS, 1960, p. 159).

O referido trecho nos remete aos apontamentos de SANT'ANNA (2006)
abordados neste trabalho de dissertacdo, visto que é possivel verificarmos que a
cegueira é retratada na crbnica em questdo como algo que possibilita ao seu
portador a captacdo dos ruidos, dos perigos e das ameacas, ndo da rua ou do
bairro, mas do mundo, ou seja, do planeta inteiro, com destaque para a atencao que
devemos ter para a amplitude dessa imagem, inscrita sobretudo na palavra Terra.

Rememoremos que, em SANT'ANNA (2006), a cegueira é colocada, em
alguns casos, como algo que da ao cego a capacidade de ver além do que pode,

além do que deve ser visto.
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E interessante verificarmos que o narrador ndo poupa palavras para
estabelecer uma comparacdo do protagonista com as pessoas que enxergam,
afirmando que os “Os cegos, habitantes do mundo esquematico, sabem aonde ir,
desconhecendo nossas incertezas e perplexidades” (CAMPOS, 1960, p. 159).

Podemos perceber que, em um primeiro momento da narrativa em questéao, o
narrador aborda a realidade da relacdo do protagonista com 0 seu entorno,
destacando-lhe a maneira especifica de pensar, de se apresentar, de ocupar o
espaco e de se locomover por ele. O personagem €, pois, descrito também como um
homem elegante, com um pensamento ordenado, que se orienta sem apoio e por
descricdo geométrica. Com uma barba espessa de cor preta, andava de tamancos,
era popular e morava em uma garagem. A cegueira ndo o impedia de fazer chaves
perfeitas e consertar fechaduras (CAMPOS, 1960, p. 160).

Assim como o personagem Tirésias, o narrador atribui ao cego uma
competéncia para enxergar além da visdo, para ver o que 0s outros ndo conseguem
perceber, apesar de terem os olhos aptos para o mundo visual, ou seja, ndo
conseguem ver além da visdo. Ressaltemos que a cegueira ndo o impedia de
exercer 0 minucioso mister de consertar coisas delicadas e complicadas como
fechaduras, nem mesmo produzir com perfeicdo outras miudezas como chaves.

A respeito da orientacdo geométrica pelo espago, que marca o protagonista
em Paulo Mendes Campos, remontamos a Julian Fuks (2007), em artigo intitulado
Historias de literatura e cegueira, também mencionado anteriormente nesta
dissertacdo, quando o tedrico descreve o escritor Jorge Luis Borges e a capacidade
do mesmo de se orientar em todos 0s espacos da Biblioteca sem que seu amigo — o
critico literario Uruguaio, Emir Rodrigues — percebesse que o escritor argentino
estava cego. Borges conhecia o local e se orientava com seguranca, tal como ocorre
com o cego de Ipanema. Desse modo, o narrador em Campos (1960) salienta o

modo como o0 cego percebe com o tato as coisas ao seu redor.

Outra vez, eu o vi num momento particular de mansiddo e ternura. Um
rapaz que limpava um Cadillac sobre o passeio deixou que ele apalpasse
todo o carro. Suas maos percorreram o para-lamas, o painel, os faréis e os
frisos. Seu rosto se iluminou, deslumbrado, como se seus olhos vissem pela
primeira vez uma grande cachoeira. O mar de encontro aos rochedos, uma
tempestade, uma bela mulher (CAMPOS, 1960, p. 160)%5.

15 Segundo Maurice Merleau-Ponty (1945), no artigo O mundo percebido: o sentir, afirma “que o
campo tatil nunca tem a amplitude do campo visual, nunca o objeto tatil esta presente por inteiro em
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Em outro momento da narrativa, a condicdo de cegueira do personagem
passa a ser considerada como algo que o submete a uma série de ameacgas e de
incertezas, caracterizando certo tom de desamparo. Assim, podemos pensar de que
forma o cego se coloca no mundo, qual é a sua logica, de que forma ele se
estabelece no seu universo pessoal. O que é aparentemente facil para a maioria das
pessoas, em relacdo ao cego pode configurar-se como algo que demanda elevados
niveis de concentracdo. Esse aspecto é ressaltado no seguinte trecho da narrativa
de Campos (1960), quando o narrador descreve o0 ato de 0 personagem atravessar a

rua, circunstancia em que o siléncio é elemento primordial para o cego.

[...] Se da rua chegasse apenas 0 vago e inquieto ruido a que chamamos
siléncio, ele a atravessava como um bicho assustado, sumia dentro da toca,
gue é um botequim sombrio [...] (CAMPOS, 1960, p. 160).

A descricdo do cego enquanto um individuo que portava um evidente e
mesmo enigmatico equilibrio sofre uma transformacéo quando a estabilidade que a
cegueira lhe proporcionava é interrompida. A racionalidade é perdida no momento
em que o cego se embriaga, razdo pela qual ndo mais consegue se orientar com as
costumeiras presteza e agilidade que o caracterizavam. Assim, o narrador em

primeira pessoa relata ao leitor:

E n&o me esquec¢o também de um domingo, quando ele saia do boteco. Sol
morno e pesado. Meu irmdo cego estava completamente bébado.
Encostava-se a parede em um equilibrio improvavel. Ao contrario de outros
homens que se embriagavam aos domingos, e cujo rosto fica irbnico ou
feroz, ele mantinha uma expressao ostensiva de seriedade. A soliddo de um
cego rodeava a cena e a comentava. Era uma agonia magnifica. O cego de
Ipanema representava naquele momento todas as alegorias da noite
escura da alma, que é a nossa vida sobre a Terra. A poesia se servia dele
para manifestar-se aos que passavam. Todos os calculos do cego se
desfaziam na turbuléncia do alcool. Com esfor¢o, despregava-se da parede,
mas entdo j& ndo encontrava o mundo. Tornava-se um homem trémulo e
desamparado como qualquer um de nés. A agressividade que lhe empresta
seguranca desaparecera. A cegueira ndo mais o iluminava com o seu sol
opaco e furioso. Naquele instante ele era s6 um pobre cego. Seu corpo
gingava para um lado, para o outro, a bengala espetava o chéo, evitando a
gueda. Voltava assustado a certeza da parede, para recomecar momentos
depois a tentativa desesperadora de desprender-se da embriaguez e da
Terra, que € um globo cego girando no caos (CAMPOS, 1960, p. 161-162).

cada uma de suas partes assim como o objeto visual, € em suma que tocar nao é ver”, acrescentando
que, entre o cego e o0 normal, constitui-se uma conversa, [...] “e talvez seja impossivel encontrar uma
s6 palavra, mesmo no vocabulario das cores, a qual o cego ndo consiga dar um sentido pelo menos
esquematico” (MERLEAU-PONTY, 1945. N&o paginado).
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Do longo trecho em citacdo supramencionado, exsurgem passagens instigantes,
capazes de langar o leitor mais atento a grandes reflexdes sobre a cegueira e a auséncia
dela, o que reacende os posicionamentos tedricos que mencionamos nas secgbes e
subsecbes anteriores desse trabalho de dissertacao.

Por primeiro, ressaltemos o tom de proximidade com que o narrador se refere
ao personagem cego, irmanando-se do mesmo, o que se revela na oracdo “Meu
irmao cego estava completamente bébado” (CAMPOS, 1960, p. 161), sem, contudo,
deixar de denotar o prendncio de grande fragilizacdo que atingird o personagem, o
momento de embriaguez.

Sobre esse aspecto, vale também ressaltar frases posteriores do mesmo
excerto, as quais demonstram a mudanca nas caracteristicas comportamentais do
personagem a partir do momento em que a embriaguez o afasta da costumeira
condicao de equilibrio proporcionada pela cegueira, igualando-se, portanto, aos néo

cegos.

Ao contrario de outros homens que se embriagavam aos domingos, e cujo
rosto fica irbnico ou feroz, ele mantinha uma expressdo ostensiva de
seriedade (CAMPOS, 1960, p.161).

Tornava-se um homem trémulo e desamparado como qualquer um de nds
(CAMPQS, 1960, p. 162)

A agressividade que lhe empresta seguranca desaparecera (CAMPOS,
1960, p. 162).

Com a embriaguez todos os célculos que orientavam 0 personagem se
desfazem, tudo passa a ser dificil e preocupante, esta totalmente abandonado, néo
encontrando mais o mundo.

Todos os calculos do cego se desfaziam na turbuléncia do alcool. Com
esfor¢co, despregava-se da parede, mas entdo ja ndo encontrava 0 mundo
(CAMPQS, 1960, p. 162).

Naquele instante ele era s6 um pobre cego (CAMPOS, 1960, p. 162).

A ideia construida em torno da cegueira como condi¢do peculiar, como um
sol que ilumina, o que tornaria o cego alguém capaz de ver além do que pode ser
visto, presente também, como verificamos em secdes anteriores, nas descricdes de
Tirésias, encontra par na seguinte frase de Paulo Mendes Campos: “A cegueira ndo

mais o iluminava com o seu sol opaco e furioso” (CAMPOS, 1960, p. 162), na qual
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podemos ressaltar que, na narrativa em questao, a cegueira poderia ser algo que,
na exarcebagédo dos sentimentos, visto que furiosa, viabilizasse, de certo modo, a
clareza e a precisdo do mundo esquematico em que se movia o protagonista.

Também néo poderiamos deixar de remontar as reflexfes tedricas em torno
da percepcdo das cores pelos cegos, afastando-se a ideia de que a cegueira é
escuridao, presente nas assertivas de associacdo da cegueira a escuridao, quando
Fuks (2007) analisa a cegueira que acometera o escritor Jorge Luis Borges.

De volta a cronica de Paulo Mendes Campos, naquela condicdo de
embriaguez, o cego se tornava igual aos demais, desamparado como qualquer
pessoa; mesmo para sair da parede onde encostara, torna-se um globo cego
desordenado, quando o cronista de Ipanema escreve que “[...] O cego de Ipanema
representava, naquele momento, todas as alegorias da noite escura da alma, que é
a nossa vida sobre a Terra. A Poesia servia-se dele para manifestar-se aos que
passavam [...]" (CAMPOS, 1960, p. 161).

E importante salientarmos certa epifania presente na inversdo de concepcées
entre cegueira e plena visdo quando da embriaguez experimentada pelo cego de
Ipanema.

Associada a ideia de equilibrio que norteava a vida daquele personagem, a
cegueira o torna, pois, mais ajustado ao mundo que 0s outros, 0S quais, mesmo
enxergando, ndo sustentavam a mesma sensacao perante a vida, perante o planeta
Terra, caso consideremos 0 ponto de vista do narrador, visto que com a perda do
equilibrio geometricamente manifestado nas acfes do cego, “A soliddo de um cego
rodeava a cena e a comentava. Era uma agonia magnifica. O cego de Ipanema
representava, naquele momento, todas as alegorias da noite escura da alma, que é
a nossa vida sobre a Terra” (CAMPOS, 1960, p. 161). Entéo, vale ressaltarmos que,
segundo o narrador, a nossa vida sobre a Terra, a condicdo humana, € marcada
pela escuriddo da alma.

Tematizando ainda a embriaguez a que se submetera o cego de Ipanema,
podemos pensar que a mesma roubou-lhe os sentidos que o auxiliavam a suplantar
a falta de visdo, o que resultara na absoluta fragilidade percebida pelo narrador.

Fora da ficcao literaria, o que podemos verificar € que a cegueira € cercada
pelas diversas ameacas das ruas e pelas insegurangas vividas pelos cegos no seu
cotidiano, podendo ser caracterizada por um notério desamparo. Nao obstante, as

ameacas do entorno fisico e social ndo impedem o0s cegos de prosseguirem



83

percorrendo suas trajetérias pessoais, a despeito das dificuldades para o seu

reconhecimento identitario.

4.2 ASPECTOS IDENTITARIOS DO CEGO E DO AFRODESCENDENTE NO
CONTO AS CORES NO MUNDO DE LUCIA

As pessoas concebem o cego como alguém
encerrado em um mundo negro; ndo sabem que
esta é uma das cores das quais mais sente falta.

(Jorge Luis Borges)

No conto infantojuvenil As cores no mundo de Lucia, de Jorge Fernando
dos Santos (2010), com ilustracdes de Denise Nascimento, deparamo-nos com a
histéria de Lacia, uma menina que se encanta com as coisas simples que fazem
parte do seu universo. A protagonista, negra e cega, estabelece de forma ludica
associacdes pelos sentidos do tato, da audi¢céo, do paladar e do olfato para perceber
as cores. Podemos afirmar que a personagem crianca, em sua inocéncia, nao
percebe o preconceito e os discursos de exclusdo para com as identidades
representadas pela protagonista, sendo esta a tematica da narrativa. Esses
aspectos podem ser notados ja nas primeiras linhas do conto, quando o narrador
expde a respeito de seu encontro com a personagem. Assim, conforme Santos

(2010), o narrador, em primeira pessoa, afirma

Certa vez, conheci uma garota diferente de todas as criangas que havia
conhecido. E, justamente por ser diferente, pareceu-me muito especial.
Chamava-se Lucia e se interessava por tudo a sua volta. Alegre e
comunicativa, vivia para celebrar a vida como se fosse um presente dos
céus (SANTOS, 2010, p. 6).

Lucia demonstra um notorio interesse por tudo que faz parte do seu entorno e
se mostra sempre avida por descobrir algo que se caracterize como novidade. Por
meio dos sentidos do tato, do olfato, do paladar e da audicdo, a protagonista alcanca
uma percepcdo das cores que ha nas frutas, nos animais, nas flores, na agua do
mar, enfim, nas cores do seu mundo e do mundo que a envolve. Dessa maneira, 0

narrador demonstra esses elementos ja no seguinte excerto:

Lucia gostava de mdusica e se distraia ouvindo o canto dos passaros.
Gostava de sentir o perfume das flores e o aroma das frutas na quitanda da
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esquina. E conhecia as cores como ninguém. E conhecia ndo sé no sentido
de admira-las, como todo mundo faz quando contempla o arco-iris ou tem
nas maos uma caixa de lapis de cor, mas gostava de toca-las e de
experimentar as particularidades de cada uma delas (SANTOS, 2010, p. 8).

Podemos notar, portanto, o0 modo como cada cor contém uma simbologia
para Lacia. Mesmo ndo enxergando, a personagem atribui um significado para tudo
0 que percebe a sua volta, o que merece ser destacado no trecho “E conhecia as
cores como ninguém. E conhecia ndo s6 no sentido de admira-las, [...] mas gostava
de tocé-las e de experimentar as particularidades de cada uma delas” (SANTOS,
2010, p. 8).

E assim que, de acordo com Santos (2010), o branco, para Lucia, lembrava
nao apenas o teor seco e dobradico das folhas de papel, mas também a maciez do

algodao e a constituicdo quebradica e seca do giz.

Lucia se encantava principalmente com o branco. Ao mesmo tempo em que
era seco e dobradico feito papel, ou macio que nem o algodao, [...] Ihe
parecia quebradico como um pedaco de giz (SANTOS, 2010, p. 10).

A percepcao do branco de que a menina tanto gostava extrapola o sentido do
tato, perpassando a temperatura da areia da praia, para alcancar a experiéncia do
branco por meio do paladar, exposto na fervura do leite ou no frio do picolé e coco e

do sorvete. Nesse sentido, o branco

[...] as vezes era morno como a fina areia da praia ensolarada na qual Ldcia
caminhava descalga durante as férias, ou fervente feito o leite que acabara
de sair do fogdo, havia ocasides em que era tdo frio quanto um picolé de
coco ou um sorvete de baunilha (SANTOS, 2010, p. 12).

Os sentidos do olfato e da audi¢do auxiliam a protagonista na percepc¢ao do
mesmo branco, associado ao aroma da floracdo da jabuticabeira no quintal e ao

zumbido dos insetos por ele atraidos. Lucia experienciava o branco por meio do

[...] aroma adocicado das flores da jabuticabeira do jardim de sua casa, que
se vestia de noiva quando despontava a primavera. E essas flores, que lhe
disseram ser muito pequenas e delicadas, atraiam uma orquestra de
abelhas e marimbondos, para a alegria dos seus ouvidos tao sensiveis. Por
isso 0 som do branco era um zumbido suave e constante (SANTOS, 2010,
p. 14).
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A cor verde materializa-se para a protagonista, por intermédio da percepcao
tatil das folhas da roseira e do musgo, como também da desagradavel ardéncia e
gueimadura do toque de uma lagarta. Contudo, a cor verde é vivenciada, pelos
sentidos do olfato e do paladar que captam o aroma e o gosto da hortela da pasta
de dentes ou do limdo galego presente no suco feito pela méae, reforcado pelo
sentido do tato, por serem a pasta de dentes e as limonadas algo muito refrescante.
Entretanto, vale salientarmos que a cor verde associa-se também a lembranca da
avo, por ser a cor do vestido recebido de presente no dia do aniversario, ao que se
soma o sentido da audi¢cdo via a lembranca da cantiga do Parabéns. Em Santos
(2010), podemos ler que o verde

[...] Podia ser carnudo e levemente aveludado igual a folha de musgo, ou
liso e envernizado com as outras folhas que suas méaos costumavam tocar
enquanto brincava no jardim. E foi numa dessas folhas que a menina
descobriu 0 quanto o verde pode também queimar feito brasa, ao tocar a
lagarta (SANTOS, 2010, p. 16).

[...] Lacia aprendeu por conta propria que o cheiro e o gosto do verde
podem variar da horteld da pasta de dentes ao limédo galego, que sua mae
batia com acucar e gelo para fazer a melhor limonada do mundo. Essa
magia transformava o verde na cor mais refrescante de todas. E verde era
também seu vestido preferido, [...] presente da avdé materna no seu
aniversério de seis anos. Portanto, o som do verde se assemelhava a
melodia do “Parabéns pra vocé” (SANTOS, 2010, p. 18)

Por outro lado, a cor laranja remete a personagem ao paladar da laranja
madura — antes aprendera que esta podia ser verde antes de amadurecer: “Um dia
Lacia descobriu que verde era também a cor da laranja antes de ficar laranja”
(SANTOS, 2010, p. 20).

Juntamente com essas lembrancas, a protagonista estabelece associa¢cfes
da cor laranja com aspectos ndo apenas ligados ao paladar mas também a relacdes
de afeto com a avl. Dessa maneira, LUcia associava esta cor a da laranjada de que
gostava muito e a lembranca da avé paterna, que fazia o melhor doce de laranja.

Outro ponto que merece destaque nesse trecho da narrativa € a critica feita a
percepc¢ao do adulto acerca da captacao da cor do suco da laranja, para quem esta
cor é confundida por outra cor. A laranja da cor laranja, as vezes pode nao resultar
em um caldo desta mesma cor, mas de outra que poderia se aproximar, talvez, do

amarelo ou do amarelo esverdeado.
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E, como o proprio nome ja diz, essa era a cor madura da fruta citrica mais
suculenta de todas. O caldo, por sinal, devia ser alaranjado, embora muitas
vezes possa ter outra cor aos olhos distraidos dos adultos. A menina
também gostava de laranjada e apreciava o doce de laranja que s6 a avé
paterna sabia fazer (SANTOS, 2010, p. 20).

A cor laranja, por conta de todos esses elementos, também remetia Lacia as
férias na fazenda dos avos paternos, onde o canto do galo anunciava o amanhecer

e as mudancas na cor do céu

Esse era um dos motivos que a levavam a gostar tanto de passar as férias
na fazenda onde moravam os pais de seu pai. [...] Quando o galo indio de
penas brancas e alaranjadas cantava anunciando o sol em manhas néo
chuvosas, ela sabia que primeiro o céu ficava alaranjado para depois se
tornar azul, como se essa fosse a cor do dia depois que amadurece
(SANTOS, 2010, p. 22).

O céu, que se transmutava do laranja para o azul, lembra as percepcdes
tateis, olfativas e palatais, a medida que a personagem ligava esta cor ao aspero
sedoso da camisa social do pai, ao aroma da lavanda da lo¢cado de barbear, bem
como ao mar e ao gosto da bala de anis. O azul, para Lucia, segundo podemos ler
em Santos (2010)

[...] era sedoso igual & camisa social que seu pai usava nos domingos, [...]
Como ele se barbeava naquelas manhas, [...] ela deduziu que o azul teria 0
mesmo aroma de lavanda da lo¢do pds-barba (SANTOS, 2010, p. 24).

Outrossim, as piscinas ganham também a cor azul, por informacdo da
professora, mas a essa experiéncia se soma a percepcao respectivamente olfativa e

auditiva do cheio do cloro e do marulhar da agua.

Certo dia, no entanto, a professora ensinou que as piscinas geralmente sao
azuis e, desde entdo, o azul passou a ter cheiro de cloro e o som de agua
respingando (SANTOS, 2010, p. 24).

Assim, a quem aprende o azul das piscinas, resta a experiéncia do azul
variante (azul-marinho e azul-anil) do mar, a qual Lucia chega por intermédio da

mae.

Lucia aprendeu com a mae que azul era também a cor do mar. Melhor
dizendo, azul-marinho ou anil, um tom mais escuro e profundo que os
demais azuis que ela ja conhecia de tocar e cheirar. [...] No entanto, o gosto
do azul-marinho era 0 mesmo da bala de anis (SANTOS, 2010, p. 26).
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Por sua vez, o vermelho € a cor que mais intrigava Lucia. Lembrava-lhe os
sabores variados como o gosto e o cheiro de batom, de pimenta e de frutas como a
cereja, 0 morango: paladar e olfato captam, portanto, esta cor. Mas também o tato,
através do contato suave com a camisola de seda de sua mée.

O vermelho é alcancado e apreendido por intermédio do paladar que
descobre o ardor da pimenta, o gosto do tomate e da cereja, associando-se a
descoberta de que vermelho € também a cor do sangue. E o sangue e tudo aquilo

qgue lembra o vermelho levam a protagonista a associacdo com 0Ss vampiros.

Entre as cores que Lucia ja conhecia de cheirar e tocar, a que mais a
intrigava era o vermelho. Tinha o gosto do batom e a suavidade da camisola
de seda de sua mae. [...] ardia igual a pimenta que certa vez ela colocou no
prato de salada pensando que fosse azeite. E tal ndo foi sua surpresa ao
descobrir que o vermelho é também a cor do sangue. [...] toda vez que
comesse tomate, cereja ou morango, experimentaria a sensacéo de ter se
transformado em menina-vampiro (SANTOS, 2010, p. 28).

A protagonista ouve pela primeira vez a palavra amarelo ao consultar o
médico, que suspeitara estar a menina acometida de uma anemia. Em razéo disso,
a protagonista imaginara que até mesmo um vampiro faminto poderia ficar com a
cara amarelada de fome, pois “[...] chegava a pensar que este tipo de monstro das
historias de terror ficaria com a cara amarelada sempre que sentisse fome”
(SANTOS, 2010, p. 30).

Amarelo é a cor experienciada também pelo sentido do tato, quando Lucia

sentia cdcegas no céu da boca ao pronunciar o nome da cor.

Aguela foi a primeira vez que ela ouviu falar nessa cor. E, ao repetir o nome
vagarosamente, podia sentir a lingua vibrando ao rogar os dois dentes da
frente, fazendo cécegas no céu da boca: “a-ma-reee-lo... a-ma-reee-lo”,
repetiu varias vezes (SANTOS, 2010, p. 32, grifos do autor).

A protagonista percebe que o amarelo tem o gosto e o cheiro de banana
madura, que tem a sua casca, quando madura, da mesma cor. Ficou intrigada com a
cor amarela quando descobriu que a cor da banana era branca como a pasta de
dentes. Percebeu também que o sabor do amarelo que diziam também que era a cor
do ouro e dos rios luminosos do sol ndo era sempre igual. Descobriu o gosto do
amarelo quando a mée serviu-lhe doce de péssego na sobremesa. Mas, para LUcia,

o cheiro do amarelo estava presente na manga, que descobrira na fazenda dos



88

avos. Associou também o amarelo ao gosto da manga e ao canto do candrio do

vizinho, que era tdo amarelo como a gema de ovo.

O amarelo tinha cheiro de banana, ja que a casca dessa fruta quando
amadurece é dessa mesma cor. Mas, ao saber que a banana propriamente
dita é branca igual a pasta de dentes, Llcia percebeu que o sabor do
amarelo ndo poderia ser o mesmo. Essa deducao deixou-a intrigada. Afinal,
gual seria o gosto dessa cor tao radiante, que diziam ser também a cor do
ouro e dos raios do sol? [...] até o dia em que a mae serviu-lhe péssego em
calda na sobremesa (SANTOS, 2010, p. 34).

No entanto, o amarelo também tinha cheiro de manga, fruta que Lucia
descobriu na fazenda dos avos. E, ao saber que o canario-belga do vizinho,
gue passava as tardes cantando, era amarelo igual & gema de ovo, 0 som
dessa cor passou a ser semelhante aquele canto (SANTOS, 2010, p. 36).

Lucia se integra ao mundo e a experiéncia das cores que nele existem por
meio dos outros sentidos, que ndo o da visdo. Intriga-se com o nome da cor rosa
gue é o nome da proépria flor. Audicdo e olfato Ihe apontam que, talvez, todas as

rosas do mundo fosse rosas.

[...] pouco a pouco, Lucia foi desvendando o mistério e a natureza das
cores, descobrindo cada uma delas ndo pelo dom da visdo, mas com olfato,
o tato, o paladar e a audicdo, sentidos que sabia usar como ninguém. E,
como tudo na vida tem la suas dificuldades, sentiu-se confusa ao descobrir
a existéncia do rosa. Como era de esperar, deduziu que a flor de mesmo
nome seria sempre dessa cor e teria 0 mesmo cheiro suave,
independentemente do jardim de onde fosse colhida (SANTOS, 2010. p.
38).

No aprendizado das cores das rosas, que nem sempre sao da cor rosa, mas
também de um vermelho tdo escuro que pode ser associado ao negro, a rosa negra,

da cor da pele da protagonista.

Para seu espanto, o jardineiro que certo dia trabalhava em sua casa
explicou-lhe que também existem rosas brancas, amarelas e vermelhas.
Pouco a pouco, aprendeu a diferencia-las ndo pelo tamanho ou pela maciez
das pétalas, mas pelo perfume de cada uma delas. E tal ndo foi sua
admiracdo quando o jardineiro falou que a mais rara de todas as rosas era
de um vermelho tdo escuro que passou a ser conhecida como rosa negra.
Negra, sim, igual a sua pele (SANTOS, 2010, p. 40).

Santos (2010), dessa maneira, revela as associagcdes que a protagonista
desenvolve em relacdo a cor negra, introduzindo em sua narrativa a questao étnica,

e 0 conto passa a dialogar com as narrativas de re-construcao e de valorizacéo da
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identidade afrodescendente. Esses elementos podem ser captados no seguinte
excerto, sob esse aspecto, qui¢cd, o mais importante do texto, pois revela o instante
em gque a menina toma consciéncia de si mesma, de sua propria cor e de sua
identidade.

Pela primeira vez, ao lidar com uma cor, Lucia ficou boquiaberta. Passou as
mM&aos no rosto e nos bragos, como se descobrisse a si mesma, pois até
aquele dia ndo fazia a minima ideia da prépria cor (SANTOS, 2010, p. 42).

A partir desse ponto, podemos perceber o discurso no sentido de valorizagao
da cor negra, que € a cor da pele da protagonista e da pele do jardineiro que lhe

falara sobre a rosa negra. Ressaltemos que, segundo o narrador,

[...] essa é a cor do céu quando anoitece, revelando a luz da lua e as
estrelas (SANTOS, 2010, p. 42).

Por outro lado, had que salientarmos o quanto a protagonista fica extasiada
diante da descoberta de que sua pele possui a Unica cor que efetivamente podia ver.
E que, a partir dessa condicao, tivera de criar seu proprio jeito de enxergar todas as
outras cores, que eram facilmente captaveis por quem podia ver, mas nao para ela.
Desse modo, a identidade do cego e a identidade afrodescendente colocam-se pari
passu em posicao de destaque na narrativa de Santos (2010). Comprovam essas

afirmativas as linhas que se seguem:

E a menina, que muito sabia, ndo soube explicar a sensac¢édo diante da nova
descoberta. Finalmente, deduziu que o0 negro era a Unica cor que seus
olhos podiam ver. Talvez por isso ela tivesse que ter inventado um jeito
préprio de desvendar o mistério das cores, jA que ndo era capaz de
enxerga-las como a maioria das pessoas (SANTOS, 2010, p. 44).

A intervencéo do narrador, contudo, volta-se também para o sentido de unido
das cores que ha na cor branca, associando-a a cor do sorvete de baunilha,

lembrado no branco da semente da negra jabuticaba.

Naguele momento, Ldcia quis saber o que mais era negro ao seu redor e
ficou agradecida quando o jardineiro colocou em sua m&o uma jabuticaba
madura. Ela se deliciou com o sabor peculiar da pequena fruta e sentiu que
a semente em sua boca deslizava igual ao sorvete de baunilha, cuja cor
resulta da mistura de todas as cores (SANTOS, 2010, p. 46).
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Da leitura deste excerto final, podemos verificar que, a despeito de ressaltar o
fato de a protagonista ter-se tornado mais consciente e orgulhosa da cor negra da
prépria pele, a narrativa caminha no sentido de unido de todas as cores, trabalhando
com a ideia de composicdo e de decomposicdo do espectro de cores a partir do
branco. De fato, no mundo de Ldcia, negra e cega, h& lugar para todas as cores, ha
lugar para a pluralidade de sentidos que ampliam a capacidade de visdo para a
realidade que nos rodeia e para as inUmeras identidades que nela existem.

Outro aspecto que merece destaque na obra de Santos (2010) — ressaltado e
ampliado pelo trabalho de ilustracdo que acompanha a edi¢cdo, desenvolvido pela
designer Denise Nascimento'® — é a quebra de paradigmas em torno da cegueira e
da afrodescendéncia que caracterizam a protagonista. E de notarmos que é possivel
inferirmos e confirmarmos, por meio das ilustracdes, que Lucia pertence a uma
familia bem estruturada do ponto de vista socioeconémico, a qual a acolhe
amorosamente. Ressaltemos, por exemplo, que os avds da personagem Sao
fazendeiros, aspecto presente tanto no texto e quanto na ilustracéo (ver paginas 20-
21), demonstram erudicéo (o av6 toca violino, conforme podemos verificar na pagina
39); Lacia consulta-se com um médico que é também um afrodescendente (ver
paginas 30-31), ou seja, a personagem tem acesso a lugares que demonstram sua
insercdo em um contexto social que historicamente vem sendo negado a muitos dos
afrodescendentes em nosso pais. Nesse sentido, o discurso literario dialoga com o
imagético, ressaltando elementos de valorizacdo das minorias representadas pela
protagonista. Considerar a importancia do trabalho de ilustracdo no universo da
Literatura Infantil constitui um campo outro de grandes reflexes, que por ora nao se
fazem objeto de analise no presente trabalho dissertativo, em razdo de suas
especificidades e do recorte estabelecido para o desenvolvimento de nossa

pesquisa. Todavia, ndo poderiamos deixar de mencionar esse elemento, sobretudo,

16 Conforme podemos verificar em Santos (2010), Denise Nascimento € designer, graduada pela
Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG), atuando também como ilustradora desde 1998.
llustrou vérios livros de literatura infantojuvenil, entre os quais A pedra com o menino, obra do
escritor Ronaldo Simdes Coelho, que integra o catadlogo Patriménio e Leitura, 2007, do Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), e também o catélogo da Fundacdo Nacional do
Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), para a Feira do Livro de Bolonha, 2007. Recebeu ainda o selo Alta-
mente recomendavel por essa mesma instituicdo. Seu trabalho foi exposto na Bienal de llustracdes
de Bratislava 2007, na Eslovaquia. Acrescentamos ainda que, em 2017, Denise Nascimento recebeu
o selo Catedra UNESCO de Leitura/PUC- Rio 2017, pela ilustracdo da obra Amores em Africa,
organizada por Lenice Gomes e editado pela Editora Paulinas neste referido ano.
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no que diz respeito a este livro de Santos (2010), sinal de que o mesmo se

apresenta como fonte de futuras e outras possiveis investigacoes.
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5 CONCLUSAO

Para a analise critica desenvolvida neste trabalho de dissertacao,
consideramos o quadro estético presente na escrita da cronica intitulada O cego de
Ipanema, do escritor mineiro Paulo Mendes Campos (1960), assim como nas linhas
do conto infantojuvenil As cores no mundo de Lucia, do também escritor mineiro
Jorge Fernando dos Santos (2010). Partimos, entdo, da hipétese de que a estética
adotada por ambos o0s escritores ensejaria uma reflexdo acerca da construgdo dos
discursos identitarios do cego e do afrodescendente, os quais s@o vistos pela
sociedade como individuos enunciadores de um denominado discurso minoritario,
estando longe de alcancarem a total afirmacdo de sua individualidade frente aos
discursos majoritariamente excludentes que perpassam, por exemplo, a realidade
social manifestada no Brasil.

A partir da andlise da cronica O cego de Ipanema, foi-nos possivel lidar com
a narrativa das experiéncias de um personagem cego, adulto, jovem e branco, o
qual, apesar da falta da visao, transita com normalidade pela rotina das ruas do
bairro de Ipanema, na cidade do Rio de Janeiro. Diante dos elementos presentes
nesta narrativa de Paulo Mendes Campos, observamos que o autor, de certa
maneira, conduz o leitor a constatacdo de que, tal como nas linhas da fic¢ao literéria,
também no mundo real é possivel as pessoas cegas a vivéncia e a superacao das
ameacas apresentadas pelo seu entorno fisico e social, sem que sejam impedidas
de percorrem suas trajetérias pessoais de vida, a despeito das dificuldades para o
reconhecimento identitario dos cegos verificado na maioria dos grupos sociais,
inclusive o brasileiro.

No conto infantojuvenil As cores no mundo de Lucia, além da percepcao do
mundo por meio das sensacdes experimentadas pela menina Lulcia, chama a
atencao o fato de que a personagem desenvolve uma forma peculiar de se colocar
diante do mundo e da vida. A felicidade que caracteriza a protagonista coloca em
evidéncia para o leitor que ndo sO é possivel admitir que os cegos sejam individuos
bem ajustados ao mundo social, mas também que a auséncia de visdo ndo deve ser
tomada como aspecto que possa deixa-los fora da vida em sociedade, ou que 0s
rotule como individuos incapazes de alguma contribuicdo ou que sejam
enunciadores de um discurso identitario que ndo mereca lugar de reconhecimento

no meio social.
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Paralelamente a questdo da cegueira, a partir da analise do conto, podemos
perceber, outrossim, a presenca de uma valorizacdo do pertencimento étnico aos
grupos sociais de ancestralidade africana, visto que Lucia € também uma
afrodescendente. A descoberta, por parte da personagem, de que a cor da rara rosa
negra remete a cor de sua prépria pele, por si sé, contém a mensagem de que
negros, afrodescendentes, devam orgulhar-se de si mesmos, assim como todas as
outras identidades representadas pela protagonista. Sob esse aspecto, ainda que
nao tenha sido objeto de abordagem no presente trabalho de dissertacédo, dado o
recorte proposto para a analise do corpus literario, vale considerar que Lucia € uma
crianga, sendo a infancia mais uma daquelas identidades consideradas minorias
cognitivas nas sociedades de um modo geral.

Todavia, ha que considerarmos que, em razdo das especificidades do género
narrativo conto infantojuvenil, pudemos verificar que a narrativa das experiéncias da
vida da personagem Lucia é construida sobre uma esteira ludica, diferente daquela
adotada por Paulo Mendes Campos, na qual o narrador apresenta ao leitor uma
visao realista do cotidiano em que se insere 0 protagonista cego. Dessa maneira, a
percepcao inicial de tais aspectos motivou a escrita, logo apds as linhas introdutérias
deste trabalho de dissertacdo, da Secao 2, intitulada Um olhar sobre a teoria da
cronica e do conto como géneros literarios, em que abordamos as teorias acerca
dos géneros literarios crdnica e conto, inclusive o conto infantojuvenil, e suas
especificidades.

Na referida secdo, verificamos a possibilidade de constituicdo do género
narrativo crénica enquanto instancia politica relacionada aos aspectos de
valorizacdo do discurso identitario do cego, assim como do conto infantojuvenil como
género capaz de se instaurar como espaco para a manifestacdo de um discurso de
reconhecimento ndo apenas da identidade do cego mas também da pluralidade
étnica, destacadamente a afrodescendente. Nesse sentido, destacamos a
importancia da Literatura Infantil e Infantojuvenil como locus para o desenvolvimento
de uma reflexdo sobre tematicas que fazem parte, ndo somente do mundo infantil,
como também dos rigores do mundo adulto.

Assim sendo, na terceira secdo — Cegueira, afrodescendéncia e identidade
— tomando por base os levantamentos teoricos de Michel Foucault acerca do
estabelecimento de uma dada ordem do discurso, abordamos como identidades

discursivas de cegos e de afrodescendentes sdo postas a margem de um discurso
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social que os vé, na maioria das vezes, como subjetividades incapacitadas e de
menor importancia no que concerne a normalidade esperada pelo contingente de
pessoas que compdem grande parte das sociedades contemporaneas.

Ainda nesta secdo, investigamos a cegueira no discurso social e literario,
ressaltando como em determinados aspectos e em determinadas épocas a cegueira
se associou ao saber. Ressaltamos também que existem outras possibilidades em
um mundo permeado de auséncia da visao, visto que as imagens podem nascer a
partir de outros sentidos. A natureza supera a propria visdo pela palpabilidade e pela
sonoridade em uma espécie de olhar tatil e auditivel, enfim, a cegueira se constitui
como uma maneira especial de ver e como uma nova possibilidade de percepcao.

Para além desses aspectos, voltados para a questdo da representacdo da
afrodescendéncia no discurso social e na literatura, iniciamos uma reflexdo no
sentido de que o discurso identitario do afrodescendente, a par de dispositivos legais
especificos, vem sendo inserido no campo da literatura para criangas, com objetivos
de afirmacao e de resisténcia.

A despeito disso, pudemos constatar que, infelizmente, a construcao
identitaria de muitas das denominadas minorias cognitivas ainda permanece distante
das condicbes de pleno reconhecimento por parte das camadas sociais ditas
hegemonicas em todo o mundo.

Na quarta secdo, a que demos o titulo de Cegueira, afrodescendéncia e
identidade: modos de ver, cuidamos da analise critica da estética presente na
escrita de Paulo Mendes Campos (1960) e de Jorge Fernando dos Santos (2010),
respectivamente, na cronica O cego de Ipanema e no conto infantojuvenil As cores
no mundo de Lucia, ressaltando como Santos (2010) ainda inseriu na tematica do
conto em questdo elementos de valorizacdo da identidade afrodescendente no
Brasil.

Verificamos, a partir da crénica de Paulo Mendes Campos (1960), que fora da
ficgdo literaria, a cegueira é ainda cercada pelas diversas ameacgas das ruas e pelas
insegurancas que sao vividas pelos cegos no seu cotidiano, e ressaltamos que tanto
este desamparo, quanto o ndao reconhecimento identitario do cego de Ipanema séo
objeto de abordagem do autor na referida narrativa.

No conto infantojuvenil de Jorge Fernando dos Santos (2010), constatamos
gue a protagonista, a quem a cegueira leva a novas formas de experienciar o

mundo, torna-se consciente e orgulhosa de sua cor negra, além do que a narrativa
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de Santos (2010) se esmera em ressaltar que a cor branca deriva da fusao de todas
as cores, havendo, portanto, no mundo da personagem espaco para todas elas.

Nesse passo, chegamos as linhas da presente CONCLUSAO, a que se
seguiram as REFERENCIAS utilizadas para basear a pesquisa contida neste
trabalho de dissertacdo, e ao ANEXO constituido de um quadro comparativo dos
varios aspectos dos textos literarios ora analisados.

Estamos certos de que a analise aqui empreendida afasta-se da pretensao de
ser absoluta e estanque. Nao poderia ser de outro modo, pois o texto literario é casa
de muitas janelas, por meio das quais podemos inaugurar diferentes modos de ver
sendo a propria literatura, também a cegueira e a afrodescendéncia como aspectos
sociais e identitarios presentes no nosso dia a dia. Por fim, desejamos que o
presente trabalho de dissertacdo seja também instrumento de chamada para o
devido destaque que deve ser dado a escrita ficcional desses dois representantes da

Literatura Brasileira, inclusive, da Literatura Brasileira Infantojuvenil.
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Quadro comparativo entre a crénica O cego de Ipanema, de Paulo Mendes Campos (1960)

e o0 conto As cores no mundo e Lucia, de Jorge Fernando dos Santos.

Texto literario

O cego de Ipanema

As cores no mundo de
Ldcia

Identidade/nomeacéao O personagem ndo possui| A personagem cega Sse
nome, sendo identificado | chama Lucia.
apenas como cego.

Tempo Adulto jovem com idade ndo | Crianga, ndo tem a idade

definida.

definida.

Presenca da cor

N&o ha mencgéo a cores.

Amarelo, azul, branco,
negro, laranjado, verde e
vermelho.

Cor da pele Branca. Negra.
Condicéo visual Cego. Cega.
Familia Inexiste. O personagem é | Familia presente.
solitario.
Vestuario Nao definido. Vestido verde de cambraia

com cintura e golas de
seda.

Deslocamento no espaco | Transita com facilidade pelas | Sai da cidade grande para

fisico ruas do bairro de Ipanema. passar as férias na
fazenda.

Animais Sem registro. O canario-belga do vizinho,
gue passava as tardes
cantando. A lagarta que se
disfarcava de folha até se
fechar num casulo para um
dia se transformar em
borboleta. Canto  dos
passaros.

Aromas Sem registro. Gostava de sentir o
perfume das flores e o
aroma das frutas na
quitanda da esquina. O
aroma adocicado da
jabuticabeira do jardim de
sua casa.

Sabores Sem registro. Picolé de coco ou um

sorvete de baunilha, doce

de laranja, laranjada, o

tomate, «cereja e o0

morango.

Tato, olfato, paladar e
Percepcéo dos sentidos Tato. audicao.

Sentimentos

N&ao definidos.

Alegria da infancia.

Moradia

Mora em uma garagem.

Mora em uma casa.

Espaco fisico

Urbano. Grande centro.

Urbano. Grande centro
(passa as férias no espaco
rural — a fazenda dos
avos).






