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RESUMO

SILVEIRA, Carolina Nalon. O escritor como autor de si mesmo: Luiz Ruffato na
imprensa. 117 f. Trabalho de Conclusao de Curso (Mestrado em Letras). Centro de
Ensino Superior de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2017.

A partir da relagdo entre literatura e comunicagao, esta dissertagdo versa sobre as
figuras do escritor e da obra construidas na midia por meio de entrevistas
jornalisticas. O objetivo foi buscar as estratégias de visibilidade tragadas pelo
escritor mineiro Luiz Ruffato junto a imprensa brasileira no decorrer de sua carreira,
iniciada em Juiz de Fora. Pretendeu-se, ainda, delinear o papel do jornalismo cultural
e sua relagdao com a formacao de leitores. Se a histéria da literatura mostra que a
consagragao do escritor passa pela sua participacdo no circuito literario, um olhar
contemporaneo sobre essa questdo evidencia a necessidade cada vez maior de
perceber o papel dos sistemas de significagdo e de representacao cultural, entre
eles, os meios de comunicacdo, na constru¢do simbdlica sobre o autor e sua
producao literaria. Como metodologia, a partir de levantamento tedrico, produziu-se
um recorte de dez entrevistas em formato de pergunta e resposta e de peffil,
concedidas por Ruffato aos cadernos de cultura e aos suplementos literarios de
alguns veiculos selecionados. A intengao foi compreender o momento da entrevista
como arena discursiva na qual o escritor propde aos jornalistas e leitores sentidos

sobre sua obra, alimentando a proépria fortuna critica.

Palavras-chave: Literatura. Midia. Entrevista. Luiz Ruffato.



ABSTRACT

Based on the relation between literature and communication, this dissertation
focuses on the writer's figure and his own work built in media by journalistic
interviews. The aim is searching for the visibility strategies drawn up by the writer
Luiz Ruffato in the Brazilian press during his career which began in Juiz de Fora.
Furthermore, the intention was also to draw the cultural journalism’s role and its
connection with the readers formation. If the Literature’s history shows that the
writer’s consecration passes through the literary circuit, a contemporary view on this
issue demonstrates the increasing necessity to realize the meaning and cultural
representation systems role, such as media, in the symbolic construction about the
author and his literary production. About methodology, from academic surveys, a
selection of ten Ruffato’s interviews was made on the cultural and literary sections
from some chosen newspapers. The intention was to understand the interview
moment as a discursive scene in which the writer suggests the journalists and

readers meanings to his work, feeding his own critical fortune.

Keywords: Literature. Media. Interview. Luiz Ruffato.
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1 INTRODUGAO

Os circuitos comunicacionais sao indispensaveis para o entendimento dos
caminhos percorridos pelo literario na contemporaneidade. Eles n&do s6 sao
constitutivos do campo da literatura, mas também o moldam, legitimando discursos e
construindo sentidos sobre os bens culturais. Assim, nesta dissertagdo, os
processos de circulagao e valorizagao das obras do escritor mineiro Luiz Ruffato sédo
vistos pelo recorte da mediagdo, mais especificamente, por meio do jornalismo
cultural praticado por veiculos de comunicag&do nacionais e regionais.

Desde final do século XX, o jornalismo cultural se depara com uma crise, ou
melhor, uma transformagédo imposta pelos novos tempos. A grande dificuldade
financeira enfrentada pelos jornais em todo o mundo atingiu em cheio as paginas
voltadas para a cultura, houve reducao de espaco no papel e também dentro da
redacdo. Soma-se a isso a pulverizagdo das formas de circulacdo cultural e a
possibilidade de os produtores falarem diretamente ao publico com as novas
tecnologias, broadcast yourself', sugere o meio predominante do segundo milénio. O
jornalismo cultural impresso, principalmente, demorou a perceber as mudangas, n&o
se adaptou o suficiente ou ndo pdde devido aos reduzidos aportes publicitarios. O
esvaziamento da critica e a formacado profissional deficitaria € também causa e
consequéncia dos problemas vividos pelos tradicionais cadernos e revistas de
cultura no pais.

Esta dissertagdo, no entanto, ndo se restringe a analisar a obviedade dos
impactos dessa crise ou da massificacdo da sociedade por meio da industria cultural.
Propde uma abordagem sobre as relagdes entre midia, mercado e literatura sem
demonizagdes, como forma de compreender o contexto no qual as obras literarias e
autores contemporaneos se apresentam no circuito e, em especial, suas estratégias
de discurso. Para tanto, ampara-se em pesquisadores que articulam esta triade com
a experiéncia da academia e da colaboragao nos préprios jornais. Entre os nomes,
Silviano Santiago, Sérgio e Sa e italo Moriconi fazem parte da primeira etapa desta
pesquisa, que compde os fundamentos teoricos. Trata-se da secéo a seguir, a qual
expde uma visdo geral sobre midia e literatura, considerando a historia da presenca

da literatura no jornalismo impresso por meio dos segundos cadernos e suplementos

"Em uma traducgao livre, transmita vocé mesmo € o slogan do Youtube, plataforma digital de
distribuicado de videos.
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literarios e a nova configuragao do circuito literario, assim como o perfil da geragao
de autores dos anos 1990 e 2000.

A escolha do autor Luiz Ruffato como parte dessa geragao, néo por acaso, foi
se mostrando adequada ao desenvolvimento da pesquisa. Ao participar ativamente
do universo midiatico, dos eventos literarios ou ainda na posigédo de intelectual,
Ruffato ndo s6 divulga suas obras e estreita seu contato com o publico, mas também
por vezes alimenta o debate académico, propondo sentidos sobre sua fortuna critica
e sobre sua identidade enquanto escritor preocupado com as questdes
contemporaneas. Nao raro, por isso, sdo os artigos cientificos que, ao tratarem da
narrativa, personagens, linguagem, tematicas e outras caracteristicas literarias
intrinsecas a obra de Ruffato, trazem a propria voz do autor em entrevistas. A
autonomia da obra, suas leituras criticas ou mesmo despretensiosas ganham novos
contornos com a intervengao constante e inegavel do autor na esfera publica.

Assim, num esforgo didatico de apresentar as possibilidades de leitura
permitidas pelo estudo das relacbes entre comunicacao e literatura, optou-se pelo
recorte da entrevista. Na terceira segao, A entrevista jornalistica, sdo expostos os
conceitos por tras dessa técnica, sua evolugao historica dentro do jornalismo e, por
fim, as especificidades do escritor enquanto entrevistado. Para além da visibilidade
quase instantanea que a entrevista provoca, ela pode ser encarada como importante
momento de elaboracao analitica do autor sobre sua prépria obra, ao mesmo tempo
em que é interpelada pelo repertério do entrevistador, pelos cortes e realces da
edicdo. S&o centrais para esta dissertacdo as referéncias tedricas dispostas na
subsecao 3.2 que trata sobre os escritores enquanto entrevistados. Foram reunidos
autores que buscaram compreender o papel da entrevista para a vida profissional do
escritor e para a literatura, motivando a escolha do tema deste trabalho e também a
proposta de analise.

Assim, fundamentacgéo tedrica que sai da visdo geral sobre o campo e se
particulariza no formato da entrevista € essencial para o estudo do corpus. Na quarta
secao, Entre as vistas, foram reunidas dez entrevistas em formato de pergunta e
resposta ou de perfil, representativas da trajetéria do escritor Luiz Ruffato e de sua
producéo literaria. Para se chegar até elas, foi preciso, em primeiro lugar, radiografar
a amplitude da presenca do autor na imprensa nacional. Assim, foi feita uma
pesquisa preliminar no acervo digital, de 1998 a 2016, de O Estado de S. Paulo, da
Folha de S. Paulo e de O Globo, jornais de grande circulagdo com tradicionais
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cadernos culturais. O resultado da busca pelo termo Luiz Ruffato entre aspas em 10
de outubro de 2016 retornou 835 paginas nestes periodicos, sendo 245 em O
Estado de S. Paulo (edicdo nacional), 265 na Folha de S. Paulo e 325 em O
Globo. A maioria dessas mengdes faz parte das agendas culturais, ou seja, séo
notas curtas sobre langamentos, participacdo em eventos, pecas teatrais inspiradas
em seus livros, entre outros. Ainda assim, € notavel o volume de resenhas, artigos,
criticas sobre Ruffato ou assinadas por ele, bem como as reportagens que
mencionam seu nome €, em menor numero, as entrevistas com o autor.

Em seguida, para agregar maior heterogeneidade a pesquisa, também foram
escolhidos: o caderno semanal Eu & O Fim de Semana, do jornal Valor
Econdmico; o Caderno Dois da Tribuna de Minas, na tentativa de buscar
diferencas e paralelos entre a midia local e a nacional; e os veiculos especializados
em literatura: o Suplemento Pernambuco e o jornal Rascunho, este ultimo, porém,
sem resultados encontrados no formato de entrevista.

As dez pecas dos diferentes veiculos incluidos na amostra foram distribuidas
por ordem cronolégica em cinco subse¢des de acordo com o livro a que se referem.
O percurso inicia-se no ano de 2003 com uma entrevista em grupo na Folha de Sao
Paulo e termina em 2016, com o Suplemento Pernambuco. A amplitude do tempo
considerado na pesquisa expde permanéncias e mudancas nos discursos e
representa um interessante quadro da visibilidade midiatica do autor no pais.

Ainda que este trabalho ndo se proponha a analisar com profundidade
aspectos literarios do conjunto ou de parte da obra de Luiz Ruffato, € importante
perceber como certas caracteristicas referenciadas pela critica académica séao
dispostas (ou n&o) nas entrevistas com o autor. Por essa razdo, esta introdugéo
também traz uma brevissima apresentacao de sua producao literaria.

Romancista premiado, traduzido para dezenas de paises, autor de 13
romances, além de livros de poesia e de literatura infantil, Luiz Fernando Ruffato,
mineiro de Cataguases, € certamente um dos principais nomes que compdem a
cena literaria brasileira contemporanea. Entre as premiacdes, o Troféu APCA,
oferecido pela Associagcdo Paulista de Criticos de Arte, de melhor romance para
Eles eram muitos cavalos (2001) e de melhor ficcdo para Mamma, son tanto
felice e O mundo inimigo (2005), e o Jabuti com A histéria verdadeira do sapo
Luiz (2015).
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Seu nome €& conhecido pela critica e pelo publico principalmente por Eles
eram muitos cavalos (2001), ja na 112 edicdo. A obra se constroi em fragmentos de
um dia comum em S&o Paulo, chamando atencgao para os problemas sociais do pais
por meio de uma linguagem contemporanea, diferentemente do romance classico.
Nas palavras de Karl Erik Schollhammer (2009), sdo "histérias ignotas do dia a dia
de pessoas andnimas, sem brilho, glamour ou reconhecimento, protagonistas da
vida crua, da micro-histéria e de todos os pequenos dramas que sO
excepcionalmente atraem a atengao publica" (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 80).

A fragmentacdo expressa em diferentes niveis nesta obra aparecera também
no seu projeto seguinte, por meio de nova abordagem contemporanea do romance.
Inferno provisério, dividido em cinco volumes, sem um fio narrativo claramente
definido, pode ser lido separadamente ou em conjuntoz. Os recursos, aparentemente
estilisticos, vao ao encontro do objetivo de representagdo do caos da metrépole, a
partir do sentido de n&o lugar provocado especialmente pelo tema da migragéo. A
mudanga da zona rural para Cataguases (MG) em Mamma son tanto felice (2005)
e de la para as metropoles do pais e do exterior, como mais tarde apresentado nos
titulos De mim ja nem se lembra (2007) e Estive em Lisboa e lembrei de vocé
(2009), constituem uma das grandes tematicas de seus livros. Maria Andréia de
Paula Silva (2013) considera que o interesse pelo sonho estragalhado pela

metrdpole ja se revelava até mesmo antes disso.

Desde a publicagao de eles eram muitos cavalos (2001), a obra do
escritor mineiro tem sido objeto de reflexdfo no meio académico e
frequentemente recebe o rétulo de exemplo da narrativa em torno das
questdes metropolitanas. No entanto, tomando a obra em conjunto,
percebe-se que desde os primeiros livros, Histérias de remorso e
rancores (1998) e de (os sobreviventes) (2000), o universo metropolitano
atua na obra desse autor como um nao-lugar, no sentido dado a esse termo
por Marc Augé, um espaco destituido de uma tradicéo etnoldgica, de uma
cultura localizada no tempo e no espaco (SILVA, 2013, n.p.).

O jogo entre a cidade do interior e a metrépole é sempre estabelecido do
ponto de vista da baixa classe média, do trabalhador operario, do pequeno
comerciante, daquele que precisa garantir seu ganha-pao na opressora rotina de
muito trabalho e pouco (ou nenhum) lazer e que geralmente busca a superagéo

dessa sua condigao.

2Em 2016, a Companhia das Letras langou em um volume unico os cinco livros que compdéem a saga
Inferno Provisério.
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Mesmo representando a realidade de forma aspera, dificil de ser digerida,
acreditam Silvina Carrizo e Rodrigo Cerqueira (2012) que a trajetoria dos
personagens de Luiz Ruffato (e acrescenta-se seu discurso na midia sobre a
literatura como salvagao) caminha para uma tentativa de vida melhor — e pode ser
lido como contraponto ao processo de constante derrota e desesperanca tratado
pela literatura brasileira atual.

O que nos interessara na analise da ficcdo de Ruffato ndo é tanto essa
tensdo entre o lugar menor e o maior (0 arcaico e o moderno), mas um
constante desejo a impulsionar suas personagens (também presentes em
Eles eram muitos cavalos) para a crenga em um futuro feliz num espago
economicamente prospero — crenga inevitavelmente negada pela realidade
opressora que abarca esses sujeitos, independente da posicdo geografica
que ocupem (CARRIZO; CERQUEIRA, 2012, p. 56-57).

A anadlise desses autores compreende alguns dos volumes de Inferno
Provisorio que marca definitivamente a promessa do autor de retratar o trabalhador
brasileiro de forma contextualizada historicamente, partindo de meados do século
XX para os anos 2000. Os imigrantes italianos, estabelecidos na zona rural préxima
a cidade de Rodeiro (MG), migram para Cataguases, referéncia primeira de
modernidade e industrializagao para aquela regiao, la se estabelecem em condigdes
bastante diferentes das do campo, num tipo de cortico: o beco do Zé do Pinto. De la
saem alguns dos personagens das geragdes seguintes daquele mesmo nucleo
imigrante em busca do sonho na metrépole, S&o Paulo e Rio de Janeiro. O caminho
€ completado ao final dos cinco volumes, que podem também ser entendidos como
um romance coletivo na voz do proletariado.

Sobre Cataguases ser o espacgo ficcional comum da produgéo literaria de
Ruffato, seja como ambiente onde personagens e histérias se desenvolvem, seja
como origem ou elo que compdem trajetdrias diversas, Marcos Vinicius de Oliveira
(2013) defende ser esse um artificio para aprofundamento: "é porque o autor opta
sempre por recortes verticalizados, dos quais emergem cacos, fragmentos,
estilhagos, pontiagudos cortantes, incisivos” (OLIVEIRA, 2013, p. 86). Ruffato diz
escrever a respeito daquilo que conhece bem, no sentido experiencial e também da
criagdo. Escreve com o corpo, convive intimamente com seus personagens, conhece

o cheiro deles, que perfume usam, suas preferéncias®.

*A declaracdo de Ruffato sobre o processo criativo de seus personagens esta em texto publicado na
edigdo de numero 105 do Jornal Rascunho, refere-se a participagao de Luiz Ruffato no projeto Paiol
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Esse espago ficcional bastante identificavel colabora, na visdo de
Schollhammer (2009), para que a obra de Ruffato adquira ares de regionalista, na
verdade, de um novo regionalismo, ja que ele, além de manter o olhar sobre sua
prépria regidao, "mostra forte interesse pela narrativizacdo épica de sua historia,
assim como pela inclusdo de caracteristicas linguisticas especificas na construgéo
dos personagens” (SCHOLLHAMMER, 2009, p.78). A posi¢ao do critico € diferente
para os romances posteriores de Ruffato, interpretados sobre uma outra otica, e
contribui de maneira significativa para as aspiragdes desta pesquisa. A oralidade
regional caracteristica de sua escrita como demarcadora da cultura daquela regido &
trocada por uma "aparente estratégia de apropriacdo direta do texto ou do discurso
do outro deve ser tomada como um aprofundamento nessa contradi¢ao do realismo
contemporaneo" (SCHOLLHAMMER, 2016, p. 239). Ele refere-se a De mim ja nem
se lembra, de 2007, relancado em 2016; Flores Artificiais (2014) e Estive em
Lisboa e lembrei de vocé (2009).

Nos trés exemplos, ha interferéncias do autor no texto ou, melhor, do
personagem-autor. Usando de certos artificios documentais, conferindo as obras um
efeito de realismo, o escritor surge para dar voz ao texto de outros. No caso de De
mim ja nem se lembra, usa nomes verdadeiros de sua familia, aparece em notas
explicativas e ficciona uma troca de cartas entre seu irméo José Célio e a mae.
Aparecem as missivas apenas de Célio, que saiu de Cataguases, formado pelo
Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (Senai), para trabalhar na metalurgia
em S&o Paulo, nos anos 1970, no contexto da ditadura, do milagre econémico e
também dos movimentos sindicais.

Em Estive em Lisboa e lembrei de vocé, é a vez de um imigrante contar sua
histéria. Uma nota assinada por L.R. inicia o livro: "O que se segue € o depoimento,
minimamente editado, de Sérgio de Souza Sampaio, nascido em Cataguases em 7
de agosto de 1969, gravado em quatro sessdes [...]" (RUFFATO, 2009, p. 14). As
expectativas de Sérgio em ganhar algum dinheiro para voltar a cidade natal e acertar
a vida da familia aos poucos vao se revelando um sonho ingénuo e distante frente a
realidade dura da vida de imigrante na Europa. Ja Flores Artificiais € apresentado
como um manuscrito enviado a Ruffato por Dorio Finetto, cuja cidade de origem da

familia € a mesma do escritor. Funcionario do Banco Mundial, ele narra suas

Literario cujo evento foi realizado em 10 de dezembro de 2012. Disponivel em
http://rascunho.com.br/luiz-ruffato/. Acesso em 10 de novembro de 2016.
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experiéncias de vida durante as muitas viagens a trabalho, constituindo um livro,
“Viagens a Terra Alheia”, dentro do romance.

Para Schollhammer (2016), Ruffato parece abrir mdo da condi¢ao de criador,
"alegando a existéncia de documentos néo literarios que Ihe servem de fundamento”
(SCHOLLHAMMER, 2016, p. 234). O jogo metaficcional faz o escritor desaparecer
para o surgimento de personagem-autor a servi¢go dos "verdadeiros autores, a saber,
0os homens comuns que vivem e experimentam as narrativas que forjam a matéria-
prima para os romancistas profissionais" (SCHOLLHAMMER, 2016, p. 234). E

possivel enxergar nessas experiéncias,

[...] um apagamento da fronteira entre ficcdo e documentarismo,
compreensivel para um realismo em moldes histéricos, ainda que a
demanda aqui seja mais radical, pois sugere uma escrita em relagdo de
compromisso com seu objeto, neste caso um outro discurso, com o qual
indica uma espécie de lago essencial e ontoldgico, numa busca da verdade
(SCHOLLHAMMER, 2016, p. 235).

Para o critico, ndo interessa se essa construgcdo € real ou ndo, se 0s
personagens existem de fato ou sdo completas criagbes de Ruffato e se ele mesmo
deve ser também considerado um personagem. Schollhammer (2016) se debruga
sobre a retomada de um realismo preocupado com a origem da imagem criada. Mas
se, para a critica académica, esses aspectos forem pouco relevantes, os meios de
comunicagdo por onde sdo formandos muitos dos sentidos dados as obras em
circulagao ndo deixam de notar e indagar, no caso das entrevistas, a familiaridade
entre vida e obra de Ruffato. No levantamento do corpus, frequentes sado as
perguntas que tentam encontrar na arte tragcos do homem, da vida, ja tdo exposta na
prépria voz do autor, filho de pipoqueiro e lavadeira.

Por fim, cabe mencionar ao leitor que, ainda que a selegao bibliografica e das
entrevistas evidencie o ponto de vista da pesquisa, ndo se espera na conclusio
deste trabalho oferecer um veredicto sobre possiveis vantagens ou beneficios e/ou
desvantagens ou maleficios para o jornalismo, para a literatura ou para o proprio
escritor. Ao tentar descortinar as estratégias de visibilidade de Luiz Ruffato e a
construgdo de sentido sobre suas obras junto a midia, busca-se apenas
compreender melhor o atual momento do circuito literario e os impactos dos meios

de comunicag&o em sua configuragao.
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2. LITERATURA E MIDIA

Nesta secdo busca-se compreender o histérico evolutivo da presenca da
literatura e do escritor na midia, iniciando esse percurso com um rapido retrospecto
a partir de José de Alencar e encerrando-o na geragéo dos anos 1990 e 2000. Para
isso, a primeira subsecao apresenta ao leitor dois importantes meios de circulagao
das produgdes culturais — os suplementos literarios e os segundos cadernos —
suportes por onde, tradicionalmente, transitam os escritores no Brasil. Eles foram
escolhidos para o recorte proposto neste trabalho, e dai a necessidade de retratar
sua configuracdo e atuais problemas enfrentados, mesmo que de forma bastante
objetiva.

Ja na segunda subsecéo, o olhar sobre esses suportes se amplia, na tentativa
de enxergar o lugar do escritor brasileiro contemporaneo no circuito literario. A
formacao do escritor profissional, o livro como produto a ser divulgado e as formas
de representagcao do autor na esfera publica sdo os temas considerados nesta parte
para o entendimento do contexto onde estdo situadas as entrevistas, objeto de
analise das se¢des posteriores. O trabalho limita-se a explorar o perfil da geragéo
que comecara a produzir com mais intensidade a partir dos anos 1990, destacando
as configuragdes do novo realismo brasileiro e, em especial, a obra e a trajetéria de
Luiz Ruffato.

2.1A LITERATURA NO JORNAL: APROXIMACOES, RUPTURAS E NOVOS
DESAFIOS

As histérias da literatura e da imprensa no Brasil ndo poderiam ser mais
interligadas. Com a proibigdo das publicagdes pela Coroa Portuguesa, foi somente
no século XIX com a chegada da familia real que livros e jornais comegaram a
circular pelo pais. Nas campanhas republicanas e monarquistas, os impressos se
proliferaram e, mesmo com um mercado bastante incipiente de leitores, ja era
possivel observar que, nesses espacos de disputas politicas, também se acirravam
os debates sobre literatura.

Exemplo sempre citado, José de Alencar protagonizaria verdadeiras
polémicas no Diario do Rio de Janeiro, enfrentando medalhdes da época com
cartas e criticas no rodapé do jornal, espacgo destinado a literatura. Para Cristiane
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Costa (2005), refazendo a trajetoria de escritores jornalistas em cem anos de historia
(1904-2004), Alencar “usaria a visibilidade oferecida pelo jornal de grande prestigio
para se legitimar social e intelectualmente” (p. 234). A estratégia resultou no sucesso
dos seus folhetins, O Guarani e Iracema, mas nem tanto dessas mesmas obras no
formato de livro. A consagragéo viria mais tarde.

Assim como ele, muitos sdo os exemplos de canones da literatura brasileira
que se valeram, em algum momento de suas carreiras, do aluguel de sua pena a
imprensa. Do século XIX ao XXI, escritores de diferentes estilos e épocas puderam
se apresentar ao publico por meio dos jornais, com destaque para Machado de
Assis, Mario de Andrade, Graciliano Ramos, Monteiro Lobato, Jorge Amado, Carlos
Drummond de Andrade, Nelson Rodrigues, Clarice Lispector, Erico Verissimo, entre
tantos outros. Cristiane Costa (2005) sinaliza a importancia desse movimento para a

histéria literaria a partir de Machado de Assis:

A figura de Machado de Assis funciona como uma espécie de mito fundador
da literatura brasileira. A partir dele, tudo seria possivel [...]. Afinal, de que
forma um jovem mulato, pobre, 6rfao e epilético poderia se firmar como
maior escritor brasileiro de uma sociedade escravagista? Entrando nos
saldes da literatura pela porta de servigo: o jornalismo (COSTA, 2005, p.
28).

A ironia presente na expressdo porta de servigo ndo sé permite a leitura
mais Obvia de hierarquizagdo entre os dois oficios, literatura e jornalismo, como
também pode apontar outras questdes: o jornalismo atua em servigo da literatura?
Ajuda ou atrapalha os escritores? A duvida que fez Jodo do Rio questionar literatos
em 1904* ainda ecoa na cabeca de muitos, incluindo agora, 0s pesquisadores
destes campos. Para além da reducionista afirmativa: sim, ajuda, é preciso entender
0 que esta em torno da relagdo entre jornalismo e literatura, especialmente a partir
da profissionalizacdo de seus correspondentes oficios.

Mas se a génese dos dois campos de conhecimento no Brasil foi comum — e
os folhetins sdo a sua principal evidéncia —, a histéria econémica e politica foi aos
poucos obrigando a separagao entre o jornalismo e a literatura. A partir da virada do
século XX, os dois tipos de homens de letras, que compartilhavam o mesmo espaco

do jornal e da vida literaria, afastar-se-iam. "A literatura se constituiu como um

‘0 reporter e escritor Jodo do Rio fez uma enquete com os principais literatos e intelectuais do pais
com objetivo de saber se a atividade jornalistica ajudava ou atrapalhava a literatura. O resultado da
pesquisa, bastante dividido entre os lados, foi publicado no livro O momento literario.
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campo separado, em que um ideal de arte pura e desinteressada se contrapde a
possibilidade de profissionalizagdo, sinbnimo de massificagdo, do texto jornalistico"
(COSTA, 2005, p. 13). O processo € agravado entre as décadas de 1920 e 1950,
coincidindo com a ampliagdo do mercado editorial brasileiro e a crescente
industrializagao dos jornais.

Para Silviano Santiago (2004, p. 159), "a historia da imprensa escrita na
sociedade burguesa ocidental é a historia da sua desliteraturizagdo" (grifo do autor).
A perda de espaco e prestigio da literatura na imprensa é para ele motivada pelo
cosmopolitismo dos jornais (0 mundo assistiria a duas grandes guerras e a urgéncia
do tema colocava os folhetins criticos e literarios em segundo plano); pelo
aperfeicoamento dos meios de comunicagdo e das agéncias de noticias, os quais
fortaleceram o sentido e o espirito na noticia internacional, tornando o jornal um
meio de informacdo e menos de opinido; pela difusdo do cinema e, paralelamente,
do maior acesso ao livro como mercadoria.

Em meio a rupturas, e atendendo a necessidade de especializacdo provocada
pela era da profissionalizagdo e da objetividade no jornalismo, duas possibilidades
reconciliatorias surgiram: os suplementos literarios e os segundos cadernos. Na
verdade, argumenta Santiago, "o jornal nunca quis que escritor e literatura
abandonassem completamente as suas paginas, e vice-versa. A separagao litigiosa
foi exigida pelos professores universitarios" (SANTIAGO, 2004, p. 162). A
argumentacao refere-se ao conflito iniciado a partir da década de 1940 com a
criacdo das faculdades de Letras e o consequente embate em relagdo ao tipo de
critica produzida nos jornais, a chamada critica de rodapé, e a formacado académica
e intelectual dos novos professores universitarios.

Com o surgimento dos suplementos nos jornais no Brasil, foi possivel reunir
diversas producdes relacionadas ao fazer literario, entre elas, contos, resenhas,
artigos, ensaios, criticas e entrevistas com escritores. Para Santiago (2004), a

prépria palavra suplemento carrega o sentido da sua importancia para o jornal.

Vale a pena deter-se um minuto na légica do suplemento. Complemento é a
parte de um todo, o todo esta incompleto se falta o complemento.
Suplemento é algo que se acrescenta a um todo. Portanto, sem o
suplemento ele ficou privado de algo a mais. A literatura (contos, poemas,
ensaios, resenhas etc.) passou a ser esse algo a mais que fortalece
semanalmente os jornais, através de matérias de peso, imaginosas,
reflexivas, opinativas, criticas, que tentam motivar o leitor apressado dos
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dias de semana a preencher de maneira inteligente o lazer do weekend
(SANTIAGO, 2004, p. 163).

Isabel Travancas (2001) acrescenta que o0s suplementos representam
prestigio para os jornais e para quem trabalha neles, pois € como “se o jornal se
valorizasse na valorizagao do seu leitor” (TRAVANCAS, 2001, p. 36). Apesar disso,
a maioria dos suplementos nao consegue cobrir suas despesas com a receita de
publicidade e, por isso, sdo considerados artigos de luxo, os primeiros da fila a
serem cortados. Outra consideragao inerente a discussao sobre a configuragcado dos
suplementos é a de que eles falam para um publico ja iniciado na literatura, séo
distantes do leitor comum e da vida cotidiana®.

Ja segundos cadernos, também citados por Santiago (2004), trazem as
variedades culturais na mesma medida: musica, teatro, televisdo, cinema,
celebridades, literatura e, ainda, comportamento, moda, design e gastronomia. Por
iSsO nao é raro encontrar em uma mesma edicdo colunismo social, entrevista com
filosofo, reportagem sobre movimentos culturais da periferia e fotos da mais ultima
moda do baixo Leblon, por exemplo. Tudo disputando ao mesmo tempo a atencao
do leitor. Para Daniel Piza (2007), a miscelanea, no entanto, faz mais do que cumprir

seus objetivos mercadoldgicos.

[...] ndo s6 as pesquisas de leitura em cada publicacdo apontam, na maioria
dos casos, a secao [cultural] como a primeira ou segunda mais lida depois
da primeira pagina (ajudada, como se sabe, por coisas como quadrinhos,
coluna social e horéscopo), mas também ¢é dali que o leitor, muitas vezes,
extrai suas referéncias afetivas, suas pontes cativas com a publicagédo
(PIZA, 2007, p. 63).

Acontece que esse espago também nobre, do ponto de vista da relagao
com o leitor e de sua consequente formacéao cultural, tem vivenciado uma crise ou,
ao menos, uma transformagéo. Alguns dos problemas tém sido identificados ja ha
algumas décadas como no caso do atrelamento do jornalismo cultural a agenda de
eventos com os lancamentos de filmes, livros, discos, exposi¢cdes, mostras,
reedi¢des de livros, "havendo casos em que a obra é anunciada (e, pois, qualificada)
com diversos meses de antecedéncia" (PIZA, 2007, p. 51). As proprias reportagens
muitas vezes sado copias de press-releases das editoras ou apresentam uma

sucessao de aspas do autor do livro sem qualquer questionamento.

° Na secao a seguir, subsecdo 3.1, é possivel encontrar referéncias de suplementos de grandes
jornais de circulagao nacional que marcaram geragdes de leitores.
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A perda de qualidade sentida dentro desses espagcos € uma das
ressonancias da profunda discussdo que se iniciou com a Escola de Frankfurt. Para
Piza (2007), o fato de o jornalismo cultural ndo conseguir ampliar com clareza e
eficacia o acesso aos produtos culturais é resultado do embaralhamento dos critérios
de escolha sobre 0 que merece ou ndo atencéo dos leitores em termos de formacgao
de sua capacidade intelectual, cultural e critica. O alerta de Silviano Santiago (2001)

sobre o0 assunto aponta um caminho:

[...] se o livro - aos olhos dessa industria - se torna uma mercadoria artistica
que deve ser também rentavel, semelhante a outras mercadorias também
rentaveis, como o filme, o CD e o video, se a maquina promocional faz
equivocadamente da vida do autor parte da publicidade dum livro, se a
primeira instancia de legitimagdo duma obra passa a ser o publico, dai a
importancia ocupada hoje pela lista dos mais vendidos - se todos esses ses
traduzem o contexto e o estado atual da questéo literaria e artistica da
América Latina, o grande desafio hoje para nds, escritores e universitarios
de formacao literaria, € o da leitura critica - no espago do jornal e da revista
- das obras contemporaneas pelo viés da qualidade, leitura empenhada na
vida e sobrevivéncia cotidiana da arte (SANTIAGO, 2004, p. 167).

Outra questado bastante debatida é a reconfiguragdo da critica e de seus
novos espacgos de circulagdo. Até a metade do século XX, os jornais praticavam a
critica de rodapé, assinada por intelectuais ou homens das letras. Os textos de tom
impressionista e personalista eram recheados de digressdes e baseavam-se, antes
de tudo, no gosto de quem os escrevia. A partir dos anos 1940, esses criticos
autodidatas foram sendo pressionados pelos profissionais formados pelas novas
faculdades de Letras. Respaldados, entdo, pelas teorias literarias, os académicos
foram ganhando seu espago no universo da critica, produzindo artigos e ensaios
com mais robustez. Surge na imprensa brasileira, o maior critico literario do pais,
Antonio Candido. Na época, o jovem se deparava com obras de Oswald de Andrade,
Clarice Lispector, Murilo Mendes e Carlos Drummond de Andrade, tendo que colocar
no texto suas impressdes e analises a respeito de autores ainda sem tamanha
notoriedade.

Mas se, por um lado, os jornais passaram a rejeitar o beletrismo e as
digressdes em favor de textos mais objetivos e imparciais, por outro, a maioria dos
académicos representavam um afastamento do leitor, ja que traziam consigo jargdes
proprios da academia, eram excessivamente herméticos perto da seducao do texto
dos rodapés. O impasse fez com que grande parte dos teoricos se recolhesse nas
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universidades e dialogasse apenas com seus pares, especialmente no momento de
censura politica vivido pelo pais nas décadas seguintes.

Claudia Nina (2007) explica que, nos anos de 1970 e 1980, os releases
produzidos pelas assessorias de imprensa das editoras preencheram esse espaco
deixado tanto por autodidatas como pelos académicos. Os releases facilitaram o
trabalho dos jornalistas-criticos, “que passaram a dar a critica um tratamento mais
superficial se comparado ao texto dos especialistas, voltando-se para os
langamentos do mercado editorial” (NINA, 2007, p. 27). Para o bem e para o mal,
eles modificaram profundamente a relagdo do reporter com as pautas. A mediacgao,
tarefa por exceléncia do jornalismo, passa a ser feita a priori pelas assessorias.

Mais recentemente, a barreira entre a teoria e os jornais foi quebrada e
muitos académicos voltaram a produzir ensaios e a colaborar com os suplementos
literarios e os segundos cadernos — provocados pela demanda social de dialogo
para além dos muros das universidades. O momento, porém, é bastante diferente
daquele da década de 1960. Entre as constatacdes mais Obvias, pode-se dizer que
o impacto do audiovisual e da internet sobre as novas geragdes, o imperativo do
mercado sob os modos de producdo e a pulverizagdo dos espacgos culturais
tradicionalmente reconheciveis alteraram profundamente a relagado do leitor com a
literatura, ndo sé isso, sua relagcdo com as formas de se ler o mundo. Assim, para
que o impasse entre a verticalidade da produgdo académica e o tratamento
superficial dos jornalistas ndo permanega, € preciso empenho na busca por uma
abordagem conciliatoria.

Debrucando-se sobre o tema, tanto como expoente da academia quanto na
pratica como colaborador em suplementos e segundos cadernos, Jodo Cezar de
Castro Rocha (2008) defende aquilo que chamou de esquizofrenia produtiva no
exercicio da critica como alternativa a um novo modo de dialogo com um publico

culto, mas nao especialista:

[...] o desafio do intelectual contemporaneo é tornar-se bilingue em seu
préprio idioma, por assim dizer. O professor universitario que exerca a
esquizofrenia produtiva devera aprender a dialogar tanto com seus pares —
na linguagem legitimamente especializada, pois definidora da produgado de
conhecimento que ocorre na universidade — quanto com um publico mais
amplo — empregando uma linguagem deliberadamente mais acessivel,
embora sem jamais perder o sentido critico de suas intervengdes (ROCHA,
2008, p.10).
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Dessa forma, Rocha (2008, p. 11) acredita que a formacgao cultural, ao menos
no Brasil, ndo estara condicionada a “torre de marfim ou cultura da celebridade”.
Segundo o critico, aceitar essa dicotomia seria desprezar os veiculos — de revistas a
programas de televisdo — que ampliam o efeito da formacgao de opinido. No caso da
imprensa escrita, sinaliza que pode haver um retorno de um novo tempo para leitura,

em meio a predominancia dos produtos audiovisuais.

O papel contemporaneo do intelectual talvez seja o de introduzir uma
‘pausa’ critica e reflexiva em meio a vertigem do cotidiano globalizado. A
tarefa parece modesta. E, na verdade, é bastante modesta. Talvez por isso
tenha alguma chance de éxito. O leitor, como sempre, tera a ultima palavra
(ROCHA, 2008, p. 13).

Por fim, mesmo defendendo a maior permeabilidade entre academia e
midia, o autor rejeita a ideia de intelectual pop, aquele que confere aparéncia
sofisticada ao discurso e a circulacdo massiva, e acaba por representar uma
caricatura do pensamento critico. O estimulo deve ser pela atitude bifronte, situada
entre o pop e o hermético, e tanto pode estar dentro da academia como nos proprios

jornais.

Um ndmero cada vez maior de jornalistas tem publicado livros de ensaio,
ficcdo, biografia, além de dividir seu tempo entre a universidade e a
redacdo. Jornalistas-professores e jornalistas-escritores ajudam a definir a
paisagem diferente na vida cultural brasileira (ROCHA, 2008, p. 289).

O olhar otimista do pesquisador soa como um alivio e ndo poderia ser mais
necessario. Diante de previsdes tao céticas quanto ao futuro do jornalismo cultural
no pais, propostas como as de Rocha (2008), reflexivas e de encorajamento,
acabam também justificando o objetivo de pesquisas como esta. Alids, se ha um
vazio deixado pela reducdo dos espacgos de circulagdo da cultura, por outro lado,
uma discussao proficua surge no extracampo, ou seja, amplia-se o olhar sob o
jornalismo cultural em outras instancias, especialmente, fora da grande midia.

Em 2013, por exemplo, o encerramento da revista Bravo! e do Sabatico,
suplemento do jornal O Estado de S. Paulo, geraram um movimento de releitura
sobre os rumos do jornalismo cultural, seus vicios e desafios para sobrevivéncia,
ainda que isso seja possivel quase exclusivamente na internet. Um dos criticos do
Sabatico, Silviano Santiago, comentou em entrevista naquele ano ao Suplemento

Pernambuco que o mais adequado seria denominar o momento como de



23

transformacao, e ndo de crise. O impacto sentido pelo jornalismo preocupado com a
literatura decorre, segundo ele, de dois conceitos: o de comportamento, provocado
pelo dominio da cultura pop norte-americana, e o de tendéncia, este, mais recente,
criado pela moda para definir o que é digno de atencao na atualidade. No trecho a
seguir, Santiago (2013) explica seu raciocinio indicando as mudangas nos modos de

circulagao da cultura.

Hoje, comportamento e tendéncia dao as maos para indicarem que o atual e
o futuro da arte pertencem a musica, ao teatro, ao cinema e a televisdo. Séo
0s meios artisticos e de comunicacdo de massa privilegiados pelo
jornalismo cultural. O suplemento literario perde para o caderno dois (que
nome tenha). Ultimamente, a literatura anda correndo atrds. A poesia se
torna falada e os poetas sobem ao palco e leem poemas na telinha. Vinicius
é poeta, Caetano e Chico o serao? Maria Betania 1&é os poemas de
Fernando Pessoa na ultima Feira Literaria de Paraty. O romancista tem de
ser midiatico e, se nao aparecer em talk show, ele e seu livro ndo existem.
Mais recentemente, os escritores descobriram que o sucesso nacional nao é
suficiente (ou seja, o suplemento literario dos jornais brasileiros é
insuficiente como cobertura das letras). Querem aparecer no New York
Times, no Le Monde ou em E| pais. Escrevia-se antes com vistas a
adaptacado cinematografica ou teatral. Escreve-se hoje para ser traduzido.
Que o diga a Feira (ou a Festa) de Frankfurt, tdbua de salvagao do livro
(SANTIAGO, 2013).

A leitura irbnica de Silviano Santiago colabora no entendimento do novo
contexto que se intensifica a partir dos anos 1990 no Brasil. Além dos dois conceitos
apresentados (comportamento e tendéncia), jornalismo cultural e literatura foram
profundamente transformados com a redemocratizacdo do pais, a ampliacdo do
acesso aos bens culturais e a profissionalizacdo de escritores e editoras e
midiatizacdo da sociedade, para dizer o minimo. E, entdo, em meio a esse cenario
estabelecido que o escritor contemporaneo devera se reinventar, como propde
Sérgio de Sa (2010). Ja que a divulgagao de um produto cultural pode ter seu fim em
si mesma, pois o jornalista pouco atua, de fato, como mediador critico, a persona do
escritor e seu discurso poderdo falar diretamente e cada vez mais alto ao publico.
Num momento de identidades moveis, fragmentadas e até contraditérias, no qual é
possivel, ndo s6 apresentar a face que mais nos interessa, mas também construi-la
na nova praca publica, aos olhos e ao comando do espectador/leitor, torna-se
indispensavel perceber como o escritor contemporaneo se apresenta no circuito

literario.
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22 O ESCRITOR CONTEMPORANEO: OLHARES SOBRE O CIRCUITO
LITERARIO

O escritor contemporaneo brasileiro compreendido por este trabalho é aquele
que intensifica sua producéo literaria a partir dos anos 1990 e da primeira década
dos anos 2000° - periodo em que a literatura brasileira vivencia um boom de novos e
interessantes autores, assim como ocorreu nos anos de 1970. O contexto, no
entanto, como citado na subsecdo anterior, € absolutamente diferente e acaba
formando uma geragéo de perfil voltado para a visibilidade e vendagem, sem abrir
mao da discussao politica e humana. Sdo escritores profissionais, que cresceram
com a televisdo, com a volta de democracia e viram o surgimento dos computadores
pessoais e da internet. Para eles, as novas possibilidades da escrita permitiram a
superacao do datado debate sobre a morte da literatura.

Na visdo de Italo Moriconi (2005), essa explosdo na literatura brasileira
caracteriza-se por atingir seus trés circuitos fundamentais: o midiatico, parcialmente
explorado na subsegao anterior por meio do jornalismo impresso, o critico ou
universitario e o da vida literaria. A referéncia ao valor’ do literario sera definida de
forma diferente, em cada um desses ambitos. No midiatico, € representada pelo
dialogo do livro com outras linguagens e suportes e pelo sistema geral de circulagéo
de cultura; no critico, o referente € o canone academicamente consagrado da alta
literatura — os escritores envolvidos nesse circuito se pautam pelo legado dos
modelos classicos e pela tradicédo, reafirmando-os ou renovando-os; e, no circuito da
vida literaria, o valor de referéncia é o dialogo e a leitura entre os contemporaneos,
ampliados no suporte da rede, pelos blogs, sites e revistas de literatura e de cultura
publicadas na internet. Gragas a ela, foi possivel despertar entre os escritores de
uma mesma geragado um sentimento de empatia e solidariedade.

O circuito midiatico, aqui particularizado, pode ser definido como lugar onde:

“antes de ser literaria no sentido académico — candnico e técnico — do termo, a obra

® N3o fazem parte da analise deste trabalho as novissimas geragdes (Y, Z, Millennials) que, ainda na
casa dos 20 anos, ja publicam e transitam com facilidade pelas feiras de livros, recebem resenhas
dos youtubers, publicam em blogs e com selos de distribuicdo nacional.

" Em Teoria e valor cultural, Steven Connor (1994) fala sobre a possibilidade de conciliagdo entre as
ideias de valor absoluto e relativo, valor ético e estético, defendendo que ambos os lados,
paradoxalmente, reforcam-se e se complementam em sua contraposi¢gao. Ainda que possa parecer
presa ao canone, a necessidade do valor e dos processos de valoragéo, segundo ele, é inerente as
leis da natureza e a condigdo humana.
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ou artefato é ai signo de cultura, lance de intervencédo estratégica no fluxo do
entretenimento e dos movimentos de opinido publica” (MORICONI, 2005, p. 8).
Assim, segundo o critico, falar do livro por meio do suporte da midia € também
relacionar mercado e comunicagao ou, ainda, mercado da visibilizac&do. Por isso, ao
tratar de uma obra que participa dos meios de comunicacdo de massa, nao se pode
adotar os critérios exclusivos da critica literaria, € preciso pensar nas felizes formas
de encontro entre as teorias da literatura e da comunicagao, ja que os “circuitos
literarios sdo modalidades de circuitos comunicacionais e é no circuitdo® que essa
condigao se mostra de forma cabal, modelar” (MORICONI, 2005, p. 9).

A percepcgao de Moriconi de que os circuitos literarios s&o, na mesma medida,
comunicacionais, sugere que cultura € quase sinbnimo de comunicag¢ao, assim como
acontece com a ideia de espaco publico na contemporaneidade. “Comunicacao € o
conceito que hoje absorve e substitui os conceitos de cultura e de espacgo publico, os
quais ndo saem de cena, mas precisam ser refuncionalizados — perspectivados”
(MORICONI, 2005, p. 12), e isso implica discutir os critérios hegeménicos
interessados no controle dessa circulacdo, sob o ponto de vista econbmico e
sociocultural.

Nesse sentido, um novo paradoxo surge: a evolugdo da sociedade
absolutamente midiatizada, na qual tudo é aparentemente ficcdo, produziu novas
tecnologias capazes de fazer emergir uma cultura da visibilidade total, ou seja,
tecnicamente aberta a atuagdo dos atores sem intermediarios. Dessa forma, a
produgdo do simulacro na arena discursiva poderia ser e € atravessada pelo “real
bruto produzido pela imagem nao editada, um real empirico, factual, que irrompe de
por detras das cortinas com violéncia traumatica” (MORICONI, 2005, p. 13).

Separar o fato bruto do simulacro construido estrategicamente é, para
Moriconi, uma das formas de exercer a critica nesses tempos — proposta que, sob a
perspectiva desta pesquisa, também seria de significativa contribuigdo para o
momento da entrevista. Neste caso, o entrevistador, seja ele jornalista ou critico
literario, teria também a func¢do de descortinar o que ha de genuino por tras da

performance vazia, do personagem de si mesmo. Tarefa ardua.

[...] no mercado de celebridades o autor empirico é hoje personagem com
direito a poltrona e copo d’agua no estudio de TV. A discussao da obra hoje

® O termo circuitio é a proposta de Moriconi para a definicado de mainstream, em inglés.
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€ uma triangulagéo entre o autor protagonista do espaco publico midiatico
(autor, ator: mascara), o texto de referéncia por ele escrito e o publico em
geral. O contato direto entre autor e publico tem um potencial de relativizar e
alterar, ou quem sabe recuperar, a funcdo da critica literaria, o0 mesmo
podendo ser dito em relacdo ao papel que podem exercer as férmulas
universitarias (MORICONI, 2005, p. 15).

Semelhante é a percepgdo de Sergio de Sa (2010) sobre o papel
desempenhado pelo escritor na midia: “O espaco publico tomado pela teatralizagao
mediatica € a tela sobre a qual os produtores de textos literarios se veem e sobre a
qual devem construir seu discurso, sua reputacdo” (SA, 2010, p. 20). O autor, no
entanto, ndo enxerga facilmente uma proposta de conciliagdo como Moriconi. Na sua
leitura, o impacto dos meios de comunicacdo de massa nos processos de valoragao
€ absoluto. “Os media prevalecem sobre outras instdncias da sociedade como
determinante de postura, de lugar de avaliagdo da obra (total, e ndo apenas o texto
narrativo)” (SA, 2010, p. 20), eles teriam o poder de revestir qualquer material
simbdlico, atribuindo-lhe valor. Para Sa, o prestigio de um escritor se prende, no
fundo, a suas habilidades comunicativas, a sua performance para entreter o publico.

Antes, porém, de julgar sumariamente a midia ou o carater de mero
entretenimento atribuido por ela a literatura, é preciso que as teorias da literatura
desloquem seu olhar para o adjetivo, o literario, numa abordagem amigavel entre
pedagogia e mercado — e, nisso, os textos de Moriconi, Sa e outros criticos como
Silviano Santigo e Jodo Cezar de Castro Rocha parecem se aproximar.

Teriamos entdo uma atividade de teorizagdo do literario integrada ao
trabalho de teorizagdo da cultura, da comunicagao, dos discursos e suas

redes. Uma teorizagdo dos circuitos literarios encarados como circuitos
comunicacionais, circuitos discursivos pragmaticos (MORICONI, 2005, p.5).

E preciso ainda notar que a vivacidade observada por Moriconi (2005) nos
circuitos literarios, definidora do boom da geragdo 1990/2000, dialoga diretamente
com as proprias obras produzidas no periodo. Beatriz Resende (2008) aposta em
outras caracteristicas da literatura contemporanea para também revelar seu fascinio
diante dos novos e desafiadores tempos.

Ao contrario das criticas que se abateram junto a producéo brasileira logo
apos o fim do regime de excecdo, na década de 1980, para Resende (2008), ha
nesta geragado um viés politico que atravessa as atividades artisticas n&o s6 no pais,

mas em toda a América Latina, especialmente na literatura e nas artes cénicas. E



27

um momento de fertilidade, qualidade e multiplicidade: “apesar das queixas
repetidas de que ha poucos leitores, de que o livro vende pouco etc., & facil
constatar que se publica muito, que novos escritores surgem todos os dias, e que
comenta-se e consome-se literatura” (RESENDE, 2008, p. 16), tudo bem alimentado
pela midia, tanto a de massa quanto a alternativa.

Cita também a autora o surgimento de livrarias que proporcionam o convivio
com os livros e outros leitores, os prémios literarios e os eventos como a Festa
Literaria Internacional de Paraty. Neste ultimo caso, sinaliza para a necessidade de
uma investigacdo a parte, “por evidenciar uma nova habilidade dos escritores
contemporaneos — para o bem e para o mal — de serem também uma espécie de
performer, revelando a persona do autor ou mesmo recusando-se a exercer esse
papel [...]” (RESENDE, 2008, p. 16). Resume, ainda, do ponto de vista editorial, a
questao da fertilidade, listando as opg¢des hoje abertas aos escritores com as novas
tecnologias: “A verdade € que os jovens escritores n&o esperam mais a consagragao
pela ‘academia’ ou pelo mercado. Publicam como possivel, inclusive usando as
oportunidades oferecidas pela internet” (RESENDE, 2008, p. 17).

Sobre a qualidade, Resende enfatiza que a grande produg¢do observada tanto
em volume quanto em rapidez ndo tem sido sindnimo de empobrecimento do texto.
Pelo contrario, a jovialidade dos novos autores traz “ao lado da experimentagao
inovadora, a escrita cuidadosa, o conhecimento das muitas possibilidades de nossa
sintaxe e uma erudicao inesperada” (RESENDE, 2008, p. 17). A multiplicidade, outra
caracteristica apontada por ela, refere-se a diversidade de linguagens, aos formatos,
aos tons e aos temas — todos em um convivio ndo excludente. A mais interessante
constatacdo da autora nesse sentido € de que sao multiplas especialmente as
convicgoes sobre o que é literatura, debate travado na contemporaneidade com os
novos atores da producgao literaria antes sem voz e pelas novas plataformas ou
suportes de circulagdo das obras.

A respeito das preocupacdes mais comuns circunscritas na prosa ficcional
realista contemporanea, Resende (2008) se atém a duas delas: a presentificagdo e o
retorno do tragico. O sentido de urgéncia observado nas manifestagbes culturais
dessa geragao contrasta com a valorizagdo do passado e com as utopias, com 0s
projetos de construcdo de uma identidade nacional. Na visdo da autora, a
presentificacdo extrapola o universo contido nas obras, revela-se nas atitudes de

intervencdo dos novos produtores literarios, os quais eliminam os mediadores na



28

construgdo das narrativas, sdo eles mesmos seus porta-vozes. Assim resume a

questao:

[...] as formagbes culturais contemporaneas parecem nao conseguir
imaginar o futuro ou reavaliar o passado antes de darem conta,
minimamente, da compreensdao deste presente que surge impositivo,
carregado ao mesmo tempo de sedugbes e ameagas, todas imediatas
(RESENDE, 2008, p. 28).

Ao lado da presentificagdo, Resende (2008) credita o retorno ao tragico como
elemento importante das obras contemporaneas, na literatura, no cinema,
principalmente com os documentarios, e nas performances artisticas — todas elas
reflexos de um cotidiano ja marcado pela tragédia. Na literatura, destaca o trabalho
produzido sob diferentes 6pticas por Luiz Ruffato e Bernardo Carvalho. “Nos dois, é
o sentimento tragico da existéncia, aquilo de que temos dificuldade de falar e como
tal sentimento conforma as identidades que dominam a narrativa” (RESENDE, 2008,
p. 30). Em Ruffato, isso se da no cenario da metropole hostil, entre a esperanga por
uma vida melhor e a inexorabilidade tragica do cotidiano. Ja nos livros de Bernardo
Carvalho, o tragico € mais radical e impulsiona a histéria dos personagens. Em
ambos, perpassa a tematica da violéncia dos grandes centros, locus de conflitos
publicos que esbarram na vida privada e nos comportamentos individuais, assim
como no caso de outra obra festejada nas ultimas décadas: Cidade de Deus, de
Paulo Lins.

Esse cotidiano, aparentemente banal em Ruffato, mostra sua forca no
conjunto da obra do autor com sentido histérico e politico. O peso da ditadura militar
na vida social, a exploracdo do trabalho, 0 machismo e a violéncia estdo todos la
nas paginas do escritor, ainda que nas narrativas eles ndo aparegam
deliberadamente, s&o temas naturalizados dentro na vida do homem comum. Para
Agner Heller (2016), é justamente a vida cotidiana “o ‘centro’ do acontecer histérico:
€ a verdadeira ‘esséncia’ da substancia social” (HELLER, 2016, p. 38). O cotidiano
nao seria meramente sindnimo de rotina, mesmo estando sujeito a repeticdo e a
alienacdo, mas sim uma forma de encarar as escolhas entre as possibilidades
dadas, algo que vai desde as tomadas de decisdo mais corriqueiras até as
moralmente motivadas. E o que acontece na trajetéria do personagem Célio em De

mim ja nem se lembra (2016), por exemplo. Suas escolhas ao longo do livro vao
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aproximando-o da conducdo da propria vida®, mas sdo abruptamente interrompidas
pela tragédia espontanea, de risco nao calculado.

As concepgdes de Tania Pellegrini (2007) e Karl Erik Schollhammer (2009)
também colaboram para o entendimento dos contornos desse novo realismo
brasileiro. Para a pesquisadora, seria adequado pensar na literatura produzida hoje
como um realismo refratario, no qual fragmentagcdo e estilizagdo, colagem e
montagem, herangas modernistas, convivem com outros meios de representagao,
compondo uma nova totalidade, que traduz as condicbes especificas da sociedade

brasileira contemporanea:

[..] caos urbano, desigualdade social, abandono do campo,
empobrecimento das classes médias, violéncia crescente, combinados com
a sofisticagdo tecnolégica das comunicagbes e da industria cultural, um
amalgama contraditério de elementos, gerido por uma concepgao politica
neoliberal e integrado na globalizagdo econdmica. Esse novo realismo,
entdo, parece apresentar-se como uma convengao literaria de muitas faces,
dai a proposta de entendé-lo como refragdo, metaforicamente
“‘decomposicdo de formas e cores”, clara tanto nos temas como na
estruturagdo das categorias narrativas e no tratamento dos meios
expressivos (PELLEGRINI, 2007, p. 138-139).

A autora também fala sobre a crueldade presente nos textos dos autores
contemporaneos mesmo que em diferentes propostas de trabalho. “[...] Fruto de um
olhar feroz, especifico da contemporaneidade, diverso daquele olhar solidario ou
apenas curioso, pretensamente objetivo, dos primeiros realistas" (PELLEGRINI,
2007, p. 153), esse novo realismo possibilita, ao mesmo tempo, nuances naturalistas
ou até etnograficos, como nos casos de Paulo Lins e Ferréz, e também algum
distanciamento, como nas obras de Luiz Ruffato, Milton Hatoum e Bernardo
Carvalho. Especificamente sobre Ruffato, Pellegrini (2007) afirma que seu trabalho
“reutiliza a fragmentacgéo, colando, indiferentes uns aos outros, estilhagos de uma
realidade urbana dura e sem fronteiras, ao mesmo tempo quase exoética em sua
desagregacao" (PELLEGRINI, 2007, p. 153).

Para Schollhammer (2009), ainda que o termo realismo carregue o sentido

descritivo e objetivo da escola literaria do século XIX, estilisticamente, os novos

® Para Agner Heller, a condugéo da vida ndo elimina a hierarquia do cotidiano, mas significa “uma
relagédo consciente do individuo com o humano-genérico e que essa atitude — que é, ao mesmo
tempo, um ‘engagement’ moral, de concepg¢do do mundo, e uma aspiracdo a autorrealizagao e a
autofruicdo da personalidade ‘ordena’ as varias e heterogéneas atividades da vida” (HELLER, 2016,
p. 67, grifo do autor).
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escritores em nada se parecem com os de outrora. "O que encontramos, sim,
nesses novos autores, é a vontade ou o projeto explicito de retratar a realidade atual
da sociedade brasileira, frequentemente pelos pontos de vista marginais ou
periféricos" (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 53). Na sua concepgao, € preciso
"entender de que maneira a literatura contemporanea procura criar efeitos de
realidade, sem precisar recorrer a descricdo verossimil ou a narrativa causal e
coerente" (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 79).

Nesse sentido, entre as muitas possibilidades narrativas do real, pode-se
dizer que o uso da fragmentagdo seja mais um dos aspectos caracteristicos que
enquadram Ruffato e outros escritores no realismo contemporaneo. A linguagem
fragmentaria, assim como outras formas curtas de textos, e até a proximidade com a
cronica expressariam o sentido de urgéncia que o realismo traz.

A leitura desses autores sobre a obra de Luiz Ruffato certamente é
influenciada pela representacdo da metrépole em Eles eram muitos cavalos
(2001), livro divisor de aguas em sua carreira. Tanto a linguagem quanto a tematica
da obra colaboram para que o trabalho do escritor mineiro seja incluido como
representante desse grupo, aposta confirmada em suas produgdes posteriores,
coerentes com sua proposta de literatura e seu discurso. Para além do sucesso da
critica, o livro também €& um marco na trajetoria de profissionalizagdo do autor,
conforme aponta Carmen Villarino Pardo (2007).

Com Eles eram muitos cavalos, Ruffato ganhou a capa do Segundo
Caderno do jornal O Globo como Personalidade do Ano de 2001 e passou a ser
presenca constante em diversos meios de comunicagcdo e em eventos culturais ndo
s6 na condicao de escritor, mas também de intelectual. Conseguiu assim difundir
com mais intensidade aquilo que Pardo (2007) chamou de Projeto Ruffato ou Plano
Ruffato. Nesse projeto, a escolha do repertorio compositivo de suas obras (temas,
género, estilo, linguagem) passa a ser feita de forma a marcar sua profissionalizag&o
no oficio e busca "conseguir uma certa singularizagdo no momento atual do sistema
literario brasileiro" (PARDO, 2007, p. 164-165).

Ainda de acordo com a autora, com a visibilidade midiatica agora consolidada,
Ruffato da corpo a estratégia que tragou em relagédo a recepgéo de suas obras pela
critica e pelo publico, reconstréi a propria trajetoria literaria, com esquecimentos
sobre seus primeiros livros e reformulacdes, no caso de Histérias de remorsos e

rancores (1998) e (os sobreviventes) (2000), dissolvidos na pentalogia de Inferno
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Provisoério — apontada por ele como a obra de sua vida, aquilo que sempre quis

fazer.

Reflexivo e com consciéncia do oficio e das dificuldades que o caminho
para a profissionalizacdo implicam, Ruffato foi apresentando os textos na
medida em que o mercado editorial pudesse abrir um espago para eles.
Nessa linha, o sucesso conseguido com EEMC propiciou ao autor um
espaco maior para introduzir suas novas tomadas de posi¢cdo, de que os
trés volumes'® publicados do Inferno Provisério sdo a concretizagdo maior
do mosaico proposto (PARDO, 2007, p. 170).

O espacgo na midia legitimado pela critica n&do s6 projetara seu nome no
mercado editorial, como ira provocar leituras sobre sua obra a partir de seu
posicionamento politico, cada vez mais em evidéncia, além de aspectos
autobiograficos, questdes sociais e politicas que saltam aos olhos. Ruffato aproxima-
se, dessa forma, do perfil delineado por Silviano Santiago (2004) sobre os escritores

latino-americanos e sua proximidade com a politica e o perfil intelectual.

Além da producgao literaria prépria, eu tenho varios outros projetos de
atuagdo na sociedade. Ja que eu nao sou politico, ndo trabalho em
nenhuma ONG, ndo tenho esse lado assistencialista, eu acho que o meu
trabalho como intelectual — tdo importante quanto qualquer outro — também
permite atuar e intervir na sociedade, dentro daquilo que eu sei fazer
(RUFFATO, 2014, p.22).

Com a certeza de quem tem as rédeas de uma carreira de sucesso em suas
maos, Luiz Ruffato passou a atuar também como produtor do campo literario,
especialmente, enquanto organizador de antologias e de eventos, além da ja
discutida acessibilidade a imprensa, por meios de entrevistas. A atuagao tem sido
condizente com o carater politico e social de seu discurso na esfera publica. Maria
Andréia de Paula Silva (2013) exemplifica esse papel destacando trés antologias de
contos organizadas pelo autor como parte da colegdo Lingua Franca da editora
Lingua Geral. O primeiro volume da série, Entre nés (2007), trata de
homossexualidade; Questao de pele (2009), do preconceito racial, e Sabe com
quem esta falando? (2012) reune contos sobre a corrupg¢do e o autoritarismo. Com
a colecao, "Ruffato propde uma revisao historiografica da literatura brasileira calcada

em temas de nitido teor politico e social" (SILVA, 2013, n.p.).

1% Os dois ultimos volumes da colecdo nao haviam sido publicados: O livro das impossibilidades
(2008) e Domingo sem Deus (2011).
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Ele também tem investido, mais recentemente, nos blogs Antologia pessoal
da poesia brasileira'' e Lendo os classicos - por Luiz Ruffato'?, sempre
divulgados por seu perfil no Facebook, apesar da pouca presenga nas redes sociais
e também familiaridade com elas. O perfil em questdao muitas das vezes parece ser
gerenciado por terceiros, ja que sao constantes as postagens na terceira pessoa do
singular. O espago serve como mais um meio de divulgacdo de suas obras,
aparicdes em eventos, noticias envolvendo suas publicacdes e traducdes e de suas
colunas do El Pais.

Um dos momentos de exposicdo na trajetdria profissional de Ruffato
contribuira de forma definitiva para a imagem construida por ele junto aos meios de
comunicacao. Ao lado da escritora e, na época, presidente da Academia Brasileira
de Letras, Ana Maria Machado, Ruffato foi convidado para abrir a da Feira do Livro
de Frankfurt de 2013, realizada em 8 de outubro daquele ano. O Brasil foi
homenageado na edicdo do evento, que é uma importante vitrine da produgéo
literaria, por reunir milhares de profissionais do mercado editorial e expositores de
todo mundo. O discurso de Ruffato trouxe dados e reflexdes sobre desigualdade
social, violéncia e homofobia no Brasil e foi alvo de inUmeras criticas tanto por seus
pares como por politicos. Os debates envolveram questdes que vao desde a
representatividade dos escritores presentes na feira a identidade nacional. O texto
circulou na integra pelas redes sociais e pode ser consultado também em
reportagem de O Estado de S. Paulo™. Depois disso, a maior parte das entrevistas
feitas com o escritor relembram o episédio, servindo as perguntas sempre de gancho
para Ruffato expor, mais uma vez, seu posicionamento politico na midia.

Em artigo que trata sobre a polémica levantada pelo discurso, Wanderlan
Alves (2016) deixa claro o "processo de reconfiguragao, transformacgao e, inclusive,
das novas possibilidades do debate cultural no campo da literatura, no contexto
digital" (ALVES, 2016, p. 149). Com auge entre 1940 e 1970, o discurso politico
intelectualizado de escritores como forma de manifesto ganhou, a partir desse

episddio na Feira de Frankfurt, uma nova discussdo ndo s6 dentro do universo

"o blog esta disponivel no endereco: http://antologiapessoalpoesia.blogspot.com.br/. Acesso em 2
de junho de 2017.

'2 Disponivel no enderego: http://lendoosclassicosluizruffato.blogspot.com.br/. Acesso em 2 de junho
de 2017.

'3 Disponivel em http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,leia-a-integra-do-discurso-de-luiz-ruffato-
na-abertura-da-feira-do-livro-de-frankfurt,1083463. Acesso em 30 de junho de 2015.
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midiatico, mas no campo da critica. Isso porque, fora as posi¢cdes politicas de
esquerda ou neoliberais que formaram boa parte dos posicionamentos nas redes
sociais € na imprensa, pode-se dizer que a iniciativa de Ruffato dialoga com a
necessidade da critica de repensar suas fronteiras, a partir do "desafio de ler o

literario para além da esfera da autonomia" (ALVES, 2016, p. 161).

O discurso de Ruffato em Frankfurt ndo sé colocou em cena a diversidade e
as tensdes do campo literario no Brasil, mas também, de modo difuso e nem
sempre muito evidente a primeira vista, pds na agenda da literatura
brasileira os processos e as transformacgdes em curso no ambito da criagao,
da critica e das metodologias de leitura contemporéneas do literario
(ALVES, 2016, p. 172).

Menos de dois meses depois do discurso em Frankfurt, Ruffato passa a fazer
parte do grupo de colunistas de El Pais, o qual retne nomes como Mario Vargas
Llosa, Xico Sa e Eliane Brum. Lancada em 26 de novembro de 2013, a versao
brasileira digital do periddico espanhol € uma combinagdo de conteudo local e
estrangeiro por meio de matérias traduzidas. No atual cenario politico do pais, o
veiculo tem ganhado espago com o posicionamento divergente da tradicional
imprensa brasileira. Sabe com quem esta falando?, homénimo da antologia ja
citada, é o titulo da primeira coluna publicada por ele, em 24 de novembro de 2013.
Com a ironia do bordao tipicamente autoritario, ele se apresenta aos leitores
narrando a propria trajetéria de origem humilde. Ao final, justifica a necessidade de
marcacao do lugar de fala, revelando o perfil questionador que ira caracterizar

aquele espaco de opinido.

Se exponho o caminho percorrido € porque nao quero esquecer de onde
parti. Ao longo da trajetdria, percebi que quanto mais aprendo, menos sei.
Por isso, ndo carrego em meus bolsos verdades, mas duvidas. Nao oferego
certezas, mas perguntas. Ndo espero respostas, mas reflexdes. E, sim,
permaneco sonhando com uma sociedade mais justa... (RUFFATO, 2013).

Os textos da coluna estido fortemente relacionados a questdes sociais,
politicas, inclusive partidarias, e aos aspectos autobiograficos do escritor. E um
espago realmente de opinido no veiculo, onde o autor procura construir sua
identidade junto aos leitores por meio da exposi¢cao de relatos pessoais, de seus
valores, ideologias e criticas. Temas ligados a literatura e ao cotidiano, por exemplo,
frequentemente explorados por colunistas de cadernos de cultura, surgem em

segundo plano. Quando aparecem, sao abordados por meio de aspectos
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autobiograficos, servindo de pano de fundo para que Ruffato exponha sua face mais
engajada’.

Para além do sucesso editorial na traducdo de suas obras — em 2016, o
escritor brasileiro e seu tradutor para o alemao, Michael Kegler, receberam o Prémio
Internacional Hermann Hesse —, pode-se dizer que tanto o discurso de Frankfurt
como a coluna de El Pais tém contribuido para a significativa proje¢ao do escritor no
cenario internacional.

E crescente o nimero de entrevistas concedidas por Luiz Ruffato & imprensa
estrangeira, assim como sua participacdo em eventos em universidades dos Estados
Unidos e Europa. O teor das entrevistas é semelhante ao observado no Brasil:
querem saber sobre os livros, mas, acima de tudo, exploram seu engajamento
politico. Sua voz como intelectual ganha repercussao analisando o cenario social e
politico do pais, revelando ser essa talvez uma estratégia importante para a maior
circulagao de seus titulos no exterior, especialmente porque eles trazem um retrato
do Brasil pouco representado pela literatura e sdo uma alternativa ao imaginario
comumente estereotipado do estrangeiro.

Assim, se, num passado ndo muito distante, o escritor brasileiro sentia-se
realizado ao encontrar uma respeitada editora e ao ser lido por seus pares, hoje a
circulagdo de uma obra alcanga novos patamares com a internacionalizacdo do
mercado e as redes de distribuigdo digitais com os e-books. E, sendo a fatia de
leitores no Brasil ainda pequena, o mundo continua vasto, como entoou Drummond.

No exemplo da profissionalizacdo de Ruffato, € possivel perceber os
caminhos percorridos por ele dentro do circuito literario e sua projegdo como
intelectual junto aos meios de comunicagao. Produtor da vida cultural do pais, ele
assume responsabilidades para além do oficio da escrita, engaja-se, expbe-se de
maneira a articular seu pensamento critico e suas obras. E justamente essa
percepgdo que faz esta pesquisa colocar em dialogo o discurso midiatico e a

producéo literaria, objeto notadamente expresso pelo recorte das entrevistas.

' Em trabalho apresentado no 38° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo, em 2015, sédo
analisados os principais temas de interesse da coluna de Luiz Ruffato em EI Pais. Disponivel em:
http://portalintercom.org.br/anais/nacional2015/resumos/R10-2036-1.pdf. Acesso em 2 de junho de
2017.
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3 AENTREVISTA JORNALISTICA

A entrevista é instrumento fundamental para o trabalho do jornalista. Sem ela,
€ (ou deveria ser) impossivel a apuracdo de noticias e, portanto, a produgéo
jornalistica. Isso porque € preciso que o reporter confirme, questione, aprofunde as
informacdes sobre determinado fato ou assunto diretamente com uma fonte, de
preferéncia, primaria, antes de redigir seu texto. Mesmo que o enxugamento das
redacdes e a facilidade na obtengdo das informagdes por meio das agéncias de
noticias, das assessorias de imprensa e da internet tenham resultado em um
reporter mais acomodado, o téte-a-téte continua sendo regra inquestionavel nos
cursos € manuais de jornalismo. Em algum momento, sera preciso ligar, enviar um
e-mail ou, na melhor das opgdes, procurar pessoalmente o informante para uma
entrevista, ainda que ela seja a mais simples possivel e resuma-se a checagem de
informacoes.

Entre as principais obrigagdes do repdrter ao entrevistar uma fonte esta a
necessidade de se fazer uma pesquisa prévia sobre ela. Se for uma entrevista
exclusiva, em formato de pergunta e resposta (PR) ou de perfil, a busca por
referéncias devera ser ainda mais cuidadosa e evitara os chamados brancos. O
jornalista Carlos Tramontina explica a razao: "jamais um entrevistado experiente
conseguira fugir das perguntas ou esconder os fatos se diante dele estiver sentado
um entrevistador cheio de informagdes" (TRAMONTINA, 1996, p. 215). A pesquisa,
no entanto, ndo deve tolher nem atrapalhar o desempenho criativo do reporter. Ele
podera chegar até aparentemente desarmado, sem anotagdes no caderno, mas
suficientemente pautado para questionar o entrevistado e dar o tom ao encontro.
Fabio Altman colabora: "Perguntas frouxas e equivocadas pressupdem respostas do
mesmo teor. A inteligéncia das questdes e a descoberta do mote correto podem
transformar conversas aparentemente indcuas em grandes depoimentos" (ALTMAN,
1995, p. XXI).

Tal importéncia da entrevista para a pratica jornalistica, assim como seus
aspectos historicos, técnicos e conceituais serdo explorados na préxima subsegdo. A
intencao é apresentar ao leitor um rapido panorama sobre o emprego da entrevista
pelos meios de comunicacdo desde seu surgimento até os impactos das novas

tecnologias no dialogo com o entrevistado. Assim, na sequéncia, sera possivel



36

aborda-la sob o ponto de vista do recorte deste trabalho, levando a discussao para o

circuito literario.

3.1 PRATICA E CONCEITO

O trabalho de apuracdo de noticias junto as fontes, por meio da entrevista,
certamente precede a prépria nogao de jornalismo e, como ocorre com qualquer
novo género, seu surgimento por meio de registro na imprensa € dificil de ser
datado. Na antologia de Fabio Altman (1995), a primeira entrevista de que se tem
noticias € a de José Bonifacio de Andrade e Silva, o Patriarca da Independéncia, a
O Tamoyo de 2 de setembro de 1823. Em formato de carta enderegcada ao redator
de O Tamoyo, o leitor sob o codinome de Tapuia relata seu encontro com José
Bonifacio, reproduzindo trechos de sua fala por meio do uso de aspas. Aparece, logo
em seguida, a entrevista publicada em um jornal de Nova lorque em 1836. Tratava-
se da proprietaria de um prostibulo onde havia ocorrido um assassinato.

Sob o formato de pergunta e resposta (PR) ou pingue-pongue, o qual
reproduz as falas tanto do entrevistador quanto do entrevistado, a entrevista
aparecera em uma publicagdo somente em 1859. O lider mérmon Brigham Young foi
entrevistado em Salt Lake City sobre a fundacéo de sua igreja. Brigham Young seria
uma importante figura politica da regido, sendo posteriormente governador do que
viria a ser o estado de Utah, nos Estados Unidos. Leonor Arfuch (2010) observa que,
segundo as fontes consultadas por Philippe Lejeune, é a partir de 1884 que, na
Franca, inicia-se uma introducao sistematica da entrevista na imprensa.

No século XX, no Brasil, Paulo Barreto, mais conhecido como Jo&o do Rio, foi
o responsavel por dar ao texto no jornal caracteristicas de reportagem, sendo
considerado, segundo Carla Muhlhaus (2007), o primeiro benfeitor da entrevista. O
trabalho de investigagao, apuragéo, descricdo e contato com testemunhas fez Jo&o
do Rio inaugurar no Cidade do Rio um tipo de jornalismo diferente daquele
praticado por literatos nos periédicos até entdo. Explica Cristiane Costa (2005) que,
antes dele, grandes escritores, como José de Alencar, Machado de Assis e Olavo
Bilac, ja haviam passado pelas redagdes. "Mas o jornalismo que faziam estava muito
mais préximo da crbénica e dos editoriais de hoje. Baseado no modelo francés,
privilegiava a analise e o comentario, e ndo a informagao" (COSTA, 2005, p. 41). Foi

o modelo de reportagem de campo de Jodo do Rio que marcou o nascimento do
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jornalismo moderno. Sua fala em O momento literario, ainda no inicio do século
passado, parece adequada até hoje, pois mais do que sinaliza a importancia da
entrevista para a pratica do jornalista, aponta para seu apelo junto ao publico

quando disposta nas paginas de um jornal.

O publico quer uma nova curiosidade. As multiddes meridionais sdo mais ou
menos nervosas. A curiosidade, o apetite de saber, de estar informado, de
ser conhecedor sdo os primeiros sintomas da agitacdo e da neurose. Ha da
parte do publico uma curiosidade malsa, quase excessiva. Nao se quer
conhecer as obras, prefere-se indagar a vida dos autores. Precisamos
saber? Remontamos logo as origens, desventramos os idolos, vivemos com
eles. A curiosidade é hoje uma ansia... Ora, o jornalismo é o pai dessa
neurose, porque transformou a critica e fez a reportagem (BARRETO, 1994,

p. 2).

Ainda que de inicio a entrevista ndo tenha sido unanimidade entre os jornais e
repérteres, a técnica se aprimorou ganhando cada vez mais espaco. Além de
conferir veracidade a narrativa, a entrevista permitia algo que, especialmente a
imprensa norte-americana, iria fazer muito bem: retratar perfis, aproximando o leitor
da fonte, proporcionando identificacao.

A influéncia norte-americana no Brasil comec¢a ainda nas primeiras décadas
do século XX. As revistas Time, Life e The New Yorker se tornariam grandes
referéncias em entrevistas de perfil. Em terras brasileiras, a Cruzeiro, fundada em
1928, cumpre esse papel, trazendo reportagens combinadas com produgdes
fotograficas e entrevistas. Mas o maior impacto na mudanga de eixo de influéncia da
Europa para os Estados Unidos se dara a partir dos anos 1950, quando a
industrializacdo e a profissionalizacdo da imprensa no Brasil se consolidam. A
palavra de ordem dentro das redagdes passa a ser objetividade. A construgéo do
texto deve atender ao esquema de piramide invertida, ou seja, o fato mais
importante deve aparecer no primeiro paragrafo ou lead, o qual deve conter as
respostas para as perguntas: o que, quando, quem, como, onde e por qué? A
ruptura com o beletrismo, com os adjetivos e penduricalhos era um caminho agora
sem volta, sob protestos de Nelson Rodrigues15.

Indispensaveis como ferramenta de pesquisa para o repoérter, no momento da

redacao e edicao do texto, as respostas resultadas de uma entrevista aparecerao de

"> De acordo com Cristiane Costa, "inconformado com as novas regras, que proibiam os pontos de
exclamacéo, a reticéncias e os adjetivos, Nelson [Rodrigues] pregou nos copidesques o rétulo de
idiotas da objetividade" (COSTA, 2005, p. 15).



38

forma mais frequente por meio de aspas curtas ou parafraseadas pelo repérter. A
entrevista em profundidade e de perfil, no formato de PR ou n&o'®, assim como o
texto mais livre e criativo, estara disposta preferencialmente em revistas, cadernos
culturais e suplementos literarios. Estes ganham corpo a partir dos anos 1960 no
Brasil, inspirados pelo movimento do New Journalism nos Estados Unidos, que
conferia caracteristicas narrativas e literarias as reportagens e as entrevistas. Fazem
parte dos textos desse movimento a descricdo minuciosa sobre o local do encontro,
a aparéncia, o estilo e os trejeitos do entrevistado, assim como das marcas
subjetivas do entrevistador. O cuidado com a estrutura narrativa € tdo importante
quanto as informagdes contidas nas respostas da fonte. Esse tipo de entrevista
também é responsavel por criar uma impressao no leitor, "cada vez mais afeito a
indiscricdo e a bisbilhotice” (MUHLHAUS, 2007, p. 310), de intimidade entre o
reporter e o entrevistado, o que influenciou profundamente o modo como séo feitas
as entrevistas até hoje.

E nesse momento, na década de 1960, que surgem no Brasil o tabloide O
Pasquim, as revistas Realidade, Veja, o Caderno B do Jornal do Brasil (JB) e 0
Suplemento Literario de O Estado de S. Paulo, para citar os de maior destaque. O
Pasquim, por exemplo, marcou época € uma nova forma de se apresentar a
entrevista ao publico, com pouca interferéncia da edicdo e com varios
entrevistadores em torno de uma mesma fonte. A espontanea e despudorada
entrevista de Leila Diniz, em 1969, contendo muitos palavrées (mais precisamente
71, todos substituidos por asteriscos) é iconica. Ja o Suplemento Literario,
idealizado por Antonio Candido, serviria de modelo, segundo Daniel Piza (2007), a
ser seguido por outros como o ldeias, do JB, o Folhetim e o Letras da Folha de S.
Paulo, mais tarde substituido pelo Mais!. Sera, portanto, por meio das revistas e dos
cadernos culturais como esses que os reporteres conseguirdo praticar de maneira
mais robusta suas habilidades como entrevistadores, encontrando alternativas para
fugirem da indispensavel, mas estreita, nogao de objetividade no jornalismo.

A grande maioria desses cadernos e revistas, precursores de um novo

modelo de divulgacéao e reflexdo cultural no pais, foi extinta ou substituida por novos

'® O fato de uma entrevista ndo aparecer no jornal ou revista sob o formato de pergunta e resposta
ndo estd necessariamente ligado a falta de espago ou pouco destaque dado pelos veiculos de
comunicacao a fonte. Segundo Daniel Piza (2007, p. 86), "o formato 'pingue-pongue' é adequado
para os entrevistados cujas frases sejam boas, marcantes, com bons argumentos ou declaragdes
inéditas. Quando ele ndo diz nada a nao ser lugar-comum, é preferivel escrever um texto corrido,
como um perfil, o qual pode dar muito mais informagdes e interpretagdes sobre aquele personagem".
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projetos, no entanto, promoveu de forma significativa uma identificacdo dos leitores
com os veiculos. Atualmente cumprem essa fungdo na imprensa brasileira outros
exemplares — de conceitos bastante diferentes, mas ainda com espagco para a
literatura e entrevistas com autores. Em artigos publicados no Jornal Rascunho, o
critico Jodo Cezar de Castro Rocha (2013) analisa os impasses e promessas do
jornalismo cultural, destacando alguns dos periddicos considerados por esta
pesquisa. Entre eles, o Segundo Caderno e o Prosa, de O Globo — sendo o
primeiro reconhecido pelo seu leque de colunistas e o segundo dialogando mais
diretamente com as circunstancias politicas e culturais, sempre no calor do
momento; a llustrada da Folha de S. Paulo com grande diversidade de
posicionamentos; o Suplemento Pernambuco, consistente projeto de ritmo
equilibrado entre as diferentes se¢des; e o Eu & Fim de Semana do Valor
Econdémico, sélido caderno de 36 paginas, cujo centro é a critica cultural, embora a
literatura tenha presenca consideravel, além de ensaios de félego.

Na televisdo, os talk shows conferiram ainda mais fama a entrevista,
tornando-a um espetaculo das personalidades e dos proprios entrevistadores,
estrelas do show. Nao faltam boas doses de humor e de descontracdo'’. Da
televisdo americana para a brasileira sdo muitos os exemplos de entrevistadores de
diferentes perfis e de grande sucesso neste campo, como J6 Soares e Marilia
Gabriela. Na area da literatura, Phillipe Lejeune (2008) dedica parte de seus estudos
ao programa Apostrophes, exibido na Franga. Apresentado por Bernard Pivot por
15 anos, de 1975 a 1990, o programa trouxe expoentes da literatura para entrevistas
e debates em horarios nobres da TV francesa e sera novamente tratado na préxima
subsecao deste estudo. No Brasil, sdo poucos os exemplos deste tipo, entre eles, o
Globonews Literatura, apresentado por Edney Silvestre, o qual conta com
reportagens sobre o universo literario e entrevistas com escritores, e o recém-
lancado Trilha de Letras, da TV Brasil.

Na virada do século XX para os anos 2000, o declinio comercial do jornalismo
impresso frente as possibilidades da internet também impactou a forma da

entrevista. Pode-se dizer que a mais importante talvez seja o uso de e-mail para a

A amigabilidade entre entrevistador e entrevistado é objeto de reflexdo de Daniel Piza (2007), o
qual acredita haver no jornalismo cultural atual um excesso de entrevistas em que nao se contesta o
entrevistado. O repérter teme fazer perguntas que fagam o entrevistado se defender. Carla Mihlhaus
(2007) também aponta que a entrevista mais agressiva caiu em desuso, especialmente com o estilo
de Roberto D'Avila na televiséo.
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entrevista e das ferramentas de busca para a pesquisa prévia sobre as fontes —
ambas imbuidas de aspectos positivos e negativos. Ao utilizar o e-mail, o reporter
perde de maneira significativa, para dizer o minimo, uma vez que a falta de
espontaneidade do entrevistado elimina a observagdo dos detalhes, gestos,
expressdes e tom de voz. E dificil fugir do roteiro, da concepcéo prévia do reporter
sobre o entrevistado. Por outro lado, ganha-se com a acessibilidade das fontes, que,
talvez por timidez, pelo receio de o reporter distorcer suas falas ou pela simples
distancia, ndo apareceriam em uma entrevista.

Ainda entre os ganhos com o novo aparato digital, novas possibilidades
surgem com o hipertexto, sem o limite da pagina do papel. Hd& uma maior
heterogeneidade dos formatos (portais, blogs, redes sociais, entre outros suportes),
em que é possivel colocar as falas do convidado na integra, por exemplo, inserir
audio, video, permitindo, enfim, ao usuario interagir com a midia com que mais se
identifica. Como nada se perde na internet, o debate também pode ser sempre

reavivado, segundo Carla Muhlhaus (2007):

Com informagbes sempre atualizaveis e possibilidades de percurso infinitas,
a entrevista digital abre caminho para que entrevistados e jornalistas
escrevam juntos, oferecendo a afirmacgdes antes definitivas a eterna chance
de modificacéo e aperfeicoamento (MUHLHAUS, 2007, p. 314).

Para além desses aspectos técnicos e historicos que marcam a configuragao
deste formato na imprensa, é preciso retomar conceitualmente quais os sentidos
propostos por meio da entrevista. Assim, €& imprescindivel ndo sé considerar o
sistema literario e a produgdo cultural sob as caracteristicas préprias de sua
formacdo até a contemporaneidade — e a midia, como apresentado na secéao
anterior, € uma das protagonistas neste cenario —, mas também delimitar a
entrevista como o espago simbolico, marcado por representagdes e subjetividades

que operam junto ao leitor e a critica.

[...] a entrevista tem um papel fundamental ndo sé de ordem pratica (a
maioria das matérias simplesmente ndo pode abrir mdo das entrevistas)
mas também conceitual. Entre outros recursos, € por meio dela que a midia
constréi modelos de identidades e alimenta o leque de subjetividades
oferecido nas bancas. A identidade € uma construgdo imaginaria que se
narra, escreve Canclini. E essa narrativa encontra abrigo facil na entrevista,
fazendo dos entrevistados porta-vozes de linhas editoriais, prescrevendo
atitudes e moldando comportamentos (MUHLHAUS, 2007, p. 15-16).
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A primeira constatacdo neste sentido € de que a entrevista garante
legitimidade ao texto jornalistico. E preciso que o outro diga, ateste determinada
informacao apurada pelo repérter. O discurso, assim, € entremeado de vozes que
compdem uma histéria. Elas geralmente sao de fontes oficiais e com propriedade, ou
seja, que possuem certo conhecimento prévio do assunto para opinar. Podem ser
desde um representante do governo a testemunha de um acidente. Na sua posi¢céo
de repérter, o autor daquele texto, especialmente quando chegam as redagdes os
preceitos da objetividade e da imparcialidade, buscara reportar os acontecimentos
de forma isenta, apresentando os dois lados da histdria.

Em uma reportagem sobre um crime, por exemplo, investigados e
investigadores serdo ouvidos, ainda que, geralmente, prevalegam as informagdes
das fontes oficiais como policiais e delegados. Caso seja uma reportagem sobre
eventos do universo cientifico, por exemplo, uma epidemia, pesquisadores atestarao
os dados da matéria, como pareceristas da situacdo. Numa catastrofe ambiental,
vitimas, governo e empresas, se envolvidas, serdo ou deverao ser entrevistados'®.
E, quando é preciso colher opinides da populagdo em geral, os repdrteres recorrerao
ao chamado "povo fala", langando uma ou duas perguntas a anénimos de diferentes
perfis (género, faixa etaria, profissdo, localidades, entre outros critérios). Nada disso
impede, porém, que a escolha e a disposi¢ao das fontes no texto jornalistico ditem a
angulacao da reportagem, ou seja, proponham ao leitor como ela deve ser lida.

Dois tipos de fontes certamente ocupam posigao privilegiada na midia: os
especialistas, rapidamente mencionados acima como pareceristas sobre os temas
das reportagens, e os intelectuais. Beatriz Sarlo (2000), elucidando as sutis
diferengas e as origens desses dois grupos, explica que a crise do exercicio critico
intelectual ao longo dos dois ultimos séculos — o distanciamento do real, o saber
como forma de controle social, a cooptacdo pelas instituicbes, o surgimento e o
sucesso das mobilizagbes sociais — fez com que a figura do intelectual moderno
(artista, filésofo, pensador) se desmanchasse. Migraram da esfera publica para uma
area especializada: a academia. "Nela trabalham como especialistas, e ndo como

intelectuais. Os especialistas, assim como os intelectuais a moda antiga, acumulam

®Destaca-se que, a0 mesmo tempo que legitimam o texto jornalistico, as fontes entrevistadas
também séo legitimadas pela midia. Toda vez que um professor universitario € entrevistado para uma
pauta do caderno de ciéncia, cultural ou politico, mais credibilidade ele confere a si mesmo e a sua
instituicdo. Esse circulo, ndo raro, resulta na consagracao de determinados personagens na esfera
publica.
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poder com base em seu dominio de um campo de saberes ou técnicas" (SARLO,
2000, p. 167) e acreditam na neutralidade dessa técnica, ao contrario dos

intelectuais que a rejeitam como valor.

Os meios de comunicagdo de massa (em particular o jornalismo escrito)
acrescentam outro fio a essa trama, sobre a qual os especialistas fazem
com que 0s seus juizos paregam objetivos, atribuindo objetividade a pratica
tecno-cientifica (SARLO, 2000, p. 168).

Pode-se dizer que é generoso o espacgo dado pelos meios de comunicagao a
especialistas e aos intelectuais remanescentes. A maior parte das entrevistas
aparece nas reportagens sob a forma de aspas curtas ou parafraseada pelo reporter
com larga utilizagdo dos termos "segundo", "de acordo", "para". Geralmente, a
entrevista em profundidade é reservada aqueles que, além do conhecimento técnico
apurado, também possam apresentar ao leitor sua personalidade, como no caso dos
artistas, e ainda declaragdes contundentes ou polémicas. Assim, é na entrevista
enquanto género que a impressao de proximidade ira se estabelecer com mais
intensidade. Leonor Arfuch (2010, p. 152) afirma que a entrevista, ao mesmo tempo
que brinda "um retrato fiel" por meio da fala do outro, deixa o texto em aberto, "a
deriva da interagdo". Interagdo esta que se estende do entrevistador, segundo ela,

coautor do texto, até o publico.

Apesar da diversidade dos personagens oferecidos a curiosidade publica e
dos tipos de intercambios possiveis - até os que transcorrem em
"teleconferéncias" -, a entrevista mantém vigentes, no entanto, os tragos
que talvez formam a chave de seu sucesso inicial: a ilusdo do
pertencimento, a imediaticidade do sujeito em sua corporeidade, mesmo na
distancia da palavra grafica, a vibragdo de uma réplica marcada pela
afetividade (a surpresa, a ira, o entusiasmo), o acesso a vivéncia mesmo
quando nao se fala da vida (ARFUCH, 2010, p. 154).

Identidade e dialogismo, temas caros as discussdes contemporaneas nas
ciéncias humanas, sao também transversais nos estudos voltados para a entrevista.
Edgar Morin (1973), em texto que aborda as aproximacdes e diferencas da técnica
na pesquisa cientifica e na comunicacdo de massa, s6 considera como entrevista a
comunicagao pessoal, excluindo a declaragdo de fonte oficial na reportagem, pois

esta é caracterizada como um discurso unilateral.

A entrevista € uma intervencdo, sempre orientada para uma comunicagao
de informacgdes. Mas este processo informativo, sempre presente, pode néo



43

ser o processo nem o fim essencial da entrevista; é o processo psico-afetivo
ligado a comunicagédo que pode ser o mais importante, embora de maneira
diferente, tanto no dominio das ciéncias humanas quanto no dominio dos
veiculos de massa (MORIN, 1973, p.116).

Ao elencar diversos tipos de entrevista — entrevista-rito; entrevista-
anedotica'®; entrevista-didlogo; e as neoconfissdes, Morin (1973) chama a atengao
para as possibilidades da entrevista intensiva e nao diretiva, presente nos dois
ultimos modelos. Sdo aquelas que aprofundam os questionamentos, mas sempre
deixando a pauta aberta. O entrevistador ndo chega com um roteiro preestabelecido
com a finalidade de fazer caber as respostas do entrevistado dentro da narrativa que
pretende construir, ele se prepara, pesquisando sobre a fonte, é provocador, mas
sabe ouvir.

Sobre a entrevista-dialogo, explica: "E uma busca em comum. O entrevistador
e o entrevistado colaboram no sentido de trazer a tona uma verdade que pode dizer
respeito a pessoa do entrevistado ou a um problema" (MORIN, 1973, p. 129). Ja nas
neoconfissdes, o entrevistador se apaga, a fonte assume por completo o
protagonismo da interagdo, como numa entrevista em profundidade da psicologia
social. Nesses casos, 0 resultado pode configurar-se como uma manipulagéo
sensacionalista, mas também como um ‘"striptease da alma" (p. 129). A
conceituagéo de Morin (1973) é base utilizada por Cremilda de Araujo Medina (1995)

para tragar as possibilidades do didlogo dentro da entrevista.

Quando entrevistado e entrevistador saem alterados do encontro, a técnica
foi ultrapassada pela intimidade entre o EU e o TU. Tanto um como outro se
modificaram, alguma coisa aconteceu que os perturbou, fez-se luz em certo
conceito ou comportamento, elucidou-se determinada autocompreensao ou
compreensdo do mundo. Ou seja, realizou-se o Didlogo Possivel (MEDINA,
1995, p. 7).

Contextualizada historicamente, enquanto técnica e conceito, a entrevista
sera tratada a seguir a partir de sua relagdo com o escritor. Para Morin (1973), ao
lado de desportistas e atores, escritores sao os melhores tipos de entrevistados, pois
sao:

'% A entrevista-rito € aquela indispensavel para completar a ocorréncia de um evento, funciona como
um desfecho, quando, por exemplo, um atleta é entrevistado ao fim de uma corrida ou quando um
artista recebe um prémio. A entrevista-aneddtica situa-se no nivel dos mexericos, das frivolidades,
quando o entrevistador tenta extrair uma resposta mais picante do entrevistado.
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[...] ao mesmo tempo personalidades exibicionistas-narcisistas, cujo gosto
de falar de si pode levar a que falem profundamente deles préprios. Os
escritores, sobretudo, podem ser bons entrevistados. Alguns dentre eles
demonstraram na entrevista um verdadeiro engajamento pessoal, um
esforgo tenso na elucidagao de si (MORIN, 1973, p. 130).

3.2 O ESCRITOR ENTREVISTADO

Os escritores sao entrevistados enquanto fonte para falar da propria obra ou
de si; muitos atuam como criticos e, assim, sao entrevistados para comentar sobre a
obra de terceiros ou a respeito de determinado evento da literatura, um movimento,
uma época; e ainda como especialistas ou intelectuais capazes de opinar sobre
cenarios politicos e sociais. Esses papéis nao sao bem definidos no momento da
entrevista (nem no oficio) e o escritor frequentemente é levado a exercé-los
simultaneamente, de acordo com o roteiro de perguntas.

As entrevistas com escritores aparecem nos impressos, nos cadernos de
cultura dos jornais, nas revistas semanais, nos veiculos especializados em literatura
e, na web, proliferam-se por todo lado. Entendendo a importancia em ocupar esses
espacos, garantindo visibilidade para a obra, a imagem e o discurso, até mesmo
autores mais reclusos tém cedido as tentadoras investidas do mundo virtual. Parece
valer a pena a visibilidade e, segundo Ruffato, isso faz parte do trabalho. Em
entrevista ao projeto Oficio da Palavra, ele critica a glamorizagdo da figura do

escritor, que, apos terminar de escrever, apenas espera a gloria.

O escritor brasileiro, de modo geral, se acha um génio e acha que néo é
papel dele divulgar os livros que escreve. Eu viajo para todos os cantos do
pais, dou entrevistas em casa, por telefone, dou entrevistas nas cidades
que visito, o tempo todo estou disponivel, e isso é trabalho (RUFFATO,
2014, p. 26).

E dificil estabelecer o alcance das entrevistas, considerando a crise financeira
enfrentada pelos jornais e revistas, a consequente reducdo e extingdo de
tradicionais cadernos culturais e, em contrapartida, o surgimento dos youtubers,
portais especializados, eventos literarios, além de novos meios de manifestacoes
culturais, como intervengbes no espaco publico e a retomada de saraus, por
exemplo. E um momento, como definido na temética do XV Encontro da Associagéo
Brasileira de Literatura Comparada (Abralic), de experiéncias literarias e atividades
criticas, e ndo mais de definicbes normativas. Mesmo nesse contexto de mudancas

dos tradicionais espagos percorridos pela vida literaria, a entrevista continua
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ocupando um lugar de relativa seguridade como meio de visibilidade do campo
literario e artistico e de formacédo do publico, além de ser, como ja mencionado,
indispensavel para o trabalho jornalistico. Como elemento de investigacdo para a
literatura, Silviano Santiago (2004) apontou, por meio do exemplo do livro Patrulhas
Ideolégicas (1980), que, mesmo antes da larga utilizagdo dos Estudos Culturais nas
universidades brasileiras, era possivel a equivaléncia metodologica da entrevista a
propria producéo artistica.

Heloisa Buarque de Hollanda (2007) acrescenta que, enquanto criagao
literaria, documento historico ou instrumento privilegiado para a pratica artistica, "a
entrevista é hoje, sem sombra de duvida, um instrumento impar e, por sua prépria
evolugao técnica ao longo do tempo, passa a evidenciar a posicao de coautoria do
entrevistador" (HOLLANDA, 2007, p. 12). A entrevista, por isso, pode ser um dos
momentos nos quais o escritor constroi seu discurso e identidade na imprensa e, do
ponto de vista da pesquisa em literatura, revelar-se como um espaco rico para tragcar
enredos possiveis, ainda que as estratégias discursivas do escritor ndo sejam
alcangadas. Na entrevista, literatura, jornalismo, arte e industria cultural séo
conceitos tensionados, onde esta disposto um refinado jogo de ditos e n&o ditos,
dentro do qual escritor e jornalista propéem ao leitor sentidos sobre obra e autor,
enriquecendo sua fortuna critica.

Sérgio de Sa (2010) aponta a finalidade das entrevistas ou a quem elas

interessam.

Entre os criticos literarios, o interesse em saber o que os escritores tém a
dizer sobre a propria obra atinge niveis baixos. Ndo se cré na verdade dita
pelo autor. Ja os jornalistas se interessam pelo tema. E também entre os
leitores comuns, a recepgao ocorre de outra forma. Querem saber da vida -
da vida na escritura (SA, 2010, p. 147).

A concisa resposta do autor ganha corpo diante da analise de cada um
desses trés interlocutores — critica, jornalistas e publico. Pode-se dizer que, em
relagao a atividade critica, a entrevista tende a cumprir um papel importante deixado
pela desliteraturizagdo da imprensa, mesmo que os criticos, como sugere Sa, nao
acreditem nas palavras do escritor colaboradas pela imagem criada pela midia. A
entrevista abre espaco para uma interessante forma de leitura e analise da obra,
feita a quatro maos e mais aberta ao dialogo com o possivel leitor. Ainda que ele

nao va até a obra, ou seja, que a entrevista tenha fim em si mesma, o bom
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entrevistador, por meio da indagacéo, de hipoteses construidas a partir de leituras
prévias, permite que o escritor elabore reflexdes sobre a obra capazes de fazer o
leitor compreender e se interessar por aquela producao ou tematica.

Para Silviano Santiago (2002), a entrevista tem uma fungao social importante
no Brasil, especialmente em relacdo aos escritores contemporaneos. Isso porque é
no espago da midia e, agora, da cultura digital que havera uma maior circulagdo das
producdes artisticas deste tempo. O processamento dessas producdes pela
academia e, em consequéncia, pela escola € mais lento e, mesmo com mudancas
introduzidas na educacéao, a formacao de leitores por meio de espacos tradicionais
ainda se apoia nos classicos da literatura.

O livro ndo é lido, infelizmente, e muito menos debatido. Suas idéias, quem
sabe? O que podemos fazer? Ndo vamos acertar esses desajustes de um
dia para o outro. E dificil saber ler. O leitor tem que detectar o implicito, ndo
tanto o explicito. Na entrevista, a palavra escrita se torna explicita pelo
autor, ele dialoga consigo mesmo, tentando ser claro. A partir da entrevista,
vocé pode ter um curto-circuito revolucionario dentro de uma sociedade da
pasmaceira como a nossa (SANTIAGO, 2002, p. 170).

Munida de autoridade académica, segundo Santiago, a entrevista também é
valiosa fonte de pesquisa para Raquel Esteves Lima (2011). Seu trabalho pretende
reunir em arquivo as entrevistas dos principais criticos literarios em atividade e
analisar a demanda de mercado por esse assunto, tendo em vista novas
publicagbes sobre o tema. Certamente essa sistematizacdo proposta pela
pesquisadora reafirma a posi¢cdo da entrevista enquanto peca fundamental para a
fortuna critica de um autor. Ela justifica a metodologia colaborando com o

pensamento de Santiago sobre a democratizagdo do acesso promovida pelos meios.

Imunes ao conservadorismo, o trabalho de reciclagem cultural ndo pode
prescindir da atuacdo nos espagos propiciados pelo desenvolvimento dos
novos meios de comunicagdo de massa, como o radio, a televisdo, o
cinema, a internet etc., pois ndo se pode mais desconsiderar o fato de que,
menos do que destruigdo, eles promovem um reaproveitamento da tradigao,
sob novos parametros (LIMA, 2011, p. 34).

Tanto criticos quanto escritores, ao acercarem-se deste objeto, a fim de
mediarem as relagbes entre 0 novo e a tradigdo, passam a ocupar o lugar do
intelectual, fazendo da entrevista palco para a exposicdo desse papel. E o que
retrata Silviano Santiago (2004) ao apontar que as discussdes no espago midiatico

passam mais pelas ideias politicas implicitas nas obras literarias do que sobre elas
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préprias. Arte e politica sdo dois lados da mesma moeda que o escritor oferta aos
potenciais leitores. "O livro € raramente apreciado pela leitura. Consome-se a
imagem do intelectual, assimilam-se suas idéias, por mais complexas que sejam"
(SANTIAGO, 2004, p. 65). O olhar de Santiago nao é, porém, recriminatério, mas
sim de constatacdo. Sérgio de Sa (2010) acrescenta: "a entrevista se da como lugar
de explicagdo da obra, como lugar de sinopse de ideias, como eventual estratégia
de sedugao ao texto, como lugar de montagem da imagem publica de intelectual"
(SA, 2010, p. 22).

Lima (2011) afirma que a conversa socializante entre escritores por meio de
correspondéncia ganha o espago publico com os meios de comunicagdo de massa,

sob mediacao da entrevista, tornando-se:

[...] instancia privilegiada de intervengao do intelectual no campo da cultura.
Trata-se do lugar onde se constréi sua assinatura, sua imagem, onde
amplifica sua fala, se propagam suas ideias e se assumem posi¢cdes na
arena conflitiva da politica e do mercado de bens simbdlicos (LIMA, 2011, p.
37).

Heloisa Buarque de Hollanda (2005) explica que como tradicionalmente a
literatura brasileira dispensa significativa atencao aos temas sociais, entre eles, a
miséria, a fome e a violéncia urbana, € também "[...] da nossa tradi¢do cultural, o
engajamento politico e o compromisso social do intelectual, neste caso, do escritor"
(HOLLANDA, 2005, n.p.). No entanto, também reflete sobre a sua atual dimensao na
sociedade, considerando a emergéncia das minorias enquanto agentes culturais. A
literatura marginal, por exemplo, ndo s6 tem provocado a revisdo de parametros
para a analise critica das obras e de seus autores, mas também contribuido para o
redimensionamento do papel do intelectual na atualidade. Para a pesquisadora, a
abertura de canais diretos de comunicagao entre os segmentos sociais evidencia o
"descarte do intelectual como mediador por exceléncia das demandas populares”
(HOLLANDA, 2005, n.p.). Por isso, os intelectuais modernos, para ndo se tornarem
obsoletos, devem fazer uma autocritica e encontrar novas formas de participagao e
engajamento.

lvete Walty e Maria Zilda Cury (2009) também discutem o lugar do intelectual
e sua atuagao no espago publico. Segundo elas, € marcante o sentido politico e
também polémico, desde seu aparecimento no século XIX. As observagdes sao

realizadas a partir de um modelo de escritor que recusa esse lugar do intelectual.
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Ndo € sem razdo que, até hoje, intelectual € um termo que guarda as
dimensbes negativa e positiva. Tais dimensdes sdo percebidas mesmo por
alguns escritores que, como Graciliano Ramos, sentiam-se incomodados
em serem assim denominados. "Intelectuais? Que diabo significava isso?
Inteirei-me a custo. Designavam-se desse jeito os individuos alheios a
qualquer oficio manual” (WALTY; CURY, 2009 p. 226).

As diferentes posturas de escritores diante da entrevista e do papel de
intelectual que se espera deles podem evidenciar a complexidade da questao e
talvez até surpreender o publico quando se depara com a resisténcia de Rubem
Fonseca e Dalton Trevisan a midia, por exemplo. Durante a Bienal do Livro de Juiz
de Fora, Luiz Ruffato, em mesa de debate com Sheyla Smanioto, foi questionado se
€ a voz de intelectual que garante visibilidade ao escritor. Na resposta, defendeu

suas escolhas:

Quando vocé esta em publico, e o publico em geral ndo sé n&o leu seu livro,
porque nao tem que ler mesmo, I1& quem quiser, e vocé tem a oportunidade
de debater outros temas e outras questdes, eu acho de uma covardia
imensa o que se faz no Brasil. Os escritores brasileiros em geral sao
covardes e se escondem atras de sua obra [...]. Acho muito covarde quando
vocé é questionado ou quando sugerem a vocé discutir coisas mais amplas
e vocé se esconde atras de um certo papel. Mas vocé nao pode impor a
ninguém que facga isso. E uma quest&o pessoal. Eu prefiro, neste momento
da minha vida e neste momento do pais, mil vezes discutir questdes
politicas, econdmicas e sociais do que discutir a minha obra. Prefiro
(RUFFATO, 2016).

Se Luiz Ruffato ndo reconhece a influéncia do jornalismo para a produgao
literaria®®, por outro lado, pressupde-se que sua formacdo académica e atuagao
profissional na imprensa tenham contribuido de alguma forma para a visao
destacada acima sobre a funcao do intelectual na midia como importante mediador
para a reflexao politica e literaria e, ainda, como possibilidade de estreitar o contato
com o leitor. Extrapolando o conteudo do livro, o autor pode encontrar na midia certa
ressonancia sobre seu trabalho, algo fundamental para garantir a visibilidade e
aumentar a circulagéao.

Retomando aspectos citados anteriormente por Sérgio de Sa (2010) acerca
dos interesses da entrevista, do ponto de vista do trabalho do jornalista, segundo

Morin (1973), ha entrevista quando ha interesse jornalistico em torno do

%2 Em entrevista a revista Brasileiros, em 23 de maio de 2016, Ruffato disse que comparar o trabalho
do jornalista ao do escritor, usando como justificativa o uso da palavra, seria como comparar o
trabalho de médicos e coveiros por ambos lidarem com corpos.
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entrevistado, seja por suas declaragdes, por seu cargo ou por sua propria
personalidade. A constatacdo pode parecer Obvia, mas reflete os critérios de
noticiabilidade do jornalismo. Declaragdes fracas, repetitivas, esquivas e respostas
evasivas fazem cair a pauta e, por isso, a postura colaborativa do entrevistado e a
inteligéncia do reporter que conduz as perguntas serdo decisivas.

Excecéo a regra, a entrevista de Julio Lerner com Clarice Lispector na TV
Cultura fez com que os muitos nado sei, nao posso falar, é segredo e as demais
monossilabicas respostas da autora aumentassem ainda mais sua imagem de
pessoa dificil, a0 mesmo tempo misteriosa e instigante, tornando esse momento de
sua aparigéo unico. O jornalista e critico Paulo Roberto Pires, que atuou em alguns
dos maiores veiculos de comunicagdo do pais escrevendo sobre literatura,
exemplifica como é dificil, mas ao mesmo tempo recompensador o trabalho de obter

o melhor das declaracdes do entrevistado.

[-..] quando Pierre Bourdieu langou aquele livrinho Sobre a televisdo, nés
fizemos uma entrevista por fax. Ele é muito meticuloso, muito cheio de
histéria, foi um tal de vem fax e vai fax, que parecia que nao ia terminar
nunca. Mas o resultado ficou muito legal porque a gente discutiu. Fiz bem
meu papel de palhago na entrevista, ele me deu varias espetadas, lembro
que ele escreveu 'Essa dicotomia é tipica de jornalista', umas coisas assim.
Criou-se, mesmo pelo fax, uma animosidade interessante. E ficou tao
interessante que, no livro seguinte dele, Contrafogos, ele colocou a
entrevista, que tinha sido para O Globo (PIRES, 2007, p. 221-222).

Certamente, como apontou Sérgio de Sa, a tematica da obra, no caso da
entrevista com escritores, € um grande atrativo em termos de construgdo da
reportagem. Basta observar como séo criados os titulos, que geralmente levam em

consideragao o universo tematico ao qual o autor se reporta: "Ficcao de Luiz Ruffato

n21

permanece fiel a classe operaria"’, publicado no G1 em 9 de dezembro de 2011, e,

"Novo romance de Luiz Ruffato conta a trajet6ria politica de um brasileiro que sai do

n22

interior"**, no Estadao de 6 de abril de 2016, sdo alguns dos muitos exemplos. Para

o jornalismo, o foco na tematica da obra € inevitavel e resulta num empenho tanto da

A reportagem pode ser acessada no endereco:
<http://g1.globo.com/platb/maquinadeescrever/2011/12/09/ficcao-de-luiz-ruffato-permanece-fiel-a-
classe-operaria/>. Acesso em 2 de junho de 2017.

2 A entrevista esta disponivel no enderego: <http://cultura.estadao.com.br/noticias/literatura,novo-
romance-de-luiz-ruffato-conta-a-trajetoria-politica-de-um-brasileiro-que-sai-do-interior,1000002494 5>.
Acesso em 2 de junho de 2017.
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fonte quanto do entrevistador de traduzir a tematica para o leitor, algo nem sempre

encarado como positivo por alguns autores.

Vocé fala, na verdade, sobre a obra, e entrevista tenta dar uma
interpretacdo sobre a obra do entrevistado. E é curioso porque alguns
escritores ndo gostam de dar essas entrevistas, porque elas funcionam
como uma espécie de analise e as vezes isso é dificil para o autor. Mas
falar sobre o trabalho € uma das melhores formas de refletir sobre ele, de
organizar as idéias (PIRES, 2007, p. 221).

Outra hip6tese a se mencionar é a de que os escritores sdo boas fontes para
o jornalismo nao s6 porque mostram um esforgo de elucidagdo de si, conforme
definiu Morin (1973), ou porque chega a ser quase indissociavel a persona
intelectual. Eles também entendem o metier jornalistico, assim como seus vicios,
como bem exemplificou Bourdieu na entrevista que concedeu a Paulo Roberto Pires.
Além de muitos terem sua formagao académica no jornalismo23 e talvez assim
compartilharem uma visdo mais clara sobre os meios, o trabalho com as palavras
coloca-os em situagao privilegiada. Revelam, escondem, tentam conduzir o caminho,
constroem o discurso, falam tanto para o leitor quanto para a critica, ou seja, séo
capazes de dialogar para além do roteiro — ndo que outros tipos de entrevistados
nao possam exercer tais estratégias (politicos e artistas vém a cabecga), no entanto,
no caso dos escritores, pode-se dizer que essa elaboragcdo do discurso parece
refinada, especialmente em tempos de entrevistas por e-mail, quando a primeira

edicdo sera inevitavelmente do proéprio entrevistado.

O e-mail possibilita um maior controle sobre a transmissao, para que menos
ruidos ocorram. Mas também pde para escanteio a espontaneidade, uma
das principais marcas da entrevista. Aumenta a coeréncia na precisdo dos
dados (ideias, pensamentos, opinides) fornecidas pelo escritor. Diminui a
possibilidade de falha (SA, 2010, p. 154).

Com isso, € bastante provavel que, se assim for o desejo do escritor, o
reporter saia da entrevista com um rico material em termos retéricos, o que nao
significa necessariamente riqueza de conteudo. Assim como o e-mail, a internet
trouxe agilidade no desenvolvimento da pauta. Ter a disposi¢cao para a pesquisa um
repositério de conhecimento quase inesgotavel é um grande facilitador. Em pouco

tempo, é possivel que o repodrter fagca uma varredura sobre quase tudo ja dito sobre

% Cristiane Costa reuniu os principais nomes de escritores-jornalistas em cem anos de histéria no
livro Pena de Aluguel (2005).
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o escritor a ser entrevistado e, assim, poderia motiva-lo a ir além, propor novas
questdes, provocando novas e inesperadas respostas. No entanto, o que mais se
observa, principalmente fora da midia especializada, € justamente o contrario, uma
proliferagdo de lugares-comuns, um jornalismo engolido pela espetacularizacdo do
eu. E o que mostra a prépria analise do corpus desta pesquisa. Ao escolher um
autor que circula pela esfera midiatica com intensidade, foi preciso pincar, dentro de
um universo de visdes homogeneizadas e matérias rasas construidas em cima do
discurso de outros, entrevistas com mais conteudo e profundidade reflexiva.

Para Sérgio de Sa (2010), as repeticbes levam o escritor a se tornar um
personagem inventado pela midia, refletindo uma cultura que se autorreproduz. "O
escritor vira um produto reciclado na pauta de diferentes meios e veiculos" (SA,
2010, p. 158).

[...] muitas vezes, na medida em que o contato do escritor com a midia se
intensifica, as ideias se repetem como cristalizagbées. Procure acompanhar
as entrevistas de um escritor e veja como elas terminam por ser um longo
fio sobre a onda mediatica. Essas repetigdes acabam por contribuir para a
formacgao da imagem do escritor. O lado ruim da histéria é a previsibilidade
do discurso (SA, 2010, p. 151).

O contexto da produgéo artistica na atualidade nao poderia resultar em algo
diferente. Paula Sibila, em O Show do eu (2008), analisa como a internet algou a
poténcia maxima a chamada sociedade do espetaculo. Nao s6 as ferramentas
digitais disponiveis, mas as proprias mudangas culturais e filoséficas colocam em
primeiro plano os relatos confessionais, os géneros autobiograficos. Dos reality
shows as autobiografias intelectuais, passando pela proliferagdo de museus e outras
insténcias de resgate da memoria e das narrativas vivenciais, tudo bem embalado

em formatos comerciais e midiaticos.

[...] com boa parte da parafernalia midiatica voltada para a estetizagdo da
personalidade artistica, a figura do autor parece estar mais viva e exaltada
do que nunca. Basta pensar em um tipo de evento nascido neste século,
como a Festa Literaria Internacional de Paraty ou os Festivais Hay da
Inglaterra, Cartagena e Segodvia, que combinam habilmente interesses
culturais, midiaticos e turisticos (SIBILA, 2008, p. 157).
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Phillipe Lejeune (2008) ja abordava em texto escrito em 1980%* os impactos
da cultura midiatica, especialmente da televisdo, na exposicdo do escritor. O
espectador prende-se a ilusdo biografica, aumentada pela midia, e o que antes era
um desejo posteriori a leitura do livro — o de buscar conhecer seu autor —, passa a
funcionar de maneira contraria; é o escritor que leva o leitor até a obra. "Nada mais a
ser imaginado: o autor do livro que lemos ou, com mais frequéncia, do livro que nao
lemos e que nao leremos esta ali, em carne e 0sso e ao vivo. Se ainda restar algo a
ser imaginado, sera, paradoxalmente, o que ele tera escrito" (LEJEUNE, 2008, p.
194). A impressao de realidade proporcionada pela televisédo e a construgdo de um
determinado papel a ser preenchido pelo convidado agravam a ilusdo. "O papel do
autor é pré-construido pela expectativa do publico visado, pelo cerimonial do
programa, pelo contexto da entrevista" (LEJEUNE, 2008, p. 196).

Acerca do programa Apostrophes, exibido na Franga por 15 anos, com
escritores convidados debatendo sobre literatura e sobre suas proprias obras,

Lejeune observa que o show serve como mediador entre a ficgao e o leitor.

E como se estivéssemos dentro da histéria. E muito mais intensamente se o
romancista for langado numa segunda diregdo: reconhecer que, em algum
grau, aquela histdria é a sua. Pois o autor se torna entdo ao mesmo tempo
referente do livro, como acontece na autobiografia e o espetaculo televisual
se vé plenamente justificado, uma vez que nos da uma idéia do 'homem'
(LEJEUNE, 2008, p. 198).

A exaltacdo do sujeito da criagdo, do homem por tras da obra, também
interessa a Diana Klinger (2008), a qual analisa especificamente os livros de
autoficgdo. Essas narrativas contemporéaneas, segundo ela, ndo referenciam dados
autobiograficos do autor, mas sim, indicam uma equivaléncia entre a obra e a
construgcao de um discurso e de uma imagem do autor, ndo interessando se esses

relatos estao no plano denominado real.

Confundindo as nogdes de verdade e ilusdo, o autor destréi a capacidade
do leitor de 'cessar de descrer'. Assim, o que interessa na autoficcdo nao é
a relagdo do texto com a vida do autor, e sim a do texto como forma de
criacdo de um 'mito do escritor' (KLINGER, 2008, p. 22).

?* De acordo com nota da autora Jovita Noronha (2008), Philippe Lejeune publicou o texto "L'image
de l'auteur dans les médias" inicialmente em 1980, e, mais tarde, em 1986, o mesmo foi incluido no
livro Moi aussi.
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Klinger conclui que o autor na esfera publica € o sujeito de uma performance.
Ou seja, "em suas multiplas falas de si, nas entrevistas, nas crénicas e autorretratos,
nas palestras" (KLINGER, 2008, p. 24), representa um papel de sua propria vida
real. O autor da autoficgao, especificamente, sabe que o leitor contemporaneo nao
se interessa apenas pelas qualidades estéticas do texto, ele € leitor ou telespectador
também de toda sorte de informagdo que circula pelos meios de comunicagdo de
massa e pela vida literaria e artistica. Dessa forma, "autoficcdo s6 faz sentido se lida
como show, como espetaculo, ou como gesto" (KLINGER, 2008, p. 26).

A entrevista, parte deste espetaculo, estaria presa, portanto, numa armadilha?
De um lado, o leitor, que se interessa mais pela vida, pela personalidade, pelo
trabalho da escrita do que pela propria obra; de outro, o entrevistado, que oferta
apenas uma verdade relativa, uma performance do sujeito autor. A resposta
encontra-se na prerrogativa de Beatriz Sarlo, referenciada pela prépria Diane Klinger
e por outros pesquisadores que se debrucam sobre a entrevista. Se nds, os leitores,
ainda nos interessamos pelos escritores € porque “ndao fomos convencidos, nem
pela teoria nem por nossa experiéncia, de que a ficgao seja, sempre e antes de tudo,
um apagamento completo da vida” (SARLO apud KLINGER, 2008, p. 18). E neste
sentido que a entrevista resiste como peca de seducdo do publico, oferecendo um
ponto de encontro entre o tangivel e o exercicio de criagao do artista.

O jornalista que, em razédo das caracteristicas inerentes ao oficio, busca pelo
que ha de real na voz do outro, seja provocando o entrevistado a compartilhar sua
histéria de vida, seja indagando sobre suas posigdes ideoldgicas ou sobre a forma
de tessitura de um romance, deve estar aberto a interagcdo do dialogo. Para isso,
deve conciliar técnica, percepg¢ao apurada ou feeling, como apontou Carla Muhlhaus
(2007) e sensibilidade, sem que a exaltagao do sujeito se transforme em espetaculo
e o0 encontro, em mero simulacro.

Este € o caminho proposto pelas entrevistas intensivas e abertas. A
especializagdo das midias e do publico é a fresta por onde resiste o jornalismo
cultural de qualidade e a consequente exposigcdo integra de autores
contemporaneos, assim com uma atividade critica mais diversa. Empecilhos
comerciais podem resultar na pouca longevidade de projetos mais ousados que
abrem caminho para a atividade reflexiva via meios de comunicacdo, no entanto,
ainda € possivel encontrar boas iniciativas. A edicdo de agosto de 2016 do

Suplemento Pernambuco, por exemplo, trouxe um perfil de Silviano Santiago que
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brinda os leitores com uma aula de histéria, politica e de critica da literatura no
Brasil, entremeada por reflexdes subjetivas do entrevistado, aos 80 anos, sobre a
propria trajetéria®®. O texto € de Schneider Carpeggiani e dialoga com um leitor de
elevado nivel de conhecimento e, claro, interessado por literatura. Essa é uma
caracteristica desses veiculos, mesmo participando de redes sociais, atraindo a
atencdo de possiveis leitores com posts relacionados a efemérides ou
acontecimentos cotidianos, os repertérios exigidos do leitor podem levar a uma
circulagao mais restrita. Na secao a seguir, essas diferentes abordagens acerca do
conteudo e da forma podem ser notadas no confronto entre as entrevistas da grande

imprensa, da midia local e das publicacbes especializadas.

% Disponivel em <http://www.suplementopernambuco.com.br/images/pdf/PE_126 web.pdf>.
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4 ENTRE AS VISTAS: CONSIDERAGOES SOBRE LUIZ RUFFATO NA
IMPRENSA

Jornalista, formado em Comunicagdo Social pela Universidade Federal de
Juiz de Fora, Luiz Fernando Ruffato trabalhou no Jornal da Tarde, do grupo O
Estado de S. Paulo, durante 13 anos. Mora em Sao Paulo e considera-se escritor
profissional desde 2003. Atualmente, também escreve como colunista para a edicéo
digital brasileira do jornal espanhol El Pais.

A mae do escritor, analfabeta, era lavadeira e o pai tentou a vida de operario,
mas acabou sustentando a familia com um carrinho de pipoca e vendendo doces. A
familia € descendente de italianos que se fixaram na regido de Rodeiro (MG), de
onde também ascendem varios de seus personagens. Ruffato conheceu o mundo do
trabalho ainda crianga, ajudando no orgamento familiar. Formou-se como torneiro-
mecanico pelo Senai de Cataguases.

Em 1978, Ruffato sai de Cataguases para trabalhar em Juiz de Fora, em uma
oficina. O oficio garantia alguma chance de se manter na faculdade, objetivo que
tracou em busca de um futuro fora das industrias da cidade natal. No curso de
Comunicacdo Social da UFJF, encontrou pessoas que exercitavam a literatura e
discutiam politica e ampliou o gosto pelos livros, os quais ja o0 acompanhavam desde
os 12 anos, quando teve contato com a biblioteca da escola onde estudou, o Colégio
Cataguases.

Em Juiz de Fora, enquanto estudante, participou da cena cultural e literaria da
imprensa alternativa dos anos 1980, ao lado de José Santos, Fernando Fiorese,
Edimilson Pereira e lacyr Anderson Freitas, entre outros nomes. O momento era de
reabertura politica. Depois de seis anos fechado pelo regime de exceg¢ao, o Diretdrio
Central dos Estudantes e os Diretérios Académicos voltavam a funcionar,
revitalizando a cultura da cidade. Os jovens escritores expunham seus primeiros
poemas e demais produgdes em jornais e revistas alternativas, impressas em off-set.
O lancamento das edicdes era acompanhado de varal de poesia e outras
intervengdes artisticas na mais tradicional rua da cidade, a Halfeld.

Estdo entre os exemplares desse momento o Abre-Alas (1981) e a revista
D'Lira (1983 e 1984). Antes deles, na década de 1970, o jornal Bar Brazil e o
folheto Poesia ja faziam o papel de divulgadores da producéo local e de critica

politica, em consonancia com o periodo historico vivido pelo pais. Fernando Fiorese,
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além de escritor, era editor e diagramador do Abre-Alas e explica como funcionava a
divulgacéo dos folhetos.

A gente fazia um “Varal de poesia”. Se estendia um nailon de um poste a
outro, se pendurava poemas, colocava uma banquinha para colocar os
exemplares (dos folhetos), lia os poemas. Tinha apresentagdo do pessoal
de teatro, apresentagédo do pessoal de danga, tinha leituras de poema, tinha
um megafone, qualquer pessoa podia ler o seu poema ou pendurar o0 seu
poema. Entdo isso dava muita visibilidade ao movimento, e essa visibilidade
fazia com que as pessoas se aproximassem, quisessem colaborar e essa
coisa toda (FURTADO apud REIS; MUSSE, 2015, n.p.).

Essa forma de dar visibilidade atingia ndo s6 as pessoas que passavam pelo
centro e outros estudantes da prépria UFJF, mas impactava de forma significativa a
imagem da cena cultural da cidade durante este periodo com a cobertura jornalistica
dos eventos. Os estudantes de comunicacido participantes dos movimentos eram
colegas de curso ou calouros dos recém-formados jornalistas que entravam nas
redagdes dos jornais da época.

No Abre-Alas, Luiz Ruffato assina o poema Maio, publicado na edicdo de 14
de dezembro de 1982, como: "Jornalista. Autor do livro o Homem que tece. Lanca
em breve Cotidiano do medo". O primeiro titulo € de 1979 e o segundo, de 1984, e
raramente sao vistos em circulagcdo. Depois de formado, o escritor muda-se para
Alfenas (MG) e, mais tarde, para Sado Paulo. Entre a data de publicagdo de
Cotidiano do medo (1984) e o préximo livro langado, passam-se 14 anos. Nesse
periodo, além de se arriscar na busca pelo estabelecimento na profissdo em O
Estado de S. Paulo, Ruffato dedicou-se intensamente a leitura, conhecendo muitos
dos classicos da literatura com que até a vida adulta ndo teve contato. Em 1998,
langa Historias de Remorsos e Rancores e, em 2000, (os sobreviventes),
aproximando-se assim cada vez mais da escritura.

E em O Estado de S. Paulo que Ruffato aparece, pela primeira vez, na
imprensa nacional. No veiculo, ha destaque para os livros Histérias de remorsos e
rancores, (os sobreviventes) e As mascaras singulares, volumes menos
conhecidos do grande publico. Em 1998, Histérias de remorsos e rancores
também ganha espaco na Folha de S. Paulo no caderno Mais!, também com boa
avaliacao critica.

Ja no jornal Tribuna de Minas, de Juiz de Fora, cidade onde Ruffato

descobriu seu interesse pela literatura e publicou suas primeiras produgdes ainda
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experimentais no folheto Abre Alas, o langamento do livro motiva a reportagem de
20 de junho de 1998, intitulada Histérias pungentes sobre o homem comum.
Neste caso, dentro do periodo de analise da pesquisa (1998-2016), observa-se pela
primeira vez um maior espago para as declaragbes de Ruffato no jornal. Até entao,
elas haviam sido incluidas de modo bastante enxuto apenas em uma noticia de
langamento da mesma obra em O Estado de S. Paulo, em 19 de maio de 1998.

Na Tribuna de Minas, Ruffato se coloca na condicdo de estreante na
literatura, deixando a poesia para tras. O reporter Cesar Almeida destaca a profissédo
de jornalista do autor, seu vinculo com a cidade, na qual se formou pela
Universidade Federal de Juiz de Fora, e também sua ligagdo com Cataguases,
cenario escolhido para os contos presentes na obra. Nas declaragdes, o escritor
mineiro expde seu interesse de discutir a realidade socioecondmica do pais,
criticando a literatura produzida na época, a qual “[...] tem vergonha de retratar a
realidade do terceiro mundo. E uma literatura que n&o se olha no espelho. Olha o
retrato europeu e o americano, e acha bonito” (ALMEIDA, 1998, p.1)%®. Ainda
explorando a ligagao da obra com a vida em Cataguases, € esclarecido ao leitor que
a cidade natal é apenas uma referéncia, esta no plano mitico, sendo o trabalho de
criacdo do livro desenvolvido a partir de um “realismo calcado em experiéncia
intimista” (ALMEIDA, 1998, p.1). Ao final na reportagem, outras declaragbes dao
conta sobre a dificuldade de novos autores chegarem ao mercado editorial e
numeros da venda de livros no Brasil. E, na pagina seguinte, o poeta lacyr Freitas
comenta a obra de Ruffato criticamente, refazendo talvez o elo entre o grupo que
deu nos anos 1980 novos ares a poesia na cidade.

Em O Globo, a obra de Ruffato aparece pela primeira vez em margo de 2000,
no caderno Prosa e Verso, a partir do livro (os sobreviventes), mas € com a
reportagem de capa do Segundo Caderno, em 24 de dezembro de 2001, que a voz
do escritor ganhara projecdo. Se Ruffato define sua estreia na literatura com
Histérias de remorsos e rancores, pode-se dizer que a reportagem intitulada
Ousado, realista e sonhador marca definitivamente sua estreia na midia. Boa parte
das respostas em entrevistas posteriores e nos perfis publicados tém no texto de

% As referéncias de todas as entrevistas, no caso de autoria definida, correspondem ao nome dos
entrevistadores, mesmo quando ha citagédo direta de declaragdes de Luiz Ruffato.
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Cecilia Costa®’ sua primeira referéncia. O titulo de Personalidade da literatura do
ano de 2001 é justificado pelo jornal ndo s6 pelos prémios recebidos com o Eles
eram muitos cavalos, o APCA de melhor ficcdio e o Machado de Assis, da
Biblioteca Nacional, “mas sobretudo por esta ousadia no escrever - ele mesmo diz
que é preciso ousar, sempre, € que de certa forma nossa literatura anda meio
burguesa, acomodada [...]” (COSTA, 2001, p.1). Em outra parte do texto, a definicdo
de ousadia é ainda mais clara: “seu livro é inovador, inesperado, corajoso, criando
espanto e perplexidade no leitor tanto pela forma como pelo conteudo" (COSTA,
2001, p.2).

A reportagem oferta aos leitores o primeiro perfil de Ruffato na midia,
recuperando sua trajetéria de vida, a infancia humilde em Cataguases como filho de
pipoqueiro, a juventude mais politizada em Juiz de Fora. Também fala de seu
contato inicial com os livros na biblioteca da escola publica em Cataguases e a
descoberta da escrita na universidade, de suas influéncias literarias e ja abre espaco

para o autor recém-consagrado avaliar a producao de seus contemporaneos:

Mas ha muita gente boa escrevendo por ai. Creio que esta nossa geragao,
a que comegou a escrever nos anos 90, ainda vai dar o que falar. [...] O
importante é abandonar a literatura classe média, comportada, e ousar.
Qusar nao é apenas fazer o novo, ser moderno. Sterne ja era moderno.
Proust nos faz cair de quatro. Ousar é tentar, dentro das possibilidades ja
tragadas, achar um caminho, mesmo sabendo que tudo ja foi feito (COSTA,
2001, p.2).

E interessante a valorizagdo de autores contemporaneos na fala de Ruffato,
até com citacdo direta de referéncias e, ao mesmo tempo, a condenacdo da
producao classe média e comportada. A opiniao de Ruffato colabora, neste sentido,
com o impacto provocado pela obra em Cecilia Costa, representado nos primeiros
paragrafos: “Ha muita gente escrevendo, mas com Ruffato tem-se uma lufada de ar
novo, um peito aberto a ventanias. E comega-se a aguardar o livro, o verdadeiro
livro” (COSTA, 2001, p.1). Também na declaracdo acima em recuo, 0 mineiro
consegue sintetizar de forma lucida o significado de ousadia na sua literatura, algo
que aparecera posteriormente em outras entrevistas como uma marca conferida pela

midia ao seu trabalho.

" Maria Cecilia Costa Junqueira, escritora e jornalista, era na época editora do caderno Prosa e
Verso, fungdo que ocupou entre 1998 e 2004. Antes disso, ja havia passado pela editoria de
Economia de O Globo e outros jornais. Um de seus trabalhos, como escritora, aparece no livro
organizado por Luiz Ruffato, 25 mulheres que estao fazendo a nova literatura brasileira (2004).
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Outra questao importante para a pesquisa, proporcionada pela leitura desta
reportagem de O Globo, consiste no fato de Ruffato ja sinalizar em 2001 sua
proposta de retratar o proletariado brasileiro, concretizado em 2005 com o inicio da
saga Inferno Provisorio, estratégia bem observada por Carmen Pardo (2007). Ao
citar os livros publicados anteriormente, O homem que tece, Histérias de
remorsos e rancores e (os sobreviventes), a jornalista concede ao autor espago
no texto para que ele mesmo fagca a apresentacdo dos titulos e de seus planos

futuros.

Estes dois [ultimos acima citados] livros sdo ambientados em Cataguases.
Fazem parte de um projeto meu, o de fazer um painel da vida operaria em
Cataguases, através de varios livros, varios contos. Os personagens se
repetem, como em Balzac, e vao continuar a se repetir nas histdrias que ja
tenho na cabeca. Ou seja, sei que ainda escreverei sobre eles (COSTA,
2001, p.2).

Essa breve descricao critica das declaragdes de Ruffato no inicio da carreira
tem o sentido de contextualizar o leitor deste trabalho, ja indicando algumas
aproximagdes com o corpus a ser apresentado. Como mencionado na introdugao,
optou-se por priorizar as entrevistas em formato de pergunta e resposta (PR) e de
perfil. Teoricamente, elas exigem do entrevistado maior elaboragdo de pensamento
e, do entrevistador, uma estratégia assertiva para conseguir as mais relevantes
declaracdes. No caso do perfil, soma-se a isso o cuidado redobrado em relacédo a
narrativa e a representacao do entrevistado. Essa escolha também contribui para
reduzir o corpus e para deixar a voz do convidado em citacdo direta sobressair ao
texto do jornalista.

A entrevista em formato de PR, entretanto, ndo € adequada para todos os
tipos de fontes, elas sdo usadas geralmente quando o entrevistado € capaz de
articular bem suas ideias, oferecer respostas interessantes, que fogem do lugar-
comum ou que atraiam de alguma forma a atencéo do leitor. As PRs ou perfis mais
aprofundados frequentemente implicam ainda maior espago fisico no jornal impresso
e, por isso, sao teoricamente mais adequados a discussdes nhobres, com
personalidades conhecidas em suas areas de atuacao ou polémicas.

As dez pecas® escolhidas a partir da metodologia descrita na introducéo
possuem significativo destaque na imprensa (sdo capas de cadernos, por exemplo)

# As dez entrevistas do corpus estdo anexadas ao final deste trabalho, por ordem cronoldgica.
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e permitem uma analise de conteudo mais aprofundada de acordo com os objetivos
desta dissertagdo. O que se propde, tal como aponta o titulo desta secdo, é um
olhar, uma forma de leitura da obra do autor embasada nas concepcodes tedricas
levantadas no decorrer do trabalho acerca da construgcdo e constituicado do circuito
literario. Nao sera uma variavel predominante para a analise das caracteristicas do
veiculo, ainda que as linhas editoriais, o publico-alvo e outros aspectos tenham
impactos diretos na construgao do texto jornalistico.

Disposta de acordo com a ordem cronoldgica, a analise das entrevistas
também dialoga com os langamentos das obras do autor. Assim, considerando
diferentes momentos de sua carreira profissional, entre 2003 e 2016, o corpus
permite observar mudangas e permanéncias de estratégias no discurso de Ruffato
sobre sua obra e os novos direcionamentos do interesse jornalistico em funcao da

maior visibilidade do autor na cena literaria.
4.1. GERACAO 90 E INFERNO PROVISORIO?

Entre os veiculos pesquisados, a primeira entrevista em formato de pergunta
e resposta ou pingue-pongue com Luiz Ruffato aparece em 2003. Trata-se de um
encontro entre o autor, Milton Hatoum, Margal Aquino e Bernardo Carvalho,
publicado no caderno llustrada da Folha de S. Paulo, intitulado A literatura
brasileira dividida por quatro (26 jul. 2003). Os escritores seriam convidados da
primeira edigdo da Feira Literaria de Paraty (Flip) na semana seguinte. A entrevista &
de Cassiano Elek Machado, na época, repdrter da llustrada®, o qual conduz as
perguntas de modo a promover efetivamente o didlogo entre os quatro autores,
provocando-os com temas que, de certa forma, atravessam suas producdes
literarias. O texto de abertura é simples, contextualiza muito rapidamente o leitor
sobre os entrevistados, resume o tom da conversa com “risos e fagulhas” e tem a

pretensdo de antecipar as discussdes a serem promovidas pela Flip.

?® Como as primeiras entrevistas encontradas nos jornais selecionados sob o formato de PR s&o de
2003, o langamento de Eles eram muitos cavalos, de 2001, ja ndo era mais novidade. Por isso, o
livro ndo aparecera no centro do debate, ainda que seja sempre citado por sua relevancia.

% Cassiano Elek Machado fez carreira na Folha de S. Paulo como repérter e redator, ocupando o
cargo de editor do caderno llustrissima. Atuou, ainda, nas revistas Trip e Piaui. Também ocupou
cargo de direcao nas editoras Cosac Naify e Planeta.
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Ja na primeira questdo, indagados se o desespero é uma das marcas da
literatura da atualidade, Luiz Ruffato aponta a tentativa da literatura de refletir a
relacdo do individuo com a realidade, na sua visao, “sempre sufocante” (MACHADO,
2003, p. E1). Aquela que parece ser uma tentativa de levar a questdo para o
dominio de suas obras, ou seja, a observacéo politica sobre a realidade, acaba por
provocar um debate tenso entre o proprio Ruffato e Bernardo Carvalho, o qual
acredita ser essa “submissdo a realidade” (MACHADO, 2003) o problema da
literatura atual. Ruffato, entdo, reelabora com mais profundidade sua concepcéo,
dizendo-se contrario a reproducdo mimética ou quase jornalistica da realidade, mas
a favor da reflexao sobre ela.

A conversa se estende com o desejo do reporter (préprio do jornalismo, alias)
de procurar definir tracos comuns da literatura produzida na atualidade. Na resposta,
Marcal Aquino defende a dificuldade de falar em caracteristicas comuns entre
escritores contemporaneos, e exemplifica com o livio Geragéo 90°', organizado por
Nelson de Oliveira, o qual reune, segundo ele, uma grande pluralidade de discursos.
Na esteira de Aquino, Carvalho e Ruffato debatem sobre a existéncia ou ndo dessa
geragdo como movimento. Bernardo Carvalho € enfatico: “Vocé junta alho com
bugalhos como propaganda” (MACHADO, 2003, p. E1), ou seja, uma questao
apenas de visibilidade e de autopromocdo. Ja Ruffato defendeu a visibilidade
proporcionada pela criagao da alcunha Geragao 90 como forma de abrir um espaco
de discussao importante para esses autores, reconhecendo ser este também um
meio de se chegar ao mercado. O acordo entre os dois s6 aparece no meio da
entrevista com a afirmacg&o de Carvalho de que é chocante o fato de ndo haver em
alguns escritores dessa geragao qualquer questionamento politico ou estético.

A divergéncia entre os autores sobre a questdo geracional e também em
relagdo ao posicionamento de mercado de cada um deles, portanto, € o ponto alto
da entrevista, a qual coloca novamente no circuito polémicas um tanto esquecidas
dentro do jornalismo cultural. Machado soube explorar isso de maneira a prender a
atencao do leitor, editando a conversa de modo que as farpas aparecessem logo
nos primeiros paragrafos do texto. E tanto que, para ndo monopolizar o debate entre
as duas forgas, a segunda metade das perguntas concentra-se em Milton Hatoum e

0 conto O ataque de Luiz Ruffato compde a coletdnea Geragdao 90 — manuscritos de
computador.
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Margal Aquino. Ruffato praticamente deixa a cena, apds protagonizar ao lado de
Carvalho a discusséo.

A polémica ndo so pode atrair o leitor como mostra que a aposta de Nelson
de Oliveira nesta geragdo, no calor do momento e sem talvez o distanciamento
necessario, pode ter valido a pena. Ainda que reuni-los tenha sido muito mais uma
estratégia editorial do que critica, a iniciativa motivou o debate ndo sé nas paginas
dos jornais, mas também na academia, além, é claro, de ter possibilitado a abertura
de mercado para esses escritores. Na primeira secdo deste estudo, € possivel
perceber que italo Moriconi (2005) e Beatriz Resende (2008) tratam sobre o assunto
ja com sélidos argumentos criticos para utilizar o termo Geragéo 90 ao se referirem a
esse grupo de escritores contemporaneos.

A impressao final sobre esta entrevista, que também aborda referéncias da
literatura brasileira e numeros do mercado editorial, € de que Luiz Ruffato, mesmo
como um autor recém-descoberto pelo publico, posiciona-se de maneira marcante,
argumentando em favor de questdbes que aparecerdo com cada vez mais
intensidade em seus discursos no decorrer de sua trajetéria profissional. Ruffato ja
sinaliza seu compromisso em refletir sobre a realidade e sua posicdo como escritor
aberto as propostas editoriais que valorizam de certa forma o contato do publico com
os autores contemporaneos. Além disso, o dialogo observado (nem sempre
conciliador) e a leitura mutua entre os pares patente nas respostas podem ser
entendidos como exemplo da renovacéo da vida literaria no pais, como apontou italo
Moriconi (2005).

O debate sobre a Geragdo 90 volta a surgir em entrevista concedida
novamente a Cassiano Elek Machado para a llustrada quase dois anos depois, em
15 de margo de 2005, com o titulo Na boca do inferno. A motivagao é o lancamento
dos dois primeiros volumes da pentalogia, Mamma son tanto felice e Mundo
inimigo. Desta vez, um texto de abertura generoso na capa do caderno, com rapida
biografia que exalta a condi¢ao de artista premiado, “um dos nomes centrais da nova
literatura do pais” (MACHADO, 2005, p. E4). Na entrevista, na pagina interna do
caderno, quando questionado se dialoga com os outros representantes da geracéo,
Ruffato se esquiva do rétulo. “Nao tenho como negar que fago parte da Geragao 90
geracionalmente, mas, se pensarmos em termos de corrente, ndo. Meu dialogo é
com a tradicao” (MACHADO, 2005, p. E4). Logo em seguida, explica que, mesmo

trabalhando com prosa experimental, ndo estaria inventando nada de novo na
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literatura: “a mim me incomoda ver uma prosa extremamente bem comportada hoje
achando que esta inaugurando algo. Eu ndo estou” (MACHADO, 2005, p. E4).
Sarcastico, o autor sabe que é preciso posicionar adequadamente sua obra em
relagdo a historia da literatura, para ndo correr o risco de entrar em choque com a
academia.

Nessa entrevista, alias, Ruffato demostra que acompanha a critica literaria
produzida dentro da academia, justificando sua escolha pelo fragmentario a partir da
dissolucdo da forma com que a sociedade no século XXl lida com o tempo. “O
instrumento romance, com comego-meio-fim, ndo faz sentido diante da quantidade
de informacgdes de hoje, ficou obsoleto” (MACHADO, 2005, p. E4). Mostra, ainda,
que sua preocupacdao com a realidade politica também se reflete na forma, no
rompimento com a estrutura. Fica clara, na sua estratégia de discurso, a recusa das
fronteiras literarias rigidas e ao enquadramento de sua obra tanto pela critica quanto
pela superficialidade do jornalismo. Ao mesmo tempo, Ruffato n&o deixa de
reverenciar a tradicao e reconhecer o trabalho da academia.

Ainda em suas respostas, aparece outra questdo polemizada na entrevista
anterior — a representagdo do real. Quando indagado, de forma provocativa, se a
reflexao sobre o pais deve ser pessimista, o entrevistado defende suas escolhas:

Estou indo de certa forma na contracorrente da literatura contemporanea
brasileira. Ela tende ou para o neo-naturalismo ou para uma literatura que
chamo de ‘egoética’, muito centrada no eu. Tento caminhar em outra seara, a
da literatura realista, que no meu entender ndo é otimista nem pessimista.
Ela estabelece uma reflexdo sobre o real a partir do real (MACHADO, 2005,
p. E.4).

Ruffato, assim, confere certa distingdo ao seu trabalho em relagdo ao grupo
ao qual pertence, mais uma vez uma tentativa de singularizar sua obra dentro do
realismo brasileiro contemporaneo, algo que ja se anunciava nas declaragdes a
Tribuna de Minas em 1998 quando critica o fato de os escritores n&o olharem para
o préprio pais. O realismo debatido nesta entrevista d’O Globo ¢ atravessado, ainda,
por questdes politicas e resulta na exposicdo de uma visdo desesperancada do
autor, referenciada no proéprio titulo interno do caderno: Para Ruffato, “busca pela
felicidade apodrece tudo”.

E interessante perceber que as duas entrevistas da Folha de S. Paulo (em

2003 e em 2005) confirmam uma posi¢cado de seguridade de Ruffato na literatura
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brasileira, diferentemente, é claro, da estreia com Histérias de Remorsos e
Rancores. Ainda que alguns bons anos tenham se passado desde 1998, parece
que, neste momento de sua carreira, quando langa o ambicioso projeto de Inferno
Provisoério, o autor encontra-se devidamente credenciado pelos prémios e pela
favoravel recepgao critica de Eles eram muitos cavalos (2001), além do titulo de
Personalidade literaria do ano por O Globo como cereja do bolo.

Enquanto, na entrevista de 2003, ainda foi preciso biografa-lo na legenda de
sua foto, assim como no caso dos demais entrevistados, em 2005, Ruffato ja
dispensa grandes apresentagbes. Também se nota que, ao contrario das
reportagens encontradas no inicio da carreira em O Estado de S. Paulo, na Tribuna
de Minas e em O Globo, ndo ha nessas duas entrevistas qualquer mencgao a intima
relacdo de Ruffato com o universo ficcional que retrata, apesar de Mamma son
tanto felice e Mundo inimigo se reportarem a Cataguases. Nessas duas
entrevistas da Folha de S. Paulo, a imagem criada parece ser a do escritor
profissional, estabelecido no mercado, capaz de dialogar com seus pares de forma
equanime, interpretar o momento literario em que esta inserido, munido de refinado

repertorio intelectual.

4.2. ESTIVE EM LISBOA E LEMBREI DE VOCE

Assim como aconteceu na ocasidao do lancamento dos dois primeiros volumes
de Inferno Provisério, o livro seguinte de Luiz Ruffato, Estive em Lisboa e lembrei
de vocé (2009), também motivou entrevistas na imprensa e destaca-se a concedida
ao jornal O Globo, de 19 de setembro de 2009. A entrevista foi feita por Rodrigo
Fonseca® e ocupa a manchete de capa do caderno Prova e Verso com o titulo
Odisseia portuguesa.

No texto de abertura, o jornalista define a obra como desconcertante, explica
que o novo livro de encomenda faz parte do projeto Amores Expressos e que
representa uma brecha na criacdo da pentalogia de Inferno Provisério. Com uma
descrigdo identitaria carregada de sentidos, o jornalista abre o caminho para as
perguntas: “[a experiéncia com Eles eram muitos cavalos] fez do autor uma

bussola do risco na nova literatura nacional. Porta-voz de deserdados, dos mal

32 Rodrigo Fonseca é reporter e critico de cinema. Além de O Globo, trabalhou também no Jornal do
Brasil.
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pagos e dos tipos sem eira nem beira, o autor mineiro [...]" (FONSECA, 2009, p. 1).
As primeiras delas sdo marcadas por uma tentativa de discutir aproximacodes e
diferengas culturais entre Portugal e Brasil, seguida de questdo que trata das
referéncias literarias lusitanas de Ruffato. Na quarta pergunta, aparece, pela primeira
vez no corpus da pesquisa, uma nova camada de leitura acerca da obra do escritor:
a questao do desenraizamento. A analise literaria que parece natural ao se tratar de
Estive em Lisboa... é transferida para seus livros anteriores, como se mais um
sentido fosse depositado sobre seu projeto literario: “De que maneira ‘Estive em
Lisboa e lembrei de vocé’ faz avancar o olhar sobre o desenraizamento e a
imigragao, questbes onipresentes nos seus escritos?” (FONSECA, 2009, p. 2),
pergunta o jornalista, que recebe do autor a confirmacgao: “O fenédmeno a imigragao,
do desenraizamento, da desterritorializagao, tipico da sociedade pds-industrial ou

globalizada, esta sempre presente no meu horizonte de interesse ficcional
(FONSECA, 2009, p. 2). Na resposta seguinte, Ruffato ainda reelabora:

Agora, no meu entender, tanto ‘Eles eram muitos cavalos’, quanto ‘Estive
em Lisboa e lembrei de vocé’ e o ‘De mim ja nem se lembra’ (infanto-juvenil
publicado pela Moderna) fazem parte de uma uUnica histéria: a dos
brasileiros que buscam um estatuto de cidadania, muitas vezes tendo que
se anular para conseguir sobreviver (FONSECA, 2009, p. 2).

O escritor mineiro também se mostra, neste momento da carreira, interessado
em suavizar a critica que vinha fazendo a producéo literaria brasileira, reconhecendo
a renovacao do campo por meio de uma maior heterogeneidade de autores. Ele é
bastante enfatico ao dizer que nao abre mao de se manter absolutamente informado
sobre o cenario, inclusive fomentando o mercado editorial com a organizagdo de

coletaneas.

Enfim, & a primeira vez na Histéria que temos uma profusdo de pessoas
escrevendo: negros, mulheres, homossexuais, indios, depondo sobre seu
tempo e época. Ou seja, € a primeira vez que, ainda que com falhas
inacreditaveis, a literatura ndo é mais produzida apenas por homens de
classe média, brancos, heterossexuais, nascidos ou moradores do eixo Rio-
Sao Paulo. E evidente que, participando deste momento Unico, ndo s6 sou
influenciado por tudo o que esta acontecendo, como fago questao disso.
Organizar coletaneas, para mim, é uma oportunidade impar de refletir sobre
meu proprio trabalho (FONSECA, 2009, p. 2).

Como organizador de coletaneas, Ruffato faz um duplo gesto: credencia os

novos autores com seu ja consagrado nome e, em contrapartida, propbée uma



66

ressignificagdo de sua obra a partir de novos parametros de leitura, inserindo-se
nesse movimento de renovacdo da literatura contemporanea brasileira. Pode-se
dizer que, por meio da midia, seu posicionamento politico, as tematicas presentes
em seus livros e sua estratégia editorial foram um sé conjunto colaborativo, que
amplia sua presenga no circuito literario. Esse posicionamento descortina de vez a
visdo romantica do escritor inspirado, que escreve para seu proprio prazer e aguarda
a consagragao como algo alheio ao seu empenho. Pelo contrario, Ruffato € um
expoente da renovacado do perfil de escritores contemporaneos cujo interesse na
reflexdo politica ndo se desvia do mercado, caminham juntos na constru¢ao de novo
tipo de envolvimento entre literatura e leitor.

Com alguns pontos em comum e muitas diferengas, a entrevista do autor ao
Suplemento Pernambuco em 27 de novembro de 2009 também tem o langamento
de Estive em Lisboa e lembrei de vocé como gancho jornalistico. A primeira
observagcdo quanto a forma é de que, apesar de a quantidade de perguntas no
suplemento ser semelhante a encontrada no Prosa e Verso (nove e onze,
respectivamente), a edigdo do jornal carioca € enxuta, as respostas sdo mais diretas.
No suplemento, ha mais espago para as respostas do autor, permitindo
posicionamentos reflexivos acerca da construgdo do protagonista Serginho, por
exemplo. Em relagdo ao conteudo, aparece no texto um dos sintomas do copia e
cola das entrevistas por e-mail ou dos releases das assessorias das editoras. A
explicacdo de Ruffato sobre o novo livro e como ele esta posicionado em relagao a
toda tematica de seu trabalho é quase idéntica a publicada no Prosa e Verso. Mais
uma vez, entdo, é tratada a questdo do desenraizamento e de como ela esta
presente desde Eles eram muitos cavalos. Explorar a alternativa do brasileiro de
imigracao para o exterior, seria, nas palavras de Ruffato, inevitavel dentro de seu
projeto literario e, portanto, o titulo encomendado n&o representa algo forgado.

As primeiras perguntas desta entrevista intitulada Meu compromisso é com
a histéria que quer ser contada e sem autoria definida debatem, de uma forma
quase filosdfica, o enredo do livro, mais especificamente a trajetéria de Serginho. Ele
representaria a incapacidade total do ser humano de fugir de si mesmo?, questiona
o entrevistador, recebendo de Ruffato uma reflexdo de vida: “No fundo, somos
individuos tentando fugir do passado que noés proprios construimos. Se
pudéssemos, acredito que andariamos com galhos presos em nossos calcanhares,

que iriam apagando nossas pegadas a medida que féssemos andando” (MEU
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COMPROMISSO..., 2009). Na metade da entrevista, porém, a pauta acaba tomando
um rumo diferente, voltado para o fazer literario e o mercado editorial. Até agora,
com excegao da entrevista compartilhada com outros autores na llustrada em 2003,
as PRs com Ruffato analisadas seguem um mesmo padrdo: iniciam com
guestionamentos sobre a mais recente obra e caminham em dire¢do ao escritor, na
tentativa de desvendar o homem por tras da obra, como ja havia sido observado no
levantamento tedrico. No Suplemento Pernambuco, Ruffato entdo tem espaco para
comentar como sua histéria de vida o fez enxergar um fildo na literatura: “Na época,
decidi ser escritor e a escolha do tema com o qual trabalharia foi 6bvia, o universo
operario de Cataguases” (MEU COMPROMISSO..., 2009), e também falar sobre a

ficcionalizacdo de suas lembrancas na cidade natal:

Nao eram as minhas memorias pessoais que afloravam quando me
dispunha a escrever, mas os cheiros, 0s sons, as imagens, os gostos e as
sensagdes térmicas de um espago e tempo comuns. Eu apenas
intermediava a manifestagcdo da memdria coletiva, filirando-as em narrativas
que, em ultima analise, se querem devolvidas, por meio do leitor, a memoria
coletiva [...] (MEU COMPROMISSO..., 2009).

Outras passagens a serem destacadas na entrevista do Suplemento
Pernambuco dizem respeito a escolha de Ruffato de largar o jornalismo para viver
de literatura e ao seu posicionamento quanto a profusdo de novos escritores
produzindo na internet. O autor diz ndo se arrepender da escolha que fez em 2003,
trata como natural a producdo de uma obra sobre encomenda e observa a expansao
do mercado brasileiro, em especial, dos eventos literarios nos ultimos anos. “E se
nao avangcamos mais € por conta de uma visao elitista de que escritor ndo pode ser
uma profissdo, mas um sacerdoécio” (MEU COMPROMISSO..., 2009), critica com o
olhar voltado para as relagcdes comerciais mantidas pelas editoras.

Ao final da entrevista, questionado se este “excesso” de escritores na internet
seria benéfico para a literatura, o autor ndo se mostra intimidado por uma possivel
concorréncia, pelo contrario. “Quem detém o poder da vida e morte de um livro é o
leitor, ndo algum burocrata das letras. Eu nao vejo excesso. As pessoas estao
sentindo necessidade de se expressar. Que se expressem, pois. Publiquem livros,
blogs, o que desejarem” (MEU COMPROMISSO...., 2009).

A imagem de escritor profissional, distante do estere6tipo boémio ou

descompromissado com as questdes praticas da vida, que por séculos marcou o
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homem de letras, vem sendo lapidada desde as primeiras entrevistas selecionadas
por este corpus. Ruffato parece cada vez mais disposto a discutir o mercado e as
questdes editoriais, provocando sempre o papel da critica académica. A construgao
dessa imagem, realimentada a cada nova entrevista publicada, como a do
Suplemento Pernambuco e as selecionadas na préxima sec¢ao, vai ao encontro dos
rumos que o mineiro tragou para sua propria carreira. Com projetos instalando-se em
varias frentes — curadoria de eventos, organizagao de coletaneas, aproximagao da
academia, direitos autorais vendidos para o teatro e o cinema, para citar alguns — o

escritor passa a se revelar ator central na vida literaria brasileira.

4.3 ENTRESSAFRA

As duas entrevistas reunidas nesta se¢ao nao correspondem de forma direta
a nenhum langamento de Luiz Ruffato. O autor, entre os anos 2012 e 2013, ja havia
concluido o projeto de Inferno Provisério e ainda aguardava a publicagdo de
Flores Artificiais. As pecas sdo bastante diferentes entre si, embora tragam como
pano de fundo comum a imagem do escritor profissional — segundo Ruffato, uma
vida levada como a de qualquer outro trabalhador, sem glamour.

Na Tribuna de Minas, a PR é feita pela jornalista Renata Delage sob o titulo
“‘Anoto em meu corpo o que vejo” (24 jul. 2012) e possui um grande texto de
abertura (cinco paragrafos), cujo lead deixa clara ao leitor a relagdo do autor com a
regiao e, mais especificamente, com Juiz de Fora — alias, essa € uma caracteristica
observada em todas as reportagens e entrevistas lidas de Ruffato a Tribuna, ou
seja, resgata-se o jovem que descobriu na cidade seu interesse pela literatura e que,
agora, como artista bem-sucedido, carrega um pedago de Juiz de Fora consigo. A
pauta € motivada pela visita dele a cidade para participar de um projeto de encontros
com autores, promovido pela livraria Terceira Margem.

Via de regra, o texto de abertura de qualquer entrevista tenta sintetizar dados
biograficos sobre o entrevistado e suas principais declaragdes, apresentadas, entao,
na sequéncia no formato pingue-pongue. Neste caso, ndo € diferente. Renata
Delage consegue criar uma dindmica de leitura convidativa, intercalando
informagdes sobre a producgao literaria do cataguasense e citagdes interessantes.
Uma delas chama a atencéo dentro desta pesquisa, pois evidencia, mais uma vez,

um novo passo nas estratégias de discurso de Ruffato junto a imprensa. Findada a



69

saga de Inferno Provisoério, o autor declara: “Nunca deixei que me vissem como o
escritor que so fala sobre determinado assunto. Nado me interessa mais tratar desse
tema [o proletariado, a classe média baixa]. Agora me sinto livre para escrever sobre
coisas completamente diferentes” (DELAGE, 2012).

Realmente, como exposto até aqui, Ruffato sempre rejeitou rétulos e a
delimitac&o rigida de fronteiras na literatura. No entanto, se os repdrteres e editores
se prenderam muitas vezes ao tema da classe média baixa, apresentando o escritor

como “o rosto dos operarios”

134

ou “porta-voz de deserdados, dos mal pagos e dos
tipos sem eira nem beira™", é porque foram, em certa medida, fomentados pela
vontade do autor em explicar sua propria obra. Ruffato defendeu seu trabalho como
uma reflexdo necessaria dentro da literatura sobre a realidade socioeconémica do
pais por meio dos personagens da classe média baixa, algo, para ele, bastante
préximo de sua vivéncia pessoal. Os paralelos endossados pelo préprio autor sobre
sua vida e seus livros moldaram uma imagem na midia dificil de ser dissolvida. O
novo discurso, bastante legitimo, pode surgir como alternativa para sinalizar sua
abertura a outros projetos editoriais. E como se estivesse preparando o terreno para
novos voos, talvez ensaiados com Flores Artificiais, lancado na sequéncia, e o
ingresso na literatura infantil com A histéria verdadeira do Sapo Luiz.

Apesar do texto de abertura bem escrito, as PRs da reporter se pautam por
assuntos generalistas, como dicas para novos escritores da cidade, analise sobre o
cenario editorial, o preco dos livros, as plataformas virtuais, entre outras questbes
que poderiam ser tratadas com qualquer outro escritor, alguém da academia ou do
mercado livresco. Talvez representem uma caréncia da cidade por vozes com
projecao nacional®. Os tdpicos, porém, ndo assustam Ruffato, inclinado a discutir a
literatura sob diversos aspectos, sem a necessidade de centralizar as respostas a

partir de suas obras, portando-se exatamente como um profissional do campo.

*% Titulo da entrevista com Luiz Ruffato publicada na Tribuna de Minas do dia 4 de dezembro de
2013, redigida pelo jornalista Mauro Morais.

* Trecho do texto de abertura da entrevista de O Globo, de 19 de setembro de 2009, feita por
Rodrigo Fonseca.

% Contemporaneos de Luiz Ruffato, escritores e poetas juiz-foranos como Edimilson Pereira, lacyr
Anderson Freitas e Fernando Fiorese possuem trabalhos de grande qualidade, reconhecidos pela
critica académica. No entanto, a postura que mantém é mais distante do publico.
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Em uma das passagens, Delage pede a Ruffato dicas para os novos
escritores da cidade, e ele, mais uma vez, desglamuriza a profissdo: “N&o acredito
que, em algum lugar do pais, exista um génio incompreendido. Isso € uma grande
balela. Ou vocé faz seu trabalho, acredita nesse trabalho e vai lutar por ele, ou nao”
(DELAGE, 2012). Diz ainda que o trabalho é solitario e cansativo e sugere os
concursos, jornais e revistas literarias como alguns dos caminhos para os novos
escritores mostrarem sua producao.

A atencao de Ruffato com o mercado é algo também bastante evidente nesta
entrevista da Tribuna de Minas. Questionado sobre o futuro da literatura com as
plataformas virtuais, o autor repete o discurso ja usado no Suplemento
Pernambuco, em 2009, ou seja, rechaca a ideia de reserva de cultura para a elite,
apontando os ganhos com a democratizacdo do acesso. “E polémico porque é a
defesa da ideia do livro como uma coisa sagrada, o que eu acho uma babaquice.
Coisa sagrada é para meia duzia de pessoas. Eu quero que meu livro chegue a todo
mundo” (DELAGE, 2012).

Com formato bastante diferente das pecas analisadas até o momento pelo
corpus, encontra-se ainda dentro desse periodo denominado entressafra, um perfil
de Luiz Ruffato escrito pelo critico José Castello® em 15 de fevereiro de 2013, no
caderno Eu & o Fim de Semana, do jornal Valor Econémico. N&o ha perguntas e
respostas, mas sim um extenso texto corrido (de 16 paragrafos) com informagdes
biograficas do entrevistado e declaragdes entre aspas ou parafraseadas dispostas
ao longo da narrativa, cujo ponto alto € a leitura feita pelo autor do texto sobre o
entrevistado, caracteristica das entrevistas de perfil.

Em Um homem comum, Castello se atém, de fato, ao homem, cumprindo a
tarefa que |he coube naquele momento. Ndo exprime sua opinido critica sobre as
obras de Ruffato, ja o fez em outras ocasides em suas colunas. Assim, durante o
texto, s&o pontuais as explicagdes sobre um ou outro livro do mineiro, e destaca-se a
intencdo do entrevistado de mais uma vez dar como finalizado o projeto de
representar o proletariado brasileiro. O objetivo do critico € mesmo de apresenta-lo
ao leitor, como sugerido pelo titulo, a partir de aspectos praticos e rotineiros de seu
oficio, sem faltar uma dose de poética e de contradicdes espelhadas de seu

% Jornalista, escritor e critico literario, José Castello ja colaborou com os maiores veiculos de
comunicacgao do pais, entre os quais, O Estado de S. Paulo, O Globo, Valor Econémico e
Rascunho. Tem varios livros publicados, com destaque para o vencedor do prémio Jabuti, Ribamar
(2010).
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entrevistado. Fica claro o desejo de Castello de explorar a identidade projetada por

Ruffato sobre si mesmo — a de um profissional como qualquer outro:

Esse personagem [um homem qualquer] € o homem que Luiz Ruffato ja foi
e também aquele que gosta de continuar ser./ Ruffato persegue avidamente
nao s6 a imagem do escritor comum, mas aquela — mais engajada e lucida
— do escritor profissional./ Como se vé como um homem simples, quando
fala de sua rotina de trabalho Ruffato garante: ‘ndo ter nenhuma
singularidade a reclamar’ (CASTELLO, 2013).

O texto do critico € bastante lisonjeiro, atestando, inclusive, a qualidade da
producdo literaria de seu entrevistado, como na passagem: “E, sem duvida, um
profissional da escrita, e dos melhores que temos” (CASTELLO, 2013). No entanto,
em momentos pontuais da narrativa, acaba deixando transparecer as incoeréncias

dessa suposta simplicidade de seu jeito de viver:

Em parte, porém, os fatos parecem desmenti-lo ou, pelo menos, relativizar
seu projeto pessoal de simplicidade. Ao contrario dos pipoqueiros e
balconistas de armarinho, sua vida anda cada vez mais agitada por uma
sucessiva (e, é inevitdvel pensar, glamourosa) série de viagens,
principalmente, internacionais, que ele faz por motivos de trabalho
(CASTELLO, 2013).

A mesma contradigdo é notada na analise da expans&o do mercado editorial
brasileiro nos ultimos dez anos com feiras, concursos e eventos em geral, de onde
Ruffato obtém boa parte de seus rendimentos. “O escritor: um ‘homem de eventos’.
Estranha ideia a que as palavras de Ruffato nos levam a chegar. Ideia que nos
obriga a repensar a propria ideia de literatura no terceiro milénio” (CASTELLO,
2013).

Ainda em relacdo ao mercado editorial, aparece mais uma vez, como na
entrevista ao Suplemento Pernambuco, o descontentamento do cataguasense
acerca do amadorismo das editoras e dos contratos draconianos mantidos com os
escritores®’. O texto segue de maneira a representar, ainda, as dificuldades do
oficio, como o fato de ficar sentado horas a frente do computador, algo que Ruffato
também tinha reclamado na entrevista a Tribuna de Minas, ou a apreensao de nao

ter carteira assinada nem a seguranga da aposentadoria: “enquanto viver, tera de

%" Coincidéncia ou n3o, Ruffato, que esteve por anos na Record, responsavel pela publicagao de todo
Inferno Provisorio, langaria seus préoximos livros — Flores Artificiais (2014) e De mim ja nem se
lembra (2016) - pela Companhia das Letras, editora que ja lhe havia encomendado anteriormente um
titulo para o projeto Amores Expressos (Estive em Lisboa e lembrei de vocé).
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escrever para viver’ (CASTELLO, 2013). E, entdo, finaliza de maneira poética:
“‘Cumprira seu trajeto, ainda assim, com a mesma simplicidade e objetividade que
nunca o abandonaram. Cumprira, feliz, sempre cheio de entusiasmo, sempre pronto
para a luta, seu destino de homem simples e comum” (CASTELLO, 2013).

A narrativa é aparentemente simples, sem grandes surpresas ou declaragdes
contundentes, mas provida de certas sutilezas. Para os leitores iniciados na obra
ruffatiana, o critico faz mais do que realimentar a visdo do escritor sobre si mesmo
como um profissional do ramo. Castello, na verdade, escreve o perfil de um sujeito
que poderia habitar as paginas dos livros do autor mineiro e, por isso, ndo s&o
fortuitas as repeticdes: “Um trabalhador como qualquer outro./ E, sem duvida, uma
vida de trabalhador./ Ruffato € um escritor que trabalha muito e com método./
Trabalha, e trabalha duro./ Trabalhador sério e metddico, Luiz Ruffato [...]”
(CASTELLO, 2013). Como homenagem ou ironia ndo se sabe, o entrevistador
experiente tenta representar o criador a imagem e semelhangca de seus

personagens.
4.4 FLORES ARTIFICIAIS

Entre a entrevista concedida a José Castello e o langcamento de seu préximo
livro, Flores Artificiais (2014), Luiz Ruffato aparecera com destaque na midia
respondendo as repercussdes causadas por seu discurso na Feira do Livro de
Frankfurt, realizada em outubro de 2013. O momento sera lembrado nas quatro
entrevistas seguintes, reunidas para esse corpus, assim como em dezenas de outras
encontradas em uma rapida busca pela internet. A partir dai, Ruffato, que ja se
mostrava preocupado em discutir as questdes sociais do Brasil, confirmara seu
nome na intelectualidade brasileira. Nao por acaso, estreia sua coluna de opiniao no
El Pais menos de dois meses apds sua participacao na Feira.

O discurso sera excessivamente explorado pela midia, talvez como estratégia
de prender a atencdo do leitor, pouco acostumado na atualidade a acompanhar
polémicas pelas paginas de jornal que tratam de literatura. O recurso € usado pelo
jornalista Ubiratan Brasil*®, no Estado de S. Paulo de 14 de junho de 2014, para
falar de Flores Artificiais. O /ead, um pouco forcadamente, relaciona o novo

% Jornalista, ja trabalhou na area de esportes, mas se dedica ha mais de 20 anos ao jornalismo
cultural, foi repérter e editor do Estado de S. Paulo.
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langamento ao discurso: “Luiz Ruffato ja trabalhava em Flores artificiais quando
protagonizou um dos momentos mais marcantes de sua carreira: o0 surpreendente,
mas honesto, discurso de abertura da Feira do Livro de Frankfurt [...]" (BRASIL,
2014, p. C4), e continua resumindo a repercussao provocada pelas afiadas palavras
de Ruffato na Alemanha para, entdo, chegar a obra em questdo. O assunto volta a
aparecer na entrevista na pergunta final, como se confirmasse o interesse do
jornalista em prender o leitor. O escritor comenta de maneira objetiva: “Meu discurso
foi o de alguém que acredita no papel que o intelectual deve exercer no ambito da
sociedade [...]" (BRASIL, 2014, p. C4).

Sobre o novo livro, Ruffato toca novamente na questdo do desenraizamento,
central, segundo ele, em todas as suas obras. No caso de Flores Artificiais, o autor
diz aprofundar, portanto, o tema ja tratado desde Eles eram muitos cavalos e
latente em Estive em Lisboa e lembrei de vocé. Ele também inclui nesta lista a
obra De mim ja nem se lembra, aproveitando para anunciar seu langamento pela
Companhia das Letras, previsto para aquele mesmo ano. Outra reincidéncia é o

tratamento da forma do romance, algo reverenciado pela midia e pela academia.

[...] ndo consigo em pleno século 21, representar a realidade como se
estivéssemos no século 19 ou 20. A percepcédo do espaco e do tempo
mudaram radicalmente [...]. E isso, evidentemente, também se aplica na
apreensdo que temos do outro. O outro ndo nos surge de maneira
completa, conhecemos o outro por meio de restos ou retalhos de
biografias... E & a representagdo dessa nova realidade que venho
perseguindo desde Eles Eram Muitos Cavalos (BRASIL, 2014, p. C4).

Em Flores Artificiais, a representagao da realidade esta tanto na maneira em
que o leitor pode construir a biografia de Dério Finetto a partir das histérias narradas
pelo protagonista como no engenhoso jogo realidade versus ficgao elaborado por
Ruffato no livro. Como apontado por Erik Schollhammer no referencial te6rico, com a
metalinguagem, o escritor vem tentando, desde Estive em Lisboa e lembrei de
vocé, explorar o universo fronteirico entre a ficcdo e o documental a partir da
preocupagao em revelar ao leitor a origem da historia.

Nesta entrevista em O Estado de S. Paulo, ele tem o cuidado de deixar claro
suas estratégias falando em nome do personagem que criou de si mesmo: “O
escritor Luiz Ruffato escolheu, entre as histérias enviadas por Dério Finetto, as que
considerou as mais representativas [...]"/ “Mas o escritor Luiz Ruffato achou que
dava uma falsa pista para o leitor [...]" (BRASIL, 2014, p. C4). Esse embaralho
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aparecera novamente em De mim ja nem se lembra, levando os jornalistas a

tentarem decifrar o que ha de biografico na obra.

4.5 DE MIM JA NEM SE LEMBRA

O mais recente langamento de Luiz Ruffato, considerando a data de término
desta pesquisa, €, na verdade, um relangamento. Com posicionamento errado de
mercado, segundo o autor, a obra De mim ja nem se lembra, publicada pela
primeira vez em 2007 e enquadrada na categoria juvenil, sempre foi valorizada por
Ruffato em suas entrevistas®, e esta subseco retne trés delas.

No perfil escrito por Adriana Abujamra, para o suplemento Eu e o Fim de
Semana, do jornal Valor Econémico, De mim ja nem se lembra ainda nao havia
ganhado sua segunda edi¢do, pela Companhia das Letras, mas ja figurava de forma
importante nesta entrevista concedida pelo escritor em 2015.

A jornalista, interessada em apreender do texto a biografia de seu
entrevistado, intercala passagens do livro com declaragbes bastante pessoais do
autor, recuperando sua origem humilde e as mortes na familia. Entre as confissées,
Ruffato diz que De mim... é o unico livro dele que a filha Helena leu. Os outros ela
guarda para depois de sua morte. “E emocionante. Ela quer me resguardar para
depois. E uma maneira de ficar comigo” (ABUJAMRA, 2015). Na obra, a filha, a mae,
o pai, o irmao (protagonista Célio), a irma Lucia, e ele mesmo, Luiz, aparecem como
personagens com seus verdadeiros nomes. A entrevistadora, entdo, pergunta se
este seria um trabalho autobiografico, e Ruffato reflete sobre o que €, efetivamente,

realidade na sua literatura:

Vocé acredita nisso? Essa é a grande questdo. Vocé faz ficcdo o tempo
todo. Conto a histéria de uma pessoa que digo que é minha mae, mas que
talvez minha irma nao reconhega ou reconhega apenas algumas coisas.
Porque é a minha mae, ndo a mae da minha irma, entende? (ABUJAMRA,
2015).

No trecho, o mineiro explica com o exemplo da mé&e aquilo que ja havia

tratado na entrevista sobre Flores Artificiais ao Estado de S. Paulo, o fato de nao

% Em entrevista a Tribuna de Minas publicada em 23/11/2014, Luiz Ruffato declarou: “Acho que um
dos melhores livros meus é o ‘De mim ja nem se lembra’, e ninguém conhece, porque ele teve errado
seu posicionamento no mercado”. Disponivel em <http://www.tribunademinas.com.br/entrevista-luiz-
ruffato-escritor/>. Acesso em 13 nov. 2016.
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conhecemos o outro de maneira completa. Ruffato parece ndo querer abrir méao de
contar sua historia, seja nos livros ou na midia, no entanto, com declaragdes como
essa, tenta relativizar a importancia do referencial em sua obra. A estratégia talvez
provoque no leitor o desejo de percorrer tanto as paginas dos livros como as dos
jornais na busca pelo todo, o que €, de fato, impossivel.

O texto de Adriana Abujamra € um dos exemplos de perfis do chamado
jornalismo literario (ou new journalism, em inglés), pois, por meio da narrativa, a
autora consegue apresentar ao leitor uma cena, com subjetividade e estilo de
linguagem. Assim, o texto é recheado de indicacdes acerca do ambiente da
conversa (um restaurante em S&o Paulo), do comportamento do entrevistado
(preocupado em onde seria visto almogando e em estar em dia com o corte de
cabelo para as fotos) e de sua forma de falar (comendo o fim das palavras).

A jornalista faz sua leitura sobre o entrevistado, revelando contradicbes em
suas falas e também reacdes inesperadas. Ruffato diz vir de familia paupérrima e se
mostra, no mesmo paragrafo, conhecedor das regides vinicolas de paises vizinhos
ao Brasil. Também recita uma musica dos Racionais MC’s, mostrando que
culturalmente consegue ir do erudito a periferia.

Mas é a biografia do mineiro que chama a atengdo nesta entrevista. Se, no
perfil de José Castello para o0 mesmo jornal, as palavras trabalho e profissional
deram o tom, neste caso, a pauta parece girar em torno das dificuldades da vida, da
pobreza na infancia. “Sou de familia paupérrima”; “Tive que aprender a ser pai e
mae”; “Eu era invisivel”; “Coisa de pobre. Ndo pode deixar nada no prato”; “E porque
sou pobre. Se fosse rico, essa mosca nao estaria aqui” (ABUJAMRA, 2015) s&o
repeticoes que delineiam o Sapo Luiz®, alter-ego do escritor, segundo a

entrevistadora. No paragrafo derradeiro, ela ndo deixa duvidas de sua intencgao:

Um dos projetos de Ruffato é escrever uma biografia sobre o maior
romancista brasileiro [Machado de Assis]. ‘Ele tinha uma visdo
extremamente critica da sociedade brasileira. A visdo de mundo dele era de
alguém que foi humilhado, que foi marginalizado dentro da sociedade. E
preciso levar em conta isso para entender sua obra’ (ABUJAMRA, 2015).

No ano seguinte, ja com o titulo relangado no pais em 2016, em verséo
ampliada e definitiva, Luiz Ruffato concede entrevistas ao Segundo Caderno d’'O

Globo e ao Suplemento Pernambuco. Com propostas bastante diferentes do perfil

9 Em referéncia ao livro A histéria verdadeira do sapo Luiz, langcado em 2014 por Ruffato.
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publicado em Eu e o Fim de Semana, as duas pegas usam um gancho comum: a
politica. E o momento das manifestacdes pré e contra o impeachment da presidente
Dilma Rousseff nas ruas e, como De mim ja nem se lembra se desenrola no
periodo da ditadura militar e do fortalecimento dos movimentos sindicais, Ruffato é
levado a elaborar paralelos entre os dois momentos historicos, analisando a atual
conjuntura politica, econémica e social do Brasil.

Os titulos das duas entrevistas antecipam as discussdes: “Olhar o passado
para iluminar o presente” (O GLOBO, 27 mar. 2016) e “Somos inexperientes com a
democracia” (SUPLEMENTO PERNAMBUCO, 1 abr. 2016). De modo geral, nelas o
mineiro reconhece os avangos sociais do Governo Lula, apesar da grande frustragao
provocada pelo fracasso do projeto politico e, ainda, adverte sobre o perigo
representado por possiveis salvadores em um momento de crise politica. No
Suplemento, com mais espacgo para as respostas, fala sobre educacéo, acesso a
bens de consumo e histéria da democracia no pais. As perguntas de Yasmin
Taketani sdo embasadas em trechos do livro, mas dificilmente levam a ele, na
verdade, a pauta parece motivada mais pela necessidade do jornalismo em explorar
a crise politica do que pelo langcamento da obra. Ruffato, por sua vez, mostra-se
bastante aberto em se posicionar politicamente na midia, mas tenta resguardar seu

papel de escritor profissional:

Minha literatura nao é partidaria [...]. Sou, antes de tudo, escritor. Como
cidaddo, me preocupa 0 que se passa ao meu redor. E, entdo como
cidaddo, me pronuncio como fiz na abertura da Feira de Frankfurt, nas
mesas das quais participo aqui e no exterior, na minha coluna no El Pais
(TAKETANI, 2016).

Sobre o novo velho livro, Ruffato o classifica como mais uma peca em seu
projeto de representacédo da historia brasileira sob o ponto de vista do trabalhador.
“‘Meus livros se comunicam” (FREITAS, 2016), diz n'O Globo. “Meus livros, todos
eles, sdo sobre o desenraizamento, o nao pertencimento, sobre homens e mulheres
mergulhados em seu momento historico” (TAKETANI, 2016), complementa na outra
entrevista. No mais, sdo poucas as reflexdes sobre literatura encontradas nessas
duas PRs selecionadas, os conteudos apontam para a possivel estratégia do autor
de se projetar enquanto intelectual, impulsionada pelo desejo da midia (até a
especializada) de encontrar vozes capazes de inflar o debate politico. Nas perguntas

dessas duas entrevistas, De mim ja nem se lembra parece ter sido esquecido para
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que a postura do intelectual sobressaisse. Construida aos poucos, aos olhos do
publico, essa nova camada identitaria de Ruffato demostra, por fim, as escolhas
dentro de sua trajetoria de profissionalizagao e suas estratégias de visibilidade.

Ao fim das consideracdes sobre as dez entrevistas selecionadas para este
corpus, ficam claras algumas das narrativas comuns construidas pelo jornalismo
cultural em torno do escritor: profissional aberto as propostas do mercado, expoente
da intelectualidade social do pais, autor ousado e inovador no campo da linguagem,
menino pobre que venceu as adversidades da vida e tornou-se reconhecido
internacionalmente. Esses quatro roteiros, com alguns interessantes desvios como
no caso da polémica geragédo 90, compdem boa parte dos textos analisados por este
trabalho e, em resumo, sinalizam a pouca heterogeneidade critica presente ainda na
midia seja no mainstream ou naquela mais especializada.

Por outro lado, pode-se também notar que as abordagens s&o bastante
diversas entre si e carregam consigo as politicas editoriais dos veiculos. O que dizer
da grande sacada da Folha de S. Paulo ao reunir quatro expoentes da literatura
brasileira contemporanea as vésperas da Feira de Paraty? Ou da ambiciosa capa do
caderno de O Globo com a consagragdo de Ruffato como personalidade do ano?
Ou ainda a finura de linguagem no perfil escrito por Adriana Abujamra para o
surpreendente caderno cultural do Valor Economico? Para o leitor mais atento,
pode ser interessante notar as sutis, mas cheias de sentidos, diferengas de tons.

Ainda que o periodo elastico de tempo tenha demostrado mudancas no
discurso do autor e também da midia, principalmente ap6s o pronunciamento em
Frankfurt, percebe-se uma coeréncia na postura de Ruffato sobre questdes sociais e
préprias do universo literario desde sua primeira grande aparigdo na imprensa, no
inicio dos anos 2000. Intensificam-se alguns posicionamentos politicos, mas a
relacdo entre vida e obra permanece, assim como o desejo de discutir criticamente a

ficcao brasileira contemporanea, seus formatos, atores e circuitos.
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5 CONCLUSAO

O tema proposto por este trabalho colocou em evidéncia a importancia do
circuito literario para a consagragao do escritor contemporaneo brasileiro. O olhar
sobre a midia, particularmente sobre o jornalismo cultural dos veiculos impressos
mostrou que, mesmo diante da crise enfrentada por esses tradicionais espacos de
circulagcdo de cultura, eles ainda podem impactar de maneira significativa a
construgcdo de sentidos sobre o autor e sua obra. Assim, em vez de um estudo
vertical a respeito da literatura de Luiz Ruffato, esta dissertagcéo discutiu os caminhos
de visibilidade escolhidos por ele para chegar até os leitores. Como resultado, foi
possivel perceber que sua performance junto a midia possibilitou a criagdo de um
personagem de si mesmo, bastante coeso em seu discurso e imbuido de muitas
certezas.

A entrevista garantiu o espag¢o necessario para a concretizagdo desse papel
no caso de Ruffato e, para a pesquisa, demonstrou sua relevancia no debate a
respeito do circuito literario. Como disposto pela fundamentacao tedrica, a entrevista
se da como lugar de explicagado da obra e também das ideias contidas para além do
livro, borrando as fronteiras entre o que é parte inerente a producao do escritor e sua
visdo de mundo. Por meio de suas declaragdes, Luiz Ruffato conseguiu ndo so6 se
aproximar do leitor, desmitificando a aura criativa, mas por vezes falou diretamente a
critica académica e a sociedade brasileira como um todo, ao tomar para si a posigao
de intelectual capaz de discutir com profundidade os problemas do pais.

Foi possivel também notar que a opcéo de Ruffato de participar intensamente
do circuito, seja na condicdo de ator ou produtor, sua disponibilidade para dar
entrevistas ou para ir a eventos de literatura representa um perfil de escritor
recentemente estabelecido dentro do universo literario brasileiro. O autor mineiro se
revela representante deste grupo, preocupado com as leituras criticas sobre sua
obra, mas também disposto a compartilhar com o publico suas vivéncias pessoais e
posicdes politicas, num esforco de elucidacido de si. Ainda fazem parte desse novo
perfil o tom profissional, a valorizacdo do oficio e a preocupacdo com o mercado no
qual se insere. Nesse sentido, € seguro dizer que, se, dentro da ficgdo, Ruffato
escolheu o trabalho como a grande mola de suas narrativas, na vida, esse projeto

também se realiza.



79

A ampla pesquisa de reportagens e entrevistas de Luiz Ruffato dentro dos
cadernos culturais ou veiculos especializados em literatura confirmou apenas em
parte algumas das proposi¢coes teodricas sobre a superficialidade e por vezes
incapacidade do jornalismo em atuar como mediador entre o publico e a obra
literaria. Nesse aspecto, o principal problema encontrado diz respeito as repeti¢cdes
de temas (como a infancia pobre do autor e o discurso de Frankfurt), que se
propdem a prender o leitor desinteressado e acabam esvaziando o conteudo do
didlogo. Isso foi observado até mesmo dentro do recorte bastante heterogéneo das
dez entrevistas reunidas no corpus. Ainda assim, € indispensavel reconhecer que a
entrevista tem o potencial de ultrapassar os interesses mercadologicos e de agenda
proprios do universo editorial, contribuindo para o enriquecimento dos espacgos de
circulagao cultural e de formacgao critica.

A partir da breve exposicao da critica académica sobre a obra ruffatiana,
constatou-se que academia e jornalismo cultural, resguardadas suas grandes
diferengas de abordagem, estdo em sintonia em relagéo a importancia do autor na
cena literaria brasileira contemporanea. A analise de seus livros pela academia
encontra ressonancia nas perguntas mais bem elaboradas de algumas das
entrevistas aqui consideradas. Na mesma medida, as respostas de Ruffato podem
despertar nos pesquisadores novas elaboragdes sobre seu trabalho, ampliando sua
fortuna critica. O confronto ou a confirmacgao entre as percep¢des da academia e o
discurso expresso nos jornais talvez sejam um dos caminhos abertos por esta
dissertacdo, com a certeza de que a permeabilidade desses universos traz
relevantes contribuigdes para os estudos literarios.
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ANEXO B - Folha de S. Paulo, 19 de marcgo de 2005.
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[CONTINUACAO]

ILUSTRADA FOLHA DES.PAULO

LIVROS

uteraTura Apos “Eles Eram Muito Cavalos”, escritor langa dois romances

Para Ruffato, “busca pela
felicidade apodrece tudo”

O escritor Luiz Ruffato, que lanca os dois primeiros livros da sua série de prosa “Inferno Provisdrio”, segun-da-feira, pela Record



[CONTINUACAO]

DAREPORTAGEM LOCAL

Leia a seguir trechos da entre-
vista com Luiz Ruffato, que langa
a “saga” “Inferno Provisorio”,

(CASSIANO ELEK MACHADO)

*

-

Folha - Paul Auster disse & Folha
que a Unica resposta que consegue
ter para os tempos sombrios que
vivemos é o riso. Ele estd terminan-
do sua primeira comédia. Seus li-
vros falam de tempos sombrios,
mas por mejo do trigico. Nosso
sombrio ndo comporta o riso?

Luiz Ruffato - Vivemos de fato
tempos sombrios. Mas o sombrio
do Primeiro Mundo ¢ diferente
do nosso. Nas sociedades ameri-
cana ou européia as questoes que
se colocam ndo sio de sobrevi-
véncia das pessoas, mas do Esta-
do. Aqui, 0 buraco ¢ mais embai-
X0. Nio resolvemos questoes bi-
sicas, Nem mesmo conseguimos
formar um Estaco. Nio se pode
dizer que o Brasil seja uma demo-
cracia, 0 que exigiria uma socie-
dade minimamente igualitdria,
nem que seja capitalista, j4 que
mais da metade da populagio nio
tem acesso aos bens de consumo.
Uma reflexio sobre como chega-
mos aonde estamos nio pode ser
feita na chave da comédia,

Folha - Mas a reflexio sobre o
pais tem de ser pessimista?

Ruffato - Estouindode certa for-
ma na contracorrente da literatu-
ra contemporinea brasileira. Ela
tende ou para o neo-naturalismo
ou para uma literatura que chamo
de “egdtica”, muito centrada no
eu. Tento caminhar em outra sea-
ra, a da literatura realista, que no
miey entender nido ¢ otimista nem
pessimista. Ela estabelece uma re-
flexio sobre o real a partirdo real,

Folha - Vocé usa como uma epi-
grafe um poema de Jorge de Lima

que fala de naus que nio chegama
seu destino por terem sua madeira
podre j& no tronco das drvores, O
que faz com que os troncos da nos-
sa sociedade nascam podres?
Ruffate - E do homem buscar a
&lucidadt.b!asmparlmetmqu

o homem encontra hoje sio o
pesados que essa busca pela felici-
dade esbarra, esbarra, ¢ acaba
apodrecendo tudo. Mina sua mo-
ral, sua ética, todo o resto,

Folha - Seu estilo fragmentario é
ligado a esse apodrecimento?

Ruffato - Minha questio ¢ mais
da teoria da literatura, A forma
clissica do romance foi adequada
para resolver problemas do inicio
da Revolugio Industrial. Depois,
ela foi tendo que se adaptar aos
novos tempos, até chegar a Joyce.
O instrumento romance, com co-
mego-meio-fim, ndo faz sentido
diante da quantidade de informa-
coesde hoje, ficou obsoleto.

Minha opgiio pelo fragmentirio
foi uma provocagio mesmo,
Quando eu publiquei o “Eles

Eram Muitos Cavalos”, muitos
criticos torceram o nariz e disse-
ram “mas isto ndo é um roman-
ce”. Também acho que nio é. Mas
o que ¢ Nao ¢ um livro de contos.
Quero colocar em xeque estas es-
truturas. Mquuofaztrumanu

flexiio s6 sobre a realidade polfu-
¢a, mas também questionar por
meio do contetdoa forma.

Folha - A literatura ¢ proviséria
como o inferno é provisario?

Ruffato - Para mim, o inferno

i0 ¢ pior do que se fosse

definitivo. O que € definitivo vocé
podepcnsar:omtkﬁmlwo I.‘w
provisdrio pode pnomr Meu in-
ferno ¢ “provisdrio™ porque a es-
trutura do romance ¢
os livros sdo provisérios, a proé-
priaidéia de Inferno, Céu ¢ Purga-
tdrio é colocada em xeque.

Folha - Eo Céu nho entra na saga?

Ruffato - Nio. Se cu acreditasse
nessas instincias, talvez entrasse.
Mas, como essas instdncias para
mim perderam totalmente o sen-
tido a partir do momento em que

asmr.‘desdermnlcmfnmn

miis o Inferno é nosso.

Folha - Vocé se define como um
realista, Sua “saga” terminard co-
mummhohum

uodimaglmmﬂmhl
Ruffato - Termina como elas es-
ti0 hoje. Para mim tudo se resu-
me 4 uma mera questio: eu ndo
reconhego o outro, entio ele nio
existe para mim, logo posso matd-
lo, tanto faz. E veja que nido estou
falando s6 do marginal que mata
no farol. Se um deputado ndo re-
conhece que exista o outro, vai
roubar. Se o juiz que matou © se-
guranga no supermercado ndo o
reconhece como gente, pode ma-

ti-lo, Em uma sociedade em que o

outro nio existe, tudo ¢ possivel,
Folha - Quem sho seus “outros” li-
terdrios? Vooé dialoga com a “Ge-
ragao 90", da qual tomou parte?
Ruffato - “Geragio 90" é um ter-
mo que mal ou bem vai comparti
mentar algo. Nio tenho como ne-
gar que faga parte da Geragao 90
geracionalmente, mas, s¢ pensar-

Autor ja fez
arquitetura de
todo o ‘inferno’

Luiz Ruffato ji tem pronta
toda a arquitetura do inferno,
Depois de purgar-se de seus
dois primeiros volumes,
“Mamma, Son Tamto Felice”
(algo como “mae, estou tao fe-
liz", alusio aos imigrantes ita-
lianos que o protagonizam) e
“0 Mundo Inimigo”, ele j tra-
balha nos préximos trés titulos.

Se o primeiro se passa cm sua

maioria nos anos 50 ¢ o segun-
do nos 60, o terceiro, “Vista
Parcial da Noite”, terd suas his-
torias ancoradas nas décadas
de 70 e 80. “O Livro das Impos-
sibilidades" e “Sdo Sio Paulo”,
anos 90 ¢ 00, respectivamente,
devem fecharociclo.  (cem)

Mamma, Son Tanto Felice/ O
Mundo Inimigo

Autor: Luiz Ruffato

Editora: Record

Quanto: RS 25,90 (cada volume)
Quando:nas lojas nodia 28/3;
langamentonasegunda, as 20h
Onde:bar Balcho [r. Dr. Melo Alves,
150, 5P, ted, 0/sce/1 1/3063-6051)

mos em termos de corrente, ndo,

Meu didlogo é com a tradigdo, Por
mais contraditdrio que pareca fa-

vejo problemas nisso, Importante
¢ notar que ndo estamos inven-
tando nada. Se vocé pega a litera-

avanga nada em relacio ao que se
fazia nos anos 70.
Digomais.l‘ammim,agrandc
romance ¢ “Satyricon”, de Petrd-
nio, Mooquesefnhu)emlne-
ratura brasileira cont, p
como novidade jd estd Id, E é um
livro do século 1. A mim incomo-
da ver uma prosa extremamente
bem comportada hoje achando
que estd inaugurando algo, Eu

B

lar em prosa experimental, que é
o que tento fazer, e tradigdo, nio

tura feita nos blogs, hoje ela nio
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Barroso traduz
‘The Waste Land’,
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Sociedade: A
Justica em debate
no livro ‘Espirito
Santo’ 6

SABADO, 19 DE SE

'EMBRO DE 2009

BIENAL -

DOLIVRD 2008

portuguesa

Na Lishboa de Luiz Ruffato, aventura dos
imigrantes espelha as errancias do Brasil

DrviganTroelo A

PAISAGENS DE
shoa, ds onde

sobire m
gue sé& reinve
om Portugal

Rodrigo Fonseca

Provisdrio, o Inferno existenclal que as-
sombra a comédia humana de Lulz Ruf-
fato di uma brecha & redencio no Por-
tugal de “Estive em Lisboa e lembrel de
vocé” (Companhia das Letras), O roman-
ce, curtinbio (88 paginas) mas desconcer-
tante, serd lancado na tercafeira, s 19h,
na Travessa de Ipanema. O texto integra
0 projeto Amores EXpressos, em que ail-
tores nacionais criam ficgio a partir de
Incursodes em outros pafses. Nele, Ruffato
delxa de lado a profusio de vozes carac-

teristica do romance que o projetou,
“Eles eram muitos cavalos”, experiéncia
que, ao vencer 0s prémios APCA e Ma-
chadeo de Assis, fez do autor uma biissola
do risco na nova literatura nacional, Por-
ta-voz de deserdados, dos mal pagos ¢
dos tipos sem eira nem beira, o autor mi-
neiro, que conversa com o pablico da
Bienal amanha, as 14h, no Café Literario,
foi buscar em solo luso um conterraneo;
Sérgio de Souza Sampaio, ou simples-
mente Serginho, que deixa Cataguases
para se reinventar em terras onde a lin-
gua & familiar; as liturgias morals, ndo.

M ENTREVISTA
| Luiz Ruffato

i 0 GLOBO: Camo e crin cois-
ma ma ofhar sabre wma colura
apareniemente ido fntima de
nds guaro a portugeesa’

LUIZ RUFFATO: Quando ful
convidado para participar do
Amores Expressos, Imediata-
mente escolhi Lisboa como cida-
delaboratério. Primedro, porque
j& conbecia bastante & cidade

poderis me dedicar a escolber

&4 com calma os ambilentes onde

se passaria o histdria Segundo,

porgue eu i tinha tido contato
com os imigrantes brasileiros
em Portugal, ¢ o paraleo entre o
migracho para o exterior & a mh
gracho interna braslelra me in-
teressava. Com o passar dos
ns construindo agul
agio que, embora
naschda da portuguesa ¢ deve
dora dela, se distancia a passos
largos. Aos poucos, crelo, vamos
transtormar o que alida, de cer-
{a maneira, € uma relagho [rater-
nal em uma relacio de primos
distantes. Teremos anteceden-
tes comuns, mas longinquos. A
lingua escrita, & mals ainda a la-
Inda, evidencla isso,

® 0 que existe de “mineiro”
em Lishoa?

RUFFATD: Lishoa & de certa
maneira, a nossa ancestrall-
dade. Ou seja, de alguma for-
ma, mesmo os Imigrantes de
outros palses, que tém na lin-
gUA UMA ANCOrs parn se re-
construlr como subjetivida-
de, acabam tendo Porlugal
como referéncia. E Minas fol
o relogio preferencial dos
cristdos-noves perseguidos
pela Inquisicao em Portugal.
Portanto, Lisboa & uma parte
importante da nossa cultura,
¢ particularmente da cultura
mineira.  Continua no pdgng 2
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Sabado, 19 de setembro de 2009

ODISSEIA PORTUGUESA » Continuagdo da pdgina |

Somos filhos do impasse e da superagiao’

Ruffato lembra que a prosa fragmentaria e rica da literatura atual é o retrato da cisao do homem contemporaneo

» Além da sua imersdo fisica
em Lisboa, houve uma imer-
sdo literdria na prosa e na
poesia porfuguesas?
RUFFATO: Nao para escrever
este livro, Mas eu me mante
nho bastante bem Informado
sobre a produgho atual da lite
ratura portuguesa. Tenho,
alids. bons amigos entre os no-
vos autores, E, do passado, te-
nho boas lelturas, Organizel
Inclusive um livro sobre o Fer-
nando Pessoa, “Quando lui ou-
tro”, pars a editora Objetiva,
que deve também salr no ano
que vem em Portugal.

» De que maneive “Estive em
Lisboa e lembrei de vocé” faz
avangar o olhar sobre o de-
senraizamento e a imigrogdo,
gquesides onipresentes nos
seus escritos?

RUFFATO: O lendmeno da imi-
gragho, do desenralzamento,
da desterritorializagho, 1ipico
da sociedade pds-industrial ou
globalizada, estd sempre pre-
sente no meu hortzonte de in-
teresse licclonal. Em “Eles
eram multos cavalos™ & a cida-
de de S&0 Paulo, com sua ins-
preensivel dindmica, que se
tornma personagem principal do
livro. All estio presentes nao
50 o5 dramas dos personagens,
em sus quase impossibilidade
de se constitulr como sujello
de sua prédpria historia, como
também, formalmente, o livro é
a prova viva da incapacidade
de narrar esse lendmeno.

» A polifonia de “Eles evam
muitos cavalos " parece se es-
treftar em “Estive em Lisboa e
lembrei de pocd” As vozes di-
fusas do lfvro que o projeton
em 2001 hoje pavecem franga-
das em um dnico drama. Rico,
mas dnice: o de Serginho, que
farga Cofaguases para fentar o
sorte em Portugal. Como vocé
L esse I na sua obra?

RUFFATO: Na sérle Inferno Pro-
visério, da qual j& foram publi-
cados (pefa Recond) quatro dos
cinco livios previstos, a mesma
complexidade tematico-lormal &
enirentada, mas, como se trata
de um longo periodo, sbrangen-
do cerca de 50 anos da historia

brasileira, essa polifonia, embo-
ra existente, & aparentemente

cas de ouros autores —"Entre

d, 7

$oxaiss Bakcer Do oe 5 Peids

. W F
RUFFATC FALA dos brasilelros que buscam um estaturio de ddadania em “Estive em Lisboa e lembred de vocd”™

histéria da literatura brasilel-
ra. E isso se deve a uma razho

Agora, no
tanto “Eles eram muitos cava-
Ios", quanto “Estive em Lisboa e
lembred de vocE™ e o “De mim j&
nem se lembra® (infantofuvend,
publicado pela Moderna) fazem
parte de uma (nica histdria a
dos brasileiros que buscam um
estatuto de cidadania, muitas
wvezes tendo de se anular para
consegulr sobreviver.

® D¢ gue maneina sua expe-
riéncia em coletd temyiti-

nds", "25 muilheres que esido

fi a nova ura”,

“Quando fui outro”™ — maodifi-

cou sua propria voz litendria?

Que didlogos estéticos vocé

frapou nesse processo de or-
mizar coletdneas?

UFFATO: Eu nho abro mio
de me manter absolutamente
Informado sobre o que estd
acontecendo no cendrio da li
teratura contemporinea, do
qual faco parte. Nos estamos
vivendo um momento Gnico,

sem parnlelos na

bastante simples: é a primeira
vez que os descendentes dos
imigrantes estrangeiros nio
precisam mais se preocupar
em resolver questbes basicas,
COMO COmer e morar, coisa
que nossos avis ¢ pals resol-
veram. £ a primeira vez que
moradores das periferias das
grandes cidades podem se de-
dicar a ser sujeltos de sua pri-
pria histéria. £ a primeira ver
que ns mulheres, conquistado
o acesso & educagio, retra-

tam-se a sl proprias dentro da
sociedade. Enfim, é a primeira
vez nia Histéria que temos uma
profusio de pessoas escreven-
do: negros, mulheres, homos-
sexuais, indios, depondo so-
bre seu tempo e época. Ou se-
Ja, & a primeira vez que, ainda
que com falhas inacredithvels,
a literatura nbo ¢ mals produ-
zlda apenas por homens de
classe média, brancos, hete-
mssexuals, nascidos ou mora-
dores do elxo Rio-S4o Paulo. E
& evidente que, participando
deste momento lnico, nio 56
sou influenciado por tudo o
que esth acontecendo, como
fago questho disso. Organizar
colethneas, para mim, & uma
oportunidade impar de refletir
sobre meu prdprio trabalho,

» Em termas formais, quais fo-
ram as grandes transforma-
pdes gque a literatura contem-
porinea ji sofrea? Vocd con-
segue dentificd-las?
RUFFATO: A literatura é um
retrato de sus época Portan-
1o, as transformagdes formals
gue a lteratura solreu sho
apenas o eco das mudangas
socials, politicas, econimicas
e filosdficas do mundo. O ho-
mem conlemporineo & um
ser cindido, por so & prosa
fragmentéria. A fisica quintl
ca trouxe o conceito da inde
terminagho para o centro das
discussbes: a nocho de espa-
go e tempo hoje nao é mals a
mesma do século XD A ver-
dade & uma hipdtese, em meio
a Oulras, portanto o persona-
gem & uma construgho em cri
se. Ou sefa, Impossivel pensar
em escrever hoje um liveo que
nho leve em conta esses da-
dos objetivos,

» Ainda analisando essa con-
temporaneidade literdria, vo-
off se senfe parte de uma ge-
rugdo de autores? Qual? Co-
mo efa €7 Quem a integra?

RUFFATO: Evidentemente eu
sou parte de uma geracho de
autores, adaqueles que nasce-
ram no final da década de 1950
e meados da de 1960 e come-
caram & publicar entre mes-
dos da década de 1990 e come-

o do século XX1 Somos lilhos
do impasse e da superagho.

» Vocé jd se definiv em algy-
mas enfrerishas como Um atlor
ausente da biogosfera: “Sou um
escritor sem blog, sem Facebo-
ok, sem Orkuwt, sem Twitter,
sem celular, sem carro e sem
reldgio”. Por que essa alitude?
RUFFATO: Eu nho tenho car-
ro, celular, relégio ou blog,
nem acesso a Facebook, Orkut
ou Twitter, ndo por preconcel-
1o, mas porque vivo do que es-
crevo. Eu tenho, no dia 30 de
cada mEs, que pagar as contas
da minha casa. Perde-se multo
tempo com o mundo virtual e
&1 pho posso perder tempo, O
celular & muito invasivo: quem
quer me achar, me encontra,
sempre. E aquestio do carmo &
que moro num lugar que tem
Gnibus urbano na porta, entre
duas estaghes de melr.
uma manelra de ajudar a nho
plorar ainda mals & poluicho
do ar paulistano.

* Como vocéd se relaciona
com a literatura produzida po-
ra (e pela) web?

RUFFATO: A literaiura produsi-
da na web & tanta e tho diversi-
ficada que, no fim, a melhor aca-
ba migrando pars o livro. Entio,
prefiro gue o priprio filtro se es-
tahedeca para eu poder conbe-
cila no lormalo que mals me
agrada. Mas nho tenho nada
contra ndo. Deve ter muita coisa
legal no espaco virtual, mas nao
tenho tempo para (ver) tudo.
Ou seja, plor pra mim.

* Quando sal o quinfe tomao
de “Inferno provisdrio”? De-
pois defe, o que wnd?
RUFFATO: O quinto e dltimo
volume, “Domingos sem
Deus”, sal no segundo semes-
tre do ano que vem. Depols?
Quem saberd? m

® ENCONTRO COM O AUTOR
Amanhi, 45 14h, Luiz Ruffain
participan da mesa “Hisitrnis de
vida g construcio da assinsm
da mutoe”, com Armaido Bioch &
Auttorio Tares. No Calé Lierinio
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ANEXO D — Suplemento Pernambuco, 27 de novembro de 2009.
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Nesta entrevista para o Pernambuco, o escritor mineiro Luiz Ruffato fala do seu iltimo romance e defende a coeréncia
de suas obras dentro de um projeto literdrio

O mineiro Luiz Ruffato acaba de lancar Estive em Lisboa e lembrei de vocé (Companhia das Letras) — terceiro romance
do projeto Amores expressos, no qual autores estiveram em virias cidades do mundo com a missdo de trazer na
bagagem a ideia para uma histéria de amor. J& foram publicados Cordilheira, de Daniel Galera, e O filho da mie, de
Bernardo Carvalho. O titulo cosmopolita e a encomenda literdria niio desviaram Ruffato de seu projeto autoral, em cujo
centro esti o proletariado. De Ca-taguases a Lisboa, o leitor acompanha as aventuras de Serginho, que busca na capital
portuguesa uma vida melhor. Nesta viagem, o personagem carrega consigo a esperanca, depara-se com a frustragio e
descobre a impossibilidade de escapar de um mundo que sempre carregou consigo.
Nesta entrevista ao Pernambuco, Luiz Ruffato — autor de livros como Eles eram muitos cavalos e da série Inferno
provisério — fala por que elegeu o proletariado como protagonista de sua obra, do momento literdrio brasileiro, do
poder transformador da literatura na sociedade, entre outros assuntos. “Tento mapear os rumos da classe média baixa,
ou do proletariado, dentro de uma sociedade complexa como a brasileira”, diz Ruffato, um autor que nunca abandona o
otimismo em relagdo a capacidade transformadora da literatura. “Eu nio tenho qualquer diivida de que o livro

transforma a sociedade. O bom livro é aquele em que o leitor sai uma pessoa diferente de quando entrou. Ou seja, o

bom livro modifica a forma de ver o mundo do leitor”, afirma.

De um modo geral, a critica tem definido Estive em Lisboa e lembrei de vocé como um “texto mais acessivel”, se
comparado com os seus outros livros. O senhor concorda? Ou esta defini¢éio o incomoda?

Acredito que essas defini¢Ges tém um sentido muito mais de noticiar o livro do que propriamente estabelecer padroes
de qualidade. Quando publiquei Eles eram muitos cavalos, em 2001, parte da critica classificou-o como um texto dificil,
para poucos leitores. No entanto, é o meu titulo que mais vende: estd em sexta edigéo, foi traduzido para o francés,
italiano e espanhol, é estudado em universidades brasileiras e estrangeiras, foi duas vezes adotado em vestibulares. E
ninguém afirma, ainda hoje, que se trata de uma narrativa acessivel.

De que maneira um livro de encomenda, como é o caso de Estive em Lisboa..., cc g ixar-se no conjunto de
sua obra, pois é notério que o senhor tem um projeto literdrio bastante dehnido? Se nio fosse encomendado, este
romance ganharia vida de qualquer maneira?

Este niio é o primeiro nem serd o 1iltimo livro meu escrito sob encomenda. Antes, publiquei De mim j& nem se lembra
(Editora Moderna) e uma série de sete contos sobre futebol para um canal de tevé. E ambos, mais o Estive em Lisboa e
lembrei de vocé, encaixam-se organicamente dentro do meu projeto literdrio, que tenta mapear os rumos da classe
média baixa, ou do proletariado, dentro de uma sociedade complexa como a brasileira. Todos os meus livros tratam do
fenémeno da imigragio, do desenraizamento, da desterritorializagio, tipico da sociedade pés-industrial. Desde Eles
eram muitos cavalos, que tem a cidade de Séo Paulo como personagem principal, é o drama da classe média baixa e
sua quase impossibilidade de se constituir como sujeito da prépria histéria, que me interessa. No meu entender, toda a
minha obra propSe uma reflexio sobre a histéria dos brasileiros que buscam um estatuto de cidadania, muitas vezes
tendo de se anular para conseguir sobreviver. E, como o projeto Inferno provisério, em seus cinco volumes, acompanha
essa discussio até o im do século 20, tornava-se inevitivel abordar a questiio da imigragéo para o exterior, sonho que
atinge em cheio o imaginéario dos meus personagens.
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A ingenuidade do personagem central, Serginho, pode causar no leitor sentimentos como pena e raiva, entre
outros. Que tipo de sentimento ele lhe causa e como se deu a construgéo deste Serginho?

Os personagens fcticios, para ganharem o estatuto de “realidade”, tém antes que convencer o escritor da sua
“existéncia”. Se niio o compreendermos em toda a sua complexidade, nio conseguiremos criar um narrador
convincente, que envolva o leitor e imponha a sua veracidade. Portanto, antes de me sentar para escrever, convivo
durante muito tempo com a histéria a ser construida e seus protagonistas. Se os personagens choram, choro com eles;
se riem, rio com eles. Porque se eles me tocarem a ponto de fazer chorar ou rir, certamente conseguiriic o mesmo efeito
no leitor. No caso do Serginho, as vezes, também senti raiva dele, as vezes, pena, mas, antes, busquei amparé-lo em sua
fragilidade, cuvindo-o sem julgé-lo, acompanhando o desdobramento de sua fala sem interrompé-lo, afetado por sua
humanidade. E hoje sinto como se tivesse deixado em Lisboa, para cumprir seu destino, um irmfo, um parente querido,
de quem talvez nunca mais tenha noticia.

Pode-se ler Estive em Lisboa... (e o périplo de Serginho) como a incapacidade total do ser humano de fugir de si
mesmo?

A destinagédo que damos as nossas vidas, eis o que talvez me cause mais admiragdo de todos os fendmenos da
existéncia. Quando nascemos, uns em melhores, outros em piores condig¢Ses sociais, nos deparamos com uma gama
infinita de rumos para a nossa vida. Entretanto, no momento mesmo em que damos os primeiros passos, ja estamos de
alguma maneira limitando nossos movimentos em determinadas direges. Claro, os caminhos ainda oferecem
varidveis, mas cada nova combinagio redefine a préxima e assim sucessivamente. De tal maneira que chegamos aum
ponto da nossa vida que temos que parar para repensa-la. Dai as tais crises ciclicas, em que nos sentimos obrigados a
fazer um balango. No fundo, somos individuos tentando fugir do passado que nés préprios construimos. Se
pudéssemos, acredito que andariamos com galhos presos em nossos calcanhares, que iriam apagando nossas pegadas
a medida que fssemos andando.

O proletariado esta no centro da sua literatura. De que maneira e por que o senhor elegeu este estrato social para
“radiografar”, para dar vida, para dar protagonismo literario?

Recém-casados, meus pais partiram para morar em Cataguases, cidade onde nasci, visando proporci melhores
perspectivas de vida para os filhos. Ela, lavadeira analfabeta, ele, pipoqueiro semianalfabeto, intuiram que a cidade,
com uma economia baseada na indistria téxtil, poderia oferecer maiores oportunidades de educagéo para nés. E entdo
meu mundo, durante a infincia e adolescéncia, foi a dos bairros operirios da periferia de Cataguases. Meu irmiio era
contramestre de uma tecelagem, minha irmaé, tecels, e eu mesmo trabalhei numa fébrica de algodao hidréfilo. Meus
amigos todos eram filhos de operdrios e muitos deles também operdrios. Eu cursei tornearia mecinica e me mudei
para Juiz de Fora, onde trabalhava de dia e estudava & noite. Entfio, passei no vestibular para comunicagéo social e
tomei contato com o mundo intelectual, convivendo com pessoas que gostavam de conversar sobre literatura. Virei um
leitor obsessivo, com veleidades literdrias. Na época, decidi ser escritor e a escolha do tema com o qual trabalharia foi
ébvia, o universo operario de Cataguases. O meu grande desafio foi encontrar a forma adequada para dar voz a esses
personagens, totalmente, até hoje, ausentes das paginas da literatura brasileira.

E muito comum vé-lo defendendo uma funcéo prética para a literatura. Qual é o real poder transformador de um
livro de ficgio na sociedade e no individuo?

Eu néo tenho qualquer diivida de que o livro transforma a sociedade, pois transforma o leitor. O bom livro é aquele em
que o leitor sai uma pessoa diferente de quando entrou. Ou seja, o bom livro modifica a forma de ver o mundo do leitor.
Ora, se o livro consegue mudar o ser humano, e se a sociedade é constituida de seres humanos, a literatura tem
portanto capacidade transformadora. Alids, nisso reside a sua beleza e sua especificidade: o livro é, em si, subversivo.

Ha algum tempo, o senhor abandonou o jornalismo para viver exclusivamente da literatura. Esté satisfeito com o
resultado? O ambiente literdrio brasileiro estd mais propenso a profissionalizacio do escritor?

Em 2003, deixei o cargo de secretdrio de redacdo do Jornal da Tarde, de S&o Paulo, para tentar viver de literatura. Viver
de literatura, evidentemente, no meu caso, nio é viver de direitos autorais, mas dos produtos gerados a partir do livro:
palestras, participaciio em feiras e festivais literdrios, oficinas, jiiris de concursos de literatura etc. E nfio me arrependo.
De lé para c4, o mercado literdrio brasileiro expandiu-se e hoje ji existe até mesmo uma programacio anual de
eventos. E claro que ainda falta muito para que possamos falar em profissionalismo. Mas j& avancamos bastante. E se
niio avangamos mais é por conta de uma visio elitista de que escritor nio pode ser uma profissiio, mas um sacerdécio.
E isso acaba contaminando o sistema editorial, que tem, de um lado, com raras e honrosas excegdes, editoras
amadoras, que mantém relagSes muito pessoais e pouco comerciais com os autores; e, de outro, escritores que fazem
leitura de originais de graca e de graca escrevem prefdcios, orelhas, releases, resenhas etc.
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Todo escritor busca uma voz, um estilo reconhecivel na multidso que habita as prateleiras das livrarias. E inegével
que o senhor jé encontrou a sua voz narrativa. Seus livros sio facilmente reconheciveis. Como seu deu todo este
processo de busca e consolidagdo?

Quando, na década de 1990, decidi-me pela literatura, eu sabia exatamente sobre o que escrever, embora nio tivesse
ideia ainda do como. Eu trazia, gravadas em meu corpo, imimeras histérias sobre aqueles que batem cartio de ponto,
personagens estranhamente ausentes das piginas dos livros de ficgéio brasileiros. Nao eram as minhas memdrias
pessoais que afloravam quando me dispunha a escrever, mas os cheiros, os sons, as imagens, os gostos e as sensagdes
térmicas de um espago e de um tempo comuns. Eu apenas intermediava a manifestagio da memdria coletiva,
filtrando-a em narrativas que, em tltima anilise, se querem devolvidas, por meio do leitor, 2 meméria coletiva, num
processo semelhante a ressensibilizagio de um membro do corpo de um paciente que, apés sofrer um trauma, nio
reconhece mais os comandos enviados pelo cérebro. Gosto muito de pensar que minhas lembrancas ficcionais possam
despertar no leitor lembrancas reais, nio porque as histérias narradas tenham se baseado em fatos ocorridos, mas
porque elas alicercam-se em memérias comuns a mim e a todos os que num determinado momento encontravam-se
num dado lugar.

Gragas a internet e as facilidades tecnolégicas hd um verdadeiro exército de escritores a batalhar por um espago
entre os leitores. O senhor considera este “excesso” benéfico a literatura brasileira? Ou ainda néo se pode
mensurar o impacto de toda esta produgio?

Eu nunca entendi muito bem essa critica a respeito de um possivel excesso de produgio literdria. Eu pergunto: que
niimeros, entéo, seriam os ideais? E quem determina isso? Quem detém o poder de vida e morte de um livro é o leitor,
nio algum burocrata das letras. Eu niio vejo excesso. As pessoas estio sentindo necessidade de se expressar. Que se
expressem, pois. Publiquem livros, blogs, o que desejarem. Qual o problema? Os que se preocupam com esse “excesso”
siio os mesmos que querem manter uma reserva de mercado para a elite, que sempre manobraram a politica literdria
brasileira, e que querem manter as livrarias como templos, as bibliotecas como cemitérios e as escolas como
formadoras de analfabetos funcionais. Agora, se isso traz algum beneficio para a literatura brasileira, nio sei. Mas que
traz beneficios para a sociedade brasileira, nfic tenho diivida. Quanto mais gente escrevendo, mais gente pensando,
mais didlogo, mais troca. E isso é o que importa.

0 comentarios Classificar por  Mais antigos
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ANEXO E - Tribuna de Minas, 24 de julho de 2012.

24 de julho de 2012 - 07:00
Entrevista/Luiz Ruffato, escritor

'Anoto em meu corpo o que vejo’

POR RENATA DELAGE W Tweetar [ Compartilhar 0

Luiz Ruffato ja foi, nesta ordem, pipoqueiro, caixeiro de botequim, balconista de armarinho,
operario téxtil, torneiro mecanico, jornalista, socio de assessoria de imprensa, gerente de
lanchonete, vendedor de livros autdnomo, novamente jornalista e escritor. A cidade natal
Cataguases e as referéncias e 0s amigos de Juiz de Fora — onde se formou em comunicacao
social pela UFJF — nunca o abandonaram por completo, ainda que radicado ha 20 anos em Séo
Paulo. O autor esteve na cidade, na tarde do ultimo dia 4, para participar da estreia do projeto
Ave, Palavra, da Livraria A Terceira Margem, que trara a Juiz de Fora nomes de destaque da
literatura contemporanea nacional.

Ao lado do poeta lacyr Anderson Freitas — primeiro convidado da cidade a participar do projeto,
que, a cada encontro, também contara com um autor local -, Ruffato refletiu sobre suas obras e
carreira. "Me espanta quando escuto prosadores dizerem que nao gostam de ler poesia. Nao
conseguiria me dedicar a prosa sem inserir os artificios primordialmente da poesia”, respondeu o
autor a pergunta de lacyr sobre quando se deu a opcéo pelo género prosa, destacando dois
recursos poéticos essenciais: o ritmo e o cuidado com o uso da linguagem.

As escolhas e a visdo critica de Ruffato também foram questionadas por ocupantes da plateia,
que lotaram o segundo piso da Galeria Pio X. "Minha memdria € muito boa, para o bem e para o
mal. Anoto em meu corpo 0 que vejo no cotidiano, e isso € para sempre”, esclareceu sobre a
criacdo de personagens e historias de seus livros. Neste sentido, cita identificar-se com Pedro
Nava. "Ele dizia que a medida que escrevia as coisas, elas iam sumindo da memoria."

Contabilizando indicactes e prémios com suas obras, o autor alcancou em 2001 projecéo
internacional com "Eles eram muitos cavalos”. Comecava, entdo, uma trajetoria de reflexdes
sobre o proletariado, a classe média baixa brasileira, tema pouco abordado na historia da
literatura nacional. A obra abriu as portas para que Ruffato mergulhasse na tematica e desse
inicio a pentalogia "Inferno provisoério”, encerrada no fim do ultimo ano, com "Domingos sem
Deus". "Ainda estou na ressaca desse lancamento, ainda impregnado”, confessa. O escritor
rejeita rotulos. "Nunca deixei que me vissem como o escritor que so fala sobre determinado
assunto. Ndo me interessa mais tratar desse tema. Agora me sinto livre para escrever sobre
coisas completamente diferentes”, revela.

"Duas coisas acabaram virando uma espécie de mantra no Brasil. Uma, € que brasileiro ndo gosta
de ler. O que é um absurdo. E, segundo, que livro € caro. Ambas séo verdades relativas”,
defende. Sobre o mercado editorial no pais, Ruffato vé uma expanséo promissora. "Muitos dizem
que ha excesso de publicactes. Nao ha excesso, nem falta. Nos ultimos dez anos, o nimero, nao
so de publicacdes, mas também de novos autores, aumentou, assim como a quantidade de
festivais literarios”, argumenta. "Para se ter ideia, em 2003, existiam cinco grandes feiras e
festivais literarios no pais. No ano passado, foram 75."

Neste ano, mais uma vez, Ruffato figura entre os indicados de dois dos mais conceituados
prémios literarios com sua ultima obra "Domingos sem Deus", o Portugal Telecom de Literatura e
0 Sao Paulo de Literatura. Ainda assim, o escritor ndo se envaidece. "Prémio é acidente. Se nédo
fossem os trés que escolheram o ganhador de determinada premiacéo, se fossem outros trés, o
resultado certamente seria diferente”, acredita. "Nao escrevo para ganhar prémio, nem para
lancar livro no exterior. Escrevo, porque quero escrever. O prémio te da uma projecéo, valoriza o
seu ‘passe’. Mas isso nao me fez mudar um centimetro o meu modo de trabalhar.”

O autor se posiciona inteiramente contra as reservas de cotas de mercado para autores locais em
escolas e universidade do pais. "E um absurdo vocé achar que por ser autor local tenha que ser
lido. Assim, vocé néo vai dar oportunidade de as pessoas verem que alguns autores locais sao
mediocres. Deve ser lido o bom autor local”, ressalta.
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Tribuna — Como motivar a leitura em um pais onde o preco dos livros € tao alto?

Luiz Ruffato — Ja existe um projeto no sentido de ampliar o acesso aos livros. Existia uma
mentalidade no Brasil de que vocé s6 pode ler um livio se comprar esse livro. Na verdade, vocé
pode ler um livro se encontra-lo na biblioteca. Ha alguns anos tem-se feito um esforco grande
para que as bibliotecas adquiram mais obras. Seja através de projetos do Governo federal. que
coloca livros nas bibliotecas escolares, seja através de projetos de alguns governos estaduais, que
compram, através de convénios, publicacbes para bibliotecas publicas, abertas a comunidade. O
livro é caro? E, mas néo o suficiente para que as pessoas nio possam compra-los. Se vocé for,
por exemplo, neste momento, na livraria Cultura, em S@o Paulo, ela estara absolutamente lotada.

- Como incrementar o cenario editorial, sobretudo, em cidades de pequeno e médio porte?

- Ha uma grande concentracao editorial em Sao Paulo e no Rio de Janeiro porque tais centros
representam 50% ou mais de toda a economia do pais. A cultura também & um bem econdmico.
Essa concentracdo €, sim, um problema. Mas alguns lugares tém feito esforcos para mudar essa
realidade. O maior exemplo para mim é o Rio Grande do Sul. Porto Alegre sempre foi uma
cidade com uma producao cultural muito forte, porque, além de incentivar a producao, existe um
amplo consumo dessa cultura. Acredito que é preciso haver mecanismos que auxiliem essa
producéo local — caso da Lei Murilo Mendes -, mas também deve haver uma demanda. Nao ha
consumo sem demanda. Infelizmente, Minas Gerais € um estado muito problematico, tem uma
relacao ruim consigo proprio.

- Como escritor que alcancou reconhecimento internacional, que dicas daria aos novos escritores
da cidade?

- O autor ndo deve escrever pensando que tem que ter uma projecao. A escrita tem que ser algo
importante para ele. Naturalmente as coisas vao acontecer. Nao acredito que em algum lugar do
pais exista um génio incompreendido. Isso € uma grande balela. Ou vocé faz o seu trabalho,
acredita nesse trabalho e vai lutar por ele, ou ndo. Nao existe outra solucao. Escrever é um saco.
As pessoas ficam querendo glamorizar a vida do escritor, mas néo existe esse glamour. E um
trabalho solitario, doi o corpo ficar horas sentado, nao ha a possibilidade de conferir com alguém
se esta bom ou ndo. Entdo, se vocé acredita que esse é um trabalho que vocé quer fazer, va
batalhar por ele. Participar de concursos, manda-lo para jomais e revistas literarias, mostra-lo para
pessoas que vocé acha que vao te dar algum apoio.
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- Como vislumbra o futuro da literatura com a chegada de novas plataformas virtuais?

- Muita gente tem medo das novas plataformas. Eu penso exatamente o contrario. S6 temos a
ganhar. O livro virtual da acesso a quem nunca teria acesso ao de papel. Ndo so pelo fato de o
livro ser relativamente “caro”, mas também por existir um dificil acesso, o que de fato e verdade.
Muitas publicacdes tém baixa tiragem, ndo chegam a todos os lugares. Com maior acesso, ha
maior democratizac@o. Isso & muito importante. Eu ndo vivo de direitos autorais. Eles sdo uma
parte pequena do meu ganho. Vive-se de tudo que gira em torno do mercado autoral: participar
de feiras e festivais, no Brasil e no exterior — que pagam cachés -, dar palestras, escrever sobre
determinadas demandas. E polémico porque é a defesa da ideia do livio como uma coisa
sagrada, o que acho uma babaquice. Coisa sagrada é para meia duzia de pessoas. Eu quero
que meu livro chegue a todo mundo.

- Qual & a importancia da adocao nas escolas de livros de literatura — e ndo apenas didaticos -
de autores da nova geracdo?

- Muita gente na universidade usa aquela maxima que autor bom & autor morto. Nao e questao
de comparar os autores antigos com os autores de agora. Discutir literatura contemporanea é
discutir o Brasil contemporaneo. E vocé tem que ter coragem para encarar isso. E muito comodo
falar que o Guimaraes Rosa & um autor fantastico. Sim, e claro. Mas as universidades devem ter
coragem de enfrentar esse desafio. A USP, para dar um exemplo geneérico, parece que parou na
década de 1950. Adotar novos autores ndo significa esquecer o passado. Pelo contrario.
Valorizar o passado e a fradicao & importantissimo, mas & preciso entender que a tradicdo so &
tradicdo porque tem uma continuidade.

- O livro "Domingos sem Deus” encerra o projeto de reflexdo sobre a evolucdo do proletariado
brasileiro. E realmente o fechamento da série “Inferno provisorio™? Como avalia essa trajetoria
de reflexdes?

- E de fato o desfecho. Tinha um projeto muito claro quando comecei: escrever sobre um tema
que nao tinha sido tratado — ou tratado de maneira muito obscura — na literatura brasileira. Mas
nao sabia muito bem como fazer isso. So depois de escrever "Eles eram muitos cavalos” - livro
que me deu projecdo e me permitiu largar o jornalismo para me dedicar a literatura -, percebi
qual era a forma que queria dar ao projeto. A partir dai, era claro para mim que seriam cinco
volumes, e sabia como terminavam. Ndo sabia exatamente como seriam as historias, estaria
mentindo se dissesse o contrario. Mas sabia que ia fechar um ciclo, ndo s6 romanesco, mas um
ciclo de interesse. E um projeto que terminei, dever cumprido. Agora me sinto livre para escrever
sobre outras coisas. Sobre o qué, ainda nao sei.
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15/02/2013 - 00:00

Um homem comum

Por José Castello

Ruffato: "Parte dos escritores ainda se comporta como se o livro fosse fruto de hobby
ou de diletantismo de escritor @ ndo a propria esséncia do mercado editorial”

O escritor Luiz Ruffato se considera um eseritor comum. Um trabalhador como qualquer outro. Dispensa, com énfase, os
elementos de glamour que costumam cercar a imagem do escritor no mundo contemporaneo. "Escrevo profissionalmente”,
diz. Lembra que tem uma vida simples, sem importancia, como a de qualquer outro profissional que se dedica, com
empenho e seriedade, a seu oficio. Antes de chegar 4 literatura, Ruffato - nascido em Cataguases, Minas, em 1961 - foi
pipoqueiro, trabalhou em um armarinho e em um botequim e foi jornalista. Nao vé grandes diferencas entre seus oficios
anteriores e o atual. Um homem trabalha com panelas, outro com carretéis ou garrafas de cerveja; ele, hoje, lida com
palavras. Sdo instrumentos de trabalho, como quaisquer outros. Ndao ha razio para tracar entre eles uma linha de
superioridade ou de inferioridade. Se for preciso fazer um balde de pipocas, ele faz; se é preciso escrever um romance,
escreve, E pronto.

Diz sem meias palavras: "Encaro a literatura como uma profissao como outra qualquer, portanto destituida dessa aura de
singularidade que poderia cerci-la". Cada vez mais apegado a ideia de simplicidade, no romance que esta escrevendo no
momento Ruffato nos conta a historia de um homem que descobre "que ndo tem propriamente uma biografia, ou melhor,
que sua vida é totalmente desinteressante”. Um dia, por motivos alheios a sua vontade, o personagem procura a ajuda de
um psicanalista. Como se considera um homem sem identidade e sem vida pessoal, "ele comega a contar histérias de
outras pessoas que conheceu ao longo de sua existéncia". Cede seu lugar aos outros. Coloca-se no lugar dos outros, Como
Ruffato, o personagem também se considera um homem qualquer.

Esse personagem é o homem que Luiz Ruffato ja foi e também aquele que gosta de continuar a ser. Em parte, porém, os
fatos parecem desmenti-lo ou, pelo menos, relativizar seu projeto pessoal de simplicidade. Ao contrario dos pipoqueiros e
dos baleonistas de armarinho, sua vida anda cada vez mais agitada por uma sucessiva (e, é inevitavel pensar, glamourosa)
série de viagens, principalmente internacionais, que ele faz por motivos de trabalho. Viagens que terminam por atrapalhar
o exercicio de sua profissio - o ato solitirio e paciente da escrita. "Somente no ano passado, estive na Franca [trés vezes],
Alemanha [duas vezes], Estados Unidos [como escritor residente em Berkeley], Portugal, Suica, Austria, Japio e México,
sempre a trabalho." Isso sem falar das viagens de trabalho no Brasil. Nao é, em definitivo, uma rotina conhecida por
pipoqueiros ou por balconistas. Ainda assim, Ruffato encara essa maratona como "um desdobramento natural” de seu
trabalho de escritor. "E uma etapa quase tdo importante quanto aquela em que tenho de me isolar para escrever." E segue
em frente.

Ruffato persegue avidamente nio s6 a imagem do eseritor comum, mas aquela - mais engajada e liicida - do eseritor
profissional. "Eu sou escritor profissional desde 2003." Orgulha-se de, desde entdo, viver apenas do fruto dos direitos
autorais de seus livros, publicados no Brasil ou no exterior. "E também de antologias que organizo, de cachés para
participar de feiras e festivais literarios, ou como jurado de concursos literarios”. Nao é, de fato, uma vida facil - e exige nao
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s6 grande empenho, mas bom preparo fisico e muito suor. E, sem divida, uma vida de trabalhador.

"Hoje ha dinheiro circulando no meio literario como em nenhum outro momento da vida social
brasileira", analisa o escritor

Nesses dez anos, Ruffato teve a chance (e a sorte) de acompanhar a expressiva evolugao do mercado de trabalho do escritor
no Brasil e de sua insercao na vida social. Lembra que hoje, em nosso pais, chegamos a ter pelo menos um evento literario
a cada trés dias, "a maioria deles pagando bons e até 6timos cachés".

Expandiram-se nao sé o mercado editorial, mas todo um vasto mercado - de feiras, festas literarias, eventos culturais,
oficinas, coneursos - que gira em torno das editoras. Neles engajado, o escritor trabalha cada vez mais. Mas pode viver
sendo diretamente dos direitos autorais pelo menos dos ganhos resultantes dos eventos que envolvem a producio editorial.
O escritor: um "homem de eventos". Estranha ideia a que as palavras de Ruffato nos levam a chegar. Ideia que nos obriga a
repensar a propria ideia de literatura no tereeiro milénio.

"Hoje ha dinheiro circulando no meio literario como em nenhum outro momento da vida social brasileira”, Ruffato
analisa. Dado que transforma sua visio do escritor como um trabalhador néo apenas em um ideal, mas em uma realidade.
"Pensando em termos de resultados, creio que estamos vivendo um dos periodos mais interessantes da literatura
brasileira." Distingue, porém, a quantidade da produciio de sua qualidade. E enfético: "Isso nao quer dizer que o que se
produz hoje é o melhor de todos os tempos. Nao é, definitivamente”.

Critica, apesar de tudo, o mercado editorial brasileiro, "que ainda padece de muito amadorismo”. Mas nao se esquiva em
atribuir uma parte importante de responsabilidade aos proprios escritores. Lamenta Ruffato: "Parte dos escritores ainda se
comporta como se o livro fosse fruto de hobby ou de diletantismo de escritor e nao a propria esséncia do mercado
editorial”". Admite que muitas editoras "ainda fazem contratos draconianos com os escritores e muitas delas nao os
cumprem". De novo, porém, divide as responsabilidades: "Mas os escritores também néo cobram". Sabe que, na Gltima
década, o mercado se tornou mais competitivo. Mais um motivo para que os escritores se comportem como verdadeiros
profissionais, pensa Ruffato.

Aos 51 anos, Luiz Ruffato considera que cumpriu a primeira fase de sua obra, "que tomou muitos anos da vida, dedicada a
incluir a representacao do proletariado na literatura brasileira”. Esse longo percurso comecou a ser rascunhado no belo
"Eles Eram Muitos Cavalos", romance de 2001. Depois disso, desenrolou-se ao longo dos cinco volumes da série "Inferno
Provisorio”, iniciada em 2005 com "Mamma, Son Tanto Felice" e concluida em 2011 com o romance "Domingos sem
Deus". Esse periodo ainda envolve dois outros livros, "De Mim ja nem se Lembra", de 2007, e "Estive em Lisboa e Lembrei
de Vocé", de 2009.

Ruffato é um escritor que trabalha muito e com método. Em geral, dedica uma metade do ano para as viagens e a outra
para escrever, Vive, assim, duas vidas em uma. Duas vidas que, dentro das condicoes atuais do mercado, se tornaram a
mesma vida, ja que ou o escritor aceita participar da vida piblica ou - afora excegbes - desaparece.

Oswald de Andrade. ao lado de Tchekhov e Graciliano, ele esta entre os aulores que
Ruffato gosta de reler no pouco tempo que lhe sobra para as leituras "por prazer"

Também as leituras de Ruffato sao divididas em duas séries, ou correntes, antagonicas. De um lado, as leituras
profissionais - como jurado de concursos ou avaliador de bolsas literarias, por exemplo-, que ocupam, ele estima, cerca de
70% de seu tempo. Sobra 30% do tempo para as leituras que faz "por prazer”, dedicadas em geral a livros de amigos ou a
livros sugeridos por amigos. Sim: a amizade &, para Ruffato, um valor muito precioso, que interfere diretamente em sua
vida. Sobretudo para ele, que nao faz vida literdria nem da muita importancia a ela. Também abre espaco, é claro, para ler
ou reler os classicos. Em especial, e acima de tudo, Machado de Assis, mas também Honoré de Balzac, Tchekhov e Oswald
de Andrade, entre tantos outros. Sim, sempre que pode volta a ler Sterne, Cervantes, Pirandello e, sobretudo, Graciliano
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Ramos. Que considera "talvez o mais polimorfo de nossos escritores, pois cada romance dele é uma experiéncia formal
{inica”". Em resumo: escreve, fala, 1é. Trabalha, e trabalha duro. E, sem divida, um profissional da escrita, e dos melhores
que temos.

Como se vé como um homem simples, quanto fala de sua rotina de trabalho Ruffato garante "nao ter nenhuma
singularidade a reclamar”. De novo: foge do glamour, renega a imagem do "homem especial”. Sim, tem uma rotina para
escrever - como qualquer profissional. Prefere escrever na parte da manha, quando esta mais descansado, direto no
computador e, sempre que possivel, em casa. "Quando nao é possivel - diz o profissional habilidoso, sempre pronto para
enfrentar as circunstancias -, escrevo onde da. S6 tenho que escrever sempre no computador, porque nao entendo a minha
letra.”

Essa rotina - descreve novamente sem nenhuma énfase especial - lhe traz "um misto de dor e alegria”. Acredita Ruffato que
a verdade de um texto "sé serd verdade para o leitor se antes for verdade para o escritor”, Como suas historias tratam, em
geral, de temas muito dolorosos e mesmo traumaticos, escrever, para ele, em consequéncia, inclui necessariamente a
experiéncia pessoal da dor. Dor, também, pela solidao propria da rotina dos escritores: "Por mais que sejamos resolvidos
psicologicamente, ela é sempre uma carga”.

Dor fisica, ainda, como a que atinge qualquer trabalhador bracal. "O ato de ficar sentado durante horas e com os bragos
estendidos provoca grandes incémodos fisicos." Desmancha-se assim, em definitivo, a imagem do eseritor como um
homem que vive de seus impulsos e de suas inspiragoes siibitas, enquanto leva uma vida boémia e luxuosa. Mas, é claro, ha
também alegria: "A alegria da realizacio de algo no qual acredito, que é a literatura". Nesse aspecto, Ruffato se sente
plenamente satisfeito; "A conclusao de um livro, a resposta dos leitores e da critica, isso contorna e compensa as dores
iniciais e necessarias”.

Trabalhador sério e metédico, Luiz Ruffato é um homem feliz. Desprovido de ilusGes roménticas a respeito do fazer
literario, ele leva uma vida organizada e simples - que, nesse aspecto, nada se difere, por exemplo, da vida de um
engenheiro, de um advogado, de um jornalista, de um eletricista. Mesmo se considerando e agindo como um escritor
profissional, Ruffato nao tem algumas das vantagens concedidas a outros profissionais. Como, por exemplo, a carteira
assinada. Nao vai, portanto, se aposentar: enquanto viver, tera de escrever para viver. "Essa preocupacao, de ter que ter
salide para aguentar até o fim, até quando nao for mais possivel sentar e escrever, é uma enorme preocupagio, que me
angustia, embora nao me paralise.” A isso se junta o inevitavel processo de envelhecimento. "Agora, provavelmente,
percorro o terco final da estrada. E isso é assustador.”

Cumprira seu trajeto, ainda assim, com a mesma simplicidade e objetividade que nunca o abandonaram. Cumprira, feliz,
sempre cheio de entusiasmo, sempre pronto para a luta, seu destino de homem simples e comum.

26/10/2016 10:44
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20/02/2015 - 05.00

O Sapo Luiz nao quer ser principe

Por Adriana Abujamra

O escritor Luiz Ruffato sugeriu para este "A Mesa com o Valor" o DiBaco, [ \
restaurante que fica a poucas quadras de sua casa, em Perdizes, em Sio Paulo. f;@ >
" . A . n T a oy
"Venho aqui eventualmente. Voeé tem que escrever isso ai” - dira trés vezes \‘i’,l

durante nossa conversa, aumentando o volume da voz e inclinando o corpo 1\

para perto do gravador, para garantir que a mensagem fique registrada. Ele {& ﬁ
até cogitou um outro restaurante, mas achou que era refinado demais e ey
desistiu da ideia. Em um pais de miseraveis, justificou, seria muita E_\':?) I
ostentagdo, além de transmitir ao leitor uma falsa ideia de quem ele realmente

é.

E quem ele realmente é? "Um homem de sorte. Mae lavadeira e analfabeta, pai pipoqueiro e semianalfabeto, e eu vivo de
letras. Muita ironia, nao? Acho que cheguei mais longe do que merecia. Se eu tivesse pedido para o Papai Noel nao teria
pedido tanto. Estou no melhor dos mundos."

Ruffato é um dos nomes de destaque da literatura brasileira contemporénea. E autor, entre outros, do aclamado "Eles
Eram Muitos Cavalos” (Companhia das Letras, 2001), premiado pela Associagio Paulista de Criticos de Artes e pela
Biblioteca Nacional e publicado em vérios paises, e da pentalogia "Inferno Provisorio” (Record, de 2005 a 2011). No ano
passado, lancou trés livros, entre os quais o infantojuvenil "A Histéria Verdadeira do Sapo Luiz", pela DSOP. "E minha
autobiografia. O Sapo Luiz sou eu. Eu sou o sapo que ndo virou principe. Minha tese é que vocé nao precisa virar principe
para ser feliz."

Antes de vir para a entrevista, o "Sapo Luiz" - avisado de que teriamos fotégrafo 4 mesa - achou por bem dar um pulo na
barbearia do bairro, o Salio Marilia. "Fui fazer banho e tosa de mim mesmo. E para sair bem nas fotos”, revela assim que
chega, pontualmente, as 13 horas. O escritor, que completou 54 anos no inicio do més, saiu de Cataguases faz tempo, mas
ainda carrega um ligeiro sotaque "mineirés", visivel quando come pedacos de palavras - "sab'?" - ou ao disparar um
"procé”.

O restaurante DiBaco fica em um casario do inicio do século passado. Nossa mesa é bem préxima de uma parede coberta
com ilustracdes de Baco, o deus grego do vinho. Depois de perguntar se gostamos do lugar, Ruffato conta que voltou hé
pouco de sua cidade natal. Todo ano, ele e seus dois filhos - Helena, de 21 anos, e Felipe, de 30 - passam em Cataguases,
"sequestram” Célia Liicia, irma do escritor, e viajam para algum canto, sem que Célia saiba de antemao qual sera o destino.

"Sou de familia paupérrima, como vocé deve saber. Minha irma é merendeira, mas isso vocé nio deve saber, ja que vocé é
rica” - provoca. Em seguida, sugere pecamos, de entrada, provoleta, fatia de provolone grelhado com orégano. Depois,
passa os olhos rapidamente pela carta de vinhos e, como quem ja tivesse escolhido de antemao, recomenda o tinto
argentino Amalaya, de Salta. "Geralmente Mendoza é a regiao boa de vinho, mas este, de Salta, € muito bom."

Assim que o garcom se afasta, conta que Filipe é filho de seu primeiro casamento com uma médica e Helena, de sua
segunda mulher, que morreu de problemas cardiacos quando a filha tinha 8 anos. "Tive que aprender a ser pai e mae.
Fiquei sozinho, nao tenho parentes em Sao Paulo, nao tinha estrutura nenhuma. Embora eu tenha tido experiéncia como
torneiro mecdnico, nio tenho a menor habilidade manual." Nada que o impedisse de pentear e colocar fivelas no cabelo da
menina. Impossivel foi acompanha-la ao ginecologista pela primeira vez. A saida foi pedir ajuda a uma amiga.
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Ruffato no DiBaco “Sou careca, filho de gente muito pobre e hoje viajo o mundo
inteiro. E pergunto para eles [estudantes de escolas pliblicas aonde vai conversar] 'Por que vocé ndo pode? O que te impede?"

Helena estuda relagdes internacionais na PUC e jd morou na Franga e no Canadé, mas ainda vive com o pai. "J4 falei:
'Filha, vamos nos separar!' Mas a (ltima coisa que ela quer é sair de casa", diz, com um sorriso a escapar no canto da boca.
O garcom enche nossas tacas de vinho.

A filha, continua, logo apds propor um brinde, é leitora voraz, mas do pai s6 leu um livro, o "De Mim ja nem Se Lembra"
(Tinta da China, 2012). A atitude da jovem pode soar como descaso, mas nao é nada disso, avisa Ruffato. Helena guarda a
obra do pai para ser apreciada apenas depois da morte dele. "E emocionante. Ela quer me resguardar para depois. E uma
maneira de ficar comigo." Ele diz que a filha s6 leu "De Mim ja nem Se Lembra” porque aparece como personagem, com
nome e tudo.

O livro comeca na casa da familia em Cataguases, com o pai pipoqueiro - "revirava os reconditos da cidade vendendo
caramujos, caramelos e rosquinhas amanteigadas” - e a mae lavadeira - "que chegara a ocupar-se de quinze trouxas de
roupa por semana, mantinha as maos queimadas de Agua sanitéaria, mas ja sem forcas para mais que quatro lavagens”.

Questionado sobre se o livro é autobiografico, Ruffato responde com outra pergunta. "Vocé acredita nisso? Essa é a grande
questdo. Vocé faz fiegio o tempo todo. Conto a histéria de uma pessoa que digo que é minha mae, mas que talvez minha
irma ndo reconhega ou reconheca apenas algumas coisas. Porque é a minha mae, nao a mae da minha irmd, entende?", diz,
de olho nas provoletas que o gargom coloca na mesa.

Em seu tltimo romance, "Flores Artificiais” (Companhia das Letras, 2014), Ruffato também é personagem. O autor recebe
em sua casa a correspondéncia de um desconhecido. Trata-se de uma compilagao de memérias que Dério Finneto,
funcionario do Banco Mundial, redigiu a partir de suas viagens de trabalho. O protagonista da trama ainda dedica o livro a
Luiz Ruffato.

"Brinco com os papéis da narrativa. E a narrativa que acho mais interessante é quando vocé propde para o leitor um jogo.
Vocé deixa claro que aquilo é uma ficgao, fingindo que é uma realidade. Sio estratégias. Gosto muito de estudar, conheco
bem teoria literaria."

A narrativa que acho mais interessante é quando vocé propoée para o leitor um jogo. Deixa claro que
aquilo é uma ficgao, fingindo que é uma realidade

O livro "De Mim ja nem Se Lembra", continua, surgiu da necessidade de rememorar a figura da mae, que morreu de
cancer, e do irmao, Célio, que trabalhava em uma fabrica de tecidos e morreu eletrocutado, aos 26 anos. Pouco depois o
filho de Célio, de 4 anos, morreria atropelado. A primeira parte da trama é sobre a mae e sua morte e termina com o autor
encontrando uma caixa apinhada de cartas escritas pelo irmao que morou em Diadema. "Te pergunto: meu irmao escreveu
cartas para minha mae? Nao. Mas, se tivesse escrito, teria escrito aquelas cartas”, afirma, referindo-se a linha ténue entre
realidade e ficcdo.

Ruffato, o Luizim, que morava em um cortico, conta que fez de tudo um pouco na vida. Ajudou o pai a vender pipocae a
mae com as roupas. Pegava a roupa suja nas casas das familias ricas da cidade, dava para a mae lavar e depois devolviaa
roupa limpa para os fregueses. O moleque foi também encaixotador de algodao, balconista no Bazar Leitao e caixeiro em
botequim, negociando cachaga, cigarro picado e ovos coloridos.

"Eu conhecia a maioria das pessoas, mas elas nao sabiam de mim. Eu era invisivel.” Em seguida, recita o trecho de uma
miisica dos Racionais MC's: "Eu sei, vocé sabe o que é frustracao/ Maquina de fazer vilao". Beberica o vinho e prossegue.
"Frustracdo nao é maquina de fazer escritor, frustragao é maquina de fazer vildo, sab™, diz, comendo o fim da palavra. "Pra
mim, nao. Frustrar, sim, evidente, mas nunca, nunca me provocou inveja."

109

http://www.valor.com.br/imprimir/noticia_impresso/3917022

26/10/2016 10:42



[CONTINUACAO]

O Sapo Luiz ndo quer ser principe

3des

O garcom ameagca levar embora o prato de provoleta, mas é impedido por Ruffato, que estica o garfo e pesca a tltima fatia.
"Coisa de pobre. Nao pode deixar nada no prato", comenta, debochado.

Mesmo hoje, ja um nome de prestigio e com uma vida bem mais confortavel, diz que ainda se sente sempre no lugar
errado, como se a qualquer momento alguém fosse interpela-lo: "Ei, o que ta fazendo aqui?' e eu: 'Ops, desculpe, foi sem
querer’. E uma sensacio que nio vou perder nunca. Faz mais tempo que vive no mundo da classe média, dos intelectuais,
mas o que mais importa na vida da gente é a infincia e a adolescéncia. Tanto que Cacaso diz '"Minha patria € minha
infancia: por isso vivo no exilio™.

Chegam nossos pedidos. Ruffato escolheu um generoso pedago de fraldinha acompanhado de arroz Biro-Biro e batata
soufflé. "Sou meio 6bvio, como sempre a mesma coisa.” E, ja cortando um pedaco da carne, conta como decidiu criar, ha
cinco anos, a Igreja do Livro Transformador. O escritor costuma falar para criancas e adolescentes de escolas pliblicas.
"Vou em tudo que é lugar. Acho que é minha obriga¢ao dar alguma coisa em troca do que recebi. Conto minha histéria
para eles. Sou careca, filho de gente muito pobre e hoje viajo o mundo inteiro. E pergunto para eles: 'Por que vocé nao
pode? O que te impede?"" Um dia, no Paran4, uma jovem o comparou a um pastor, pregando a leitura como salvagao, e

sugeriu, de brineadeira, que ele criasse uma igreja. O escritor encampou a ideia.

1de 4 slideshow

Ruffato no seu escritorio: autor gosta de escrever durante a manha
Créditos: Luis Ushirobira/Valor

"Eu sou, modestamente, o presidente mundial da igreja, e ela € a bispa." Eles mantém um site com depoimentos de
pessoas contando qual livro mudou suas vidas. No caso de Ruffato, que néo tinha um misero livro em casa, com excecio da
"Biblia", a histéria foi assim. Um dia, um sujeito foi comprar um saquinho de pipoca e perguntou para Luizim, que estava
14 ajudando o pai: "Voeé nao estuda?" Quando soube que o menino trabalhava de dia e estudava a noite, prometeu arranjar
uma vaga em uma das melhores escolas da cidade. Feito.

Com 12 anos, Luizim passou a estudar de dia e largou a labuta. 56 que o menino pobre se sentiu um estranho no ninho no
meio dos filhos da elite cataguasense, As criangas eram cruéis, e ele queria desaparecer. No recreio, refugiava-se na
biblioteca, quase sempre as moscas. Até que a bibliotecaria lhe ofereceu um livro chamado "Babi Iar”", de um autor
ucraniano, cujo nome ele mal conseguia pronunciar, Anatoly Kuznetsov. O impacto com a histéria de um massacre de
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judeus pelo Exército alemao em Kiev foi tamanha, conta, que teve até febre.

"Quando eu comecei a ler naquela biblioteca, eu percebi: 'Puxa, posso contar para os outros sobre a vida que estou tendo e
vendo. Que é importante que alguém no meio da comunidade sirva como repositério de histéria. Mas na época era s6 uma
intuicdo, eu nao sabia bem o que era isso."

Luizim néo se adaptou a nova escola e acabou saindo de 1a. Deixou para tras os meninos de nariz empinado e os livros. 86
voltaria a ler com afinco na faculdade. "Percebi que a literatura brasileira nao tem uma tradicao de retratar a classe baixa
ou operaria. O Lima Barreto trata a classe baixa de uma maneira fantastica, mas nao fala daqueles que pegam 6nibus e
batem cartdo. Nao via minha mée, meu pai ou meus tios nos livros. Falei: quero escrever sobre isso. S6 que eu nfo tinha a
menor competéncia, entdo comecei a estudar, ler de tudo, nao so literatura. Chegou um momento em que eu precisava
fazer alguma coisa com tudo aquilo, foi quando escrevi o 'Eles Eram Muitos Cavalos'.” Em seu primeiro romance, Ruffato
apresenta flashes e fragmentos de dilemas e angustias de diferentes personagens. Todas as historias se passam ao longo do
mesmo dia e tém a cidade de Sao Paulo como cenério.

O livro "serviu como um caderno de caligrafia, com todos os estilos possiveis, um treino para escrever o projeto que eu
realmente queria, que sdo os cinco volumes do 'Inferno Provisorio'. Esse era meu grade objetivo, meu gol", diz, satisfeito,
embora lamente que esse seja justamente seu livro que vende menos. A obra narra a trajetéria da classe operaria brasileira,
do inicio do século XX até o inicio do XXI.

O Lima Barreto trata a classe baixa de maneira fantastica, mas nao fala daqueles que pegam 6nibus e
batem cartao. (...) Falei: quero escrever sobre isso

Antes de virar eseritor, Ruffato trabalhou anos como jornalista - chegou a secretéario de redacio no "Jornal da Tarde" -,
mas diz, rindo, que nunca deu para a coisa. "Eu era muito timido para fazer entrevistas e um perigo como repoérter, gostava
de fabular. Descobri muito cedo que eu néo servia para isso. Eu gostava sabe do qué? Escrever hordscopo, que é uma
fabulacio, e de escrever cartas que eu mesmo respondia, Inventava opinies. Um perigo, um perigo", repete, rindo e se
servindo de batata. "Hum, adoro essas batatas, vém infladas. Prova", oferece, ja esticando a travessa.

Ha 11 anos Ruffato vive apenas de literatura - "de onde vim, nossa senhora!" Afirma que apenas 20% do que ganha provém
de direitos autorais - e ele ja foi publicado em dez paises. A maior parte, 50%, é resultado da participacao em feiras,
festivais literérios e palestras; os outros 30% sao da coluna que escreve para o site brasileiro do jornal espanhol "El Pais" e
de uma consultoria para o Itai Cultural.

No momento, o escritor anda as voltas com uma série de personagens pleiteando um lugar em suas tramas. Ele diz que faz
como o protagonista de um conto do italiano Luigi Pirandello. "O conto fala assim: toda sexta-feira a tarde ele dedica a dar
audiéncia para os personagens. Cada um entra na sala, conta a sua histéria e ele ouve. Estou nessa fase. Nio sei ainda qual
deles vai me convencer, sabe? Qual vale a pena contar a histéria. O personagem vai ser mais verdadeiro na medida em que
eu acreditar nele."

Ruffato costuma levantar-se as 6 horas. Veste uma bermuda, camisa e chinelos, toma café e senta-se na cadeira ja puida do
escritério de sua casa. Ao meio-dia, escuta as badaladas do sino da Igreja de Sao Domingos, bem perto dali, e pouco depois
encerra expediente. As tardes sao dedicadas a resolver questoes praticas, como pagar contas, fazer compras e cuidar de
contratos.

Interrompe a fala e encara uma mosquinha que ronda nossa mesa. "E porque sou pobre. Se eu fosse rico, essa mosca nio
estaria aqui. Ela deve estar estranhando. O que este cara esta fazendo aqui?”, diz, debochando, enquanto espanta o inseto
para longe.

Duas de suas obras, em breve, poderao ser vistas no cinema. "Estive em Lisboa e Lembrei de Vocé" (Companhia das Letras,
2009), filme dirigido pelo portugués José Barahona e rodado em solo lusitano, e "O Mundo Inimigo" (Record, 2005),
segundo volume da série "Inferno Provisério”, dirigido porJosé Luiz Villamarim, mineiro como Ruffato.

O garcom leva os pratos. Dispensamos a sobremesa, mas aceitamos o licor, "oferta da casa" - avisa o garcom. Ja provando
o Cointreau, Ruffato conta que viaja muito - para langar livros, receber homenagens e participar de festivais. Para este ano
sua agenda ja esta cheia, com praticamente uma viagem por més. A primeira, no més que vem, serd para participar do
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Encontro literario Salao do Livro de Paris, evento que homenageara o Brasil.

DiBaco, Sao Paulo
Em 2013, Ruffato causou polémica ao fazer o discurso de abertura da Feira de

22,00 2 i .
;ﬁ;‘fﬁmw i 2500 Frankfurt, que homenageava o Brasil. Ele fez severas criticas as desigualdades
n‘m‘. a;},&m 1 2500 sociais brasileiras. Suas palavras contrastaram com o discurso oficial do
Papas souffié 1 29,00 governo brasileiro, que vé nas conquistas sociais dos (iltimos anos sua maior
Lomo 1 5600 realizacho. Na ocasiao, um colega chegou a dizer: "E nisso que da deixar um
Vacio 1 92.00 i : i ; T
e - 00 filho de pipoqueiro e lavadeira falar em nome dos escritores brasileiros”,

conta, deixando o copo de licor na mesa.

"Olha, é a primeira vez que vou dizer isto. E sério. Depois da Feira de Frankfurt ndo fui convidado para nenhuma." Faz
uma pausa e repete a palavra com énfase: "Ne-nhu-ma feira onde o Brasil foi homenageado. Virei uma pessoa
perigosissima”, Em 2014, esteve em varios paises para lancar seu romance "Flores Artificiais". "A Embaixada do Brasil na
Itdlia ndo permitiu que eu lancasse o livro 14. Na Alemanha, a embaixada aceitou, cancelou e s6 depois voltou atras."

Depois do café e da conta, caminhamos até seu apartamento para algumas fotos. Logo na entrada, uma infinidade de
plantas, das quais ele mesmo cuida. Quem nos recebe é Federico, um felino amarelo e branco, que nos acompanha ao
escritério. E 14 que Ruffato escreveu todos os seus livros, com excecao do "Eles Eram Muitos Cavalos".

Na mesa, computador, livros e o Sapo Luiz - seu alter ego em forma de peliicia. Nas estantes, livros meticulosamente
organizados. Os autores estdo agrupados pela nacionalidade. "Esta é cabotina” - diz, apontando uma prateleira reservada
apenas para os livros de sua autoria. Retratos da familia - os pais e os filhos - e da namorada, a galicha Helena Terra,
escritora também, convivem com diversas imagens de santos.

Machado de Assis ocupa a estante da sala, nobre, s6 para ele. Um dos projetos de Ruffato é escrever uma biografia do
maior romancista brasileiro. "Ele tinha uma visio extremamente critica da sociedade brasileira. A visdo de mundo dele era
de alguém que foi humilhado, de alguém que foi marginalizado dentro da sociedade. E preciso levar em conta isso para
entender sua obra."
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ENTREVISTA Luiz Ruffato
Olhar o passado
para iluminar

0 presente

No romance ‘De mim ja

nem se lembra, escritor
mineiro mescla ficgéo e
memorias de familia para
narrar a vida de um operario
no ABC dos anos 1970,

bergo do PT. Nesta entrevista,
ele reflete sobre os ecos
daquela época na crise atual

Gunimense Frorras
guilharma fraitas@oglobo.com.br

Filho de um pipoquein e uma lvacdei-
fi, 0 escritor mineiro Luk: Ruffato pro-
cura tragar em sua obra um painel da
realidade brasileim do ponto de vista
dos trabalhadores. Esse estilo se mos-
I em momances coma os da pentalo-
gia “Inferno provisdrio? que cobre a
Histdria nacional dos anos 1950 a0 sé-
culo XX, e *Eles ernm muitos cavalos”
(2001), ganhador de alguns dos princi-
pais prémios do pais, como os da Bibli-
oteca Nacional e da APCA.

Em *"De mim ja nem se lembra”
(Companhia das Letras), Ruffato mes-
cla vida intima e Histdria coletiva para
retratar um operdrio que deixa o inte-
rior de Minas Gerals rumo a Diadema
(SP), nos anos 1970, Escrita coma
uma série de cartas dele para a mée, a
narrativa mosira o cotidiano do prota-
gonista — saudades da familia, pai-
xies e descobertas na nova cidade —
aos poucos dando espago as preocu-
pagoes politicas com a ditadura e ao
envolvimento crescente com o sindi-
cato. O personagem é inspirado no ir-
mdo de Ruffato, & a narrativa ¢ apre-
sentada como se o proprio escritor
encontrasse um pacote de cartas dele
para a mie, depois da morte dela.

Numa das tliimas cartas, pouco an-
tes de sus morte precoce, 0 protago-
nista celebraa et 1 ids

publicado, em versio ampliada, no mo-
Menio em que o pais atravessa uma de
suas crises mais profundas.

Em entrevista por telefone, Ruffato, de
55 anos, reflete sobre o lugar do escritor
em lempos de crise ¢ sobre 0s ecos no
presente da época retratada em *De
mim ji nem se lembra’? Critica governo e
oposicio ¢ diz que, com a classe politica
em descrédito, o pais corre o risco da as-
censio de um candidato a “sabvador”

#Até que ponto “De mim jd nem se
lembra”® é inspirado na histéria da
sun familin?

Tudo que estd no livio ¢ verdade, mas w-
do que et no livio ¢ ficgio. Meu irmio,
minhi mie e cutros parentes sao citados
com os nomes reals, hi um personagem
secundirio com meu nome, #s questoes
nas cartas do irmio sio reals, o relato so-
bre a morte da mie ¢ prximo do gue
acontecen comigo, Mas quem disse que
as cartas existern? Nao garanto, Toda 1i-
teratura, de wma forma ou de outn, ¢ au-
toficgio, mas nao gosto daquela que se
“vende” como autoficgio

0 que vocé quis mostrar no roman-
ce sobre a realidade dos trabalhado-
res durante a ditadura®

Cada romance meu ¢ uma tentativa de
reconstruir & Historia do pais a partir
de um ponto de vista pouco presente
nal brasileira, o do wraball
dor urbano. Em “Inferno provisdrio’ eu
jii tinha abordado o periodo da ditadu-
, mas numa cidade do interior. Em
“De mim jit nem se lembra” quis falar
da ditadura de uma forma mais direta,
sem ser explicita. A ditadura é vista por
um trabalhador que a principio ndo en-
tende muito bem o que estd acontecen-
do e vai compreendendo aos poucos,
por conta propria.

0 livro termina em 1978, is véspe-
ras das greves no ABC. Por que esco-
Iheu concluir com esse momento?

Porque ele marca o comego de wma no-
vi etapa da Historia brasileira, que vai

do sindicato loeal, o entio lr-l!elull‘:rgi-
o Luiz Indeto Lula da Silva, em 1978,
O livro termina bs vésperas das greves
1o ABC que abalariam o regime mili-
tar e abririam caminho para a funda-
giio do Partido dos Trabalhadores, Es-
crito em 2007 para um programi de
educagio de jovens e adulios, “De
mim ji nem se lembra® est sendo re-

por fim & ditadura e dar origem a uma
nova experiéncia politica, o Partido dos
Trabalhadores, Meus livios se comuini-
cam. O dltimo volume de “Infermo pro-
visdrio, “Domingos sem Deus’, termina
em 31 de dezembro de 2002, 4s véspe-
ras da posse de Lula como presidente,
quando o que era sonho em 1978 se
transformou em realidade. Os dois ro-
mances terminam ne limiar de grandes

*Cada romance
meu é uma
tentativa de
reconstruir a
Histdria do pais”

*Ninguém parece
interessado

em resolver o
imbroglio em que
estamos metidos.
Tudo virou uma
briga pelo poder”

IULGACACTADIL VLA

anas 1970

mudangas, porque, como narrador,
nio me sinto em condigio de julgi-las.
Como cidadio, sim.

rEtratar um operirio na

mos em uma crise politica, econd-
mica e institucional, mas 50 se fala
em quem vai ficar com o poder. To-
dos os lados parecem em busca de

« 0 que aquele no
romance significou para o pais?

O romance fala de uma personagem
que ajudou a construir essa nova etapa,
mas nio era um lider, era alguém que
sonhou junto, Falando como cidadao,
e também sonhei junto. No mo-
mento atual, ¢ impor-
tante reconbecer que a
fundaciio do PT e os
mandatos do Lula fo-
ram fundamentais na
histdria politica do pais,
0% nlmeros mostram co-
mo a vida da populagio
melhorow. Ao mesmo
tempo, € uma grande frus-
Iragio ver que o sonho se
transformou em pesadelo,
ver a derrocada de algo que
acreditamos que poderia
transformar o pais.

» No seu discurso na Feira de Frank-
furt, em 2013, vocé apontava a per-
‘manéncia de problemas histdricos no
Brasil, como educacho deficiente, vi-
oléncia, preconceito e corrupgio. Co-
mo interpreia a crise atual?

Ninguém parece renlmente interessado
em resolver o imbroglio em que esta-
mos metidos. Tudo virou uma grande
hriga pelo poder. O PT, que ji nio posso
chamar de um partido de esquerda, te-
ve a oportunidade de modificar estru-
pais, mas nio fez isso, por

MA WEE
Leia trecha do
romance “De mim ji

nem s lembra”

interesse ou incompeténcia. O PSDE ¢
05 outros partidos mals a direita tam-
bém ndo querem resolver nada. Esta-

um

o Como avalia as manifestagoes?
Os protestos de rua rejeitam todos os
politicos, e ndo sem razio, porque as
liderancas estao podres. Mas isso cria
WM VECUD, UM eSpaco parm
alguém com um discurso
salvacionista. Ji vivemos is-
s0 no Brasil, e sempre deu
errado. A altima vez foi
com Collor, mas acho que
hoje o cendrio ¢ pior do
que naquela época, por-
que temos wma divisao
profunda no pais.

» Voci falou sobre a di-
ficuldade de escrever
a respeito de trans-
formagdes. O que um
escritor pode fazer diante de uma

crise como a atual?

Nio acho que escritores tenham

obrigagio de se engajar em politica,

Refletir sobre a realidade imediata é

papel do jormnalismo. A literatura es-

td sempre um pouco “strasada” em
relacio a Histaria, Mas a importin-
cla dela pode estar justamenite nisso,

O que a literatura pode fazer é langar

um olhar ao passado para iluminar o

presente. Quando imbecis vio & ma

pedir a volta da ditadura, vemos que

muita gente ndo conhece Histdria. o

“DE MIM JA NEM SE LEMBRA™
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De mim j3 nem se lembra é e nio é um novo livro de Luiz Ruffato. Publicado originalmente em 2007 como “jovem
adulto”, fol revisto e modificado para langamentos em Portugal, na Itdlia e, agora, no Brasll, em edi¢fio da Companhia
das Letras. Mas aqui pouco Importa a “novidade”™. Importa, sim, que esse romance epistolar sobre as mudangas
politicas, econdmicas e culturals ocorridas durante a ditadura militar brasileira, chega ao piblico em geral.

Cartas supostamente escritas por Célio, irmio do escritor mineiro, s#o reunidas no livro e acs poucos sugerem um
panorama dos anos 1970 no pais. Trata-se de um dos temas caros ao colunista da edigio brasileira do El Pais e autor do
projeto Inferno provisorio (pentalogia que abarea a histéria do Brasil dos anos 1950 ao fim do século 20, a partirda
experiéncla da classe média baixa) e de Esttve em Lisboa e lembrel de vocé (sobre a debandada de brastletros pama o
exterior). Importante destacar que nfo se trata de literatura partiddria, como Ruffato explica na entrevista a seguir:
“(-) aInteratura, independentemente de quem é o autor, qual a sua Intengio, em que lingua escreve, em que contexto,
sob que condigbes, tem que ultrapassar-se para oferecer ao leltor, qualquer leltor, a possibilidade da empatia, quando
delxamos o conforto do nosso lugar no mundo e nos submetemos ao desconforto do lugar do outro™.

Lutz Ruffato, nesta entrevista via e-mail, também fala sobre sua relagio com os movimentos sindical e estudantil nos
anos 1980, o periodo da ditadura militar, o espago das minorias na literatura, o atual cendrio politicoe o
desenralzamento que marca o povo brastleiro.

Como seu Irmio nas cartas, vocé fol operirio, participou de movimentos sindicals e da fundagio do Partido dos
Trabalhadores. Em que passo estio sua esperanga, seus sonhos, suas relvindicagdes de entio, mals de trés décadas
depois?

Impossivel ser estudante universitirio no comego da década de 1980 e manter-se alhelo 3o que estava acontecendo no
pais. O Brasil vivia a agonia da ditadura militar e acompanhava o nascimento de um partido politico nasctdo da
experiéncia sindical, uma das primelras e inicas agremiagdes de esquerda nio comunista da histéria. Participel
attvamente do movimento estudantil, seja na refundagiio da Uniso Estadual dos Estudantes de Minas Gerats (UEE-MG)
e da Untio Naclonal dos Estudantes (UNE), seja na discussio para a implementagio do Partido dos Trabalhadores na
ctdade onde morava, Juiz de Fora, embora, a bem da verdade, eu nunca tenha sido filtado. Acreditava que estava
vivendo um acontecimento histérico sem precedentes e apostava em mudangas efettvas na socledade, mas pensava
também que, como jornalista, devia me manter distante das palxdes para tentar uma Impossivel 1sengfo. Penso hoje
que o pais sofreu modtficagtes importantes e profundas, a malor parte delas devido a atuagio do PT. Nio tenho
dividas de que o governo de Lutz Inscio Lula da Stlva (2002-2010) fol o melhor da histéria do Brasil, mas também nio
tenho dividas de que pouco do que eu sonhava fol fetto. O acesso i educagio fol ampliado, com o regime de cotas
raclals e soclals, mas o sistema educacional é de péssima qualidade - o ensino universitirio gratulto, por exemplo,
continua restrito a0s ricos, enquanto os pobres pagam para estudar em faculdades de fundo de quintal, uma
incongruéncia inaceitivel. O sistema de satide é cadtico. O sistema de seguranga Inexiste. Hi um desprezo pelo melo
ambiente, em fun¢io de uma visio desenvolvimentista da economia. Milhdes de pessoas melhoraram de vida, mas
tornaram-se consumidoras, niio cidadis, porque nio fol felto um programa de distribuigio de renda e sim de
transferéncia de renda. Ou seja, em resumo, as reformas estruturais que pregivamos niio ocorreram, porque o PT
trocou um projeto de governo por um projeto de poder, como resumiu muito bem o escritor Fre! Betto.

Célio era sonhador e buscava uma vida melhor para sua familla; se frustrava com o descaso do Estado em relagio
aos pobres e com os priviléglos dos ricos. Além do estudo e do trabalho, sua malor esperanga de mudanga parece
ter sido por melo da luta sindical. Em um momento de descrenga nos partidos - inclusive naquele que
representaria os Interesses dos trabalhadores - e no sistema politico, em qué as pessoas podem ter esperanga?
Que perspectiva se pode ter?

Infelizmente, estamos vivendo um perigoso vicuo de poder. A percepgio de que o PT também afundou no pintano da
corrupg¢io coloca-o na vala comum da politica brastleira. E as pessoas viio para a rua fanatizadas, J que perdemos
completamente o senso de justi¢a. Os mediocres infantilizados que reduzem o mundo a um sistema bindrto tomaram
as redes soclals e se sentem poderosos para julgar amigos, parentes, vizinhos, conhecidos e desconhecidos de forma
implacdvel, agressiva e maniqueista. Caminhamos para um confronto, porque nio temos lideres responsdvels e
sensatos dispostos a pensar grande. Este é um melo de cultura ideal para o surgimento de salvadores da pitria. Ea
Historia nos ensina que os salvadores da pétria sempre conduzem o rebanho para o abismo.
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E uma alegria para o personagem melhorar o padrio de vida da familia (presentear a mio com uma geladeira, por
exemplo) e um orgulho se perceber tio digno quanto os ricos - a festa de casamento da irma “val ser colsa de
gente rica” e pede i mie que, na ocaslio, vi 20 saldo de beleza dos ricos de Cataguases. O que acha da critica que
se faz A ascensiio da classe C, que teria significado acesso a bens de consumo, mas nio contemplaria educagioe
cultura?

E evidente que quem critica o programa das bolsas soctals so pessoas que nunca passaram fome na vida. Um sujelto
com fome nilo existe como subjetividade. Ele somente passa a ter autoconsciéncia quando elimina do seu hortzonte de
preocupagdes esse Instinto bisico de sobrevivéncia. Portanto, o projeto de eliminagio da miséria no Brasil é um dos
mals importantes passos dados pelo governo de Luiz Indcto Lula da Stlva. Perto dos niimeros da corrup¢io, o dinhetro
gasto na manutengio desses programas resulta em um montante ridiculo. Também é evidente que sanada essa
necessidade primdria as pessoas querem comprar colsas 3s quals nunca tiveram acesso. E o governo apostou nesse
consumismo desenfreado para manter a economia em crescimento. Nada contra, desde que, concomitantemente,
tivesse havido um esforco sério no sentido de promover mudancas estruturals, e aqul me atenho a educacio, que
garantisse a esses milhdes de pessoas um futuro radioso. No entanto, como disse, ampliamos o acesso a0 consumo,
mas nio i cidadania. A crise econdmica em que estamos afundados levard todos de volta a situagio de peniiria.

Entre outros grupos, escritores e profissionats do livro no Brasil assinaram um manifesto em defesa da
democracla, em resposta aos recentes acontecimentos politicos no pais. Alguns preferem nio entrar no debate
piblico, outros acham que politica nio cabe na literatura. Qual considera ser o seu papel, enquanto escritor e
Intelectual, em relagio i socledade em que vivemos, e nio somente nesse momento em especial?

Nio se pode exigir de ninguém que tome partido ou que se manifeste publicamente a respeito do quer que seja. Essa
seria uma atitude autoritiria. Cada um, segundo sua consciéncia, tem a liberdade para decidir o que fazer de sua vida
Eu acredito que a literatura - a arte, em geral - tem esse poder de modtficar as pessoas e por consequéncla de
modificar o melo no qual estamos Inseridos. Mas minha literatura nfio é partiddria - 1sso seria contraproducente, seria
submeter a arte i politica, quando ela é malor e mats abrangente. Escrevo sobre o universo da classe média baixa, mas
niio exclustvamente. Flores arttficials, de 2014, por exemplo, nem tem como cendrio o Brasil. Porque, multo mals que
classe soclal, me preocupa o ser humano mergulhado em sua Inautenticidade. Meus livros, todos eles, sdo sobre o
desenralzamento, o nio pertencimento, sobre homens e mulheres mergulhados em seu momento histérico. Busco,
portanto, a transcendéncta, a ultrapassagem de temstica, cendrio, tempo, espago, lingua. Sou, antes de tudo, escritor.
Como cidadiio, me preocupa o que se passa 30 meu redor. E entfio, como cidadio, me pronuncio como fiz na abertura
da Felra de Frankfurt, nas mesas das quals participo aqu! e no exterior, na minha coluna no El Pais. Acho que esse éo
papel que devo desempenhar, visando ajudar a tornar o nosso pais um lugar melhor para todos viverem.

Um fator que o motivou a comegar a escrever fol a abordagem demagégica, 1dealtzada ou caricatural do operidrto
brastletro que vocé observava na nossa literatura. Vocé nota avangos nesse sentido, de classes mais baixas e
minorias estarem mais bem representadas?

Hi um Inegdvel esforgo no sentido de ampliar o espago das minorias: as mulheres e os autores afro-brasiletros, gays e
indlos alcangam cada vez malor visibilidade, e pela primeira vez a pertferia se autorrepresenta. Tudo Isso é Importante,
mas, para mim, todos esses rétulos estiio para além ou para aquém da literatura. Pertencem ao mercado editortal,
pertencem ao campo da soclologia. A Iiteratura tem que transcender, ou seja, tem que ter a capacidade de superar-se.
Em outras palavras, a literatura, iIndependentemente de quem é o autor, qual a sua Intengio, em que lingua escreve, em
que contexto, sob que condigdes, tem que ultrapassar-se para oferecer ao leitor, qualquer leitor, a possibilidade da
empatia, quando deixamos o conforto do nosso lugar no mundo e nos submetemos ao desconforto do lugar do outro. E
Isso se consegue por melo da linguagem. Literatura é i1sso: palavras encadeadas. Quem di vida a essas palavras
encadeadas é o leltor. Se a literatura nio consegue essa ultrapassagem, corre o risco de limitar-se a guetos, corre o
risco de ser outra colsa, documento histérico, antropolégico, jornalistico, etc. Importante como depolmento, sem
diivida, mas esvaziado do poder transformador Inerente a literatura.

Numa carta de 1976, Célio demonstra preocupagio quanto i presenca de um “dedo-duro da Policia Federal®, que
estaria all para viglar e entregar ele e seus colegas do movimento sindical ao governo, e recomenda 4 mile que nio
comente nada para nio correr o risco de ser taxada de comunista, e que rasgue as cartas para evitar problemas.
Que meméria tem do periodo da ditadura militar? O que 1sso significou para uma lavadelra e um pipoquelro no
interior de Minas Gerals?
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Hs um inegdvel esforgo no sentido de ampliar o espago das minorias: as mulheres e os autores afro-brasileiros, gays e
indlos alcangam cada vez malor visibilidade, e pela primeira vez a pertferia se autorrepresenta. Tudo 1sso é Importante,
mas, para mim, todos esses rétulos estio para além ou para aquém da literatura. Pertencem ao mercado editortal,
pertencem a0 campo da sociologia. A literatura tem que transcender, ou seja, tem que ter a capacidade de superar-se.
Em outras palavras, a literatura, independentemente de quem é o autor, qual a sua Intengio, em que lingua escreve, em
que contexto, sob que condi¢des, tem que ultrapassar-se para oferecer ao leltor, qualquer leftor, a possibilidade da
empatia, quando deixamos o conforto do nosso lugar no mundo e nos submetemos ao desconforto do lugar do outro. E
1sso se consegue por melo da linguagem. Literatura é isso: palavras encadeadas. Quem d4 vida a essas palavras
encadeadas é o leltor. Se a literatura nio consegue essa ultrapassagem, corre o risco de limitar-se a guetos, corre o
risco de ser outra colsa, documento histérico, antropolégico, jornalistico, etc. Importante como depolmento, sem
divida, mas esvaziado do poder transformador Inerente i literatura.

Numa carta de 1976, Célio demonstra preocupagiio quanto a presenc¢a de um “dedo-duro da Policia Federal®, que
estaria all para viglar e entregar ele e seus colegas do movimento sindical ao governo, e recomenda i mie que nio
comente nada para nilo correr o risco de ser taxada de comunista, e que rasgue as cartas para evitar problemas.
Que meméria tem do periodo da ditadura militar? O que 1sso significou para uma lavadelra e um pipoqueiro no
interior de Minas Gerals?

A ditadura vista a partir de uma periferia operiria no Interior do pais era quase Invisivel. A censura era grande, nfio se
comentava a respelto de nada e eu vivia mergulhado na mats profunda alienagfio. Vez ou outra alguma estranheza, um
delegado que perseguia cabeludos, uma professora que comparava os sistemas capitalista (Estados Unidos) e
comunista (Untdo Soviética), exaltando um em detrimento do outro, mats nada_. O mundo era pequeno, se resumia as
ruas da minha cidade, e a nés nio chegavam os gemidos de dor dos torturados nos portes das delegacias, nem o
alarido das poucas manifestagées de rua, nem noticlas das reportagens censuradas, nem a voz dos politicos de
oposi¢io. S6 vim a saber da ditadura, de uma manelra mais efetiva, 30 me mudar para Jutz de Fora e entrar na
Universidade Federal para cursar Comunicagio Soctal. Ai, numa ctdade que era sede do 2° Batalhdo da Policia Militar e
da 4" Regtio Militar do Exército, eu sentia a tens3o no ar. Fol quando passel a entender melhor o que estava
acontecendo 4 minha volta.

Célto é um operirio honesto, trabalhador e bom sujelto. E marcante o respelto que ele tem pelos pats, o aprego
pela familia, o senso de responsabilidade com o futuro de todos, a preocupagio em nio decepcions-los nessa
tentativa de uma vida melhor. E, além dessa relagio, a saudade, a solid3o, a sensacgfio de nio pertencer a um local.
O que mats admira no personagem?

Célio é um homem multifacetado. Procure! dar a ele uma dimensio humana e a dimensio humana é complexa. Célio é
um sujelito comum, igual a tantos outros que um dia sairam de sua casa no Interior e foram tentar melhorar de vida na
cidade grande pensando em um dia voltar. A mator parte da populagiio brasileira se encalxa nessa descrigio. Somos
um povo em constante deslocamento. Por 1sso, desenralzados. Tenho para mim que enquanto nio enfrentarmos a
questiio da desterritorializagio, que é parte constitutiva da socledade brasileira, nfo conseguiremos superar alguns
dos principais obsticulos que marcam e emperram nossa histéria. Crelo que muito do nosso descompromisso com o
bem comum, mutto da explostva violéncia urbana, muito da nossa passividade poderta ser explicado por esse
sentimento de niio pertencer a lugar algum, de ser sempre um estrangelro onde quer que estejamos.

“O mator dilema do ser humano em todos os tempos tem sido exatamente esse, o de lidar com a dicotomia
eu-outro.” Essa frase é do seu discurso de 2013 na Feira de Frankfurt. Como estamos lidando com essa dicotomia e
com o individualismo, agora num cenirio distinto, de crise econdmica e politica? Como estamos exercendo a
democracia, “a mator vitéria™ da sua geragio, como disse na Alemanha?

Somos Inexperientes no trato com a democracia. Nossa histéria politica é uma sucess#o de golpes de estado e de
dttaduras. Quando nos tornamos Independentes, enquanto todos os paises da América Latina, sem excegio,
tornavam-se repiblica, nés enveredivamos por um fantastoso império, que se alongou por todo o século 19. Um golpe
militar pés fim a esse arremedo de regime aristocritico e outro golpe, agora, civil, encerrou o periodo conhecido com
Repiblica Velha. Getilio Vargas, que governou com méo de ferro por 15 anos, abdicou do poder e tivemos um breve
Interregno democritico entre 1950 e 1964, quando outro golpe de estado Instalou outra ditatura. Além disso, temos que
lembrar que a escravatura fol abolida hd menos de 130 anos... Todo esse viés autoritirio e violento marcou
profundamente o nosso Imaginsrio, a nossa constitui¢io psicolégica. Agora, temos pouco mats de 30 anos de
democracta_.. E pouco, multo pouco, mas é o malor periodo Ininterrupto de voto direto de toda a histéria brastletra. Aos
trancos e barrancos vamos consolidando esse projeto_



