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RESUMO

AKABANE, Rita de Cassia Cruz Falcometa. O circulo das identidades: familia e
outridade no romance Ciranda de pedra, de Lygia Fagundes Telles. 125 f. Trabalho
de Conclusao de Curso (Mestrado em Letras). Centro de Ensino Superior de Juiz de
Fora, Juiz de Fora, 2017.

Neste trabalho de dissertacdo, busca-se apresentar a comunidade académica e a
critica literaria uma abordagem sobre a obra Ciranda de pedra (1981), da escritora
paulista Lygia Fagundes Telles, importante voz no contexto da escrita feminina
nacional, ao lado de nomes como Clarice Lispector e Rachel de Queiroz. A partir do
corpus literario mencionado, pretende-se estabelecer um percurso de reflexdo a
respeito da tematica da l6gica do ser e do parecer, norteadora da formacéo familiar
no Brasil dos anos 1950, aspecto relevante nas linhas da prosa ficcional em
guestdo. Além disso, procura-se identificar e analisar a presenca de uma estética
aparentemente caracterizadora do que seria o0 denominado romance de formacéo ou
bildungsroman, género literario que se mostra rico em elementos capazes de
sustentar o desenvolvimento de estudos em torno do processo de constituicdo da
identidade feminina em relacdo dialégica com a outridade. Para tanto, tendo em
vista o carater transdisciplinar da pesquisa proposta, a medida que envolve questdes
atinentes a outras areas do conhecimento como o Direito, a Psicologia, a Filosofia, a
Historia e a Sociologia, utiliza-se como base tedrica os apontamentos de autores
diversos, dentre os quais, Stuart Hall (2002), Maria Berenice Dias (2010), Rodrigo
Cunha Pereira (2016), Germano Schwartz (2006), Arnaldo Sampaio de Moraes
Godoy (2008), Michel Foucault (2007), Charles Taylor (2011) e outros.

Palavras-chave: Literatura brasileira. Identidade. Outridade. Familia. Bildungsroman.



ABSTRACT

This research aims to present to the academic community and literary criticism an
approach to the work Ciranda de pedra (1981) by the S&o Paulo writer Lygia
Fagundes Telles, an important voice in the context of the national feminine writing,
alongside names such as Clarice Lispector and Rachel de Queiroz. From the literary
corpus mentioned, it is intended to establish a reflection on the theme of the logic of
being and opinion, guiding the family formation in Brazil in the years 1950, a relevant
aspect in the lines of fictional prose in question. In addition, we seek to identify and
analyze the presence of a seemingly characteristic aesthetic of what would be called
the novel of formation or bildungsroman, literary genre that shows rich in elements
capable of sustaining the development of studies around the process of constitution
of feminine identity in Relationship with the other. In order to do so, considering the
transdisciplinary nature of the proposed research, as it involves issues related to
other areas of knowledge such as Law, Psychology, Philosophy, History and
Sociology, the theoretical basis is the notes of several authors, among which, Stuart
Hall (2002), Maria Berenice Dias (2010), Rodrigo Cunha Pereira (2016), Germano
Schwartz (2006), Arnaldo Sampaio de Moraes Godoy (2008), Michel Foucault
(2007), Charles Taylor (2011) and others.

Keywords: Brazilian literature. Identity. Outridade. Family. Bildungsroman.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho de dissertacdo, a partir da leitura critica do romance Ciranda de
pedra (1981), escrito por Lygia Fagundes Telles?, assinala na verve ficcional da
autora a presenca de uma estética caracterizadora do denominado romance de
formacéo, género literario este que se mostra rico em elementos capazes de
sustentar o desenvolvimento de estudos em torno do processo de constituicdo da
identidade feminina em relacéo dialégica com a outridade?.

A dindmica do romance de formacdo, que também pode ser chamado de
romance de educacao, trata do autoconhecimento da personagem principal, Virginia,
no desenrolar de seu destino e, portanto, de sua reconfiguracdo pessoal e social ao
fim desse processo. Ao mesmo tempo em que a protagonista segue uma trajetoria
de descobertas e de reconstrucdo do Eu, vai moldando seu carater, dai porque se
utiliza do termo identidade em formacgéo. Nesse percurso pessoal, essa personagem
experimenta sentimentos variados quanto a sua propria imagem e quanto a
percepcao que tem da sua familia e da sociedade que a envolve.

Como extensdo desse estudo abre-se ainda a possibilidade de investigar a
dindmica familiar na obra literaria em questédo, partindo-se do entendimento de que a
familia é a primeira célula social da qual faz parte o individuo.

Desta forma, torna-se possivel a demonstracdo e a ampliacdo dos estudos e
criticas em relagcdo ao romance de formacdo, a medida que o corpus literario
proposto viabiliza a discussdo acerca de conceitos como familia, tradicéo,
identidade, alteridade e outridade no ambito social e familiar, de maneira a
contribuir para o aumento do conhecimento a respeito dos aspectos que norteavam
a organizacdo das familias e da sociedade brasileira nos anos 1950. Este foi um
periodo de transicdo inicial entre a sociedade patriarcal e uma maior liberdade
feminina no Brasil, com consequente avanco no que diz respeito a busca de uma
identidade genuinamente feminina.

De fato, h4 uma evolucdo da mulher como sujeito ativo e dotado de

personalidade. Verifica-se, contudo, que as liberdades conquistadas, quer seja pelas

1 O romance Ciranda de pedra foi primeiro publicado pelas Edicdes O Cruzeiro, do Rio de Janeiro,
no ano de 1954. Mas nesta dissertacao utilizou-se a edi¢do de 1981 da José Olympio Editora, como
base para todo o trabalho e citagfes.

2 0 conceito de outridade sera oportunamente detalhado na sec¢éo 3, subsecéo 3.3, p. 62.
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mulheres ou por quaisquer outras identidades, ndo apagam ou excluem o papel
fundamental da familia na formag&o do individuo.

Tendo em vista a intersecao entre Literatura e Direito, sdo também analisadas
nesta dissertacdo questdes sécio-juridicas, tais como: alienacao parental, abandono
afetivo e abandono moral. Tendo entdo, como ponto de partida o contexto social em
que o texto foi produzido, a organizagdo familiar e social brasileira sera questionada
a partir da leitura critica da obra de Lygia Fagundes Telles.

Considerados estes elementos, vale enfatizar que a autora soube apresentar
e explorar a dinamica familiar de forma peculiar, expondo, sob uma perspectiva
eminentemente feminina, questdes relacionadas aos conflitos identitarios, a relacao
entre pais e filhos, a identidade frente a outridade, temas esses que ainda nos dias
atuais geram muitas inquietacoes.

De modo a nortear as investigagdes relacionadas a um conjunto variado de
conceitos e campos de discussdo — como as relagbes familiares, a identidade
feminina, a alteridade e a outridade, o romance de formacdo — oriundos das mais
diversas areas do conhecimento como o Direito, a Psicologia, a Filosofia, a
Sociologia e a Literatura, foram utilizados como base tedrica para este texto
dissertativo os estudos de uma gama de autores, dentre os quais se destacam
Wilma Patricia Marzari Dinardo Maas (2000), O canone minimo: o bildungsroman
na histéria da literatura; Floripedes do Carmo Coalho Borges (2007), Na contramé&o
da historia: o bildungsroman feminino em Lygia Fagundes Telles, Helena Parente
Cunha e Lya Luft; Nelson Ernesto Coelho Junior e Luis Claudio Figueiredo (2004),
Figuras da intersubjetividade na constituicdo subjetiva: dimensdes da alteridade;
Rodrigo da Cunha Pereira (2016), Divorcio: teoria e pratica; Maria Berenice Dias
(2010), Manual de Direito das familias; Sigmund Freud (2014), O inquietante;
Stuart Hall (2002), A identidade cultural na pés-modernidade; Charles Taylor
(2011), As fontes do self: a construcdo da identidade moderna; Janet M. Paterson
(2007), Pensando o conceito de alteridade hoje; Immanuel Kant (2008), A
metafisica dos costumes; Germano Schwartz (2006), A constituicdo, a literatura
e o direito, além de outros.

Sobre a analise especifica em Ciranda de pedra (1981), a realidade que se
encontra a partir da escrita de Lygia Fagundes é a de uma familia fragmentada pelo
casamento desfeito e pelo lar abandonado, pois a mae, Laura, separa-se do marido

e escolhe viver ao lado de Daniel, dando vazéao a sua vida pessoal e deixando os



11

lagos familiares opressores de um casamento sem amor, dando a entender que seja
certo que, na busca da plena felicidade, o individuo possa fazer suas escolhas a par
do que se poderia chamar moral conservadora.

A importancia na andlise critica do corpus literario mencionado, constituido de
uma obra que, de autoria feminina num universo social predominantemente
dominado pela ordem machista do ser e do parecer, pois escrita no ano de 1954,
traz em si a imagem da familia nos anos 1950, sem deixar, no entanto, de se fazer
contemporanea e universal.

Esse ponto de vista, colocado por Lygia Fagundes Telles por meio de sua
obra, que merece ser objeto de abordagem neste texto € a retomada de discussdes
tedrico-criticas acerca do conceito de identidade, sobretudo da identidade feminina.
As figuras tanto da mae quanto do pai de Virginia sdo, por outro lado, os primeiros
sinais da outridade, pois, € por intermédio da identidade de ambos que a no¢éo de
subjetividade/identidade das filhas passa a se estabelecer e a se entender diante do
mundo.

Na narrativa lygiana em questdo, as escolhas feitas pela personagem Laura
revelam o desejo da realizacdo pessoal, de maior liberdade feminina, mas ao
mesmo tempo, geram reflexos na propria dindmica familiar, visto que as filhas, Bruna
e Otavia, viriam a lhe fazer visitas enquanto a cacgula Virginia, que morava com a
mae, passaria a visitar Natércio no casardo. Aqui, notadamente, o presente trabalho
de dissertacdo recorre a transdisciplinaridade para tratar de assuntos relacionados a
area do Direito de Familia, especialmente a separacdo e as relacdes parentais
decorrentes, conforme anteriormente mencionado, haja vista também o fato de Lygia
Fagundes Telles ser afeita as ciéncias juridicas, percebendo-se, portanto, na
elaboracdo estética do romance Ciranda de pedra (1981), os muitos tracos da
formacao académica juridica da autora.

Considerado este aspecto, verifica-se que a mudanca da realidade ou da
percepc¢éao social vem influenciar o Direito como um todo. Isto porque a evolugao dos
tempos, da moral e dos costumes altera substancialmente o discurso juridico, o dizer
o Direito, tornando-o vivo justamente porque carrega este proposito pratico, qual
seja, a consagracao das igualdades e a democratizacdo social, culminando no
ambito do Direito das Familias no principio da afetividade.

Ressalta-se a figura da protagonista Virginia, que vive entre dois mundos e

nao se encaixa em nenhum deles, visto que a ciranda de relacbes familiares e
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pessoais é fechada. Sentindo-se rejeitada pelas irmés que criticam a mae por ter-se
separado e sem receber de Natércio o devido afeto, a personagem percebe que nao
ha lugar para ela nesse circulo. Ai estd a ciranda de andes de pedra que
ornamentava o jardim da casa de Natércio, representacdo do grupo tdo fechado
formado por Bruna, Otavia, suas irmas, Afonso, Leticia e Conrado, amigos. A
protagonista neste ambiente € a estranha, € o elemento diferente.

No romance Ciranda de pedra (1981) ha signos, simbolos e significados que
remetem a constatacdo dos processos de formacédo da identidade de Virginia. A
autora muitas vezes utiliza o fluxo de consciéncia para mostrar os pensamentos da
protagonista que elabora uma visdo sobre a realidade que experiencia valendo-se
da construcdo de imagens metaféricas em que se fazem presentes seres como
formigas, aranhas, raizes, besouros e libélulas.

Diante dessas inumeras possibilidades de andlise do romance lygiano em
guestdo, de maneira a auxiliar as investigacdes propostas neste trabalho
dissertativo, inclusive aquelas relativas ao conceito de familia, busca-se estabelecer
um estudo com carater transdisciplinar a partir do referencial tedrico, anteriormente
relacionado, oriundo de outras areas do conhecimento como a Sociologia, a
Antropologia, a Histéria, a Psicologia, o Direito e a teoria literaria.

Assim, as reflexdes propostas no presente trabalho sdo desenvolvidas em 4
secoes, além desta Introducéo. A abordagem na secao 2, intitulada Concepcéao do
romance de formacdo, cuida da delimitacdo do romance de formacdo ou
bildungsroman. Em seguida, a referida secéo, trata da apresentacéo e da escolha da
obra que constitui o corpus literario da pesquisa desenvolvida, bem como a autoria
da mesma, perpassando caracteristicas estruturais, etimologia e perspectiva
histérica do romance de formacao.

Na secdo 3, nominada O circulo das identidades, desenvolve-se uma
exposicdo a respeito do patriarcalismo e de seu possivel surgimento a partir do mito
de Lilith e da narrativa em torno de Eva e Pandora. Ainda nesta secéo € realizada
uma comparacao dessas subjetividades femininas com Laura, personagem lygiano
gque é méae da protagonista Virginia e que, em principio, contrapfe-se a conceitos
socialmente impostos. A partir desses aspectos, sdo desenvolvidas reflexdes

atinentes a identidade, a alteridade e a outridade.
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Entre a literatura e o direito, mote da secao 4, o recorte do corpus literario é
centralizado na abordagem juridica e, igualmente, na simbologia investigada em
Ciranda de pedra (1981) tomando por base o referencial tedrico selecionado.

Em conformidade com eventos sdcio-psicologicos e juridicos relacionados a
tematica da familia, a formacdo da identidade e a partir de sua interacdo com a
outridade, a obra lygiana tomada para estudo no presente trabalho dissertativo é
marcada por iniameros pontos de tensdo entre a tradicdo que vigorava nos anos
1950 e, quica, ainda vigoram na sociedade e na Literatura Brasileira, o que torna a
dissertacdo e a pesquisa de que decorre, aqui anunciadas, passiveis de serem
inseridas na Linha de Pesquisa Literatura Brasileira: tradicédo e ruptura, do Programa
de Po6s-Graduacdo — Mestrado em Letras, do Centro de Ensino Superior de Juiz de
Fora — CES/JF.
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2 CONCEPCAO DO ROMANCE DE FORMACAO

O conhecimento moral de si mesmo, que procura
penetrar as profundezas (o abismo) do préprio
coracao, cuja sondagem é sumamente dificil, é o
comeco de toda sabedoria humana...

Immanuel Kant

7

A imagem marcante no romance de formacédo® é um personagem que se
transforma, aprende, alcanca o crescimento interior e um engajamento social. O
romance de formac&o feminino se apresenta sob o ponto de vista da mudanca, haja
vista que com a personagem h& uma quebra de valores tdo relevante que leva a
determinar o caminho percorrido para a formacgéo do individuo. No caso, Ciranda de
pedra (1981) se enquadra neste contexto, pois, Virginia objetivamente e
subjetivamente ousa mais que a mae e que as irmas, tomando caminhos diversos,
agindo conforme seu livre arbitrio, assumindo responsabilidades e sofrendo por suas
escolhas. A protagonista deseja se tornar independente, por meio do trabalho e do
estudo. Escolhe ndo depender economicamente do pai, Natércio, e ainda p6e em
segundo plano um amor de infancia para que possa amadurecer e se tornar plena
enguanto sujeito.

Entre conflitos pessoais e familiares Virginia busca ser feliz encontrando a
paz interior a despeito do que a sociedade julga ser o correto. Ou seja, ha uma
ruptura com o sistema patriarcal vigente, de tal forma que o casamento tradicional, a
maternidade e a estabilidade a ser alcancada sob a autoridade marital ndo séo fins
perseguidos pela personagem principal. Ndo ha uma estagnacdo e resignacao
feminina frente ao meio social; ao contrario, ocorre uma quebra do esquema
androcéntrico vigente a época.

Assim, a escolha de se estudar Ciranda de pedra (1981) sob a tematica do

romance de formacao ou bildungsroman se deu em funcédo da formacéao identitaria

3 O romance de formacgé&o ou bildungsroman, segundo Floripedes do Carmo Borges (2007), na
dissertacdo de mestrado intitulada Na contramao da histéria: o bildungsroman feminino em Lygia
Fagundes Telles, Helena Parente Cunha e Lya Luft , tem como questéo central a “formagédo do
individuo, do alargamento de suas potencialidades, dentro das poucas condi¢cfes que eram
oferecidas no momento histdrico-cultural” (BORGES, 2007, p. 24). Acrescente-se que, de acordo com
Wilma Patricia Marzari Dinardo Maas (2000), na obra O canone minimo: o bildungsroman na histéria
da literatura, “O Bildungsroman representaria a trajetoria de um individuo jovem, bem-intencionado,
no fim da qual se poderia reconhecer um efetivo aperfeicoamento do protagonista, no sentido de que
ele adquire o desejavel equilibrio entre sua conformacao interior e 0 mundo exterior das relacdes
sociais” (MASS, 2000. p. 71-72, grifos da autora).
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da menina Virginia que se conjuga com os novos modelos e conceituagdes culturais
de género, prestando-se, fundamentalmente, & expressdo de problemas e vivéncias
intrinsecas da mulher.

Tendo em vista esses aspectos, € importante proceder neste trabalho de
dissertacdo a apresentacdo de maiores detalhes e informagfes ndo s6 acerca da
escritora Lygia Fagundes Telles, como também sobre o referido romance Ciranda
de pedra (1981), em especifico, além de se estabelecer uma abordagem a respeito
do bildungsroman enquanto género narrativo, o0 que passa a ser realizado nas

subsecdes seguintes.

2.1 A AUTORA E UMA CIRANDA DE FORMACAO

A relac@o do texto com o autor insinua que
pensemos a proposito da maneira como o texto
aponta para seu criador. O autor é exterior e
anterior ao texto, e o é pelo menos
aparentemente.

Arnaldo Sampaio de Moraes Godoy*

Lygia Fagundes Telles nasceu em S&o Paulo, em 19 de abril de 1923. E filha
do casal Durval de Azevedo Fagundes e Maria do Rosario de Azevedo Fagundes. O
pai foi advogado, exerceu os cargos de delegado e de promotor publico em diversas
cidades do interior paulista, 0 que marcou a infancia da escritora por constantes
mudancas de espaco fisico e de convivéncia social. A mae, Maria do Rosario, era
pianista. Os pais da escritora se separam, mas sem desquite, em 1936.

Lygia Fagundes Telles ingressou no curso de Direito na Faculdade do Largo
do S&o Francisco a partir de 1941. Ja em 1944 publicou os contos Praia viva e, no
ano seguinte, a escritora veio a perder o pai. Terminou o curso de Direito em 1946 e

trés anos apds publicou o terceiro livro de contos intitulado O cacto vermelho, pelo

4 GODOY, Arnaldo Sampaio de Moraes. Direito & literatura: ensaio de sintese teorica. Porto Alegre:
Livraria do Advogado Editora, 2008, p. 20. (Direito & arte, v. 2).
Arnaldo Sampaio de Moraes Godoy é Livre docente em Teoria Geral do Estado pela Faculdade de

Direito da Universidade de Sao Paulo (USP) e Procurador da Fazenda Nacional, teérico na conexao
entre Direito e Literatura, possui pos-doutorado em Direito Comparado na Universidade de Boston,
em Direito Constitucional pela Pontificia Universidade Catdélica do Rio Grande do Sul (PUCRS) e em
Literatura no Departamento de Teoria Literaria da Universidade de Brasilia (UnB).
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qual recebeu o Prémio Afonso Arinos, da Academia Brasileira de Letras (TELLES,
1981, p. 7).

Em 1961 a autora comecou a trabalhar como procuradora do Instituto de
Previdéncia do Estado de S&o Paulo. E eleita, em 1982, para a cadeira de nimero
28 da Academia Paulista de Letras e, em 1985, é eleita, em 24 de outubro, para
ocupar a cadeira 16 da Academia Brasileira de Letras®, na sucessdo de Pedro
Calmon. Em 1991, Lygia Fagundes Telles aposentou-se como funcionaria publica.

Agraciada com diversos prémios, tais como: Prémios Jabuti, por Verdo no
Aquario (1963), As Meninas (1973), Invencdo e memoria (2000), a escritora
recebeu ainda a condecoragdo com a Ordem das Artes e das Letras do governo
francés (1998), a consagracao definitiva com o Prémio Camdes (2005), a distincédo
maior em lingua portuguesa pelo conjunto de sua obra e o Troféu Juca Pato —
Prémio Intelectual do Ano, concedido pela Unido Brasileira de Escritores/UBE
(2009), além do Prémio Conrado Wessel de Literatura (2015), dentre outros.

Foram diversas obras publicadas, destacando-se, entre outras, oS contos
Historias escolhidas (1964), O jardim selvagem (1965), Antes do baile verde
(1970), Seminario dos ratos (1977), e os romances Ciranda de pedra (1954) e As
horas nuas (1989).

Em 2016, a Unido Brasileira de Escritores (UBE) indicou a escritora Lygia
Fagundes Telles para o Prémio Nobel de Literatura. A indicacao foi enviada para a
Academia Sueca em marco do corrente ano pelo presidente da entidade, Durval de
Noronha Goyos Junior, conforme comunicado a imprensa e de acordo com noticias
veiculadas na propria homepage oficial da UBE. A autora tem obras traduzidas para
o aleméo, o espanhol, o francés, o inglés, o italiano, o polonés, o sueco e o tcheco,
além de obras adaptadas para TV, teatro e cinema.

Lygia Fagundes Telles iniciou sua carreira literaria ainda adolescente, vindo a
publicar um livro com o dinheiro que juntava da mesada. Em entrevista® concedida a
Manuel da Costa Pinto em marco de 2013 ela diz ser muito critica de sua propria
obra, em suas palavras “a pouca idade nao justifica um mau livro”, por isso rejeitou e

destruiu essa obra, tendo ela mesma apenas alguns poucos exemplares. Segundo

5 ACADEMIA Brasileira de Letras. Disponivel em:
<http://www.academia.org.br/academicos/membros?title=LYGIA&field_cadeira_value=&field_cadeira_
posicao_value=All>. Acesso em: 20 maio 2016.

6 Entrevista realizada em marc¢o de 2013, na casa da autora, para a Revista Vitrine, TV Cultura
Digital. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=vgMn9N;jYYT8>. Acesso em: 20 set.
2015.
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Lygia, nesta mesma entrevista, o inicio de sua carreira literaria deve ser creditado a
partir do livro Ciranda de pedra de 1954, sendo que o para trds, segundo a autora
define, seriam “juvenilidades” (TELLES, 2013. Nao paginado, grifo da autora).

Porém, com seu primeiro romance, Ciranda de pedra (1981), a autora
demonstra uma maturidade impar. Nas linhas da obra em questdo, ha a narrativa de
uma familia em desconstituicdo-reconstituicio e novos arranjos emocionais, uma
vez que a mae, Laura, deixa o marido, Natércio, e escolhe viver um amor com o
médico Daniel. Quando resolve sair de casa, as duas filhas mais velhas, Bruna e
Otavia, permanecem morando com o0 pai e, dessa maneira, Laura muda-se apenas
com a menina Virginia, a cacgula.

Ja nas primeiras linhas, a autora demonstra a personalidade de Virginia, uma
crianca temerosa e insegura, roedora de unhas, dividida entre dois mundos: a casa
em que vive com a mae e o padrasto — aos olhos sociais — e, de outro lado, o
conforto da casa do pai — registral — onde moram as duas irmds acima referidas’.

Virginia, a protagonista lygiana, na nova casa em companhia de Laura e
Daniel, exterioriza seus sonhos no desejo de voltar a morar com a mae, Natércio e
as irmds no casardo cinzento. A menina anseia uma familia reunida novamente.
Percebe-se o0 sofrimento e a amargura da personagem, revelados quando de suas
visitas semanais a casa de Natércio, pois ali ndo tem boa relacdo com as irmas e
nem com o0s amigos delas. Estas, muitas vezes, ignoram-na e ignoram a figura de
Laura como mée, destituindo-a deste lugar em suas vidas, inclusive, a filha Bruna
chega a culpa-la pelo sofrimento imposto ao pai, revelando um discurso de
posicionamento a favor daquele, em detrimento da posicdo materna no que diz
respeito a relacdo conjugal, atribuindo a Laura a culpa por todo o sofrimento paterno
e filial.

Nas duas casas, a protagonista sente angustia e soliddo. Numa das
residéncias, a mae com transtornos mentais alterna momentos de lucidez; na outra,
aguele a quem até entdo chama de pai € duro e distante. Virginia ndo tem, da parte
de Natércio, quaisquer gestos de carinho e afeto, vez que este é um advogado muito
convencional, austero e severo.

Laura, enquanto ainda mora com o ex-marido, comecga a ficar doente e é

internada num sanatério, vive em constantes delirios sobre um besouro e raizes que

7 Vide organograma da p. 125.
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crescem em suas maos. No decorrer da narrativa e com o agravamento da saude da
mae, Virginia muda-se para a casa das irmads. Duas semanas depois recebe a
noticia da morte da doente, seguida do suicidio de Daniel. E também nessa
circunstancia que € revelado a menina que seu padrasto, a quem chamava de tio,
era seu verdadeiro pai e que Natércio, portanto, era apenas alguém que a aceitara
como filha somente para efeito de convencgOes sociais. Sente-se, entdo, mais
sozinha do que nunca e, da-se conta de que jamais seria aceita. Com esses
falecimentos recentes, Virginia pede para ser interna no colégio, ndo desejando
morar mais no casardo. O advogado concorda.

No jardim desse casaréo, existia uma fonte cercada por cinco andezinhos de
pedra de maos dadas. Essas figuras sempre fascinaram Virginia, tendo em vista que
ela brincava de faz de conta, sonhando fazer parte daquela roda e do circulo social
das irmas, mas a despeito dos anseios e das tentativas era sempre demais, a conta

certa eram somente 0s cinco e a indiferenga prevalecia:

Rindo-se ainda, aproximou-se dos andezinhos que dangavam numa roda
tdo natural e tao viva, que pareciam ter sido petrificados em plena ciranda.
No centro, o filete débil da fonte a deslizar por entre as pedras. “Quero
entrar na roda também!” — exclamou ela apertando as méos entrelagadas
dos anBes proximos. Desapontou-se com a resisténcia dos dedos de pedra.
“N&o posso entrar? Nao posso?’— repetiu mergulhando na fonte as méaos
em concha (TELLES, 1981, p. 60, grifo da autora).

Interessante que a ciranda de andes representa a vida da protagonista, pois a
personagem se sente desconfortavel na presenca de Bruna e Otavia que a
hostilizam, embora s6 veja nelas inUmeras qualidades, enquanto em si prépria
enxergava apenas defeitos. Por fim, a metafora da ciranda de pedra e dos cinco
personagens de maos dadas pode ser assim representada por Leticia, Afonso,
Bruna, Otavia e Conrado.

Na segunda parte da narrativa, apdés completar os estudos, a protagonista
volta para a mansdao como uma nova pessoa. Diplomou-se, pretende lecionar e
trabalhar em traducdes. Ja suas irmas permanecem sob os cuidados do pai e
dependentes financeiramente dele. A personagem, entdo, descobre as varias
fraguezas humanas das pessoas perante as quais um dia, na infancia, sentira-se
inferiorizada. Ao longo dessa trajetoria, a protagonista fica em trégua com o seu Eu
interior e com o mundo, revelando uma das caracteristicas do que se configuraria

como bildungsroman, uma vez que a tranquilidade e a paz alcancadas revelam o
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amadurecimento e o desenvolvimento espiritual delineados em um romance de
formacéao.

Como uma dentre as inumeras peculiaridades que serdo apresentadas acerca
do romance, aqui se faz necessario atentar para o nome de algumas das
personagens. Tal como nos ensina Foucault (2007) na obra As palavras e as

coisas,

A palavra designa, o que quer dizer que, em sua natureza, € nome. Nome
préprio, pois que aponta para tal representacdo e mais nenhuma. Assim é
gue, em face da uniformidade do verbo — que nunca é mais do que o
enunciado universal da atribuicdo — os nomes pululam e ao infinito
(FOUCAULT, 2007, p. 135).

O nome define e para além, carrega de fortes significados® e marca o
individuo. O primeiro nome a ser destacado é Virginia, originario do latim dos termos
virgo, virginis, significa virgem ou donzela. Para a mitologia romana, foi uma donzela
morta pelo seu proprio pai para que fosse salva do cortejo de um oficial corrupto. Ao
longo de Ciranda de pedra (1981), vé-se uma menina realmente ingénua e
vulneravel, virgem frente as agdes e tramas que se passam ao seu redor®.

Daniel, com origem no hebraico Daniyyel, é formado pela juncdo dos
elementos dan, que significa literalmente aquele que julga, juiz e El, que quer dizer
Senhor, Deus, o que resulta em o Senhor é meu juiz!C. De tal sorte, que o corpus é
rico em simbolos religiosos e Daniel ndo se abstém dessa ciranda, agindo segundo
seus préprios desejos e alheio a julgamentos sociais assume posicdo e enfrenta a
familia de Laura, tirando-a de casa e depois da saida do sanatdrio.

Quando se fala em Laura, o significado atribuido a este nome é de vitoriosa e
triunfadora. E o feminino de Lauro, tendo origem no substantivo latim laurus, que
significa loureiro, louro. Na antiguidade, o loureiro simbolizava a vitéria e a
imortalidade, bem como para os antigos romanos, a gloria.

Na Grécia, com as folhas do loureiro eram feitas coroas, como simbolo do

Deus Apolo, e utilizadas como prémio dado aos vencedores nas Olimpiadas da

8 O nome da pessoa natural permite sua identificacdo no grupo social e o direito civil tutela sua
protecdo. O nome é direito personalissimo e o Cédigo Civil em seu art. 16 aduz que: “Toda pessoa
tem direito ao nome, nele compreendidos o prenome e o sobrenome” (BRASIL. Cédigo civil. Vade
mecum Saraiva OAB e concursos. 11 ed. atual. Sdo Paulo: Saraiva, 2017).

9 DICIONARIO de nomes proprios: significado dos nomes. Disponivel em:
<https://www.dicionariodenomesproprios.com.br>. Acesso em: 20 jul. 2017.

10 DICIONARIO de nomes proprios: significado dos nomes. Disponivel em:
<https://www.dicionariodenomesproprios.com.br>. Acesso em: 20 jul. 2017
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Antiguidade e, ainda, para herois, génios e sabios!. Laura é ambigua, mas também,
como se vera, uma vitoriosa e triunfadora, pois sua atitude em assumir um amor fora
do casamento questiona padrdes sociais da época.

A origem mitologica do loureiro nasce da paixdo do Deus Apolo pela ninfa
Dafne. Esta € transformada em &rvore a fim de fugir das investidas do deus Apolo.
Como forma de manter vivo seu amor aquela donzela, Apolo proclama como sua

planta preferida o loureiro. E assim segundo conta Bulfinch (2006), o deus diz:

— Ja que ndo podes ser minha esposa — exclamou o deus — seras a minha
planta preferida. Usarei tuas folhas como coroa; com elas enfeitarei minha
lra e minha aljava; e quando os grandes conquistadores romanos
caminharem para o Capitélio, a frente dos cortejos triunfais, serds usada
como coroas para suas frontes. E, tdo eternamente jovem quanto eu
préprio, também has de ser sempre verde e tuas folhas ndo envelhecerao
(BULFINCH, 2006, p. 31).

De fato, o loureiro mantém as folhas sempre verdes. E assim, as folhas de
louro sdo simbolo da vitoria e do triunfo.

Ciranda de pedra (1981) é fonte abundante de interpretacfes, destacando-se
a intertextualidade possivel entre a mitologia do loureiro em Dafne e a histéria de
Laura. Por vezes, Laura fala em raizes crescendo em suas méos e a prendendo, tal
como Dafne um dia foi mulher e no outro seu peito revestiu-se de leve casca, seus
cabelos se transformaram em folhas, seus bracos em galhos e os pés cravaram no
chdo como raizes. Ambas foram amadas, mas nao corresponderam a estes amores
da mesma maneira. Laura p6s fim a um casamento e Dafne temia o préprio
casamento em si, ndo desejando se casar nunca. E assim ela se reporta ao seu pai,
o rio-deus Peneu: “concede esta graga pai querido! Faze com que eu ndo me case
jamais!” (BULFINCH, 2006, p. 30). Para Dafne, nas palavras de Bulfinch (2006), o
casamento era como um crime. O gene da liberdade pulsa em ambas.

Quando se toma por base uma obra literaria, tal como Ciranda de pedra
(1981), verifica-se que esta ndo € o fim em si mesmo, na verdade, as leituras que
séo feitas desta obra possibilitam procedimentos de interpretagdo que revelam e
completam sentidos descortinando a vida e a sociedade, viabilizando ao leitor uma
melhor percepcdo do texto e assim podendo mostrar “a melhor obra arte possivel”
(SCHWARTZ, 2006, p. 20).

11 DICIONARIO de nomes proprios: significado dos nomes. Disponivel em:
<https://www.dicionariodenomesproprios.com.br>. Acesso em: 20 jul. 2017.
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Nota-se que as obras literarias representam ou podem espelhar a sociedade
em Varios aspectos, estabelecendo correlagdes entre a descricdo de fatos reais e a
ficcdo. Nesse plano, explorar a fidelidade entre a obra e a problematizacéo historica,
leva a uma correlacdo entre aquela e o publico a partir de uma reflexdo sobre a
sociedade em si.

Para tal, o percurso investigatorio aqui proposto utiliza da propria definicdo de
literatura e de como se configuraria uma possivel maneira de se ler este romance.
N&o se trata aqui sobre o aspecto da natureza da obra ou a origem do texto, mas,
sim, da relevancia pratica do que estd escrito e do modo pelo qual as pessoas
podem considera-lo. Enfim, o contexto social e as relagbes com o meio ambiente
podem dar valoracdo diversa ao que inicialmente se interpretaria a partir de um
texto, tal como assevera Terry Eagleton (2003) em sua obra O que € literatura. De

acordo com o mencionado tedrico:

Diferentes periodos histéricos construiram um Homero e um Shakespeare
“diferentes”, de acordo com seus interesses e preocupagdes proprios,
encontrando em seus textos elementos a serem valorizados ou
desvalorizados, embora ndo necessariamente os mesmos. Todas as obras
literarias, em outras palavras, sdo ‘“reescritas’, mesmo que
inconscientemente, pelas sociedades que as |éem; na verdade, ndo ha
releitura de uma obra que néo seja também uma “reescritura” (EAGLETON,
p. 17, 2003, grifos do autor).

E por essa razdo que, para se extrair do texto algo além do que é escrito ou
dito, é preciso entender-se 0s juizos de valor aplicados ou o proprio sentido de valor,
no sentido axioldgico, ou seja, o que efetivamente significa ser bom. O texto sempre
diz a respeito de alguma coisa, mas 0 objeto do texto serd constantemente trazido a
tona pelo valor da palavra, conforme as experiéncias do leitor por exemplo. Com
isso quer-se dizer que podera ter sua existéncia renovada, atualizada pelos valores
gue perpassam determinada época, isto porque a obra ndo € um produto univoco,
estatico e fixo ao publico, e nem este a consome de forma homogénea; ao contrario,
a obra é viva e atua sobre o individuo, muitas vezes modificando comportamentos e
esculpindo-os.

A literatura é assim, nas palavras de Antonio Candido (2000, p. 74) “um
sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores; e s vive na
medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a”. Portanto,

h& uma relacdo clara entre o texto, a obra literaria e a sociedade sobre a qual o
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mesmo foi criado. Todavia, essa ligacdo ndo é hermética, por isso, um mesmo texto
pode ser reescrito inconscientemente por essa mesma sociedade.

Ora, é por essa razao que a escrita de Lygia Fagundes Telles permanece tao
atual e inovadora em Ciranda de pedra (1981), mesmo tendo-se passado mais de
cinquenta anos desde a primeira publicacédo desta obra em 1954.

Contudo, seria um equivoco reduzir a andlise da obra ao texto e ao contexto,
vez que a dimensédo social é vasta, mas nao é unica. Ha que se ter em conta 0s
aspectos psicolégicos, antropologicos e literarios como parte do jogo de fatores
essenciais para a interpretacéo daquilo que se encontra escrito.

Isso torna crucial afirmar que, segundo expde Candido (2000), a triade
indissoltvel — obra, autor e publico — é “um sistema simbdlico de comunicacéao inter-
humana”, pois o publico € quem da sentido e realidade a obra, e sem ele o autor nao
se realiza, pois € o préprio publico o fator de ligagdo entre o autor e a obra e “é de
certo modo espelho que reflete a sua imagem enquanto criador” (CANDIDO, 2000,
p. 38).

De fato, a literatura pode impor uma consciéncia dramatica da realidade e
torna os objetos sociais mais perceptiveis. Desta feita, a partir da leitura critica do
corpus literario apontado neste trabalho de dissertacédo, estabelece-se um percurso
de reflexdo a respeito da tematica da logica do ser e do parecer, norteadora da
formacéo familiar no Brasil dos anos 1950, aspecto relevante nas linhas da prosa
ficcional em questao.

Mediante o enredo desenvolvido por Lygia Fagundes Telles no romance
Ciranda de pedra (1981), € possivel como afirmado, a verificacdo de aspectos
relacionados a conformacdo das relacbes familiares, a constituicdo da identidade
feminina no seu dialogo direto com a outridade, além daquilo que se pode entender
sobre o estranhamento ou a desfamiliarizacéo de Virginia, em que a personagem é
um alguém, é uma identidade sem lugar, enfim, uma hdéspede inconveniente naquela
casa e naquela familia. Por isso, Virginia é vista frequentemente como uma estranha

no porta-retratos da familia.
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2.2 O ROMANCE DE FORMAGCAO: caracteristicas estruturais

Neste dia perfeito, em que tudo amadurece e nao
s6 a vida doura,

Caiu-me na vida um raio de sol: olhei para tras,
olhei para frente,

Jamais vi tantas e tdo boas coisas de uma so6 vez.

Friedrich Nietzsche

Na obra intitulada Ecce Homo: como alguém se torna o que &, Friedrich
Nietzsche (1995) revela sua vida, seu trajeto, seus escritos e suas experiéncias
psicolégicas, e ainda mais, passa a ideia de suas experiéncias interiores, influéncias
e conflitos. A partir dai, poder-se-ia, ao menos hipoteticamente, achar a resposta ao
qguestionamento de como alguém se torna o que é.

Trata-se de uma pergunta desde sempre feita por fildsofos existencialistas,
tais como Soren Aabye Kierkegaard (1974) no livro O desespero humano: doenca
até a morte, Jean-Paul Sartre (2010) em O existencialismo € um humanismo e
Simone de Beauvoir (1970) no O segundo Sexo I: fatos e mitos, dentre outros.

A filosofia existencialista ¢ uma das fundadoras da ideia de liberdade e
responsabilidade do homem, uma vez que o0 mesmo existe antes de sua esséncia
ser caracterizada. Se a existéncia precede a esséncia, o individuo é responséavel por
construir sua natureza, seu eu interior, e viver autenticamente a altura daquilo que
se propoe.

A nocao de Kierkegaard (1974), em O desespero humano sobre o Eu, parte
da construcdo e transformacédo, descrevendo como a vontade e a liberdade séo
essenciais para a consciéncia deste Eu. Dessa forma, passa a ser uma necessidade
a consciéncia do individuo sobre ele mesmo. De fato “O eu é necessidade, porque &
ele préprio, e possivel, porque deve realizar-se” (KIERKEGAARD, 1974, p. 354).

Assim, desde o nascimento até a morte € dado ao ser o papel de
construtor de sua prépria realidade. Nada é imutavel, nem mesmo a alma, por isso
0s existencialistas exploram as varias perspectivas nas quais se pode viver em um
universo sem Deus ou quaisquer entidades ou autoridades superiores, com a
existéncia do homem precedendo a sua esséncia.

Como parte do esclarecimento para atingir a resposta, de como alguém se
torna um eu, Sartre (2010) em O existencialismo é um humanismo, texto

originado de uma conferéncia proferida em 29 de outubro de 1945 em Paris, explica
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gue o homem existe primeiro, encontra-se no mundo para depois definir-se. Dessa
maneira, 0 homem néo é definivel porque inicialmente ele ndo é nada, o que levaria
a nogao de que “ele apenas sera alguma coisa posteriormente, e sera aquilo que ele
se tornar’ (SARTRE, 2010, p. 19).

O filésofo francés ainda acrescenta que o homem é como ele se quer e ndo
como se concebe, ele ndo é nada além do que faz. Ou seja, o homem é tudo aquilo
gue se projeta a vir a ser, serd um projeto que se vive enquanto sujeito, de tal sorte,
gue a escolha individual do sujeito é o seu subjetivismo. Dessa forma, a esséncia do
homem é construida ao longo da propria vivéncia, a partir da liberdade incondicional
de suas escolhas.

Por sua vez, em A metafisica dos costumes, o filésofo prussiano Immanuel
Kant (2008) afirma que o ser humano tem um dever para consigo mesmo e deve
utilizar-se de suas capacidades para todos os fins possiveis, permitindo-se cultivar
suas capacidades para atingir o fim de sua existéncia (KANT, 2008, p. 286).

Seguindo-se essa linha de pensamento, pode-se compreender, portanto, que
o individuo € um ser que, abarcando toda a responsabilidade por meio de suas
proprias acdes, traca caminhos para atingir um significado para sua existéncia. Tal
individuo, dotado de livre arbitrio, de moral e consciéncia, vai ao longo da vida
construindo o seu Eu, mas conserva responsabilidades para consigo mesmo e para
com o mundo. E talvez nesse mesmo sentido que, na obra intitulada O segundo
sexo |: fatos e mitos, a filésofa, ativista politica, feminista e teérica social Simone de
Beauvoir (1970) chega a conclusédo de que “uma vida é uma relacdo com o mundo;
é escolhendo-se através do mundo que o individuo se define; e é para o mundo que
devemos nos voltar a fim de responder as questdes que nos preocupam”
(BEAUVOIR, 1970, p. 68).

E importante aqui rever-se o comando conhece a ti mesmo, inscrito na
entrada do templo de Delfos, na Grécia, construido em honra ao deus Apolo, onde &
possivel se ler a frase: Conhece-te a ti mesmo e conhecerds os deuses e 0
universo. A analise dessa maxima é primordial enquanto pensada junto a questao
de como alguém se torna aquilo que €&, isto porque o0 autoconhecimento leva ao
crescimento pessoal, ao tracar de novos rumos e ao entendimento do mundo.

A formacdo do sujeito, desse modo, da-se nas experiéncias de vida, nos
acertos e desacertos, nos conflitos e no percurso de busca de autoconhecimento.

Segundo Nietzsche (1995), poder-se-ia ter a formula para uma destruicao inicial que
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levaria o individuo a propria sensatez, pois esquecer-se, mediocrizar-se, estreitar-se
também é o caminho para o nosce te ipsum, ou seja, para a efetivacdo da maxima
conhece-te a ti mesmo. Dentro dessa perspectiva € valido retomar as licdes deste

tedrico no sentido de:

Que alguém se torne o que é pressupfe que ndo se suspeite sequer
remotamente “o que é&”. Desse ponto de vista possuem sentido e valor
proprios até os “desacertos” da vida, os momentaneos desvios e vias
secundarias, os adiamentos, as “modéstias”, a seriedade desperdicada em
tarefas que ficam além das tarefas (NIETZSCHE, 1995, p. 48, grifos do
autor).

E a partir dessa discussdo acerca da construgdo do individuo, que se fala no
desenvolvimento daquilo que se entende como romance de formagdo, mais
conhecido como bildungsroman, termo que tem origem no idealismo alemé&o?!?. Uma
vez que se busca conhecer o mundo, deve-se em primeiro lugar, conhecer quem se
€. O conhecimento e o conhecer a si proprio sdo um processo, uma busca que néo
tem fim. A grande questdo do bildung é a propria experiéncia da outridade, na
medida em que, para tornar-se o que €, o individuo experimenta aquilo que ele nao
€, ou seja, a sua desconstrucdo. E, assim, ao final desse processo, esse individuo
se reencontra.

Todas essas perguntas acerca de quem o ser realmente €; quais sao as
dificuldades que passa ao longo da vida para tornar-se; para moldar seu carater e
sua identidade e de como € o rito da passagem do jovem ao adulto enquanto ser
humano completo e qual o papel que desempenhard na sociedade séo
caracteristicas exploradas no romance de formagéo.

Cabe ressaltar que, incialmente, retratado na literatura do século XVIII
europeu, especificamente nascido na Alemanha, o romance de formacdo era de
cunho eminentemente masculino, como forma de educacéo, doutrinacdo de jovens e
preparacdo para a vida adulta, a fim de torna-los mais préximos do ideal de
perfectibilidade.

Ao longo dos anos, o significado de romance de formagao ultrapassou seus
limites iniciais e passou a ser representado na literatura por outras nacionalidades e
contextos histéricos. Considerando-se o termo bildungsroman como de origem

alema, admitido como “de um carater nacional a literatura de expressao alema”, viu-

12 O idealismo aleméao tem como pensadores Kant (1724-1804), Ficthe (1726-1814), Schelling (1775-
1854) e Hegel (1770-1831).
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se o mesmo influenciar a Europa como um todo e vindo a atingir outras literaturas.
Firmou-se, conforme afirma a professora Wilma Patricia Marzari Dinardo Maas
(2000) na obra intitulada O canone minimo: o bildungsroman na historia da
literatura, “como um conceito produtivo em quase todas as literaturas nacionais de
origem européia, tendo sido assimilado também nas literaturas mais jovens, como as
americanas” (MAAS, 2000, p. 13).

Ha também uma timida insercdo feminina, em que o conceito inicial de
romance de formacao abre sua perspectiva para romancistas mulheres, que passam
a trazer para o leitor a expressao da representacdo da mulher e o posicionamento
da mesma enquanto protagonista. Ha uma nova leitura critica dos estudos sobre o
romance de formacgdo, tomando-o como possibilidade de interpretacées ampliadas
de acordo com o momento histérico em que se acha inserido e dando voz a
diversidade.

No caso brasileiro, por exemplo, os estudos da ja mencionada professora de
Lingua e Literatura Alemd da Universidade Estadual Paulista (Unesp), Wilma
Patricia Marzari Dinardo Maas (2000), sobre o termo bildungsroman, evidenciam que
a fortuna critica do termo no Brasil é associada a literatura de autoria feminina aqui
produzida a partir da década de 30, o que se mostra uma experiéncia notadamente
ideoldgica.

Essa experiéncia representa uma quebra de tradicdo do género narrativo
alemdo e a subversdo dos pressupostos que sustentam, além de materializar
também a representagdo da critica feminista e de género. A hipétese de estudo do
romance de formacao sob a perspectiva da feminilidade e do feminino é essencial,
pois as expectativas do torna-se o que € e do autoconhecimento do ponto de vista
do que define a mulher viabilizam a mesma enquanto sujeito.

Flexibilizando-se o conceito para os dias atuais, é possivel falar-se de um
romance de formagdo de autoria feminina, tal como se vé exemplificado na
dissertacdo de Floripedes do Carmo Coalho Borges (2007), cujo titulo € Na
contramao da histéria: o bildungsroman feminino em Lygia Fagundes Telles,

Helena Parente Cunha e Lya Luft, onde afirma que:

O Bildungsroman aparece pela primeira vez na Alemanha no final do século
XVII. No principio, o termo aplicava-se a uma manifestagdo literaria
estritamente limitada, tanto pelo contexto cultural — a burguesia ascendente
do Romantismo aleméo — como pelo género do protagonista — o homem [...]
No centro do romance reside a questdo da formacdo do individuo, do
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alargamento de suas potencialidades dentro das poucas condi¢cfes que lhe
eram oferecidas no momento histérico-social. [...] Dado o seu carater
representativo de uma parcela minoritaria e desprivilegiada, o
Bildungsroman foi resgatado pelas romancistas mulheres do século XX — o
primeiro romance de formacdo feminino, Pilgrimage, foi escrito em quatro
volumes por Dorothy Richardson nos anos de 1915 a 1938 — e largamente
utilizado para a expressédo e representacdo da mulher (BORGES, 2007, p.
24-25, grifos da autora).

Conforme ja amplamente exposto, o corpus literario do presente trabalho de
dissertacdo € o romance Ciranda de pedra (1981), o qual vem sendo enquadrado
por alguns tedricos como pertencente ao género romance de formacdo. Vale
ressaltar, igualmente, que o posicionamento engajado de Lygia Fagundes Telles ao
romper com os modelos tradicionais deste referido género, contribui para instituir

novos paradigmas. Nesse sentido, Borges (2007), ao referir-se a autora, afirma que:

No empenho da sua escrita como um processo autobiografico e de
auto-reflexdo, ela manifesta, por um lado, sua posi¢cdo feminina; e, por
outro, subverte o chamado discurso masculino ao propor “outros” caminhos
as suas protagonistas. A mulher contemporanea, a semelhanca da mulher
ficcional, ndo se satisfaz mais com os papéis domésticos e, com isso, ela
traz para si uma dupla ou tripla jornada de trabalho, deveras muito pesada.
O conflito entre o desempenho doméstico e o profissional faz emergir
sensacoes de culpa e perda da identidade (BORGES, 2007, p. 29, grifo da
autora).

Isto significa dizer mais, segundo Borges (2007), pois na literatura feminina é
possivel verificar sintomas ligados a exclusdo feminina na Histéria. No que tange
tanto a vida social quanto a familiar, as mulheres foram impostas “regras
comportamentais repressivas e opressivas, difundidas, muitas vezes, por meio da
prépria literatura — de autoria masculina, principalmente” (BORGES, 2007, p. 30).

Considerando, dessa maneira, o amplo ambito de discussfes que a tematica
do romance de formacdo comporta, mostra-se relevante para este trabalho
dissertativo a abordagem de mais alguns aspectos relacionados a este género,
sobretudo, no que tange a etimologia e a perspectiva histérica em que se deu o seu

surgimento.



28

2.3 ETIMOLOGIA E PERSPECTIVA HISTORICA

E este segredo a prépria vida me contou. “Vé”,
disse, “eu sou aquilo que sempre tem que superar
a si mesmo”.

Friedrich Nietzsche

O termo bildungsroman teria sido empregado pelo professor universitario Karl
Morgenstern, ao se referir ao romance de Goethe, abordando especificamente o
protagonista Wilhelm na obra Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister
(Wilhelm Meisters Lehrjahre, 1795-1796) (BORGES, 2007, p. 24).

Sobre os primérdios do romance de formacao, a partir de Karl Morgenstern,
algumas caracteristicas sdo apontadas por Danielle Dayse Marques de Lima (2013),
em tese de doutorado intitulada Dramaticidade, subjetividade e sacralidade em
Jane Eyre, o romance de formacao de Charlotte Bronté&, tais como: por um lado,
a apresentacdo do desejo de formacdo do protagonista, cuja trajetoria € narrada
desde a sua juventude até a formacgéao plena; por outro a expressao de uma funcao
didatica, contribuindo, também, para a formacdo e o aprendizado do leitor, pois
serve como um modelo de conduta e, por fim, a vinculagdo do romance de Goethe
ao espirito nacional aleméo do final do século XVIII, revelando o carater historico do
termo (LIMA, 2013, p. 104).

A bildung expressa como mais uma de suas caracteristicas o processo da
cultura na constituicdo do individuo, visto que a partir dessa ideia advinda do século
XVIII, localiza-se o conceitual como sendo fendmeno educativo, no sentido de
formacdo humano-intelectual.

Segundo explicita Borges (2007, p. 24), “o termo aplicava-se a uma
manifestacdo literdria estritamente limitada, tanto pelo contexto cultural — a
burguesia ascendente do Romantismo aleméao — como pelo género do protagonista
— o0 homem”. Por sua vez, Maas (2000) informa que as circunstancias de origem do
termo vém do esforco para atribuir um carater nacional a literatura alema.

Massaud Moisés (1995), em sua obra Dicionario de termos literérios,
procede a uma decomposi¢cdo do termo bildungsroman com o objetivo de melhor
compreendé-lo. De acordo com esse teorico, desconstruindo-se o0 termo

bildungsroman, tem-se que bildung significa formacdo e roman € 0 romance,
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contudo também pode-se empregar 0 termo com outro sindnimo alemao
erziebungsroman, como sendo romance de educacao.

Tendo-se por conta de um processo de justaposicdo, correlacionam-se dois
conceitos que fundam as instituicdes burguesas, de tal sorte que, indica a formacao
do jovem burgués, por meio do desejo de aperfeicoamento como sujeito que vem ao
encontro também com a relevancia que o romance enquanto género literrio passa a
ter no fim do século XVIII. De tal sorte, que o termo também tem um carater politico
e historico, porque retrata a propria ascensao da burguesia, uma classe que se firma
ndo apenas como for¢ca econdmica, mas também como forca cultural, € uma
coroacdo de sua evolucao através do trabalho e esforco pessoal, dando-lhe maior
visibilidade e prestigio social, ha uma conjugacdo historica, social e literaria.
Segundo Maas (2000, p. 22) “cristaliza- se o reconhecimento publico de um género
literario voltado para a representacéo do préprio ideario burgués, género esse que 0
século XIX ira conhecer como a grande forma do romance realista”.

Pelo que se pode depreender das licbes de Moisés (1995) o bildung é a
expressdo do desejo burgués, em outras palavras, a formacdo universal que até
aquele momento s6 era dado a aristocracia tornar possivel de ser atingida. Nesse
sentido, Maas (2000) afirma que:

[...] o Bildungsroman desvenda-se como instituicdo social, como um
mecanismo de legitimacdo de uma burguesia incipiente, que quis ver
refletidos seus ideais em um veiculo literario (0 romance) que apenas
comecara a se firmar. E assim que, na Alemanha, o Bildungsroman
mostrou-se a contrapartida estética de acontecimentos que, na Franca, se
davam no plano politico (MAAS, 2000, p. 17, grifos da autora).

A autora de O canone minimo: o bildungsroman na histéria da literatura
ressalta que o termo carrega alta historicidade tanto no contexto alemao quanto no
europeu, na medida em que “a incipiente classe alema movimenta-se em direcdo a
sua emancipacdo politica, processo que se reflete na busca de
autoaperfeicoamento e educagao universal”. E mais do que isso, trata-se agora de
um homem comum, ndo mais um herdi classico com forca, capacidades ou
intelecto especiais, as consideracdes partem de uma realidade palpavel, ou seja,
‘em vez de Ulisses, um burgués” (MAAS, 2000, p. 22-23).

O nascedouro do bildungsroman €, portanto, centrado na narrativa a respeito

de protagonista homem e jovem, e mostra as mudangas do personagem na sua
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formacao ou na transicdo para a idade adulta. Identifica-se, entdo, no género, um
carater de elevacdo moral e social, de forma pedagdgica para a formacao de jovens
e adolescentes e o0 sentido final para o individuo € que este se torne homem. Nessa

linha de raciocinio Borges (2007) afirma que:

A Bildung (formacéo e educacdo) é perseguida e alcancada com a posterior
integracdo do heréi burgués, ndo sem muito empenho e luta, ao meio social
aristocrata. No centro do romance reside a questdo da formacdo do
individuo, do alargamento de suas potencialidades dentro das poucas
condicdes que lhe eram oferecidas no momento histérico-social (BORGES,
2007, p. 24, grifo da autora).

Em relacéo a esta realidade, destaca-se para a autora que em um mundo de
mudancas de percepcoes e de fendmenos culturais, busca-se distanciar da cultura
do mérito herdado, para a cultura do mérito construido, daquele individuo que
pessoalmente fez por merecer, aproximando-se assim do que a formacdo e a
educacado do jovem burgués passaram a significar.

O termo bildungsroman, conforme anteriormente explicitado, nada mais € do
gue o ideal do projeto burgués: mostrar a possibilidade de crescimento pessoal por
intermédio do esforco pessoal empenhado. E, portanto, parte de uma instituicéo
social, uma vez que para a legitimacdo da burguesia emergente, adota-se o
romance para se afirmar e se ter refletidos aqueles ideais e, assim, o romance de
formacao passa a corresponder tanto aos anseios de crescimento individual, quanto
aos de toda uma classe social.

Lado outro, esse romance de formacdo ndo deixa de ser também um
romance de educacdo, vez que, persegue a propria formacdo dos leitores. E fato
que o carater pedagogico faz parte do conceito, tanto quanto o desenvolvimento de
potencialidades latentes em varias direcdes, pois como elucida Morgenstern (1810),
o romance de formacgao busca “a formagao do leitor, de uma maneira mais ampla do
que qualquer outro tipo de romance” (MORGENSTERN, 1810 apud MASS, 2000, p.
19).

Sob esse aspecto, o romance em questao também é realista, pois néo trata
de herdis perfeitos e ideais inalcancaveis. Ora, a razdo do romance de formacgéo é
acima de tudo pratica e educacional, por isso retrata 0 homem comum, um jovem em

busca de aperfeicoamento e plenitude de vida enquanto se articula no mundo.
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Por sua vez, consoante o fildsofo hungaro George Lukacs ([196-?]), em sua
obra Teoria do romance, a estruturacdo do tema romance de formacéo se da pela
reconciliacdo do homem problematico com a realidade concreta e social. Mas essa
chamada reconciliagdo ndo é pacifica, nem se trata de um acomodamento ou
harmonia preestabelecida. Antes de qualquer coisa, a interioridade desse homem é
confusa, intrigada, portanto a relagdo com o mundo € problemética e assim, o
homem é forcado a procura-la combatendo sentimentos confusos, mas sem se tirar
de mente que deve ser uma pacificacdo com o mundo, como ideal possivel de ser
atingido. Dessa maneira, o filosofo em questao aduz que a relagdo humana “com o
mundo das ideias € bamba, tao flutuante do lado do sujeito como do lado do objeto”,
mas o sujeito, a individualidade se apoia em si mesmo (LUKACS, [196-7], p. 142).

Para a completa dimensdo do termo romance de formacdo, necessario
ressaltar-se que bildung abarca também a nocédo de processo, de forma que se
traduz na concatenacao de eventos entre 0 autoconhecimento e a importancia do
entender a realidade social e 0 mundo.

O bildungsroman tradicional segundo Maas (2000) “representa a trajetoria de
um individuo jovem, ‘bem-intencionado’, no fim do qual se poderia reconhecer um
efetivo aperfeicoamento do protagonista”, com harmonia entre sua interioridade,
como diria Lukacs ([196-7?]), e o mundo exterior das relagdes sociais. Assim, ao final
desse percurso, ha o equilibrio, ou seja, uma harmonia com liberdade na formacéao
do carater desse herdi (MAAS, 2000, p. 72, grifo da autora).

Entretanto, esse individuo ndo é resignado, ndo se contenta com a
contemplacéo, antes de tudo almeja a agéo, aspira esse movimento eficaz, apesar
de muitas vezes ndao ficar isento de perigos ou de dlvidas, estabelece por vezes um
caminho arduo, mas nem por isso desiste da trajetéria. O individuo ndo renega o
mundo, ao contrario, busca uma reconciliacdo de sua individualidade problematica
com o universo caético, de tal sorte que “o herdi ndo € posto a parte dos outros e
situado no centro do livro sendo porgue € na busca e na sua descoberta que se
manifesta mais claramente a totalidade do mundo” (LUKACS, [196-?], p. 143).

Assim sendo, a comunhdo com a realidade, por intermédio de esforcos
dirigidos para um objetivo comum, cria uma relagdo intima com a personagem,
torna-a centro da acdo e mantém o ideal da humanidade que é atingir a maturidade,
aceitando todas as estruturas sociais como se colocam e enquanto parte da

comunidade humana.
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Sobre esse romance de educagdo, Lukacs ([196-?], p. 144) afirma que a
humanidade exige um equilibrio entre a acdo e a contemplacdo, ou seja, a vontade
de intervir no mundo de maneira eficaz e a recepcao alcancada. Desse modo, € um
‘processo consciente e dirigido orientando-se para um fim determinado, o
desenvolvimento, nos seres de certas qualidades que, sem uma ativa e feliz
intervencao dos homens e dos acasos nunca viriam a desabrochar neles”.

Pode-se afirmar que a trajetéria do sujeito se da por meio de multiplos
dilemas. Com a passagem da infancia para a adolescéncia e desta para a vida
adulta emergem para o Eu descobertas e desencantos. Tomando esse percurso
como tema e, acompanhando a construcao da identidade das personagens na obra
Ciranda de pedra (1981), de Lygia Fagundes Telles, é possivel propor um
aprendizado do romance de formacdo como um exercicio de compreensdo do
mundo, com os conflitos de geragbes, a busca da vocacédo e de uma filosofia de
vida, reflexdo que remete ao ponto inicial da discussdo acerca de como alguém se
torna o que €. O objetivo final do bildungsroman é promover a pacificacdo entre o
individuo supostamente considerado probleméatico com o mundo.

No entanto, ressalte-se que o bildung nédo trata de qualquer histéria sobre
desenvolvimento pessoal, pois de tal forma, estaria se reduzindo o termo a
banalidade. E preciso reconhecer-se pressupostos e objetivos especificos dessa
viagem da personagem, como ja explicitado, no sentido do amadurecimento gradual
e da adaptacdo ao mundo, por meio do confronto entre individualidade e realidade
concreta.

Jacobs (1989) enumera outras caracteristicas do bildungsroman que se deve

observar para um melhor enquadramento do termo, dentre as quais se destacam:

¢ 0 protagonista deve ter uma consciéncia mais ou menos explicita de que ele
préprio percorre ndo uma sequéncia mais ou menos aleatéria de aventuras,
mas sim um processo de auto-descobrimento e de orientagdo no mundo;

e a imagem que o protagonista tem do objetivo de sua trajetéria de vida €, em
regra, determinada por enganos e avaliagBes equivocadas, devendo ser
corrigidas apenas no transcorrer de seu desenvolvimento;

¢ além disso, o protagonista tem como experiéncias tipicas a separacdo em
relacdo a casa paterna, a atuacdo de mentores e de instituicGes
educacionais, o encontro com a esfera da arte, experiéncias intelectuais
erdticas [sic], experiéncia em um campo profissional e eventualmente
também contato com a vida publica, politica (JACOBS, 1989 apud MAAS,
2000, p. 61, grifo do autor) .



33

Por tudo acima explicitado, Ciranda de pedra (1981) n&o se configura
apenas um exemplo brasileiro, mas também € um contemporédneo romance de
formacdo. Pode-se verificar que a personagem principal se encontra em uma
jornada da infancia a maturidade, em busca de crescimento psicolégico, com uma
incursdo nas experiéncias vivenciadas por Virginia e que vao, ao longo do percurso,
moldando, revelando o alcance de sua maturidade e identidade. A protagonista
sofre, chora, angustia-se, briga, confronta, analisa, idealiza e enfrenta problemas. Ha
uma desconstru¢do da personagem para, ao final, dar-se lugar ao surgimento de
uma nova subjetividade. Corroborando essa linha de pensamento, observe-se em

Telles (1981), o trecho a seguir:

Retirando a mao da agua, mergulhou-a na relva. Nao, nao, tudo aquilo era
passado, chegara a hora de dizer-lhe adeus. O fluxo da vida, que corria
como aquele rio, era tdo belo, tdo forte! Tinha apenas que libertar-se das
palavras e viver. Sorriu (TELLES, 1981, p. 146).

Somando-se a tudo o que foi apresentado, o romance de formacéo feminino,
em especifico, também €& cercado de relacbes sociais ambiguas, por apresentar
maiores desconfortos para a adequacao da mulher ao mundo, haja vista o lugar que
lhe foi dado pelo patriarcalismo. Como poderia entdo uma mulher reivindicar seu
lugar? Como se darad a reconciliacdo entre sua historia individual e a realidade
social?

Como bem descreve a jA mencionada professora Floripedes do Carmo
Coalho Borges (2007), em dissertacdo intitulada Na contramdo da histéria: o
bildungsroman feminino em Lygia Fagundes Telles, Helena Parente Cunha e Lya
Luft, nessa espécie de romance, o préprio desacerto e o sofrfimento sdo meros
combustiveis para o crescimento pessoal e para plena a formacao de sua identidade
feminina. De acordo com esta tedrica:

[...] no Bildungsroman feminino os desacertos serdo capitais para que a
protagonista erija sua individualidade a partir das suas proprias experiéncias
fracassadas. Havera, também, um novo tipo de mulher, que vé as coisas de
maneira diferente, tem novas necessidades, novos sentimentos, uma
mulher trabalhadora e independente que busca um grande amor, mas nao
estard sujeita a um casamento no molde burgués (BORGES, 2007, p. 50,
grifo da autora).

Tais assertivas podem ser exemplificadas por meio do excerto seguinte do

romance de Lygia Fagundes Telles sob analise nesta dissertagao:
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Resolvi a uma semana. Quer dizer, eu tinha resolvido outra coisa, viagem
também, pois ndo deixava de ser uma viagem. Mas agora vai ser uma
viagem de vida. Preciso, sabe? Preciso me arrancar e tem que ser agora.
Tomarei um navio qualquer e irei por ai com um minimo de bagagem, com
um minimo de planos ou sem plano algum, melhor ainda (TELLES, 1981, p.
148).

Nessa mesma linha de pensamento, Nietzsche (2011) chama a atencdo do
leitor, quando em Assim falou Zaratustra descreve em um discurso de Zaratustra
as trés transformacgdes do espirito que bem exemplificam a jornada por que passa o
individuo no seu crescimento pessoal, as quais também podem ser relacionadas as
fases de desenvolvimento da protagonista Virginia no romance Ciranda de pedra
(1981). Ao desenvolver esse raciocinio, o referido filésofo assinala através dos
discursos de Zaratustra: “Trés metamorfoses do espirito menciono para vos: de
como o espirito se torna camelo, o camelo se torna ledo e o ledo, por fim, crianga”
(NIETZSCHE, 2011, p. 27).

Analogamente, o discurso sobre as transformacfes do espirito é providencial
guando se pensa no percurso de autoconhecimento pelo qual passa a personagem
no bildungsroman, pode-se ver por essas fases ndo s6 o crescimento como também
o amadurecimento da subjetividade. No caso deste trabalho de dissertacdo, analisa-
se a configuracdo de Virginia com base no romance de formacdo e no que
demonstrou Nietzsche (2011) a partir da fala do personagem Zaratustra
anteriormente citada.

Prossegue Nietzsche (2011), dissertando sobre o espirito que se faz camelo:

Ha muitas coisas pesadas para o espirito, para o forte, resistente espirito
em que habita a reveréncia: sua forca requer o pesado, o mais pesado. O
gue € pesado? Assim pergunta o espirito resistente, e se ajoelha como
camelo, e quer ser bem carregado. O que é o mais pesado, 6 herdis?
pergunta o espirito resistente, para que eu o tome sobre mim e me alegre
de minha forca. Nao é isso: rebaixar-se, a fim de machucar sua altivez?
Fazer brilhar sua tolice, para zombar de sua sabedoria? Ou é isso: deixar
nossa causa quando ela festeja seu triunfo? Subir a altos montes, a fim de
tentar o tentador? Ou € isso: alimentar-se das bolotas e da erva do
conhecimento e pela verdade padecer da fome da alma? Ou é isso: estar
doente e mandar para casa os consoladores e fazer amizade com surdos,
gue nunca ouvem o que queres? Ou é isso: entrar em agua suja, se for a
agua da verdade, e ndo afastar de si as frias ras e os quentes sapos? Ou &
isso: amar aqueles que nos desprezam e estender a mao ao fantasma,
guando ele quer nos fazer sentir medo? Todas estas coisas mais que
pesadas o espirito resistente toma sobre si: semelhante ao camelo que
ruma carregado para o deserto, assim ruma ele para seu deserto
(NIETZSCHE, 2011, p. 28).
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O camelo carrega o peso da vida, das angustias, ele concentra em si as
obrigacdes do dia a dia, como um espirito resistente e suporta o fardo dos fatos, seja
por ignorancia ou por soberba. Mas de fato, Virginia enquanto crianca carrega o
peso das situacdes tal como o camelo, ou seja, 0 peso de ndo conviver bem com as
irmas, a davida em relacdo ao pai, a auséncia presente de uma mée doente e que
nao consegue ser plenamente afetiva e a presenca de um padrasto-tio que, na
verdade, a protagonista viria a descobrir ser seu pai biolégico.

Durante a infancia todas essas questdes a sobrecarregam e muitas vezes a
menina Virginia roia as unhas em situagcfes de estresse, tal quando chegavam as
tercas-feiras, dias de visita ao casardo de Natércio. Veja-se em Telles (1981), o

seguinte trecho:

Virginia encostou-se a parede e pés-se a roer as unhas, seguindo com o
olhar uma formiguinha que subia pelo batente da porta. “Se entrar ai nessa
fresta, vocé morre!”, sussurrou soprando-a para o chio. “Eu te salvo,
bobinha, ndo tenha medo”, disse em voz alta. E afastou-a com o indicador.
Nesse instante fixou o olhar na unha roida até a carne. Pensou nas unhas
de Otavia. E esmagou a formiga (TELLES, 1981, p. 13, grifos da autora).

A ansiedade e o medo gerados por essa situacdo fazem com que a menina
nao tenha plena consciéncia de si e seja insegura a ponto de possivelmente ver-se
naquela formiga pequena e insignificante, a quem ela carinhosamente chama de
bobinha. Mas quando vé suas préprias unhas roidas e as compara as da irma
Otévia, a protagonista se menospreza e mata o inseto, dando vazao a raiva contida.
Mais tarde, nesse mesmo dia, a menina entra no quarto com a empregada Luciana e
mais uma vez, vé-se suportando algo além do que seria razoavel para uma criancga,
ou seja, ter que lidar com a doenca e as auséncias mentais da mée, que demonstra

tal como a desordem nos cabelos uma desordem psiquica:

O rosto parecia tranquilo em meio a cabeleira em desordem, de um louro
sem brilho.

— Vocé, Luciana? — perguntou ela, afavel. Falava baixinho, como se
estivesse num concerto e se dirigisse ao vizinho nesse tom de quem néo
quer perturbar. Pousou o olhar em Virginia. — E quem é esta menina?
Virginia aproximou-se. “Outra vez, meu Deus, outra vez?!”

— Sou eu, mée.

Laura cerrou os grandes olhos morticos. Tinha a expressdo serena mas
desatenta (TELLES, 1981, p. 18, grifo da autora).
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Igualmente, em outro trecho do romance, quando na presenca das irmas e da
governanta Frau Herta, a conversa gira em torna de Laura e de sua saude. A atitude
de Virginia e sua vulnerabilidade ficam evidentes e a governanta repreende a

postura e os modos da menina:

— Virginia, pare de roer as unhas, filha! — pediu a Fraulein em meio de um
suspiro, enquanto levava o carrinho.

— Quando vocé crescer sera uma moca de maos feias. Nao faz mal,
querida? — perguntou Otavia. Tinha os olhos voltados para a revista, como

se falasse com alguém que estivesse ali. — Ficam uns dedos grossos,
tortos...
Bruna sentou-se na poltrona. Ajeitou no colo os novelos de |a. Examinou as
agulhas.

— E o0 que tem se ela crescer de maos feias? Tem coisas mais importantes
do que as maos, ndo tem? (TELLES, 1981, p. 38).

No contexto, a protagonista € uma crianca insegura, sozinha e tratada de
modo indiferente pelas irmas, que ao invés de a orientarem, desprezam-na e a
excluem. Virginia, no trecho, pisca os olhos diversas vezes para disfarcar as
lagrimas e fica perturbada com os comentarios tecidos a seu respeito.

A metafora da formiguinha, pequenina, sozinha e sobrecarregada, aparece
como forma de demonstrar o fardo das angustias de néo fazer parte da familia, do
circulo dos andezinhos: “Ficou de brugos, observando uma formiguinha que
arrastava com dificuldade um pedaco de folha. ‘Diz onde quer ir e eu te levo,

sussurrou-lhe” e “ e “deixa, querida, que eu carrego” (TELLES, 1981, p. 62). A
personagem, criancga, suporta o peso do camelo.

O ledo surge no fim da primeira parte da narrativa. A metamorfose se déa
guando da ocasido das mortes de Laura e de Daniel. Nesta ocasido, a empregada
Luciana vai fazer uma visita e revela que Daniel era seu verdadeiro pai. Nesse
momento, em conversa com Natércio, Virginia decide ficar interna no colégio, sai do
casarao para o internato. Queria sua liberdade, enfrentaria os inimigos, deixando de
renunciar e relevar, pois essa fase passara. Tal como o camelo no deserto, Virginia
estava sozinha no casardo acinzentado de Natércio, as irmas reclamavam de sua
postura, Frau Herta se queixava igualmente. Era ela, assim, solitaria no deserto

daquela casa. Nietzsche (2011) ensina sobre o surgimento do ledo:

Mas no mais solitario deserto acontece a segunda metamorfose: o espirito
se torna ledo, quer capturar a liberdade e ser senhor em seu préprio
deserto. Ali procura o seu derradeiro senhor: quer se torna seu inimigo e
derradeiro deus, quer lutar e vencer o grande dragdo. Qual € o grande
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dragdo, que o espirito ndo deseja chamar de senhor e deus? “N&o-faras”
chama o grande dragdo. Mas o espirito do ledo diz “Eu quero”. “Nao-faras”
esta no seu caminho, reluzindo em ouro, um animal de escamas, em cada
escama brilha um dourado “N&o-faras!”. Valores milenares brilham nessas
escamas, e assim fala o0 mais poderoso dos dragdes: “Todo o valor das

” o«

coisas brilha em mim”. “Todo o valor ja foi criado, e todo o valor criado sou
eu. Em verdade, ndo deve mais haver ‘Eu quero’!” Assim fala o dragéo.
Meus irmaos, para que € necessario o ledo no espirito? Porque ndo bastara
o animal de carga, que renuncia e € reverente? (NIETZSCHE, 2011, p. 28,
grifos do autor).

Com efeito, Virginia agora € o ledo e busca sua liberdade. A liberdade
significa ficar livre das amarras de uma familia que ndo a aceita e ndo lhe permite
ser ela mesma. Esta Virginia escolhe, entdo, o isolamento voluntario na escola, onde
completa seus estudos e se liberta da tristeza. Conforme se 1&€ em Telles: “O tempo
incumbira-se de suavizar-lhe os tragos e agora ali estava refletida no espelho a
delicada imagem de uma moca sorrindo de si mesma na tentativa de reconstruir a
antiga expressao da meninice” (TELLES, 1981, p. 81).

Finalmente, Virginia chega a conclusdo de que se libertara daquele rosto
infantil agressivo e inseguro. Estava tudo dissipado, o fardo foi aliviado e agora
estava pronta para retornar a casa das irmas e enfrentar Natércio.

Enfim, o rosto de Virginia suavizara-se, mudou de crianca para jovem, nao
apenas em forma estética, mas em significagdo. Assim como afirma Emmanuel
Levinas (2010), em Totalidade e infinito, quando trata do rosto e da ética: “O
revelar do rosto é a individualidade, € quando deixamos de ser ninguém para nos
tornarmos alguém” (LEVINAS, 2010, p. 99). O rosto € parte essencial da producéo
da imagem subjetiva, da construcdo do eu, e no caso, como o camelo se mostra
ledo.

Conforme assevera Antonio Coimbra de Matos (1999), em artigo intitulado
Ser Unico e ter rosto: o binbmio resiliente, publicado na Revista Portuguesa de
Psicossomatica, um rosto define e distingue, valoriza e promove, da unidade,
coesdo, equilibrio e forca a mente e ao corpo, um rosto que contém e ostenta a
pessoa.

E a travessia na formacdo de Virginia continua ao se retomar os poderes

atribuidos ao ledo segundo Nietzsche (2011),

Criar valores novos — tampouco o ledo pode fazer isso, mas criar a
liberdade para nova criagcdo - isso esta no poder do ledo. Criar liberdade
para si e um sagrado Nao também ante o dever: para isso, meus irméos, €
necessario o ledo. Adquirir o direito a novos valores — eis a mais terrivel
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aquisicdo para um espirito resistente e reverente. Em verdade, é para ele
uma rapina e coisa de um animal de rapina. Ele amou outrora, como lhe era
mais sagrado, o “Tu-deves”; agora tem de achar delirio e arbitrio até mesmo
no mais sagrado, de modo a capturar a liberdade em relacdo a seu amor; é
necessario o ledo para essa captura Mas dizei-me, irmaos, que pode fazer a
crianca, que nem o ledo pbéde fazer? Por que o ledo rapace ainda tem de
ser tornar crianca? (NIETZSCHE, 2011, p. 28, grifo do autor).

O fato de a jovem Virginia mudar sua vida e buscar novos caminhos abre-lhe
também possibilidades e novos valores. Assim, diferentemente das irmas que vivem
somente da mesada do pai, a protagonista transpde dificuldades e trabalha, fazendo
planos de n&o mais viver da mesada do pai: “~ Estou trabalhando, se € isto que vocé
qguer saber. Talvez no préximo ano ja nao precise viver das mesadas que o pai me
da. - Mas Otavia também recebe mesadas. E Bruna, até hoje” (TELLES, 1981, p.
98). Virginia rompe padrdes sociais esperados para mulheres ainda nos 1950: o

casamento ou ser sustentada pela familia:

— Pois eu nunca consegui me diplomar em coisa alguma — comecou ela,
acendendo um cigarro. Soprou a fumaca no focinho do gato adormecido. —
Bruna também ndo conseguiu estudar até o fim, tinha que se casar
imediatamente com esse génio. S6 vocé mesmo conseguiu fazer uma coisa
assim tdo formidavel, formar-se em linguas, imagine. Extraordinario! —
acrescentou sem nenhuma convicgéo (TELLES, 1981, p. 86).

N&o obstante, o espirito ainda ndo terminou sua jornada, a vida adulta com a
revelacdo da subjetividade completa anseia por chegar, e entdo o ledo se faz
crianca e pode ganhar o mundo, a personagem esta tranquila e consegue enxergar
com clareza.

Essa construcdo da subjetividade, enquanto conhecimento, o dizer sim a
realidade, requer coragem, pois mesmo tendo passado por toda essa jornada de
crescimento pessoal e aceitagdo, a protagonista reconhece que a vida é uma
crescente descoberta e ousa buscar uma percepcdo mais profunda da mesma.
Ousa ser livre, visto que estd em paz consigo mesma e com o mundo, ocasido em
gue a personagem diz a Conrado, rapaz que era o seu amor de infancia que queria

dar uma oportunidade a si mesma. O dialogo segue:

— Tem que ser, Conrado. Meu pai me ajudard no comeco. Depois hei de
me arrumar, quero dar esta oportunidade a mim mesma. — Apertou-lhe a
m&o. — Uma vez vocé me citou um verso, era mais ou menos assim,
“Nascemos todos os dias quando nasce o sol”. E depois?

— Comeca hoje mesmo a vida que te resta.

Ela langou um olhar ao poente (TELLES, 1981, p. 148, grifo da autora).
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Na ultima fase, o apice da descoberta e da aceitacdo da vida de maneira
corajosa. O posicionamento de Virginia relaciona-se a crianca em Assim falou

Zaratustra, conforme se vé em Nietzsche (2011):

Inocéncia é a crianga, e esquecimento; um novo comegar, um jogo, uma
roda a girar por si mesma, um primeiro movimento, um sagrado dizer-sim.
“Sim, para o jogo da criagao, meus irmaos, é preciso um sagrado dizer-sim:
0 espirito quer agora a sua vontade, o perdido para 0 mundo conquista seu
mundo. Trés metamorfoses do espirito eu vos mencionei: como o espirito se
tornou em camelo, o camelo se tornou ledo e o ledo, por fim, crianga”
(NIETZSCHE, 2011, p. 29, grifo do autor).

Ao se descrever o caminho desse romance de formacéao, € possivel visualizar
gue Virginia alcanca sua individuacdo no mundo e percebe que ndo precisa de uma
perfeicdo ou modelo ideal. A protagonista lygiana simplesmente faz parte do todo,
entende e aceita seu papel, vendo que a cada dia € seu dever viver plenamente e
gue seu caminho de autoconhecimento ainda ndo acabou.

No inicio da narrativa, a personagem se depara, como anteriormente ja
apresentado, com uma formiguinha subindo no batente da porta. O inseto percorre
seu caminho, mas a crianga adverte que se ela entrasse na fresta poderia morrer.
Mas num arroubo de raiva pensando nas unhas de Otavia e de como as irmas eram
princesas, Virginia a sopra para o chdo e a esmaga. Um sopro para a morte. Ja ao
final do romance, em um momento de epifania sobre o que seria tranquilidade e
indiferenga, a personagem encontra uma libélula morta, um outro inseto, agora um

ser com asas e, hovamente o0 soprar, mas agora em situa(;éo oposta:

Agora as asas da libélula estremeciam. Moveu as patinhas com esforco.
Virginia aproximou-se, fascinada. Parecia morta quando a retirara e eis que
as asas, secas sob o sol, j& tentavam algar vbo. Soprou-a. “Va, ndo perca
tempo!” E vendo que a libélula enveredava por entre os juncos, ficou
pensando que mais importante do que nascer é ressuscitar (TELLES, 1981,
p. 147, grifo do autor).

Ha uma relacdo de contraposi¢do, morte e vida. Antes, o inseto estava vivo e
Virginia o esmaga como forma de vinganca, como se quisesse ferir alguém. Agora,
tendo alcancado a serenidade, oferece a libélula um sopro de vida. A libélula é a
prépria Virginia, reinventando-se, ressurgindo e renascendo. Depois de tanto

sofrimento e amarguras, ressuscita para comecar realmente a viver.
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No passado de Virginia, é possivel verificar-se a importancia da familia na
formacdo do individuo, do Eu. Tais aspectos, relacionados a constituicdo e a
desconstituicdo da unidade familiar, bem como os efeitos desse duplice movimento
na estética do ser e do parecer em Ciranda de pedra (1981) serdo objeto de
abordagem na secado 3 do presente trabalho de dissertacdo, na medida em que sera
abordada a organizacgao familiar a partir do patriarcalismo e das relagbes familiares,

a identidade, a alteridade e a outridade analisando-se o corpus literario.
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3 O CIRCULO DAS IDENTIDADES

Ja viu, filha, que coisa mais bonita, uma vida
nunca revelada, que ninguém colheu senédo o
marido, o pai dos seus filhos?

Nélida Pifion®3

O corpus literario escolhido para basear as investigacdes suscitadas neste
trabalho de dissertacdo propicia reflexdes relacionadas a familia. E, pois,
essencialmente esse eixo da narrativa que se busca explorar na presente secao,
ressaltando-se as dinamicas e a organizagao familiar.

A abordagem da familia e de seus paradigmas canonizados, com relacfes
fragilizadas entre marido e mulher, pais e filhos, preocupando-se com andlise e
impacto social que isso possa ter na psique do individuo ndo é tarefa nova, mas no
romance de Lygia Fagundes Telles se mostra bem delimitada. Thomas Bulfinch
(2006), no Livro de ouro da mitologia: histéria de deuses e herdis, elucida que
psigue em grego significa tanto borboleta quanto alma. E nesse vies, tais
caracterizacdes sdo totalmente relevantes para andlise da obra. Assim elucida o

estudioso:

Ndo ha alegoria mais notavel e bela da imortalidade da alma como a
borboleta, que, depois de estender as asas do timulo em que se achava,
depois de uma vida mesquinha e rastejante como lagarta, flutua na brisa do
dia e torna-se um dos mais belos e delicados aspectos da primavera.
Psique é, portanto, a alma humana, purificada pelos sofrimentos e
infortinios, e preparada, assim, para gozar a pura e verdadeira felicidade
(BULFINCH, 2006, p. 96).

13 Nélida Pifion, jornalista, romancista, contista e professora, foi eleita em 27 de julho de 1989 para a
cadeira 30, da Academia Brasileira de Letras. O conto | love my husband pertence ao livro O calor
das coisas, publicado em 1980. Destaca-se a personalidade da mulher criada para obedecer ao pai
e depois ao marido, problematizando-se metaforicamente a rigidez predominante na sociedade
patriarcal das décadas de 70 e 80. Tal como no romance Ciranda de pedra (1981), ha o
guestionamento da identidade feminina e como essa mulher se sente frente ao poder masculino:
“Todos os dias 0 marido contraria a versédo do espelho. Olho-me ali e ele exige que eu me enxergue
errado. Ndo sou em verdade, as sombras, as rugas com que me vejo. Como o pai, também responde
pela minha eterna juventude” (PINON apud MORICONI, 2009, p. 449). A personagem néo é permitida
sua propria vida ou é permitido ter seus desejos satisfeitos, ndo! Ndo pode escrever sua propria
biografia, vivia de acordo com o pai e com o casamento, passara a viver em funcdo do marido e por
esse marido: “As palavras do homem s&o aquelas de que deverei precisar ao longo da vida” (PINON
apud MORICONI, 2009, p. 448). A mulher deste conto de Nélida Pindn (2009) representa um papel, o
de mulher feliz e satisfeita, tal qual Laura um dia representou, tanto que a personagem do conto
constantemente repete a fala eu amo meu marido.
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E, a partir dai, a propria superacao, formacéo e amadurecimento que se pode
tentar desdobrar algumas indagacdes em torno de conceitos e principios ou valores
como a liberdade, a dignidade, o livre arbitrio, a outridade, a alteridade e a
identidade.

Ciranda de pedra (1981) pode ser observada nessas caracteristicas
especificas, pois abre campo a reflexdo sobre temas que interessam a sociedade e
consequentemente também ao Direito. No romance, a partir da imaginacdo e da
criatividade literaria, encontra-se um casamento sem amor, a mulher submissa ao
marido, a separacéo do casal, uma nova relagcdo amorosa da mulher, filhos morando
em casas distintas, a repreensdo social, as relacdes entre irmas, entre outros
aspectos e tematicas.

Nos dias de hoje, ha uma amplitude do olhar sobre a familia, ndo existe mais
férmula pré-determinada, dogmatismo ou receio de aceitar mudancas. O século XXI
esta marcado pelo pluralismo de arranjos familiares. Toda essa suplantacdo de
valores, porém, vem também do declinio do patriarcalismo, com rupturas no direito
de familia deixando de ser, conforme alega Rodrigo Pereira Cunha (2016), na obra
intitulada DivOrcio: teoria e pratica, “um nucleo econdmico e de reprodugao”
(PEREIRA, 2016, p. 38) e, de acordo com as reflexdes de Maria Berenice Dias
(2010), no seu reconhecido Manual de direito das familias, no sentido de que “foi a
libertacdo feminina que levou a decadéncia do viés patriarcal da familia” (DIAS,
2010, p. 10).

Desta feita, demonstra-se importante para o trabalho perquirirem-se as
origens dessas velhas concepc¢des patriarcais que tanto influenciaram a constituicéo
da familia, mas que foram fundamentais para a renovacao e a superacao de muitas

convencdes sociais.
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3.1 O PATRIARCALISMO

A humanidade ndo é uma espécie animal: € uma
realidade histérica. A sociedade humana é uma
anti-phisis: ela ndo sofre passivamente a presenca
da Natureza, ela a retoma em maos. Essa
retomada de posse ndo € uma operacao interior e
subjetiva; efetua-se objetivamente na praxis.

Simone de Beauvoir

Desde épocas remotas, na historia das sociedades gregas e romanas, base
de toda a civilizagdo e cultura ocidentais, dois institutos sempre estiveram
intimamente ligados entre si, religido e familia, sendo que esta, por sua vez,
fundava-se precipuamente na autoridade masculina.

Na obra A cidade antiga, de Fustel de Coulanges (2002), historiador francés
que ocupou a céatedra de Histoéria da Idade Média na Sorbonne, apresenta a historia
civil do mundo greco-romano, dedicando o livro segundo as questfes atinentes a
familia, partindo da génese das crencas religiosas e discorrendo sobre a influéncia
das mesmas na vida privada e no Direito.

Conforme o autor, a religido doméstica dominava o dia a dia, de tal sorte que,
sua presenca e suas manifestacfes eram base e determinavam os direcionamentos

da familia. Tanto era assim, que o tedrico em questdo afirma que

Sem duvida, néo foi a religido que criou a familia, mas foi seguramente esta
gue fixou suas regras, e como resultado, o ter a familia antiga recebido uma
constituicdo muito diferente da que teria se tivesse sido baseada nos
sentimentos naturais apenas (COULANGES, 2002, p. 46)*.

Na constituicdo intima da familia, ja havia indicios de distincbes e de
desigualdades entre homens e mulheres. Eis que a irm& ndo tinha os mesmos
direitos do irméo e a filha, ao se casar, deixava por completo de fazer parte da
familia paterna, ou seja, os principios da familia ndo estavam ligados unicamente a

geracdo e aos lacos de sangue, mas, sim, a religido. Com o casamento, a filha

14 A religido e a familia eram regras absolutas e a perpetuacdo das mesmas por intermédio do
contrato de casamento era tdo importante que os romanos admitiam o divorcio para o caso de
esterilidade. Assim, passando por cima do amor que sentia pela esposa, o primeiro divércio
mencionado nos anais romanos € o de Carvilius Ruga. Aulo Gélio fala de Carvilus Ruga com as
seguintes impressoes: “...homem de familia nobre, separou-se da mulher, pelo divorcio, porque dela
n&o podia ter filhos. Amava-a com ternura e sé tinha de felicitar-se pela sua conduta” (GELIO apud
COULANGES, 2002, p. 56). De fato, pela obediéncia a religido e a perpetuagéo da familia o afeto era
sacrificado.
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deixava de fazer parte do seio paterno e de seus antepassados, passando a
participar do culto da familia do marido.

De fato, o que unia os integrantes era a religido do lar. Cada familia era
considerada em si uma célula independente e isolada, com cultos préprios, sendo
muito mais uma associagao religiosa do que natural. Em verdade, por um tempo, o
homem s6 acreditava nas divindades domésticas, era o tempo em que nada mais
existia sendo a familia.

Além disso, a religido doméstica ndo permitia um estranho na familia ou a
participagcdo do mesmo nos seus ritos. Para a unido conjugal eram imprescindiveis
0s ritos religiosos, sem 0s quais 0s lacos ndo eram reconhecidos. Apenas com o0
casamento a mulher estava subordinada ao marido e, por conseguinte, adquiria
dignidade. Assim sendo, o casamento era obrigatdrio, uma instituicdo sagrada e nao
tinha por objeto a felicidade dos conjuges, o partilhar de uma vida ou amor, longe
disso, era modo de perpetuar o culto doméstico'®.

Tanto no direito grego quanto no romano, o sentimento e o afeto natural ndo
eram levados em conta para o casamento. De fato, historiadores do direito romano
observaram que nem o nascimento e nem o afeto'® eram pilares da familia romana,
concluindo que os fundamentos da familia residiam no poder paterno ou do marido,
ou seja, a mulher estava subjugada aos designios masculinos.

Ja tratado como um contrato, o casamento tinha como fim precipuo a
perpetuacdo da familia, por conseguinte, a perpetracdo da religido. Decorre,
portanto, desse aspecto a possibilidade de anulacdo do casamento em razdo da
esterilidade da mulher. Acrescente-se ainda que o0 nascimento de uma filha nao
satisfazia ao fim do matrimbnio, pois essa ndo era apta a continuar a religido
paterna, nem ao menos poderia continuar participando dos sacrificios funebres aos
antepassados, pois, como mencionado, um dia esta filha pertenceria a familia do
esposo, estaria subjugada somente a este.

Dessa maneira, fato é que s6 um filho vardo era o esperado pela familia,

pelos antepassados e pelo lar, uma vez que, segundo Esquilo “o filho é chamado o

15 Cada familia tinha cerimdnias préprias e sempre associadas ao fogo sagrado. Do mesmo modo
cultuavam festas particulares, ora¢c@es e hinos. Sendo o pai o detentor da religido da casa, o
pontifice, tinha o poder de ensina-los apenas ao filho, nenhum estranho poderia participar. Todos os
ritos, cantos, oracdes e culto aos mortos eram parte de cada familia, seu patriménio (COULANGES,
2002, p. 41).

16 Atualmente, no direito das familias o principio basilar é o afeto, sendo o principio da afetividade
levado ao seu maximo. Com efeito, segundo Dias (2011), valorizam-se as fung8es afetivas da familia,
atribuindo-se valor juridico ao afeto e ndo apenas aos lagos de sangue.
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salvador do lar paterno” (ESQUILO, Coéforas, 264 (262) apud COULANGES, 2002,
p. 57).

Sob essa Otica, se o culto seguia de vardo para vardo, a propriedade tomaria
0 mesmo rumo, assim, a mulher ndo herdaria nada do pai, hunca teria um lar
propriamente seu, nunca seria chefe do culto ou teria autoridade na casa. A
sucessao era sempre de varéo para varao. De fato, na falta da mao paterna, a filha
ficava por toda a vida sob tutela do irmdo ou seus agnados!’ enquanto nédo se
casasse, “a filha ndo podia em nenhuma idade casar, nem mudar de familia, sem a
autorizacéo de seu tutor” (COULANGES, 2002, p. 81).

Ha ainda outra observacédo a ser destacada no sentido de que o direito antigo
nao tinha berco na cidade ou num legislador; ao contrario, “esse direito ja
estabelecido, vivendo enraizado nos costumes, fortalecido pela unanime adesao” foi
apresentado a cidade pelas ideias da familia, o arcabouco das leis (COULANGES,
2002, p. 92). Ainda conforme Coulanges (2002), caso o direito privado tivesse sido
estabelecido pela cidade, € provavel que houvesse criado normas inteiramente
diferentes no mundo antigo sobre principios regentes na sucessao e no direito de
propriedade.

A distincdo entre filho e filha era pungente. A mulher tinha situagdo muito
inferior @ do homem, tudo como consequéncia natural dos principios religiosos
impostos as pessoas, Visto que as ligacdes parentais eram inevitavelmente também
religiosas. Apesar de fazer parte dos atos religiosos, a mulher ndo recebia sua
religido no nascimento, mas no casamento, ja que na morte, como na vida, ela era
“considerada apenas uma parte integrante de seu esposo”, tanto que antes de
morrer o marido poderia designar um tutor a mulher ou mesmo um novo marido
(COULANGES, 2002, p. 94).

Neste sentido, de acordo com o historiador em questédo, determina o Codigo

de Manuls:

A mulher, na sua infancia depende do pai; durante a mocidade, de seu
marido: na morte do marido, de seus filhos; se ndo tem filhos, dos parentes

17 Termo do direito romano que se refere a parentes ascendentes ou descentes de um tronco comum
até a 14.2 geragdo (COULANGES, 2002, p. 62).

18 Entre os livros sagrados da india esta o Codigo de Manu que se divide em Religido, Moral e Leis
civis. Os hindus consideram Manu como progénie de Brahma e como o mais antigo legislador do
mundo; a data de promulgagédo de seu Cédigo néo é certa, alguns estudiosos calculam que seja
aproximadamente entre os anos 1300 e 800 A.C. MANUSRTI. Cédigo de Manu. Disponivel em:
<http://www.infojur.ufsc.br/aires/arquivos/CODIGo_%20MANU.pdf>. Acesso em: 20 dez. 2016.
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préximos de seu marido, porque a mulher nunca deve governar-se a sua
vontade (COULANGES, 2002, p. 94, grifo nosso).

O feminino estava sempre submisso ao masculino, uma vez que, inicialmente,
a mulher estava sobre o poder do pai e com o casamento teria um segundo
nascimento, agora para a familia do marido, cabendo-lhe acatar a maxima que diz “a
partir de agora ocupara o lugar de filha de seu marido” (COULANGES, 2002, p. 51),
passando a pertencer diretamente a familia, a religido e ao culto daquele.

As crengas domesticas instituiam a subordinagéo feminina, tornando a mulher
dependente da mao do pai ou do marido, sob o poder de outro que nédo ela mesma:
primeiro o poder paternal, depois o marital, sempre sob a égide do patriarcalismo.

Para os romanos, o poder do marido sobre a mulher recebia o nome de
manus, ou seja, a expressado designava a condicdo superior do homem sobre a
mulher, referindo-se a autoridade, ao poder e ao respeito masculinos. Tanto os
direitos grego e romano quanto o hindu coincidiam em considerar a mulher como
menor incapaz; para a vida religiosa, ela precisava de um chefe e para a vida civil,
de um tutor.

Tudo isso € de grande importancia para se delimitar a forca do poder
masculino exercido sobre a mulher, a subordinacdo do feminino era total. Todavia,
para corroborar ainda mais com esse papel feminino, que nos primérdios era
subjugado ao masculino, necessario mergulhar nas origens do chamado
patriarcalismo, voltando-se os olhos para a mitologia da criacao da primeira mulher,
Pandora, em relacdo de intertextualidade com a descricdo da primeira mulher no
Livro do Génesis. Utilizando-se de algumas passagens, esse trabalho de
dissertacdo buscara algumas formas de manifestacdo do patriarcalismo e da
recorrente atribuicdo a mulher de um carater supostamente duvidoso, qual seja, um
carater pontuado pela desobediéncia, pela culpa e pela seducéo.

Reflexdes seréo explicitadas a partir das origens da criagéo, tanto do ponto de
vista mitolégico quanto biblico, como fontes priméarias da hipotética subordinagéo
feminina, mas em analise direta como a obra Ciranda de pedra (1981) no tocante
ao comportamento de Laura, mae de Virginia, numa abertura de possibilidade de se
abordar e discutir a identidade feminina no referido romance. A mulher sera vista
inicialmente no seu papel de objeto, mas por meio da analise a seguir mostrar-se-a a

reivindicacdo de sua liberdade, assumindo seu papel de Outro, sua alteridade.
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3.2 MULHERES DESOBEDIENTES: LILITH, EVA, PANDORA E LAURA

Ah, que perigoso, insinuante, subterraneo bichinho
de rapina! E tdo agradavel, além disso!...Uma
pequena mulher correndo atras de sua vinganca
seria capaz de atropelar o proprio destino...

Friedrich Nietzsche

Pensar as origens do patriarcalismo a partir da mitologia greco-romana, no
gue tange ao mito de Pandora, observando-se a aproximagdo com a narrativa
biblica contida no Livro do Génesis, na origem do mundo e da humanidade, é
também pensar na perspectiva do feminino sob o ponto de vista da transgresséo de
comportamentos. Isto é, na ambiguidade feminina, pois deve ser submissa, mas ao
mesmo tempo quer ser aquela que age conforme os proprios desejos, abrindo
espaco para a tomada de consciéncia e de conhecimento, modificando suas
relacdes sociais.

Ha um didlogo possivel, sugerindo a intertextualidade entre ambas as
narrativas, pois as atmosferas apresentadas guardam grandes aproximacdes, isto
porque, as mulheres inicialmente ndo sdo as protagonistas, sdo mulheres
aparentemente submissas e cujo papel deveria apenas ser o de obediéncia aos
comandos masculinos, subordinadas a ideologia machista e patriarcal. Todavia,
revelam-se mulheres desafiadoras, verdadeiras precursoras na busca da liberdade e
da igualdade feminina.

De um lado, Eva, a primeira mulher para o judaismo; e, de outro, Pandora, a
primeira mulher na mitologia greco-romana. Ambas, movidas pela pulsdo de
curiosidade, irdo agir fora dos padrdes estabelecidos.

Contudo, para estabelecer tal correlacdo com a identidade feminina, produto
de longa luta para ter a propria representacdo social conhecida e reconhecida,
recorre-se em primeiro plano ao mito de Lilith'%, o qual precede e diverge em alguns
séculos da versao biblica de que Eva fora a primeira companheira de Adao.

Segundo Roberto Sicuteri (1985), em Lilith: a lua negra, as versdes do Livro

do Génesis séo cheias de contradicdes no que tange ao mito do nascimento da

19 Quando se refere ao mito de Lilith, Roberto Sicuteri (1985) esclarece que o mesmo pertence a
classe da tradigdo de testemunhos orais que estéo reunidos nos textos da sabedoria rabinica definida
na versao jeovistica, e que a lenda de Lilith teria sido "perdida ou removida durante a época de
transposicao da verséao jeovistica para aquela sacerdotal, que logo apds sofre as modificag6es dos
Pais da Igreja” (SICUTERI, 1985, p. 12).
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mulher, gerando, portanto, muitas duvidas. Ora, no Talmud?°, por exemplo, Lilith é
descrita como a primeira mulher de Adéao.

Vérias teorias sdo apontadas a partir do Livro do Génesis para afirmar a
existéncia de Lilith, que teria surgido quando e ao mesmo tempo da criagcdo do
homem: “E criou Deus o homem a sua imagem, e criou-os vardo e fémea” %! (Gn 1,
27). Uma das sustentagcOes para 0 nascimento da primeira mulher juntamente como
Adao esta nessa passagem, pois consta a expressao “criou-os varao e fémea”, um
junto com o outro e ndo um e sé apods o outro, como foi descrito na criacdo de Eva.
Dessa maneira, ali esta demonstrada a igualdade de ambos, pois ndo ha
precedéncia no nascimento.

De acordo com Sicuteri (1985), a natureza de Lilith ndo era conhecida, mas

relatos dizem ser perturbadora e, consequentemente questionadora de Adéao, assim:

O amor de Adéo por Lilith, portanto, foi logo perturbado; ndo havia paz entre
eles porque quando eles se uniam na carne, evidentemente na posig&o
mais natural — a mulher por baixo e o homem por cima — Lilith mostrava
impaciéncia. Assim perguntava a Adao: “ — por que devo deitar-me embaixo
de ti? Por que devo abrir-me sob teu corpo?” Talvez aqui houvesse uma
resposta feita de siléncio ou perplexidade por parte do companheiro. Mas
Lilith insiste: " — Por que ser dominada por vocé? Contudo eu também fui
feita de p6 e por isso sou tua igual". Ela pede para inverter as posi¢des
sexuais para estabelecer uma paridade, uma harmonia que deve significar a
igualdade entre os dois corpos e as duas almas. Malgrado este pedido,
ainda umido de calor suplice, Adao responde com uma recusa seca: Lilith é
submetida a ele, ela deve estar simbolicamente sob ele, suportar 0 seu
corpo (SICUTERI, 1985, p. 19, grifo do autor).

Assim, para Lilith, nascida da mesma matéria do homem, ndo poderia ela
aceitar sem menos e submeter-se a autoridade masculina. E € justamente isso que
guestiona: a igualdade. Ora, se ambos nasceram da mesma forma ndo ha motivos

para que ela esteja no ato sexual sempre abaixo do homem?2,

20 Segundo o artigo O que é o Tamuld, a palavra em hebraico em si quer dizer estudo ou
aprendizado. Assim “O Talmud discute uma grande variedade de assuntos — uns sublimes, outros
mundanos — mas todos, de alguma forma, refletem o relacionamento e envolvimento de Deus com
este Seu mundo. Diferentemente das obras da Cabalda, preocupa-se, sobretudo, com o terreno e o
mundano. Discute o que ha de mais intrincado e, as vezes, o que aparenta ser totalmente irrelevante
na lei judaica. Porém, oculto em suas licdes e ditames, escondem-se profundos segredos e
ensinamentos espirituais e misticos”. DJMAL, Tev. O que é o talmud. Traduc¢éo Lilia Wachsmann.
Revista Morasha. 43 ed. dez. 2003. Disponivel em: <http://www.morasha.com.br/leis-costumes-e-
tradicoes/o-que-e-o-talmud.html>. Acesso em: 05 jun. 2017.

21 BIBLIA. Portugués. Biblia Sagrada. Tradug&o Padre Matos Soares. S&o Paulo: Edigdes Paulinas,
1983.

22 Sobre a posicao de inferioridade que é dada a mulher no mundo, Simone de Beauvoir (1970)
afirma: “no que concerne a mulher, seu complexo de inferioridade assume a forma de uma recusa
envergonhada da feminilidade. Nao é a auséncia do pénis que provoca o complexo e sim o conjunto


http://www.morasha.com.br/leis-costumes-e-tradicoes/o-que-e-o-talmud.html
http://www.morasha.com.br/leis-costumes-e-tradicoes/o-que-e-o-talmud.html
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E o nascedouro da insubordinag&o feminina, Lilith quer o reconhecimento de
suas reivindicagfes. A partir dai ela questiona ndo apenas o homem, mas também o
lugar que Deus havia-lhe dado. Ela se utiliza da palavra, do discurso para se
diferenciar do homem, para definir-se como um ser, como uma identidade autbnoma
e desejante.

Levinas (1980) considera o discurso enquanto instaurador da significagéo, de
maneira que “da-lhe um comeco no ser, uma primeira identidade de significacdo no
rosto de quem fala, isto é, que se apresenta desfazendo sem cessar o equivoco da
sua prépria imagem, dos seus signos verbais” (LEVINAS, 1980, p. 183).

Lilith € um Outro diferente do homem e tem o direito de se indignar contra
este homem e contra Deus, visto que pode pensar e agir conforme sua propria
razdo, mas depara-se com a censura. E desobediente e insubordinada, dai parte da
razdo de lhe ser atribuido o carater demoniaco.

A palavra de Lilith tem funcé@o simbdlica da outridade feminina, a significagcéo
da palavra dita esta em fazer frente ao homem e o obriga a entender e reconhecé-la
como Outra diferente dele, “porque a esséncia da linguagem é a relacdo com
Outrem” (LEVINAS, 1980, p. 185). O sentido, portanto, mais uma vez é iguala-los,
tanto o homem quanto a mulher sdo dotados de consciéncia e ndo deve existir
superioridade de um em relag&o ao outro.

Em paridade com Lilith, Laura também deu voz a sua liberdade, buscando
ultrapassar obstaculos. No trecho em que a personagem em conversa com Virginia
diz que Natércio olhou para ela demoradamente, de maneira que “fez murchar o
meu vestido, meus cabelos e minha flor...” e que “seu olhar era mais frio ainda do
gue suas palavras. Descobri entdo que ele estava morto, era um morto que me dizia
aguelas coisas, que me olhava daquele jeito... Pela primeira vez ndo tive mais medo.
Enfrentei-o.” (TELLES, 1981, p. 29), quer dizer que Laura se p0s frente a frente com
o marido Natércio, mostrando que possuia razao individual.

Além de méae e esposa, Laura era um sujeito e deveria ser reconhecida. Em

hY

seguida, tal como Lilith, que foge a noite deixando o homem e abandonando o

da situacéo; a menina nao inveja o falo a ndo ser como simbolo dos privilégios concedidos aos
meninos; o lugar que o pai ocupa na familia, a preponderancia universal dos machos, a educacéo,
tudo a confirma na idéia da superioridade masculina. Mais tarde, em suas relagdes sexuais, a propria
posicao do coito, que coloca a mulher embaixo do homem, € uma nova humilhacao. Ela reage por
meio de um ‘protesto viril': ou procura masculinizar-se, ou luta contra 0 homem com armas femininas”
(BEAUVOIR, 1970, p. 63, grifo da autora). E € isto precisamente o que Lilith faz, imp&e-se como ser,
deixando aquela postura de objeto, utilizando-se das suas “armas femininas” e da sua palavra faz
notar-se como ser.
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paraiso, Laura deixa o marido para ir a uma festa noturna: “[...] entdo sai correndo,
chego a pensar que fugi correndo, antes que ele me segurasse” (TELLES, 1981, p.
29). E nessa festa que conhece Daniel e a partir de entdo torna-se ainda mais
desobediente as normas sociais, pois assume o relacionamento com outro homem.

O homem reclama a Deus, que profere uma ordem a mulher: “[...] o desejo da
mulher & para o marido. Volta para ele”. E, insiste “[...] volta ao desejo, volta a
desejar teu marido” (SICUTERI, 1985, p. 21). Had um contraponto de Lilith ao ideal
patriarcalista, ou seja, ela ndo é um anjo?3, ao contrario, tem opinido e vontade
propria e ndo tem de agradar o homem a qualquer custo. Lilith é tudo, menos uma
altruista.

Afastada de Adao, Lilith vai para o Mar Vermelho. Adéo, desejoso da mulher,
pede seu retorno a Deus que envia, entdo, trés anjos para persuadi-la. Estes trés
anjos exigem o retorno imediato de Lilith para Addo e a ameagam. Com a recusa,
Lilith seria condenada a ser transformada num deménio. A mulher submissa é um
anjo; a mulher questionadora e desobediente € um demonio.

Alguns escritos dao conta que Adéao reclamou a Deus sobre a fuga de Lilith e,
assim, como compensacao Deus resolveu criar Eva, feita a partir de um fragmento
de Adéo, para ser a mulher feita da carne do homem, ou seja, modelo de mulher
submissa e voltada ao lar.

No Livro do Génesis, Javé Deus ja criou o jardim do Eden, o solo e as
arvores e colocou no meio do jardim a arvore do conhecimento do bem e do mal,
dizendo ao homem que de tudo poderia comer, mas ndo daquela arvore, e caso 0
fizesse morreria (Gn 2,16). Javé quis, porém, dar ao homem uma companheira para
gue este néo ficasse sozinho: “Nao é bom que o homem esteja s6; facamos-lhe um
adjutoério semelhante a ele” (Gn 2,18) e “Adao pés nomes convenientes a todos os
animais, a todas as aves do céu e, a todos os animais selvaticos; mas ndo se
achava para Addo um adjutério semelhante a ele” (Gn 2,20).

No inicio, a mulher surge em paridade de condigbes com o homem, tanto que

a mulher é criada da costela do homem, carne da mesma carne. E ambos andavam

23 Em Profissdo para mulheres, Virginia Woolf cita poema de Coventry Patmore (1823-1896) O anjo
do lar, o qual trata do amor conjugal e idealiza o papel doméstico das mulheres. Para Woolf, o anjo
do lar ndo tem opinido propria e a sua beleza é ser pura. Entre as criticas de Woolf sob O anjo do lar
esta o fato de que essa mulher ndo tem liberdade ou franqueza. Ela sempre concorda com as
opinides e vontades dos outros, essa mulher so tinha a falsidade, ndo era ela mesma. Por isso, para
escrever Virginia Woolf matou seu anjo do lar, a sua mulherzinha (WOOLF, Virginia. Profiss@es para
mulheres e outros artigos feministas. Traducdo Denise Bottmann. Porto Alegre: L&PM Pocket,
2012, p. 11-13).
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nus e nao tinham vergonha (Gn 2,25). A serpente, contudo, desperta a curiosidade
da mulher sobre a natureza do fruto da arvore proibida, fazendo com que esta o
desejasse. Sob a influéncia da serpente, o interesse no conhecimento aumenta em
Eva, ao ponto de o desejo torna-se maior que o temor da mulher a Deus, fazendo
com que desobedecesse as ordens do Criador. E a serpente disse?* a mulher “Vés
de nenhum modo morrereis. Mas Deus sabe que, em qualquer dia que comerdes
dele, se abrirdo os vossos olhos, e sereis como deuses, conhecendo o bem e o mal”
(Gn 3 ,4-5).

Ent&o a mulher pegou o fruto e o comeu, e também o deu ao marido. Naquele
momento viram gque estavam nus entrelacaram folhas de figueira e fizeram tangas.
Mediante a desobediéncia, Javé os questiona sobre a razdo do desrespeito a lei e 0
homem responde: “A mulher que me deste por companheira, deu-me (do fruto) da
arvore, e comi” e a mulher continua “A serpente me enganou, e comi” (Gn 3, 12-13).

Na verdade, a mulher e o homem traem Deus com a serpente?® e como forma
de punicdo a mulher Javé Ihe designou o sofrimento da gravidez: “Daras a luz com
dor os filhos, e estaras sob o poder do marido, e ele te dominard” (Gn 3, 16-17). E

para 0 homem o seguinte:

Porque destes ouvidos a voz de tua mulher, e comeste da arvore, de que eu
te tinha ordenado que ndo comesse, a terra serd maldita por sua causa,;
tirards dela o sustento com trabalhos penosos todos os dias da tua vida. Ela
te produzira espinhos e abrolhos, e tu comeras a erva da terra. Comeras o
pdo com o suor do seu rosto, até que volte a terra, de que foste tomado;
porque tu és pgd, e em po te has de tornar. E Addo pds a sua mulher o nome
de Eva, porque ela era a mée de todos os viventes (Gn 3, 17-20).

O homem passa a ter de plantar o que comer, tendo de comer apenas com o
suor do proprio rosto. Surge a necessidade do trabalho, pois 0 homem é quem lavra
a terra para a qual um dia retornara, decorrendo disso a ideia de se ter o homem
como Unico provedor, como senhor da casa e da familia. Tal como o homem

nomeou o0s animais, dando-lhes seu verdadeiro nome, Addo também da significacdo

24 No artigo do Prof. Dr. Altamir Celio de Andrade, Antes que Noé entre na arca: ao redor do livro de
génesis e a partir dos animais, ha o grifo para o fato de que a serpente fala com a mulher, mas nao
fala com Deus e nem com o homem. Ela se posiciona ja falando. Ha o distanciamento entre criador e
criatura. (ANDRADE, Altamir Celio de. Antes que Noé entre na arca: ao redor do livro de génesis e a
partir dos animais. CES REVISTA, Juiz de Fora, v. 27, n. 1. p. 181-193, jan./jul. 2016. Disponivel em:
<http://seer.cesjf.br/index.php/cesRevista/article/view/322/pdf_35>. Acesso em: 10 abr. 2017).

25 Oportuno notar que a serpente é frequentemente caracterizada como um demonio. O que leva ao
guestionamento se, assim, ndo seria a serpente a verdadeira Lilith disfarcada na histéria de Adao e
Eva. Lilith, como a serpente, volta ao Paraiso para influenciar a outra mulher contra Deus e contra o
homem, incitando o questionamento sobre o poderio masculino e a submisséo feminina.
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a mulher dando a esta um nome. Segundo Michel Foucault (2007), em As palavras
e as coisas, “Deveria haver tantos nomes quantas coisas a nomear” (FOUCAULT,
2007, p. 135), e é precisamente essa ideia que se destaca, a mulher como um
objeto do homem, um apéndice seu, menos do que um ser, menos do que um Oultro.

Ambos foram expulsos do Eden, como se pode verificar: “E [Javé Deus]
expulsou Addo, e pds diante do paraiso de delicias querubins brandindo uma
espada de fogo, para guardar o caminho da arvore da vida” (Gn 3, 24). Antes viviam
no paraiso, mas, a partir daquele momento, homem e mulher se afastam do divino,
longe do jardim, sujeitos as vicissitudes do mundo, conhecedores do bem e do mal.

A primeira vista, pode-se argumentar a conexdo entre a existéncia do
feminino e a desobediéncia como elemento a fornecer a explicacdo para o dominio
patriarcal no Livro do Génesis. Eva, a primeira mulher, surge como companheira
para o homem. Contudo, ela é seduzida pela serpente, que lhe inflama o desejo de
conhecer mais, de ser como uma deusa conhecendo o bem e o mal. Por outro lado,
a simbologia da serpente, da cobra, € associada ao ato de traicdo, ao pecado e ao
mal.

O ato de comer o fruto, a vontade de adquirir discernimento, explicaria como a
dor do parto e a submissao feminina ao homem passaram a existir. Por meio do
feminino, das maos de Eva, o homem desobedece a Javé, de forma que a mulher é
a fonte do erro, da culpa, do pecado, da desobediéncia a ordem dada, enfim, aquela
gue foge do padréo preestabelecido, tendo por consequéncia o fato de que a paixéo
vai arrasta-la para o marido e ele a dominaré. Ai esta o poder do homem sobre a
mulher, o patriarcalismo. Antes eram companheiros, a mulher era auxiliar do homem;
agora o feminino sera dominado pelo masculino. A mulher passa a ser alguém que
nao € mais senhora de si, que ndo tem poder sobre suas acdes e serd dominada
pelo homem, somente lhe restando a perspectiva masculina imposta pelo
patriarcalismo.

Numa analise comparativa, no mito de Pandora, o feminino esta sempre
permeado por certa carga de maleficio, aquela que seduz e traz a punicdo ao
homem.

De acordo com a narrativa mitica, na Terra sO existiam homens, ndo havia a
doenca e nem a morte. Epitemeu e Prometeu eram titds, raca gigantesca que
habitou a Terra antes dos homens. Eram guardides dos homens e dos animais e

deveriam Ihes assegurar todas as maneiras de preservagao. Ocorre que Prometeu
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rouba o fogo de Zeus — ou seja, o fogo de dominio divino — e o d4 ao homem como
dom para Ihe garantir a superioridade sobre os demais animais. Conforme Thomas
Bulfinch (2006), na obra O livro de ouro da mitologia: historia de deuses e herdis,

acerca dessa passagem, Prometeu forneceu ao homem:

[...] o meio de construir as armas com que subjugou os animais e as
ferramentas com que cultivou a terra; aqueceu sua morada, de maneira a
tornar-se relativamente independente do clima, e, finalmente, criar a arte da
cunhagem das moedas, que ampliou e facilitou o comércio (BULFINCH,
2006, p. 24).

Aqui ha uma semelhanca com a criacdo na narrativa biblica. Eva, ao comer
do fruto da arvore do conhecimento deseja adquirir o discernimento, ou seja, uma
aproximacdo com o divino. Na fala da serpente sibila a promessa de que os olhos de
Eva e Ad&o iriam se abrir e ambos se tornariam como deuses, conhecedores do
bem e do mal. No mito de Pandora, quando os homens recebem o fogo roubado do
Olimpo, igualmente passam a ter o conhecimento dos deuses e com isso podem
dominar os outros animais. De acordo com Hesiodo (2012) em Os trabalhos e os

dias, para essa acéo, todavia, Zeus prepara uma reacao:

Filho de Japeto, mais que todos fértil em planos, alegras-te de ter roubado o
fogo e enganado minha inteligéncia, o que serd uma grande desgraca para
ti préprio e para os homens futuros. Para compensar o fogo lhes darei um
mal, com o qual todos se encantardo em seu espirito, abragcando
amorosamente seu préprio mal (HESIODO, 2012, p. 65, grifo nosso).

E a criacdo da primeira mulher, que foi chamada de Pandora. Dessa maneira,
uma das versdes € a de que Pandora foi moldada como forma de punicdo aos
homens pelo roubo do fogo divino. Ou seja, inserida na narrativa mitica do
nascimento de Pandora, estaria a tentativa de se justificar como a mulher ja nasceria
com propensdo para a desobediéncia e que precisaria ser dominada, afinal sua
curiosidade excessiva poderia gerar atitudes negativas, uma vez que fora criada
como forma de castigar Prometeu, por primeiro, por furtar o fogo do céu, e depois 0s
homens, por terem aceitado a oferenda.

Na mitologia, Zeus teria usado as palavras encantamento e mal para definir
a mulher, isto é, de um lado a seducao e de outro o mal. Isso, tal qual pode-se

inferir da narrativa biblica, Eva é seduzida pela serpente e da o fruto ao homem, a



54

partir do que nascem o mal e o pecado. Apenas a mulher teria dado origem ao mal
que se abateu sobre ambos, a ponto de serem expulsos do Eden.

No livro IV do Paraiso perdido, de John Milton (1608-1674), mencionado por
Bulfinch (2006), verifica-se também a existéncia dessa intertextualidade entre a

narrativa sobre Eva e sobre Pandora:

Mais bela que Pandora a quem os deuses

Cumularam de todos os seus bens

E, ah! bem semelhante na desgraca.

Quando ao insensato filho de Jafete

Por Hermes conduzido, a humanidade

Tomou, com sua esplendida beleza,

E caiu a vinganca sobre aquele

Que de Jove furtou o sacro fogo (MILTON, 1608-1674 apud BULFINCH,
20086, p. 27).

No mito de Pandora, por seu turno, temos a mulher ambigua, que é ao
mesmo tempo bela e perigosa, pois fora dotada — a mando de Zeus, pai dos homens
e dos deuses — de predicados duvidosos conforme se vé na descricdo de Hesiodo
(2012) em Os trabalhos e os dias:

Entdo ordenou ao ilustre Hefesto que o mais rdpido possivel misturasse
terra com 4gua e ali infundisse fala e forca humanas, e que moldasse, de
face semelhante a das deusas imortais, uma forma bela e amével de
donzela; depois ordenou a Atena que lhe ensinasse trabalhos, a tecer uma
urdidura cheia de arte; a Afrodite dourada, que lhe espargisse a cabeca com
graca, penoso desejo e inquietacdo que devora os membros.

Que nela colocasse uma mente desavergonhada e um carater fingido,
ordenou a Hermes mensageiro, o matador do monstro Argos.

Assim falou, e eles obedeceram a Zeus soberano, filho de Crono.

Logo o célebre deus coxo moldou-a da terra, & semelhanga de uma virgem
respeitavel, seguindo a vontade do filho de Crono; deu-lhe um cinto e
enfeitou-a a deusa Atena de olhos brilhantes; as deusas Gracas e augusta
Persuasdo envolveram seu corpo com joias douradas; as Horas de belas
cabeleiras coroaram-na com flores primaveris; Palas Atena ajeitou no seu
corpo todo o ornamento.

Entdo, o mensageiro matador de Argos fez em seu peito mentiras, palavras
sedutoras e um carater fingido, por vontade de Zeus que grave troveja;
assim o arauto dos deuses nela colocou linguagem, e chamou essa
mulher Pandora, porque todos os que tém moradas olimpias deram
essa dadiva, desgraca para os homens que vivem de p&o (HESIODO,
2012, p. 65-69, grifos nossos).

7

Dessa maneira, Pandora é criada com inquietacdo e um caréter fingido,
sendo posteriormente enviada como um presente a Epitemeu. Aqui, ao contrario de

Eva, a mulher ndo é uma companheira, mas um adorno, um presente que se
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revelaria um mal. Neste sentido, fica caraterizado o patriarcalismo, Pandora € um
presente que, de boa vontade, foi aceito pelo tita.

Tal como Eva, Pandora é movida pelo desejo do conhecimento. Na casa de
Epitemeu havia uma caixa?® com todos os artigos malignos que ele nédo usara para
fazer os homens, mas a mulher curiosa em saber o que a caixa continha, abre-a e,
assim, dispersa pelo mundo as pragas, deixando o homem a mercé de uma
infinidade de moléstias e de males. Contudo, Pandora rapidamente fecha a caixa,
sobrando no fundo apenas esperanca.

Pandora langa sobre a terra inocente os males antes contidos na caixa,

trazendo entre eles a doenca e a morte. De acordo com Hesiodo (2012),

Antes, de fato, as tribos dos humanos viviam sobre a terra sem contato com
males, com o dificil trabalho ou com penosas doencas que aos homens déo
mortes. Rapidamente em meio a maldade envelhecem os mortais. Mas a
mulher, removendo com as mé&os a grande tampa de um jarro,
espalhou-os, e preparou amargos cuidados para os humanos. Sozinha
ali ficava a Antecipacédo, na indestrutivel morada, dentro, abaixo da
boca do jarro, e para fora ndo voou. Pois antes baixou a tampa do jarro
por vontade de Zeus que ajunta nuvens, o detentor da égide. Mas outras
incontaveis tristezas vagam entre os homens. Na verdade, a terra esta
cheia de males, cheio o mar; doencas para os humanos, algumas de dia,
outras a noite, por conta propria vém e vao sem cessar, males aos mortais
levando em siléncio, ja que privou-as de voz Zeus sabio. Assim, de modo
algum pode-se escapar a inteligéncia de Zeus (HESIODO, 2012, p. 71,
grifos nossos).

Este é, pois, 0 mito grego que explica a existéncia dos males e dos
sofrimentos da humanidade. Revelando-se a vinganca divina, na figura feminina de
Pandora, um bem divino em forma de presente que se configurou no mal tanto ao
homem quanto a mulher. Confirmando a relacdo de Pandora com Eva, esta ultima
também foi feita como um bem, para ser companheira, mas transfigurou-se no mal
tanto para si quanto para Adao, uma vez que Eva pecara ambicionando conhecer o
bem e o mal, o que deflagrou a vinganca divina que culminou com a expulsédo do
Paraiso.

Submetidas a perspectiva masculina imposta pelo patriarcalismo, ambas
possuem em si 0 mal que desencadeara a desgraca humana na Terra. Suas atitudes
irdo gerar consequéncias irreversiveis ao mundo, o mito feminino esta, sob essa
Otica, circundado tanto por essa carga de maleficio, pecador, inferior e oprimido,

quanto pela subordinacédo e pela obediéncia ao masculino.

26 Na versdo de Hesiodo, em Os trabalhos e os dias, a alusdo é a um jarro ao invés de uma caixa.
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Nota-se ainda o paralelo das narrativas em torno de Eva e de Pandora com a
de outra mulher, igualmente posta sob o peso da m&o masculina. Trata-se, no caso,
da personagem lygiana Laura.

O peso da traicdo cai sobre Laura e, segundo Bruna, filha mais velha da
personagem, os desdobramentos da vida da mée sado em funcgéo disso. Laura é, por
sua vez, outra mulher desobediente. Configura-se entdo a direta relacdo entre os
mitos e a obra em estudo.

Em uma passagem de Ciranda de pedra (1981), Bruna |é para Virginia, em
tom solene, um trecho marcado na Biblia. O trecho em questdo se refere a familia,
em Levitico: “Se algum homem se tornar réu de fornicagdo com a mulher do outro, e
cometer adultério com a mulher do seu préximo, sejam punidos de morte, assim o
adultero como a adultera” (Lv 20,10).

Assim, a mde € condenada a morte. Primeiro, a morte moral e social e,
depois, a prépria morte fisica. Bruna atribui o fato de a mée estar doente a um erro
terrivel, o fato de ter abandonado o marido e as filhas. Laura abandonou a familia e
foi morar com outro homem, Daniel. E, Bruna continua relatando a cacula,
“esqueceu-se dos seus deveres, enxovalhou a honra da familia, caiu em pecado
mortal” (TELLES, 1981, p. 34).

Por esse pecado mortal, Laura sofreria a vinganca divina, ou seja, a sua
doenca seria a puni¢do pelo erro cometido. De tal sorte que, como Eva sofreria as
dores do parto por sua culpa, Laura estaria debilitada mentalmente por sua traicéo,
de acordo com o0 que se pode inferir da fala da protagonista em Ciranda de pedra
(1981): “~ Bruna disse que se minha mae néao tivesse se separado do meu pai ndo
estava agora assim doente. Ela acha que é castigo de Deus” (TELLES, 1981, p. 17).

Na verdade, um simbolo da traicdo na Biblia € a serpente. Em Ciranda de
pedra (1981), em determinado momento, Virginia se compara a uma cobra e tenta
rastejar pelo ch&o, mas conclui que “Ser cobra machucava os cotovelos, melhor ser
borboleta” (TELLES, 1981, p. 13). Na verdade, Virginia € a filha nascida de uma
traicdo, filha de Laura e Daniel, dai a alusdo a cobra, ela € a propria personificagdo
da desobediéncia. Em outro ponto da narrativa, ainda com referéncia ao reéptil,
Virginia conversa com a empregada e questiona sobre os erros e a vida,
mencionando seu temor, afirmando: “Tenho medo de nascer cobra”, ao que a
empregada responde: “— Vocé ja é cobra - disse Luciana com brandura” (TELLES,

1981, p. 14). Com efeito, € esta mesma empregada a responsavel por revelar a



57

Virginia que seu verdadeiro pai era Daniel, isto é, a empregada era conhecedora da
traicdo que ocorrera na familia e sabia que Virginia era cobra, filha de um amor
extraconjugal.

Eva, Pandora e Laura sdo todas pecadoras. Laura enfrenta o marido,
desobedecendo a regras sociais e vai tentar ser feliz com outro homem. Nas
palavras de Bruna, ela trai o marido e enxovalha a familia.

Virginia mais uma vez pergunta a irma se néo fora o pai quem teria mandado
Laura embora, quando entdo Bruna confirma: “~ Mas 0 que é que vocé queria que
ele fizesse? O qué? Apaixonada que estava por outro homem, todo mundo
comentando o escandalo...” (TELLES, 1981, p. 35). Na descricdo de Bruna, a mée
antes vivia como uma rainha, mas depois que um médico novo entrou em casa tudo
mudou e o pai a expulsou de casa “‘como se expulsa um deménio”. E como Laura
havia traido o marido, “O castigo ja caiu sobre ela” (TELLES, 1981, p. 36), e ela
também nao podia ser mais aceita nagquele paraiso onde tinha de tudo.

Tudo isso mais uma vez encontra analogia na narrativa biblica e no relato da
expulsédo de Ad&o e Eva do Eden. Eva deixa o Paraiso e Laura também ¢é levada a
deixar a casa onde morava com as filhas, sendo castigada com a doenga: “[...] que
nossa méae perdeu o céu por causa dele” (TELLES, 1981, p. 36) e “— Bruna disse
gue se minha mae nao tivesse se separado do meu pai ndo estava agora assim
doente. Ela acha que é castigo de Deus” (TELLES, 1981, p. 17).

No mito de Pandora, a mulher € a que é bela e sedutora. Laura, na noite em
que conhece Daniel, tem uma discussdo com Natércio sobre um cravo vermelho. O
marido n&o aceita que a esposa use a flor para ir a uma festa e afirma: “Qualquer
prima-dona de suburbio gostaria de usar uma flor assim” (TELLES, 1981, p. 29).
Nesse ponto, Laura enfrenta o marido e se assume como mulher, como

individualidade, ndo aceita ser menosprezada:

Pela primeira vez n&o tive mais medo. Enfrentei-o. Se quiser, va
sozinha ele disse com um sorriso que era de morto também. Vamos,
ponha essa flor no peito e va sozinha! repetiu apontando a porta. Entdo sai
correndo, chego a pensar que fugi correndo, antes que ele me segurasse...
Fazia anos que eu ndo ia a nenhuma festa, a parte alguma, ele detestava
sair comigo, nosso passeio era visitar a familia, ficar horas e horas na
saleta dourada, cheia de mortos e de retratos de mortos, ouvindo as
gémeas tdo iguais! (TELLES, 1981, p. 29, grifos nossos).
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Retoma-se ainda neste ponto o anteriormente mencionado sobre a familia
antiga greco-romana. Laura descreve a familia, a familia do marido, e tal como os
antigos prestavam homenagens aos antepassados, a personagem também ia
venerar as fotos dos mortos.

Por fim, vale que se faca uma alusdo a esperanca, a Unica que ndo escapou
da caixa de Pandora. A esperanca persiste no mito de Pandora e na histéria da vida
de Virginia.

Em Ciranda de pedra (1981), ha uma passagem na qual Virginia e Daniel
conversam sobre o que é uma familia e de como era a relacdo entre eles, Natércio,
e as irmas Bruna e Otavia. Nessa analise, é possivel tracar o paralelo com o0 mito
acima descrito, pois para o casal Laura e Daniel ndo haveria qualquer esperanca, o
destino estava certo: aos amantes estavam reservados a desgraca e os males do
mundo em funcdo das pressdes sociais e da propria doenca incapacitante de Laura.
Conforme se pode verificar em Telles (1981),

Virginia, Virginia, quando vocé fica assim comigo, quando me olha como
olhou ha pouco, eu chego a pensar que... Enfim, que seria possivel um
outro caminho. — Fez uma pausa. E contraiu dolorosamente a fisionomia.
— Mas néo, eu teria que ser muito egoista, esta compreendendo? Sé para
vocé h4 esperanca.

— Que esperanca?

Ele soltou-lhe as maos e acendeu um cigarro. Sacudiu a cabega.

— Nao importa. Quero que guarde apenas uma coisa, Virginia: vocé esta
sendo um menininha maravilhosa porque ama seu pai e é fiel a ele. Haja o
gue houver, nunca se esqueca disso (TELLES, 1981, p. 26).

Todavia, para Virginia, ao final, haveria de sobrar a esperanga. Apos lutar
contra a doenca de Laura, lutar para ficarem juntos, Daniel e Laura iriam perder a
batalha, pois a cada dia ela se enfraguecia mais, a morte se aproximava e ele,
consequentemente, desgastado por tudo, também definhava tanto fisica quanto
emocionalmente. Mas como pai verdadeiro de Virginia, Daniel tinha nela a
esperanca depositada, para a filha haveria de existir destino melhor. Alheia a culpa e
a dor, segundo ele, Virginia seria a esperanca.

Héa certa similaridade, pois Virginia também pensa em tirar a propria vida em
dado momento. Quando volta a casa de Natércio, ja uma adulta por volta de vinte
anos, ainda ndo consegue lidar com a rejeicéo e a soliddo. Mas em meio a duvidas,

a esperanca Ihe da sobrevida:
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Pousou o lapis sobre o bilhete e ergueu-se. “E a Ultima vez que escrevo.”
Tudo era a Ultima vez e este pensamento a fez estremecer. Abragou-se a si
mesma com forga, “Estou viva, ainda ha esperanca!”. O calafrio foi
passando. Relaxou os musculos. “Mas ndo vé que é tudo um nojo?”, ficou
repetindo a si mesma. Tinha vontade de se esbofetear. Pensou em Daniel
gue fora ao encontro da morte como aquele passaro que viu um dia se
projetar como uma seta em direcdo ao sol. Lancou um ultimo olhar ao
quarto. E que Daniel acreditava em Deus, era mais facil morrer acreditando
em Deus (TELLES, 1981, p. 130, grifos da autora).

Apesar dessa autopunicdo, por nao fazer parte da roda e da familia a
protagonista, ao contrario de Daniel desiste da morte. Ela deseja apenas ndo ser
mais sozinha e recorre a imagem de uma santa para pedir que lhe estenda a méo,

guase como implorando perdéo:

Apanhou a rosa vermelha que Rogério, em meio da luta silenciosa, Ihe
arrancara do peito e atirara na mesinha ao lado da cama. E sé entdo notou
na mesa uma pequenina imagem. Que santa seria aquela? Conhecera
muitas no colégio, mas s se lembrava de algumas, desde que tinham todas
as mesmas fei¢des, as roupas é que variavam. E ndo estava reconhecendo
aquela roupagem. Tocou-lhe de leve com as pontas dos dedos. Podia
explicar-lhe que nao tinha fé, mas nao tinha culpa disso, “Eu estou sozinha,
me dé a sua mao”.

Sentiu a boca salgada de lagrimas. E ndo teve forgas para prosseguir. A
santa tinha nos olhos cor de violeta aquela expresséo piedosa de quem
acredita mas ndo pode fazer nada. Absolutamente nada (TELLES, 1981, p.
130, grifos da autora).

Outra tematica recorrente em Ciranda de pedra (1981) é a fidelidade. Talvez
se Virginia fosse uma filha amavel e fiel ao pai Natércio, teria sua redencao,
respeitando e amando o pai, teoricamente, sua heranca seria 0 Eden. Mas o que é a
fidelidade? A contraposicdo entre a obediéncia sem questionamento ou o respeito a
individualidade e a busca verdadeira da felicidade? Qual escolha traria a verdadeira
redencao ao Eu?

Em outra perspectiva, a construcdo dessas figuras femininas possibilita
criticas a sociedade por sua forma de agir em relacdo a mulher que é, na verdade,
guestionadora, contraditoria, libertadora, autossuficiente e determinada. Mulheres
que desde sempre foram podadas pelo masculino, at¢é mesmo por meio de
narrativas miticas e tradicbes culturais arcaicas, mas que encontravam meios,
muitas vezes até mesmo a literatura, para darem voz aos Seus anseios,
guestionando os papéis morais e sociais a elas impostos. Por isso, talvez, ha que se

dar énfase as caracteristicas dessas mulheres desobedientes e fortes.
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A literatura trazida a efeito por Lygia Fagundes Telles nas linhas do romance
Ciranda de pedra (1981) destaca esses elementos com sensibilidade, pois suas
personagens estabelecem modelos com grandes transformacfes e de atitudes
pouco usuais para a época. Rompe-se 0 compromisso com a realidade vigente por
meio da protagonista e de Laura.

Por sua vez, Simone de Beauvoir (1970), nessa mesma linha de pensamento,

afirma que:

Por outro lado, situaremos de maneira inteiramente diferente o problema do
destino feminino: colocaremos a mulher num mundo de valores e
atribuiremos a suas condutas uma dimensao de liberdade. Pensamos que
ela tem a escolher entre a afirmagédo de sua transcendéncia e sua alienagdo
como objeto; ela ndo é o joguete de impulsos contraditérios, ela inventa
solugBes entre as quais existe uma hierarquia ética (BEAUVOIR, 1970, p.
69-70).

Sobre Laura, temos a mulher inicialmente submissa e infeliz num casamento,
mas que rompe as algemas matrimoniais e constroi uma relacdo nova com Daniel,
buscando a felicidade. O objeto do lar quebra suas amarras com a transcendéncia
do ser. As filhas ja adultas Bruna e Otavia, apesar de criadas por um pai austero e
teoricamente tradicionalista, também tomam caminhos diversos dos padrdes sociais.

Numa conversa com Otavia, tudo se torna claro para Virginia:

Ah, Virginia, Virginia... Quando é que vai deixar de fazer perguntas? Desde
crianga vocé ndo para de fazer perguntas, perguntas. E entéo, ja descobriu
muita coisa? — Seu tom de voz tinha agora um timbre de desafio. — Por
exemplo, que é que vocé sabe de nés? Que Leticia gosta de mulher? Que
Bruna tem um amante? Que Afonso é um pobre-diabo? Que Conrado é
virgem? Que eu... H4 mais coisas ainda, querida. Mas nao, nao fique agora
pensando que somos uns monstros, ndo va querer descobrir crimes, ndo ha
cadaveres dentro de nenhuma arca. Apenas ha mais coisas ainda. E nao
adianta ficar ai escarafunchando, que essas vocé nunca descobrira.
Coisas... (TELLES, 1981, p. 137).

Bruna, a mais velha das irmas, casou-se com Afonso, um dos amigos de
infancia, um daqueles que pertenciam a ciranda, mas séo infelizes no casamento.
Bruna tem um amante que frequenta as reunides da familia, e assim, escondida
atrds de uma moral, revela seu lado obscuro. Bruna é a catolica fervorosa, repete a

atitude da mae, contudo mantém as aparéncias sociais:

Mas a mae tivera a desfacatez de confessar tudo, de abandonar Natércio.
Injusto, ndo? O certo era fazer como ela, Bruna, fizera, tudo as escondidas,
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um amor de catacumba, bem de acordo com seu feitio, adorava o idolo nos
subterraneos e depois la fora continuava a vida normal com Afonso, sem
gue o laco entre os dois sofresse a mais leve ameaca (TELLES, 1981, p.
119).

Otavia vive as custas do pai, ndo ama ninguém especificamente, apenas se
diverte sem pensar nas consequéncias. Conforme a autora, “Indiferenca era a paz
estagnada de Otavia. E a tranquilidade era aquilo, aquela quietude sob a qual a vida
palpitava” (TELLES, 1981, p. 146).

E, finalmente, tem-se a figura de Virginia, a heroina lygiana, a mulher do
romance de formagao que decide néo realizar um amor, trabalha por seu sustento e
desafia um pai que sempre Ihe renegou carinho, protecédo e cuidado. Ela busca a
tranquilidade e a paz interior, deixa o jogo do faz de conta para tras e decide viver.
Em sintese kantiana sobre o percurso da personagem principal “somente a descida
ao inferno do autoconhecimento é capaz de pavimentar o caminho para a
divinizagao” (KANT, 2008, p. 283).

Diante de tudo que foi levantado e na construcdo do Eu virginiano, na
subsecdo seguinte, serdo abordados conceitos como identidade, alteridade e
outridade, além de algumas outras questdes relacionadas ao feminino, presentes
no cenario social de ontem e de hoje, na medida em que vém dar voz a um ideal de

independéncia historicamente almejado pelas mulheres.

3.3 DA IDENTIDADE, DA ALTERIDADE E DA OUTRIDADE

Minha autodefinicdo é entendida como resposta a
pergunta “Quem eu sou?”. E essa pergunta
encontra seu sentido original no intercambio de
falantes. Defino quem eu sou ao definir a posicao
a partir da qual falo na arvore genealdgica, no
espaco social, ha geografia das posi¢cdes e
funcdes sociais, em minhas rela¢des intimas com
aqueles que amo e, de modo também crucial, no
espaco de orientacdo moral e espiritual dentro do
qual sao vividas minhas relagées definitorias mais
importantes.

Charles Taylor

As reflexdes das secbes antecedentes merecem ser somadas aos conceitos
de identidade, alteridade e outridade considerados a partir das relagdes

interpessoais estabelecidas nas linhas do romance Ciranda de pedra (1981).
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Inicialmente, o préprio conceito de casa, morada e lar. Com isso, longe de um afeto
especialmente dispensado a Virginia, pode-se suscitar certos questionamentos:
Afinal, como pode a personagem sentir-se parte de uma familia? Havera conflitos
identitarios?

A partir da ideia de que a protagonista € uma estranha na casa de Natércio e,
igualmente, onde viveu com Laura e Daniel, configurando-se também como uma
estranha no colégio interno — sempre tratada de forma diferente, seja pelas irmas
Bruna e Otavia, seja pela empregada Luciana, e mesmo por Laura e Daniel, os
quais ndo a alertaram para a vida — é possivel refletir sobre em que e de que forma
se constituiria a identidade da personagem e em qual lugar est4 integrada.

A concepcéao de identidade, para Charles Taylor (2011), no livro As fontes do
self: a construcdo da identidade moderna, passa pela nocdo de self. Para tanto, um
ser ndo é um self na maneira que € um organismo, ou se tem um com “um coragao
ou um figado” (TAYLOR, 2011, p. 52). O self € uma autointerpretacdo, se € na
medida em que se move num espaco de indagacdes, mas sem nunca ser pleno.

De fato, o self estaria implicito na prépria nocdo de identidade e, nunca se é
um self sozinho, ele s6 “existe no meio de outros” e “s6 posso aprender o que séo a
raiva, 0 amor, a ansiedade, a aspiracdo a plenitude etc. por meio da experiéncia,
minha e dos outros, deles como objetos para n6s em algum espago comum”
(TAYLOR, 2011, p. 53, grifo do autor). Ainda consoante o autor,

Este é o sentido em que nao se pode ser um self por si s6. S6 sou um self
em relacdo a certos interlocutores; de um lado, em relagéo aos parceiros de
conversacdo que foram essenciais para que eu alcancasse minha
auto-definicdo; de outro, em relagcdo aos que hoje sdo cruciais para a
continuidade da minha apreenséo de linguagens de autocompreensao — e,
como é natural, essas classes podem sobrepor-se (TAYLOR, 2011, p. 55,
grifo do autor).

Sendo assim, a identidade pessoal seria a identidade do self. Para John
Locke (1991), em Ensaio acerca do entendimento humano, “o self apresenta a
peculiaridade de se fazer presente essencialmente para si mesmo. Seu ser €
inseparavel da autoconsciéncia” (LOCKE, 1991 apud TAYLOR, 2011, p. 73).

Para explicar o que é identidade, Stuart Hall (2003), na obra A identidade
cultural na p6s modernidade, aborda trés concepcdes de identidade, quais sejam,
a do sujeito do Illuminismo, a do sujeito socioldgico e, por fim, a do sujeito pos-

moderno.
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Para a concepgao do sujeito do Iluminismo, acreditava-se que a identidade
nascia e se desenvolvia com o individuo, sendo ele “totalmente centrado, unificado,
dotado das capacidades de razdo, de consciéncia de agao [...]” (HALL, 2003, p. 10),
baseado num individualismo, o eu era o centro.

Por outro lado, ao longo de sua existéncia, o conceito de sujeito sociolégico
se refere mais a relacdo do individuo com as outras pessoas importantes para ele,
sendo essencialmente resultante da interacdo entre o eu e a sociedade. Assim
define Hall (2003), o sujeito tem uma esséncia interior que vai se modificando no
dialogo com os mundos culturais exteriores e as identidades que esses mundos
oferecem ao sujeito sociolégico o preenchimento do espaco do eu interior com o eu
exterior.

Entdo, a identidade € como uma costura do sujeito a estrutura, mas
argumenta-se que o préprio processo de identificacdo através do qual as identidades
sdo projetadas tornou-se de certa maneira provisoria, variavel e, muitas vezes, até
problematica, uma vez que a identidade nao é fixa.

Mas o sujeito pos-moderno é outro, ndo ha como se falar em uma identidade
estanque e una. Muito menos podemos dizer que se trata de conformar as
necessidades interiores com as exteriores. A marca da pds-modernidade é a
fragmentacao do individuo, “composto ndo de uma unica, mas de varias identidades,
algumas vezes contraditérias ou nao resolvidas” (HALL, 2003, p. 12).

Ciranda de pedra (1981) encerra uma ciranda de identidades, configurada a
partir das tentativas de insercao protagonizadas por Virginia, a medida em que sua
identidade se afirma na busca pela compreensao de si mesma e nas tentativas de
compreenséo da real identidade dos que a cercam. E dessa interacdo do eu com o
outro que se molda a subjetividade da personagem, o que lembra o modelo de
sujeito sociolégico de Stuart Hall (2003). Para, além disso, é o circulo das
identidades formado pelos membros que comp8em o histérico da protagonista, a
mae, as irmas, o verdadeiro pai, 0 pai que legalmente a sustenta, entre outros.

Virginia esta em constante mudanca, & medida que tenta se relacionar com
0s outros e entender o meio social em que se encontra. Por isso, metaforicamente,
no inicio da obra, ela se define como cobra, mas quer ser borboleta, depois pensa
numa mariposa presa que quer fugir, a aranha que tece a teia em torno das asas da
mariposa, um passaro, uma libélula. Sdo sempre animais que querem voar e se

libertar. Assim, a propria personagem se define como varias em uma.
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Essas mudancgas sucessivas pelas quais passou sao rememoradas:

Lembrou-se de Otavia: “Nao me pegam nunca fidelidade. Por que fidelidade
se todos mudam tanto e tdo rapidamente? Mas se nem a mim mesma
consigo ser fiel. Seria bem divertido fazer uma pilha dessas Otavias todas
tdo contraditérias e tdo desiguais, que ndo me reconheco em nenhuma
delas”. Chegara a pensar que Otavia estava certa, devia ser facil
desfazer-se também das sucessivas Virginias nas quais se desdobrara
desde a infancia, desfazer-se da menininha, principalmente da menininha
de unhas roidas, andando na ponta dos pés (TELLES, 1981, p. 129, grifo da
autora).

E propriamente neste espetaculo que nasce a identidade, pois ela ndo se vé
una, coesa e resolvida. Virginia é um Eu em transformacdo. Segundo Levinas
(1980), “O eu nao é um ser que se mantém sempre 0 mesmo, mas 0 Ser cujo existir
consiste em identificar-se, em reencontrar a sua identidade através de tudo o que
Ihe acontece” (LEVINAS, 1980, p. 24).

Em destaque esta o ponto de vista da protagonista:

Via agora que jamais poderia se libertar das suas antigas faces, impossivel
nega-las porque tinha qualquer coisa de comum que permanecia no fundo
de cada uma delas, qualquer coisa que era como uma misteriosa
unidade ligando umas as outras, sucessivamente, até chegar a face
atual. Mil vezes ja tentara romper o fio, mas embora os elos fossem
diferentes havia neles uma relacdo indestrutivel. E o fio ia encompridando
cada dia que passava, acrescido a cada instante de mais uma parcela de
vida. Chegava a senti-lo dando voltas e mais voltas em torno do seu corpo
numa sequéncia sem comeco nem fim (TELLES, 1981, p. 129, grifo nosso).

O somatério das experiéncias vividas sdo as identidades, as personas
assumidas por Virginia. E desta forma a protagonista se mostra ao longo de Ciranda
de pedra (1981).

A percepcdo do mundo social e da identidade do individuo se forma na
relacdo com os outros. Por outro lado, a fase do espelho descrita por Lacan (1977) é
parte importante na autoimagem do sujeito como uma pessoa inteira. No inicio, seja
no espelho ou no espelho do olhar do outro, o sujeito ndo é completo, mas na
socializagdo e no olhar se iniciam os sistemas simbdlicos fora dela mesma. Stuart
Hall (2003) sugere:

Assim, a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através
de processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado
sobre a unidade. Ela permanece sempre incompleta, esta sempre em
processo, sempre sendo formada (HALL, 2003, p. 38, grifo do autor).
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A identidade em formacdo, dessa maneira, ndo € uma identidade
desconectada do mundo, é fruto da relagdo com os Outros, e mesmo da rejeicao
qgue lhe é aplicada, segundo expdem Nelson Ernesto Coelho Junior e Luis Claudio
Figueiredo (2004), no artigo intitulado Figuras da intersubjetividade na

constituigéo subjetiva: dimensdes da alteridade.

Aquilo que se ignora ou se rejeita e que se rechaca é justamente o que
difere de mim e poderia me fazer outro. Uma experiéncia de subjetivacéo
gue seja s6 assimilar o semelhante acaba por tornar-se o permanente
exercicio da mesmice, da identidade como recusa a alteridade e a propria
experiéncia intersubjetiva se perderia com o império do mesmo que se
repete (COELHO JUNIOR; FIGUEIREDO, 2004, p. 21).

De tal sorte, que a prépria definicdo de identidade tem conteldo inseparavel
da alteridade, para melhor exemplificar Janet M. Paterson (2004), professora do
Departamento de Estudos Franceses da Universidade de Toronto, Canada — que
desenvolve pesquisa sobre o conceito de alteridade na literatura contemporanea e é
autora de Figures de I’Autre dans le roman québécois, em entrevista realizada
em marco de 2008 e publicada no Caderno Dialogos, da Revista Aletria, ensina
que:

[...] essa relacdo depende da distincdo entre diferenca e alteridade. A
diferenca € inerente aos NOSSOS Processos cognitivos, pois nos permite
distinguir entre dia e noite, guerra e paz, baixo e alto e quente e frio. Ha
muitos contextos nos quais uma pessoa € diferente da norma (raca, género,
religido, identidade sexual, caracteristicas fisicas, etc.). Porém, como
explica Landowski, o que estd em jogo nédo € a diferenca. Ou seja, é a
atribuicdo de caracteristicas (ou marcas) semanticas a diferenca que produz
alteridade (PATERSON, 2007, p. 5, grifo da autora).

A marca da alteridade é a diferenca enquanto aceitacao daquilo de difere do

Eu. E assim a abordagem de Levinas (1980):

As diferencas entre mim e Outrem ndo dependem de <propriedades>
diferentes que seriam inerentes ao <eu>, por um lado, e a Outrem, por
outro; nem de disposi¢cdes psicolégicas diferentes que tomariam o seu
espirito quando o encontro. Tais diferencas tém a ver com a conjuntura Eu-
Outrem, com a orientagdo inevitdvel do ser <a partir de si> para < Outrem>
(LEVINAS, 1980, p. 193, grifo do autor).

7

A alteridade é construida pela heterogeneidade radical do Outro, é a
relacdo direta entre o Eu e o Outro, mas ndo como simples oposi¢do. Como diz
Levinas (1980), ndo € alteridade formal ou simples inverso de uma identidade, nem

de uma alteridade feita de resisténcia ao Mesmo, ¢é a alteridade formada por respeito
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e responsabilidade. Ainda segundo o autor, 0 pensamento e a interioridade s&o a

producdo da transcendéncia do ser. Essa relagcdo intima deve ser feita, pois “a

alteridade so € possivel a partir de mim” (LEVINAS, 1980, p. 27, grifo do autor).

O debate em torno da identidade e da alteridade define um outro conceito que

€ empregado neste trabalho de dissertacdo como uma derivacdo direta da

alteridade, qual seja o conceito de outridade.

O gque é pois a outridade? Define-se como um diferente modo da alteridade,

na medida em que dentro daquele conceito sugestiona para além do respeito, da

consideracdo e do altruismo, predispbe a existéncia da diferenca, mas como forma

de sensibilizacdo pela experiéncia alheia a partir desta relacao.

Considere-se, por exemplo, o que ensina Paterson (2007):

O importante é compreender que o0 que esta em jogo ndo € a diferenca. Nés
habitamos um mundo cheio de diferencas. A questdo é a forma pela qual
interpretamos e lidamos com todas essas diferengas. Dai a necessidade de
refletir e reconsiderar o conceito de alteridade. Em dltima analise, nossa
esperanca de um mundo melhor reside no respeito por todas as diferencas,
e na capacidade renovada de se reconfigurar a questdo da identidade
(PATERSON, 2007, p. 5).

Nesta mesma linha de pensamento, a outridade € uma reconfiguracdo da

alteridade. Assim sendo, para além de reconhecer o Outro, a outridade faz com o

que o Eu se sensibilize e veja a realidade sob nova perspectiva. E um ver-se por

meio dos olhos do Outro. Afirma ainda a citada autora que:

E continua:

Quando discutimos o outro, frequientemente focalizamos formas diferentes
de alteridade como se elas estivessem separadas de nossa consciéncia e
identidade. Entretanto, alteridade implica um processo cognitivo (e, muitas
vezes, ideolégico) que se manifesta dentro do sujeito consequentemente
dentro da sociedade (PATERSON, 2007, p. 4).

Nés vivemos em um mundo no qual devemos tentar transcender essa
distincdo enquanto respeitamos as diferencas das pessoas. Nossa
sociedade pds-moderna demanda respeito pela heterogeneidade e pela
diferenca. A posicdo ética resultante dessa situagdo implica um
guestionamento de nossa relagcdo com o outro. Implica uma transformacéo
de nossa subjetividade, a qual comeca com o confronto entre diferenca e
alteridade (PATERSON, 2007, p. 6).
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Para fomentar o debate acima, faz-se necessario, como ja afirmado, o olhar
do Outro e a interacéo filhos e pais, questdes ndo plenamente desenvolvidas em
Virginia. Isto porque, sob o angulo materno, pesa a auséncia de uma mae em razao
da doenca. No lado paterno, a auséncia provocada pelo sentimento ressentido de
uma traicdo e, de outro extremo, Daniel, um homem atormentado pelas
circunstancias que envolvem Laura e que o levam ao suicidio.

Sob o angulo materno, ha para Virginia a falta da figura da mae enquanto um
ser em quem se espelhar e a guia-la. A belga, naturalizada brasileira e psicanalista
lacaniana Malvine Zalcberg (2003), no livro A relacdo mae filha, sugere que “a
figura da mée, para uma menina, desdobra-se em uma fungdo materna e uma
funcdo feminina na medida em que a mae é também uma mulher’” (ZALCBERG,
2003, p. 15). Na obra lygiana, Laura, em razdo da doenca, ndo consegue
desempenhar plenamente esta dupla funcdo, pois suas limitacdes mentais e fisicas
fazem com que ndo possa ser uma mae presente para com as filhas e nem uma
mulher presente para com Daniel.

Daniel ndo consegue ser um pai acolhedor, de vez que vive a sombra, a
margem, definitivamente dedicado a Laura e, de outro lado, obcecado e exausto,
ndo consegue revelar a Virginia a sua verdadeira origem. Da parte do pai registral,
Natércio, inexiste qualquer acolhimento.

A vida de Virginia é marcada pela falta. Alheia ao sentimento e ao conceito de
um lar, submetida a presenca da oposi¢cao pertencimento e estranhamento, Virginia
€ uma estranha familiar, héspede onde quer que esteja. A estrangeira era vista
como a hostil, passa-lhe ao longe qualquer hospitalidade.

Na casa de Daniel, ndo se faziam as refeicGes junto e ndo se podia ter muito
contato com Laura, pois a doente sempre delirava e ndo mantinha o estado de
consciéncia. Assim, desejava estar com o pai Natércio e as irmas, deseja a familia
reunida como antes, todos juntos. JA na casa dos ciprestes, a menina Virginia
lamentava o distanciamento de todos, desde a governanta até os jantares regados a
olhares frios.

No colégio interno, a protagonista ndo tinha amigas e se dedicava aos
estudos como fuga a sua realidade. A escola era apenas uma hospedaria, um local
temporéario, um reflagio em que ficava cada vez mais sozinha. A Unica opcéo

possivel para aquela que nao tinha um lugar seu:
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— Estou triste porque vocé vai nos deixar — disse-lhe a freirinha ajudando-a
a guardar os livros no caixote. — Mas, a0 mesmo tempo, estou satisfeita
porque apesar de tudo creio que vocé foi feliz aqui.

Apesar de tudo. Que significaria para a freira aquele “apesar de tudo”? A
perseguicdo de Irma Flora? A proibicdo de ter Ofélia como amiga
constante? Os longos castigos que suportara com o coracao cheio de édio?
As sucessivas hostias recebidas com o coracdo vazio de fé? Nao,
evidentemente Irm& Monica se referia apenas as medalhinhas e fitas
(TELLES, 1981, p. 79, grifo da autora).

Virginia voltou o olhar para a copa da figueira que se erguia no patio.
“Apesar de tudo, sera que vocé foi feliz aqui?”, gostaria de perguntar
também a arvore solitaria. Se a pergunta partisse de Irma Flora, a resposta
teria sido outra. Mas Irm& Flora era demasiado astuta, ndo precisava
perguntar, as perguntas faziam parte de Irma Monica. “No comeco, odiei o
tempo todo, poderia ter-lhe respondido. Odiei as professoras, a comida, as
paredes, as imagens, o ar, até o ar eu odiei com aquele cheiro
caracteristico, mistura de flores murchas e incenso. Depois, fiquei
indiferente. Assim apatica. E se estudei tanto, néo foi por virtude, mas por
pura agressao: minhas irmas eram alunas mediocres.” Mas nao era a
verdade o que a freirinha queria ouvir (TELLES, 1981, p. 80, grifo da
autora).

Conforme enfatizado no inicio desta subsecéo, Virginia nunca experimentara
a nocdo de casa enquanto um lar. Ora, 0 que aqui interessa € a distincdo de casa
em dois sentidos, um sentido fisico e um outro, que ndo pode ser apenas uma
guestdo material, mas, sim, subjetiva. De um lado, casa como morada e do outro um
lar.

Toma-se como exemplificacdo o conceito de casa extraido do Direito Penal
no artigo 150, § 4.° do Cédigo penal brasileiro, segundo o qual seria qualquer
compartimento habitado; aposento ocupado de habitacdo coletiva e, compartimento
nao aberto ao publico, onde alguém exerce profissdo ou atividade. Ja para o Direito
Civil, os artigos 70 e 71 do Cddigo civil ddo o tom, no sentido de que casa abarca a
ideia de domicilio e residéncia como animo da pessoa natural, € o lugar onde ela
estabelece a sua residéncia com animo definitivo.

A expressdo casa tem relacdo com o local fisico na acepcdo de morada e
abrigo para se dormir e trabalhar. Todavia, 0 sentido que se pretende explorar
ultrapassa a morada, aqui se fala em lar, com animo de estar ao lado daqueles que
se ama ou com quem se tem um vinculo afetivo.

Casa engquanto lar possui predicados maiores que apenas ter uma residéncia
ou domicilio, refere-se a afeto e a sentimento de pertencimento, questdes essas hao

passiveis de definicdo pragmatica.
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Obviamente, Virginia teve morada, mas néo lhe foi possivel conhecer um lar
ao longo da narrativa. Nada genuinamente pertence a ela e ela genuinamente nao
pertence a nenhum lugar. Quando retorna ao casardo, depois de anos no internato,
conclui: “Nada restava da sua passagem por aquela casa, nada” (TELLES, 1981, p.
120).

Essa mesma ideia se acha presente em outras passagens da obra que
constitui o corpus desta dissertacéo, tais como:

Quando estes maveis vieram de |4, ainda eram novos.

— Mentira — disse Virginia em voz baixa. Falava com cuidado para que a
mae ndo ouvisse la embaixo. — Bruna ja me deu tudo assim mesmo. O pai
deu mobilia nova para ela e entdo ela me deu estes. Tio Daniel disse uma
vez que ia me dar uma mobilia azul e ndo me deu nada (TELLES, 1981, p.
14).

— Entdo, filha? Esta de vestido novo?

Virginia apertou os olhos brilhantes.

— Era seu, mae. A senhora se lembra dele? Luciana diminuiu pra mim, ndo
ficou bonito? (TELLES, 1981, p. 19).

E vocé? Ja se preparou para jantar? — Fez uma pausa, analisando- a:

— Esse casaco de Bruna estd grande demais, vista um de Otavia. E por
favor, penteie esse cabelo!

— Eu ndo quero jantar (TELLES, 1981, p. 65-66).

Esses excertos deixam claro que, independente das condi¢des sociais a que
Virginia estava exposta, nada havia sido pensado especificamente para ela, sejam
0s moveis do quarto ou os vestidos que usava. Ao contrario das irmas, a ela estava
reservado o resto. Os objetos mencionados sédo apenas uma forma de mostrar que
nada pertencia a protagonista, além disso, ndo havia calor, afeto e acolhimento.
Afinal, Virginia era muito diferente, Bruna era parecida com o pai e Otavia, com 0s
cachos louros, cada vez mais parecida com Laura. E Virginia? Nao se parecia nem
fisica e nem emocionalmente com ninguém daquela familia, e sentia que nao era
querida: “Luciana, eu vou morrer, ninguém gosta de mim, ninguém! Diga que gosta
de mim, pelo amor de Deus, diga que gosta de mim!” (TELLES, 1981, p. 16).

A menina nao se identifica com ninguém, quer fisica, quer do ponto de vista
dos sentimentos, apesar de fazer parte daquela familia. Conforme se 1€ em Telles

(1981), a protagonista:

Deixou-se levar em siléncio, baixando os olhos ao passar diante do espelho
do armario. Tinha vontade de esmurrar aquela sua figura espichada, de
cabelos pretos e escorridos, iguais aos da bruxa de pano que Margarida
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comprara na feira. Pensou nas irmas. Podia suportar a lembranca de Bruna
gue era morena e grandalhona como o pai, mas Otavia com aqueles cachos
guase louros caindo até os ombros e com aquelas maos brancas, tdo
brancas... (TELLES, 1981, p. 15).

Cumpre assinalar que a personagem € uma apatrida — uma estrangeira, sem
caracteristicas comuns, sem o0 mesmo traquejo e linguagem social, sem 0s mesmos
modos. E por isso que, muitas vezes, é recebida com hostilidade ainda que de forma

velada:

Num rasgo de entusiasmo, segurou Afonso pela mé&o, animando-o como
fazia Leticia. Ele entdo a encarou. E com o olhar vagaroso percorreu-lhe o
vestido. Parecia perguntar: “Vocé vai também? Mas assim?”. Ela sentira o
rosto arder sob aquele olhar. Baixou a cabeca fingindo arrumar o cinto.
Bruna tomou-a pelo braco:

— Vocé nédo prefere nos esperar? Dona Lili estd com visitas, ndo ha de
gostar dessa invasao.

Leticia atalhou:

— Invasdo? Mas mamée adora vocés! Deixa Virginia vir também.

Bruna alisou as pregas da saia do uniforme:

— Mas a Fraulein ja vem com o lanche, vai ficar aborrecida se ndo encontrar
ao menos... Vocé fica, hem, Virginia? Leticia teve um gesto, “Enfim, vocés é
que sabem”. Observou-a com afetuoso interesse: “Ela continua nao se
parecendo nada com Otavia nem com vocé€”. Bruna teve um sorriso.
“Virginia ndo se parece com ninguém” (TELLES, 1981, p. 54, grifos da
autora).

Diferentemente, a qualidade da hospitalidade que é a acolhida ocorre na
insercdo do individuo no espaco do Outro, onde ¢é permitido permanecer,
pressupondo a partilha e a aceitacdo desse individuo em seu territério. Mais do que
isso, a hospitalidade delimita dois papéis: o do hospedeiro e o do hdspede, daquele
que recebe e do que é recebido. Mas no romance lygiano, a marca significativa é a
da hostilidade. Interessante ressaltar que a propria hospitalidade carrega a
dualidade, pois significa tanto a acolhida, o gesto de protecdo interior quanto
exterior, dai porque Marie-Claire Grassi (2011), no artigo Transpor a soleira, afirma
que “para o hospitus, o héspede de passagem, trata-se de ser admitido na soleira e,
depois no interior” (GRASSI, 2011, p. 45, grifo da autora). Ou seja, primeiro poderia
significar um espaco geografico, depois um espaco psiquico. Entretanto, ndo é esta
a realidade de Virginia, ela ndo € bem recebida nem na casa e nem no ambiente

social das irmas:

— A senhora vai ficar no quarto que foi de Dona Bruna — Pedro foi dizendo
assim que entraram no vestibulo. Parecia inquieto por vé-la chegar sozinha.
E vacilava em subir com a maleta, sem saber ao certo se devia ou néo
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permanecer ao seu lado, como se fosse o responsavel pela auséncia dos
outros. Teve um gesto evasivo ao se dirigir a porta. — Estdo ai. Acho que
ainda nem sabem que a senhora chegou. (TELLES, 1981, p. 85).

Virginia era mesmo a estranha familiar, pois mesmo que filha e irm&, nunca

era inserida na ciranda:

Virginia corou ao afundar-se na almofada do automoével. Por que Frau Herta
Ihe falava sempre naquele tom? N&o era assim nem com Bruna nem com
Otavia. “Mas nenhuma delas se senta como eu”, pensou num desconsolo.
Puxou o vestido sobre os joelhos. Elas eram tdo naturais, sem inibicdes,
com um ar assim de donas do automével, donas de tudo mas sem
constranger as pessoas. Jamais Frau Herta Ihes precisaria dizer: “Estejam a
vontade” (TELLES, 1981, p. 32, grifo da autora).

Sentiu as mé&os geladas embora a tarde estivesse quente. “E a volta’,
justificou para si mesma. “Depois de tanto tempo, por maior que seja o
desligamento, a gente sempre se impressiona um pouco”, concedeu. Mas
sentia-se vagamente decepcionada. A verdade é que se julgara muito mais
invulneravel aquela mistura de emoc¢des que lhe davam obscuramente uma
sensacao de inseguranca. Ainda ha pouco considerara-se tdo desligada
daquela gente e daquela casa, chegara mesmo a se ver voltando como uma
simples hdspede, a cumprimenta-los como se os visse pela primeira vez. Ou
quase como se fosse pela primeira vez. E agora as maos esfriavam
inexplicavelmente j& invadidas por um suor viscoso. Enxugou-as (TELLES,
1981, p. 83, grifo da autora).

Ambigua e dual também é a origem da palavra héspede que, conforme
ensina Grassi (2011), em Uma figura da ambiguidade e do estranho (2011) “vem
de hospitem, acusativo de hospes. Mas hopes tem um estranho parentesco
etimolégico com hostis, 0 estrangeiro, o inimigo” (GRASSI, 2011, p. 55, grifo da
autora). Nas palavras pronunciadas pela governanta quanto a estar a vontade
materializa-se a qualidade de hospede, demonstrando claramente o ndo lugar da
protagonista, para sempre uma nao familiar, a estranha.

Desta feita, esta hdspede é a estranha, a inimiga. Sigmund Freud (2014) no
ensaio intitulado O inquietante, explica que a palavra alema unheimlich se opde a
heimlich, heimisch, vertraut, que é doméstico, autéctone, familiar. Ou seja, Virginia é
a cacula unhiemlich, pois é fruto da traicdo, € a familiar e ndo familiar, a estranha,
aquilo que é assustador e demoniaco, vez que conspurcaria a reputacao de Natércio
e das meninas.

Interessante notar que na subsecédo 3.2, Mulheres desobedientes: Lilith, Eva,
Pandora e Laura, ha o aspecto do ser demoniaco e da serpente ligar-se as personas

de Laura e de Virginia. Considerados esses elementos, as investigacbes
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empreendidas por Sigmund Freud (2014) no ensaio em quest&o reiteram e se abrem
aos processos de associacao do que é inquietante, ou seja, daquilo que € estranho,
com tudo aquilo que é horrivel e demoniaco. Em suma, com aquilo que Bruna ja
havia associado com enxovalhar a honra da familia, escandalo e castigo.

Dai a falta de pertencimento e a inseguranca que rondam a menina. Em
diversos idiomas, o unheimlich, apresentado por Freud (2014, p. 332) em seu ensaio
da o viés daquilo que se pode entender sobre as amarguras da protagonista. De tal
sorte que, em grego, unheimlich significa estrangeiro, estranho; em inglés é a
repulsive fellow; em francés é sinistre e em espanhol aquilo que € de mal aguero.

Assim, tem-se que “[...] 0 mais interessante para nés € que a palavra heimlich
ostenta, entre suas varias nuances de significado, também uma na qual coincide
com seu oposto, unheimlich. O que é heimlich vem a ser unheimlich;” (FREUD,
2014, p. 338). E de outro lado, Schelling, citado por Freud (2014), da um novo
esclarecimento ao conceito do unheimlich, isto &, “seria tudo o que deveria
permanecer secreto, oculto, mas apareceu” (SCHELLING apud FREUD, 2014, p.
338).

Ha verdadeira marginalizacdo da imagem de Virginia, por Natércio, pelas
irmas e também na escola interna, pois sua presenca é a prova daquilo que se quer

esconder, dai tanto a repulsa velada quanto a direta:

— Pode se levantar, Virginia, que ainda vou tomar o café.

Ela desviou para o chao o olhar magoado. “Até o pai.” Afinal, esperara tanto
gue ele viesse recebé-la no portdo, tomando-a alegremente nos bracos.
“Que bom, meu bem, que bom vocé ter vindo morar comigo!” Corrigiu: meu
bem, ndo, que quem a tratava assim era Daniel. O pai dizia apenas Virginia.
“Sim, Virginia. N&o, Virginia.” Era até um pouco... A palavra quase veia a
tona, mas energicamente a empurrou para o fundo. Nao, ndo é que ele
fosse seco, ndo era isso. Apenas tudo teria sido muito melhor se ele a
recebesse mesmo sem dizer nada. Foi saindo na ponta dos pés. Ainda
voltou-se para vé-lo, mas ele parecia olhar através da janela. “Por que esta
sempre fugindo de mim?” (TELLES, 1981, p. 60, grifo da autora).

— Coma, Virginia. Seu almoco ja deve estar frio.

Ela estremeceu. Aquela voz era ainda mais fria do que a comida
refugada no meio do prato.

— N&o, pai, ja comi muito.

— Vocé quer dizer que esta satisfeita.

O resto do sorriso que ainda conservava esquecido na boca desfez-se
rapido (TELLES, 1981, p. 58, grifos nossos).

O leve tilintar dos talheres se fragmentava em sons de uma pequena luta
metélica, gelada. Por que aquele olhar a perturbava tanto? Que teria o
pai a lhe dizer? E por que néo dizia? Com Bruna e Otavia presentes aos
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jantares, tudo era muito mais facil: Bruna tecia comentarios em torno do
colégio ou da creche, ele fazia perguntas sobre os estudos e embora Otavia
falasse pouco, desatenta e enfastiada, era sempre uma pessoa a mais na
mesa. Mas no almocgo ficava s6 com ele porque as duas almogcavam no
colégio e a Fraulein preferia comer na copa. Entéo precisava enfrenta-lo
sozinha. Nos primeiros dias ela ainda falava, ria. Mas comegou a notar
gue suas palavras e risos, na maioria, ficavam sem resposta. Aos
poucos os assuntos foram definhando e agora ja ndo sabia o que dizer
(TELLES, 1981, p. 59, grifos nossos).

Estas passagens estendem as reflexbes desenvolvidas na presente
dissertacdo até o campo do estudo da identidade e da outridade. Isto porque é por
meio deste contexto que Virginia molda sua personalidade, a partir da ndo presenca
da familia e da luta por seu espa¢o no mundo.

Outro objeto sempre constante nos pensamentos e na vida de Virginia € o
espelho. Nos momentos de decisdo ou de consciéncia interna, ela mira o espelho

procurando encontrar respostas.

Aproximando-se da mesa de toalete, ela sentou-se e apoiou 0 rosto entre as
maos. Na sua frente o espelho, comprido e estreito como um tunel,
encerrando la no fundo uma face. “Eu?”, perguntou melancolicamente a
prépria imagem que ia se delineando no cristal. (TELLES, 1981, p. 137, grifo
da autora).

Laura olha para a filha por intermédio do espelho: “~ Hoje vou jantar com
vocés - segredou ela olhando para a filha” (TELLES, 1981, p. 27). Noutra passagem,
“O olhar de Virginia fixou-se com avidez no espelho. Sabia que de fato os avos
tinham sido artistas” (TELLES, 1981, p. 27). O espelho revela parte da alteridade,
como o aspecto do duplo.

Este aparato estd para o Eu de Virginia como o esta para o alferes no conto

de Machado de Assis (1962) intitulado exatamente O espelho:

Convém dizer-lhes que, desde que ficara s6, ndo olhara uma sé vez para o
espelho. Nao era abstencdo deliberada, ndo tinha motivo; era um impulso
inconsciente, um receio de achar-me um e dois, ao mesmo tempo, naquela
casa solitaria; e se tal explicacdo é verdadeira, nada prova melhor a
contradicdo humana, porque no fim de oito dias deu-me na veneta de olhar
para o espelho com o fim justamente de achar-me dois. Olhei e recuei. O
proprio vidro parecia conjurado com o resto do universo; nao me estampou
a figura nitida e inteira, mas vaga, esfumada, difusa, sombra de sombra. A
realidade das leis fisicas ndo permite negar que o espelho reproduziu-me
textualmente, com os mesmos contornos e feicdes; assim devia ter sido.
Mas tal néo foi a minha sensacéo (ASSIS, 1962, p. 287-288).



74

O espelho em que a protagonista lygiana se mirou tantas vezes, buscando ver
e ter respostas, agora lhe diz que a resposta € ela prépria, pois conseguiu cumprir
sua jornada interior na construcdo da propria identidade, o fim precipuo do romance

de formacéo:

O espelho parecia agora iluminado por uma misteriosa luz a incidir no
rosto cada vez mais proximo. Primeiro, a fronte lisa e branca, a contrastar
com a zona sombria dos olhos grandes e brilhantes, mas remotos como
duas estrelas. Depois, 0 nariz fino como uma lamina de cera. E a boca
adolescente, de cantos ligeiramente erguidos na leve insinuacdo de um
sorriso que nao teve forcas para se completar. Virginia desviou o olhar do
espelho antes que a escuriddo dos primeiros instantes se atenuasse.
Sentia-se protegida assim no escuro, era como se estivesse abrigada
no interior de uma concha. Deitou-se num enrodilhamento de feto. Era
como se estivesse num ventre. — Vou dormir anos — sussurrou ainda
antes de fechar os olhos. E acrescentou com dogura: — Acordarei quando
chegar a hora (TELLES, 1981, p. 137, grifos nossos).

Como dito, a metafora do espelho-alteridade ndo € de forma alguma simples
de ser definida, ora “a alteridade, nessa dimensdo, € traumética porque produz
fraturas e exige trabalho em processos permanentes de inadaptacdo entre eu e
outro” (COELHO JUNIOR; FIGUEIREDO, 2004, p. 21).

Janet M Paterson (2007), na entrevista Pensando o conceito de alteridade,

por sua vez sugere:

Ha inimeros outros fatores embutidos na identidade de uma pessoa, tais
como, educacéo, classe social, situacdo familiar e sadde. Portanto, quando
pensamos sobre o outro, temos de lembrar que ele/ela é diferente de nds
(assim como somos diferentes dele/ dela) e que a identidade dele/dela nao
esta associada apenas a fatores de idade, raca, nacionalidade ou religi&o.
Além disso, como afirma Landowski, o outro € uma figura de n6s mesmos
(PATERSON, 2007, p. 17).

As ideias em torno da alteridade, da identidade e do espelho vém colaborar
para que Virginia descortine sua realidade e possa ver aquilo que antes era obscuro.
Tal como o quadro pintado por sua irma Otavia, o quadro do gato no aquario que

sempre a intrigou, tal como aquilo que ela ndo conseguia ver na ciranda de pedra:

Na tela havia um aquario com um gato cinzento sentado no fundo e um
peixinho vermelho nadando pouco abaixo da boca do gato. Ambos estavam
mergulhados na agua, mas enquanto o peixinho aparecia em proporcoes
normais, o gato tinha o focinho enorme e olhos monstruosos que se
estendiam dilatados em quase toda a superficie arredondada do vidro.
Virginia ficou sem saber o que dizer. O peixinho e o aquario eram
perfeitamente normais, mas havia o gato mergulhado la dentro, com
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aqueles olhos que pareciam duas densas gotas de tinta verde a se
diluirem na agua. Era um quadro estranho. Estranho como Otavia.
Estranho como a prépria desordem do quarto atulhado de telas pelos cantos
(TELLES, 1981, p. 134, grifos nossos).

Aqueles amigos, ou seja, Otavia, Bruna, Conrado, Afonso e Leticia ndo eram
amigos perfeitos e felizes,

— Ah, Virginia, Virginia... Quando é que vai deixar de fazer perguntas?
Desde crianca vocé ndo para de fazer perguntas, perguntas. E entdo, ja
descobriu muita coisa? — Seu tom de voz tinha agora um timbre de desafio.
— Por exemplo, que é que vocé sabe de nés? Que Leticia gosta de mulher?
Que Bruna tem um amante? Que Afonso é um pobre-diabo? Que Conrado é
virgem? Que eu... H4 mais coisas ainda, querida. Mas néo, ndo fique agora
pensando que somos uns monstros, ndo va querer descobrir crimes, ndo ha
cadaveres dentro de nenhuma arca. Apenas ha mais coisas ainda. E néo
adianta ficar ai escarafunchando, que essas vocé nunca descobrird.
Coisas... (TELLES, 1981, p. 137).

A ciranda, ao contrario das ilusbes da protagonista, ndo sustentava um
mundo encantado, as amizades aparentemente verdadeiras e fraternas eram
apenas ilusdo. E a protagonista ndo precisava mais fazer parte dela. Na verdade, a
ciranda configurava-se de pedra, fechada e imutavel ndo pela cumplicidade, mas por
seus segredos, todos infinitamente solitarios e solidarios. Para tanto, de semideuses
gue se punham de méos dadas na roda, passaram a ndo mais que seres humanos

inseguros e medrosos:

“Os cinco” — pensou Virginia encaminhando-se para a roda de pedra. Ali
estavam os cinco de maos dadas, cercando obstinados a fonte quase
extinta. Achou-os mais reais, mais humanos em meio da névoa da manha
que lhes emprestava uma atmosfera de sonho. Em cada um deles como
que havia um segredo, um mistério. “Que sabe vocé de ndés?”, Otavia
perguntara. Virginia acariciou a carapuga de uma das cabegas: “Nada”
(TELLES, 1981, p. 145 grifos da autora).

O quadro de Otavia podia ingenuamente esconder um enigma. Em analise
comparativa, ha certa similaridade com a tela Las Meninas, de Diego Rodriguez de

Silva Velazquez?’, em que o pintor se retrata no quadro e aparecendo no espelho ao

27 Las Meninas ou As Meninas é uma pintura de 1656 por Diego Rodriguez de Silva Velazquez.
Atualmente estd no Museu do Prado em Madrid e € uma tela de grandes proporc¢des (318 x 276 cm).
Originalmente foi intitulada: A Familia de Felipe IV. Apés incéndio que atingiu o Palacio Real de
Madrid em 1750, passou ao Museu do Prado em 1819 e posteriormente, recebeu o titulo de Las
Meninas (MUSEO del Prado. Las Meninas. Disponivel em:
<https://www.museodelprado.es/coleccion/obras-de-arte?searchObras=las%20 meninas>. Acesso
em: 20 jun. 2017).
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fundo da tela. Mostra aquilo que ndo esté claro e, por isso também, faz pensar sobre
0 gato e a perspectiva de Virginia sobre a vida, a reflexao.

O pintor em Las Meninas estd na obra, coloca-se na cena através do
espelho. E o proprio artista refletido no espelho olha os expectadores, assim

Foucault (2007) questiona “somos vistos ou vemos” e,

[...] no momento em que colocam o expectador no campo de seu olhar, os
olhos do pintor captam-no, constrangem-no a entrar no quadro, designam-
Ihe um lugar ndo mesmo tempo privilegiado e obrigatério, apropriam-se de
sua luminosa e visivel espécie e projetam sobre a superficie inacessivel a
ele proprio” (FOUCAULT, 2007, p. 6).

Agora estava claro, o gato ndo estava dentro do aquério. Estava na verdade

atras dele, observando atentamente o peixe ou a estaria observando?

Voltando o olhar apagado para a tela, Virginia viu de repente que o gato nao
estava no aquério mas sim atras dele, é que o vidro e a agua eram téo
transparentes que ele parecia estar sentado |4 dentro. Os olhos também
eram agora naturais vistos assim refletidos no vidro. Tudo que ali parecera
estranho tornara-se claro, do entendimento até das criancinhas: um gato
olhando um aquario. E a beleza do quadro concentrava-se precisamente
naqueles olhos verdes que pareciam se mover acompanhando, pacientes, 0
circuito percorrido pelo peixe. Otavia seguiu-lhe a direcdo do olhar. Inclinou-
se para a tela.

— N&o presta. — Em seguida, num movimento lerdo, encostou a brasa do
cigarro bem no centro do olho do gato. Ficou assim imével algum tempo,
com o trejeito divertido no rosto placido. Deixou cair o cigarro no cinzeiro.

— Na&o presta.

Virginia ergueu-se apertando contra o peito os bragos gelados. O gato
tomara agora uma expressao sinistra com aquele furo negro no meio da
pupila. Parecia ja ndo se fixar no peixe e sim nela, seguindo-lhe os
movimentos com a mesma calma fria. Sentiu-se como se estivesse
mergulhada no aquario (TELLES, 1981, p. 137).

E o espelho, sempre presente nas reflexdes de Virginia, a expressdo da
outridade, o duplo, o Eu e o Outro. O simbolismo do duplo € uma das maneiras de
auxiliar o individuo a entender e a aceitar a sua identidade de forma completa. Ao
final da narrativa, a 4gua do rio — o reflexo, também funcionando como um espelho —
€ o local em que a personagem vislumbra o passado, mas encontra seu Eu livre e

pronto para desvendar o mundo:

Virginia sentou-se a beira do rio. O mal maior foi ndo estar nunca presente,
ndo ver de perto as coisas que assim de longe se fantasiavam como num
sortilégio. Teria visto tudo com simplicidade, sem sofrimento. Mas mil vezes
se desdobrara em duas para deixar que uma das menininhas corresse por
ali, enquanto a outra roia as unhas, rondando na ponta dos pés o quarto da
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doente. E aquela que fugia voltava depois contando coisas extraordinarias
(TELLES, 1981, p. 146).

Aqui, Virginia é duas e ndo € nenhuma, é a crian¢ca insegura roendo as
unhas, afastada emocionalmente da mée doente; e a outra que sonha em fazer-se
pertencer a um lugar, a uma ciranda. Ao mergulhar as maos na agua deixando que
a correnteza suave levasse seus dedos, as ilusdes da heroina sdo desfeitas

dando lugar a tranquilidade para fazer escolhas:

Retirando a mao da agua, mergulhou-a na relva. Nao, nao, tudo aquilo era
memoria, chegara a hora de dizer-lhe adeus. O fluxo da vida que corria
como aquele rio era tao belo, to forte! O sonho era o futuro. Tinha apenas
gue libertar-se e viver. [...] S6 agora via o quanto se enganara. Indiferenca
era a paz estagnada de Otdvia. E tranquilidade era aquilo, aquela quietude
sob a qual a vida palpitava.

“Achei-a”, pensou fechando lentamente a mé&o. E colheu uma libélula que
vinha a se debater debilmente na correnteza. Colocou-a na haste de um
junco. Mas as longas asas continuaram grudadas ao corpo, paralelas e
transparentes como um esquife de vidro. Soprou-a em vao. Estava morta.
Deixou-a, mas continuava a observa-la: era natural que outra libélula
passasse por ali voando como era natural aquela estar imével. Vida e morte
se entrelacavam. E se no momento era dificil ama-las, impunha-se recebé-
las com serenidade (TELLES, 1981, p. 146, grifo da autora).

Referéncia igualmente a mitologia grega sobre Narciso é sugerida, na medida
em que vendo sua imagem refletida na agua “apaixonou-se por si mesmo. Baixou os
labios, para dar um beijo e mergulhou os bracos na agua para abracar a bela
imagem. Esta fugiu com o contato, mas voltou um momento depois, renovando a
fascinacao” (BULFINCH, 2006, p. 108). Mas aqui ha um antagonismo, Virginia nao
se vé como reflexo no rio, vé uma outra, vé a irma e um rosto a se diluir. A
protagonista, ao contrario de Narciso, ndo se perde naquela imagem, presa a uma
situacdo. Ela vislumbra libertar-se das palavras e viver. O fim de Narciso € a morte,
ja Virginia comeca, é renascer € um novo Viver.

Nos termos do bildungsroman, a jornada de Virginia no encontro de sua
identidade est4 se materializando e, assim, ndo precisa mais viver no jogo de faz de
conta. Aquela moca de vinte e poucos anos, tratada como crianca, transformara-se
em mulher. Nao precisava fugir, podia encarar tanto o seu mundo exterior quanto o

interior, alcangou a paz com seu autoconhecimento:

Pousou as méaos abertas sobre a esfera. Entre intimidada e surpreendida,
contornou-lhe a superficie morna, como se pela primeira vez lhe tivesse
sido revelado o tamanho do mundo. “Para isso Ele nos deu pernas.” Mas
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seria este realmente um plano de fuga? E os anos todos que vivera
percorrendo, de norte a sul, 0 mundo que criara dentro de si?! E aqueles
longos anos de desvairados sonhos ndo seriam as fugas verdadeiras, com
os pés ancorados? “E mesmo que seja esta uma fuga”, admitiu com
humildade. Podia ser a mais fragil das solu¢cées mas nao lhe daria, pelo
menos por ora, nenhum sofrimento. J& bebera muito da sua taca e embora
estivesse convencida de que ainda restava algo no fundo, uma voz lhe
soprava que agora era a trégua (TELLES, 1981, p. 139, grifos da aurora).

A simbologia analisada retoma pontos abordados, adotando por suporte o
referencial tedrico escolhido e os aspectos e excertos demarcados a partir da leitura
do romance de formacdo. Poder-se-ia afirmar que toda a tematica da identidade e
da outridade na analise do corpus literario da presente dissertacdo demonstra que a
ficcdo é rica em fontes tanto para o campo da Psicanalise quanto para o da
Sociologia. Longe das juvenilidades do inicio de carreira, Lygia Fagundes Telles
apresenta um romance imerso numa jornada de signos, sons e figuras.

Na secdo subsequente, a relacdo entre Direito, Histéria e ficgdo, proporciona
reflexdes a respeito da vida da mulher (de Laura) nos anos 1950, quando a
personagem deixa de viver como uma boneca, ou seja, um objeto, e passa a ter vida
propria. Delimitados os conceitos de identidade, alteridade e outridade, passa-se ao
lugar dos conceitos juridicos que podem ser trabalhados na sec¢édo 4. O vinculo entre
realidade e ficcao, Direito e Literatura emergem inspirando o leitor a imprimir um
segundo olhar no espelho e além dele. Consubstancia-se entdo a plausividade de
proposicbes juridicas atuais, tais como a separacdo, a alienacdo parental, o
abandono afetivo e moral e o principio da afetividade.



79

4 ENTRE A LITERATURA E O DIREITO

A palavra como meio (na lingua), e a palavra
como algo pensado. A palavra pensante pertence
ao dominio das finalidades. A palavra enquanto
dltima e suprema finalidade.

Mikhail Bakhtin

A palavra e a linguagem estéo diretamente ligadas aquilo que elas nomeiam,
por isso mesmo ndo estdo separadas do mundo. Dai a importancia do ato de
interpretacdo e da dimensdo simbolica, pois o sentido das palavras pertence a
representacdo de cada um e tem existéncia no pensamento dos individuos tomados
um a um, a despeito da aceitagéo coletiva (FOUCAULT, 2007, p. 113).

Nesse sentido, cada palavra carrega em si um valor para cada individuo e
interpretacdes distintas podem surgir conforme as experiéncias particulares, por isso
esse objeto de reflexdo, a palavra, pode ser tdo vasto.

Com efeito, a nogcédo de valor e de signo apresenta-se na obra Ciranda de
pedra (1981) especialmente ligada a ideia de familia. Telles (1981) narra como

Virginia se questiona a respeito da palavra familia:

“Descrigdo de uma familia”, Virginia escreveu no alto da péagina. Grifou o
titulo e deteve a ponta do lapis na palavra familia. Arqueou pensativamente
as sobrancelhas. “A gente fala familha mas escreve familia.” Havia ainda
uma porcéo de palavras assim... (TELLES, 1981, p. 24, grifos da autora).

A principio, a personagem constata que a sonoridade da palavra nao
corresponderia a escrita: A gente fala familha mas escreve familia. Mas ao que
parece, 0 questionamento ultrapassa a fronteira da fonética para adentrar o campo
da semantica, em busca do efetivo sentido da palavra. O que seria realmente uma
familia? O que Virginia conhecia de uma familia? Seria como a protagonista tentou
descrever, ou seja, um homem voltando para casa depois do trabalho e encontrando
a mulher e os filhinhos a sua espera ou seria algo mais? A configuracdo de uma
familia a partir de uma tarefa escolar era para Virginia um assunto abstrato, pois ela
mesma nédo sabia o que uma familia significava, visto que sua prépria realidade era
por si sO diferente. Quais eram 0s papéis a serem desempenhados dentro de uma
familia? Virginia pensa num modelo onde o pai fica contente em voltar para casa,

contudo, ao mesmo tempo, imagina um homem sujo e desqualificado para estar em
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sua composicdo, ou seja, sdo sentimentos antagdnicos. Uma familia simples e feliz,

mas que nao podia fazer parte da tarefa escolar:

Podia escrever sobre um homem do campo voltando para casa, a enxada
no ombro, contente porque sabe que a sua espera estdao a mulher e os
filhinhos. Na realidade, 0 homem devia ser esfarrapado e sujo, cercado de
criancas barrigudas e piolhentas, mais encardidas do que um tatu. Mas nao
usava escrever sobre gente assim, nas composicdes todos tinham que ser
educados e limpos [...] (TELLES, 1981, p. 25).

O trecho em questéo ressalta aspectos ja abordados sobre o patriarcalismo: o
pai provedor e a mae dona de casa. Seria esse 0 modelo adequado? Novamente, as
forcas sociais tradicionalistas influenciam a configuragdo modelar de familia, o que
também é questionado pela escrita de Lygia no texto ficcional em questéo.

Ha ambiguidade também entre os padrdes sociais e a realidade do que seria
o0 amor entre os membros de uma familia. O modelo oferecido a Virginia era de uma
mae que morava com outro homem (que até entdo ela ndo sabia que era o seu pai
biolégico) formando um novo ndcleo familiar diverso daquele do pai (legalmente e
socialmente) e suas irmés. Nucleos diferentes em casas diferentes. Porém, onde
estava a familia? Onde estavam os elos que formavam uma familia?

A curiosidade da personagem a faz perquirir Daniel sobre sua licéo,
procurando num livro a definicdo de uma familia. A partir da davida que acompanha
a protagonista acerca do que seria efetivamente uma familia, Literatura e Direito se
encontram na busca de uma definicdo para instituicdes sociais muito especificas tais
como a familia e o casamento.

A Literatura faz, assim, o leitor questionar a humanidade do Direito, a medida
que aborda as dimensfes do fendmeno juridico. Nessa linha de pensamento, a
transdisciplinaridade entre o Direito e a Literatura se faz presente, isto porque esta
vem favorecer aquele, possibilitando a abertura de campo para debates e abordando
temas antes apenas discutidos no ambito juridico dogmaético.

Direito e Literatura estdo diretamente ligados aos avancos da sociedade,
fazendo, portanto, parte dos espagos que estas ocupam. Na verdade, ambos o0s
campos de conhecimento se valem do dia a dia como material de trabalho, de tal
forma que ha motivacbes para o estudo da Literatura aplicada ao Direito, pois a

Literatura “possui essa habilidade, por intermédio de suas narrativas e de seus
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personagens, de enviar o leitor para a vivéncia de outrem, fazendo-o refletir e
posicionar-se em relagéo ao caso posto” (SCHWARTZ, 2006, p. 48).

O estudo do homem, nos textos nas ciéncias humanas se refere a
subjetividade humana. N&o se fala de um objeto ou fenbmeno natural, mas, sim, da
individualidade e das singularidades humanas.

Em Estética da criacdo verbal, o texto € para Bakhtin (2000), pois, a
expressao de uma consciéncia. Para o tedrico, compreende-se que a partir do texto
podem-se recolher fragmentos em varias direcfes tais como a da natureza, a da
vida social, a do psiquismo, a da historia, os quais no fim serdo unidos em algum
sentido ou numa relagcdo de causalidade inter-relacionando-se com valores e
constatacoes.

A fim de sustentar o vinculo entre Direito e Literatura, uma outra abordagem
da propria ciéncia do Direito € perseguida. Tal como afirma Schwartz (2006, p. 18),
ao ultrapassar o positivismo, a Literatura possibilita “a constatacédo e a superacéo do
ja referido distanciamento temporal para com a sociedade na qual se insere”. A
racionalizacdo do Direito leva a um isolamento, por isso, um dos motivos centrais de

se estudar o Direito a partir da Literatura é o fato de que se:

[...] pode perceber o Direito dentro de sua logica e, a0 mesmo tempo,
utilizar-se de outros pardmetros (Literatura) para (re) influenciar a prépria
criagcdo de um novo Direito, apto as transformag¢8es do sistema social, como
ja indicava Benjamin Cardozo, juiz da Suprema Corte dos Estados Unidos
nos principios do século XX (SCHWARTZ, 2006, p. 48, grifo do autor).

Ao mesmo tempo, tendo como referéncia a Psicologia contemporanea, que
considera o homem como um todo e fazendo desse todo o seu meio, € possivel
explorar-se nos textos literarios, entre outros aspectos, a afetividade humana, os
instintos e as relacdes sociais por intermédio da obra de ficgcdo que, de uma maneira
ou de outra, retoma 0 ambiente em que vivemos e recria os fendbmenos culturais.

Considerando-se o romance lygiano que constitui o corpus sob analise nesta
dissertacdo, tem-se o Direito e a Psicologia como dois elementos-chave para a
interpretacdo da obra. Uma vez que se toma como referéncia o texto literério,
tornam-se viaveis a reflexdo e a discussdo acerca de problemas que ainda na
atualidade afetam e modificam a din&dmica familiar.

Tal como na ficgdo, também na realidade podem ser detectados os encontros,

os desencontros e a constituicho do ambiente que se estabelece entre os
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ex-cOnjuges e os seus filhos. De acordo com a Psicologia, a casa e a familia
exercem influéncia direta na constituicdo do individuo enquanto ser pertencente a
uma sociedade. Na familia se estabelece a base identitaria do individuo, que
norteara os seus relacionamentos futuros. No lar sdo promovidas (ou ndo) as
primeiras experiéncias de vinculo afetivo.

Ciranda de pedra (1981) apresenta uma familia em desconstituicdo. Laura, a
mae, deixa o marido Natércio e escolhe viver um amor com Daniel, deixando duas
filhas mais velhas, Bruna e Otavia, levando consigo apenas Virginia. A menina é
uma crianga insegura e confusa, dividida entre a casa em que vive com a mae e 0
tio Daniel, seu pai biologico e, de outro, o conforto da casa de Natércio, até entédo
guem ela sabia ser seu pai.

Quanto ao contexto dialégico do tempo, ha uma tendéncia em se estudar o
texto literario com base apenas na época em que foi criado, mas a verdade é que o0s
textos vdo muito além das condi¢cdes de seu tempo. Conforme Bakhtin (2000, p.
364), os textos “vivem nos séculos” e “ndo raro que essa vida (0 que sempre sucede
com uma grande obra) seja mais intensa e mais plena do que nos tempos de sua
contemporaneidade”.

O contexto, apesar de conter grande importancia, caso fosse tomado apenas
por si sO, condenaria uma obra a um sentido Unico, ao seu reducionismo, € por iSso
impediria que os fenbmenos culturais viessem a se aproveitar de seus
ensinamentos. Resulta dai o que Bakhtin (2000) afirma no sentido de que “encerrar
uma obra na sua época também ndo permite compreender a vida futura que lhe é
prometida nos séculos vindouros, e esta vida fica parecendo um paradoxo. As obras
rompem as fronteiras de seu tempo...” (BAKHTIN, 2000, p. 364).

O romance em questéo faz precisamente isto: ultrapassa os limites temporais,
trazendo a baila teméticas atuais, modernizando-se e aumentando sua importancia
tanto no ambito literario quanto na esfera social e juridica. Desse modo, de acordo
com as afirmacbes de Bakhtin (2000) vistas até entdo, mesmo mergulhado no
passado em que foi criada, Ciranda de pedra (1981) vive no futuro, na
contemporaneidade, na medida em que discute, por meio das palavras
ingenuamente pronunciadas por Virginia, qual é o significado do termo familia,
antecipando as modificagdes hoje alcancadas pelo Direito. Ora, por volta da década
de 1950, época em que o romance foi escrito, o conceito de familia ainda tinha um

quadro estatico e imutavel, mas Lygia Fagundes Telles antecipava, por intermédio
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da trajetéria de seus personagens, os arranjos familiares vindouros, afirmando que
cada menina poderia descrever sua prépria familia, mesmo que com pais em casas
separadas e, ainda assim, uma familia existiria possivel e plenamente aceitavel.

Em vista dos dados ja anteriormente apontados no texto literario, ainda é
possivel se destacar, por meio da narrativa lygiana, informagdes que auxiliam na
compreensao das relagbes humanas e nos conflitos que permeavam aquela
sociedade.

Para Bakhtin (2000), o mundo da Literatura € téao ilimitado quanto o da cultura
e, no caso, o Direito ndo pode ser fechado na objetividade do positivismo e ignorar
os fendbmenos culturais. Por isso, suas estruturas e conteddos devem ser
permeados por uma subjetividade que ndo pode ser ignorada, a subjetividade das
relac6es dos individuos.

Utilizando-se do ponto de vista historico, com base também na historia da
familia no Brasil Colonial, passando tanto pelo momento da criacdo da obra lygiana
em questdo quanto pela experiéncia das relacfes sociais da contemporaneidade,
qgual seja, a de quebra de paradigmas juridicos e sociais, a tentativa de se dar
resposta ao questionamento acerca do que seja uma familia é o ponto chave

abordado nas subsecdes seguintes.

4.1 O CONCEITO DE FAMILIA E O PONTO DE VISTA JURIDICO

Cada vez mais a ideia de familia se afasta
da estrutura do casamento.

Maria Berenice Dias

A situacao do mundo real precisa estar regulamentada com o mundo juridico,
trata-se de uma necessidade de se ajustar a realidade factual, dando contorno de
juridicidade e de legalidade ao que ja existe legitimamente. A perspectiva do jurista e
a do proéprio Direito ndo poderiam estar alheias as demandas sociais, vez que as
nocdes e 0s conceitos sdo construidos a partir das rela¢des sociais. O Direito néo é,
pois, uma ciéncia estatica.

A pertinéncia tematica entre a obra Ciranda de pedra (1981) e o Direito esta
em verificar na linha do tempo os diferentes arranjos familiares e como se

desenvolvem, de tal sorte que no mundo globalizado os tabus sdo quebrados e a
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ciéncia juridica deve adequar-se e compreender que o afeto ultrapassa as barreiras
da religido e do que seria, nos séculos passados, considerado moral e dentro dos
bons costumes.

Todavia, para se chegar ao conceito de familia e consequentemente ao que o
Direito atual assim o considera, ndo se pode passar ao largo da prépria Histéria. Em
a Histéria do Brasil colonial, Maria Beatriz Nizza da Silva (1998)%® relata esse
inicio brasileiro, retratando a colonizacdo a partir dos homens que aqui se
estabeleciam e as estratégias empreendidas para que aqui se ambientassem
melhor. O casamento lhes faria bem, pois havia “a idéia de que a presenca das
mulheres prendia os homens a nova terra” e assim, eles sentiiam menos saudade
de casa e poderiam prosseguir com seus afazeres sem tamanha vontade voltar ao
Reino (SILVA, 1998, p. 13).

Nesse caso, a ideia das mulheres como objetos a servirem aos soldados e
aos colonizadores em geral para que eles sentissem menos falta da terra natal, de
forma que pudessem desempenhar seus oficios e promover o povoamento. NoO
entanto, ressalte-se que a demanda era por mulheres brancas para o casamento
oficial, incrementando-se, assim, a populagéo branca na Colbnia, o que ndo impedia
0 concubinato com as indias e mamelucas com solteiros ou mesmo com os homens
casados que tinham deixado suas mulheres e filhos em Portugal.

Outra solucao relembrada pela autora, para suprir a necessidade de mulheres
brancas, foi o envio de orfas pela Coroa Portuguesa a Colénia. Sobre o assunto, o
romance histérico Desmundo, de Ana Miranda (1996), posteriormente adaptado
para filme em 2003 e dirigido por Alain Fresnot, é exemplo claro desta situagcédo. O
filme € ambientado em 1570, época em que 0s portugueses enviavam Orfas ao
Brasil para que casassem com 0s colonizadores A tentativa era minimizar o

nascimento dos filhos com as indias e que o0s portugueses tivessem casamentos

28 Nascida em Portugal, em 1961, formou-se em Ciéncias Histdricas e Filoséficas pela Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa. Foi professora titular de Teoria e Metodologia da Histéria da
Universidade de S&o Paulo, pela qual se aposentou em 1990, de Histéria do Brasil na Universidade
Portucalense Infante D. Henrique e na Universidade Aberta de Lisboa. Autora de varios livros e
artigos, entre eles, Cultura no Brasil Col6nia (1981); Sistema de casamento no Brasil colonial
(1984); A cultura luso-brasileira: da reforma da universidade a Independéncia do Brasil (1999);
Donas e plebéias na sociedade colonial (2002); Ser nobre no Brasil (2005); e A Gazeta do Rio
de Janeiro, 1808-1822: cultura e sociedade (2007). Colaborou com artigos para a revista Acervo, do
Arquivo Nacional. Texto da entrevista concedida a revista Acervo, Rio de Janeiro, v. 21, n. 1, p. 5-10,
jan./jun. 2008.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Dirigido
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alain_Fresnot
https://pt.wikipedia.org/wiki/1570
https://pt.wikipedia.org/wiki/Portugal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Coloniza%C3%A7%C3%A3o
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brancos e cristdos. Essas 0rfés viviam em conventos e muitas delas desejavam ser
religiosas.

Lado outro, como sugere Silva (1998), apesar de ser comum se pensar que:

[...] durante o primeiro século da colonizagdo portuguesa no Brasil a falta
de mulheres brancas e a miscigenacéo resultante da unido, sacramentada
ou ndo, com as indias acarretaram um desestruturacdo da instituicdo
familiar tal como ela existia em Portugal (SILVA, 1998, p. 19).

A autora prossegue com a analise da documentacdo da época, mesmo que
esparsa, e demonstra que surgem familias estruturadas de acordo com os padrbes
do Reino mesmo que provenientes de “casamentos pelas ‘leis da natureza’ em que
0s parceiros sexuais eram de etnias diferentes” (SILVA, 1998, p. 19, grifo da autora).

Pelas veias patriarcais, a familia sempre esteve ligada a ideia de nucleo
econdmico, de reproducdo e, por isso, relacionada também a nocdo de uma
estrutura indissollvel e sacralizada desde a época da colonizagdo. A submisséo
feminina sempre em voga.

Este breve histérico reforca as questbes das diversidades familiares
presentes desde o nascedouro do pais, ressaltando-se aspectos como a existéncia
de pessoas com familias em Portugal e no Brasil, a poligamia, a miscigenacéo
generalizada, filhos fora do casamento religioso, dentre outros.

Enfim, o Direito, as normas sociais e morais ndo podem e ndo devem frear a
vida pulsante. Para isso, repensar as organizacbes familiares é dar lugar aos
sujeitos com individuos plenos e capazes, desligando-se o Estado do papel de
regulador dos padrdes aceitdveis ou ndo de conduta. O Direito nesse caso ndo pode
se sobrepor a liberdade individual.

As nuances da familia sdo infinitas, o ser humano, ao longo da histéria,
passando pelas geracoes de direitos, vem tomando consciéncia de suas
necessidades enquanto ser livre e dotado de vontade. Isso quer dizer que o homem
passou a ter mais possibilidades e tudo Ihe é permitido, inclusive a quebra de
paradigmas.

Com efeito, com a queda do patriarcalismo e a acentuacdo de movimentos
feministas, no Brasil, tendo como marco inicial os anos de 1960, a legislagéao

também comecou a dar sinais de mudancas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Cristianismo
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Fato é que o Direito Constitucional?®, principalmente na pés-modernidade,
vem se valer da proeminéncia do principio da dignidade da pessoa humana para
buscar em cada caso, de acordo com as circunstancias, a solu¢cdo que pode ser a
compatibilizacdo entre os muitos valores e principios, mas que no fim se justificam
na primazia da qualidade de ser humano.

O tecido social comecga a agir. Tal qual Maria Berenice Dias (2010) diz “A
familia juridicamente regulada nunca € multifacetada como a familia natural. Essa
preexiste ao Estado e esta acima do direito” (DIAS, 2010, p. 27).

Rodrigo Cunha Pereira (2016), em sua obra Divércio: teoria e pratica, ensina

que:

Familias monoparentais, recompostas, binucleares, casais com filhos de
casamentos anteriores e seus novos filhos, maes criando filhos sem os pais
por perto e vice-versa, casais sem filhos, filhos sem pais, meninos de rua e
na rua, casais homossexuais, parentalidade socioafetiva, inseminagdes
artificiais, Utero de substituicdo...A lista dos diversos arranjos familiares é
grande (PEREIRA, 2015 apud PEREIRA, 2016, p. 37).

Isso nédo significa o fim da familia enquanto célula basica da sociedade, mas,
sim, uma nova forma de se ver o mundo, impulsionado por um mundo globalizado.
Hoje, a palavra direito de familia ndo supre a atualizacdo juridica e 0s casos
concretos. Assim, Dias (2010) esclarece que “a expressado direito das familias
melhor atende a necessidade de enlacar, no seu ambito de protecdo, as familias,
todas elas, sem discriminacdo e sem preconceito” (DIAS, 2010, p. 28, grifo da
autora), ao que se pode acrescentar os dizeres de Jodo Paulo Cunha (2004) no
sentido de que “a arvore genealdgica atualmente tem mais galhos, e estes estao
cada vez mais intricados” (CUNHA, 2004 apud PEREIRA, 2016, p. 37).

O texto constitucional brasileiro no artigo 1.°, inciso Ill, consagra o principio da

dignidade da pessoa humana®® e também provoca essa revolucdo no Direito,

29 Como explica Leo Van Holthe, em sua obra Direito constitucional (2009), o direito constitucional
refere-se a questdes mais importantes de um pais, tais como “organizagéo e funcionamento do
Estado, estabelecimento das bases da estrutura politica e social, além da limitacdo do poder estatal
por meio da previséo de direitos e garantias fundamentais” (HOLTHE, Leo Van. Direito
constitucional. 5. ed. rev. atual. ampl. Salvador: JusPodivm, 2009, p. 28-29).

30 Na concepcgéo kantiana, dignidade da pessoa humana significa que o sentimento de valor interior,
de autoestima esta acima de qualquer preco e por isso € inalienavel (KANT, 2008, p. 278). E um
macroprincipio nas palavras de Rodrigo da Cunha Pereira, irradiando todos os demais: “principios e
valores essenciais como liberdade, responsabilidade, autonomia privada, cidadania, igualdade,
alteridade e solidariedade. E a base e sustentacio para o desenvolvimento dos direitos humanos e a
certeza de que determinadas necessidades humanas devem ser atribuidas as pessoas por uma
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inclusive, no direito das familias. A dignidade do homem ¢é ligada ao direito a
liberdade, por ultimo decorre e se complementa no principio da dignidade da pessoa
humana. Assim, Robert Alexy (2008), na obra a que deu o titulo de Teoria dos
direitos fundamentais, argumenta que “entre a dignidade humana e o direito geral
de liberdade ha duas relagcdes: uma relacdo de particularizacdo e outra de
complementagao” (ALEXY, 2008, p. 373).

Na busca do conceito de entidade familiar, € necessaria, entdo, uma visao
pluralista e que albergue os mais diversos arranjos vivenciais. O sentimento que une
as familias € o amor, é o elo afetivo que faz com que as pessoas se comprometam,
ainda, conforme assevera Maria Berenice Dias (2010), com o elo "[...] que funde
almas e confunde patrimbnios, fazendo gerar responsabilidades e
comprometimentos muatuos” (DIAS, 2010, p. 11).

Dai a eleicdo do principio da afetividade como mandamento de otimizagéo
nas relacdes familiares no contexto do Estado Democratico de Direito3!. Maria
Berenice Dias (2010) pondera que o afeto ndo é fruto da biologia, mas dos lacos de
solidariedade e convivéncia em uma familia, que ultrapassam os lacos de sangue. O
principio da afetividade se revela na medida em que se d& valor juridico ao afeto e
ao amor, com maior espaco para as individualidades, sustentando-se a familia num
modelo igualitario assegurando a dignidade de todos.

Nasce, dessa forma, a concluséo de que conceito de familia é aberto, existem
familias formadas por avdos e netos, pais solteiros, casal sem filhos, casais
homoparentais. O fundamental em todos os casos € o respeito, 0 amor e a vontade
de se estabelecer uma familia plena.

Neste sentido, segundo Pereira (2016),

O principio da afetividade, consequéncia das mudancas paradigmaticas e
interferéncias do discurso psicanalitico, obriga-nos a pensar um
ordenamento juridico para a familia que revalorize e redimensione os
“Principios” como uma fonte do Direito realmente eficaz e de aplicagao
pratica (PEREIRA, 2016, p. 43, grifo do autor).

mesma causa universal e acima de qualquer arbitrio humano, que nenhum Estado tem o poder de
modificar, por exemplo, o direito a saude e a educacao” (PEREIRA, 2016, p. 142).

31 Ao lado dos Estados Sociais, o Estado Democratico de Direito preocupa-se com a igualdade social
e com a legitimidade do poder guiado pela soberania popular, de tal forma que “os principios
fundamentais da sociedade e as bases de sua estruturagdo tornaram-se conteddos essenciais do
direito constitucional” (HOLTHE, 2009, p. 28). Ou seja, os valores da igualdade, da soberania popular,
da cidadania e de justica norteiam o Estado Democratico de Direito.
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O destaque no principio da afetividade é a regéncia do nucleo familiar pelo
afeto, elevado entéo tanto como valor social quanto juridico.

Mais do que normas juridicas existentes e dispostas no Codigo Civil e a
prépria Constituicdo Federal, os principios generalizam o ambito das possibilidades
juridicas e sao, pois, os elementos que fazem o sopesamento qualitativo no caso
concreto, ou seja, nas diversas hipoteses de constituicdo familiar que se configuram
no dia a dia das sociedades humanas.

E dessa forma que se deve fazer a exegese do artigo 226 da Constituicéio

Federal de 1988, o qual dispde que:

Art. 226. A familia, base da sociedade, tem especial prote¢do do Estado.

§ 1.° O casamento é civil e gratuita a celebracéo.

§ 2.° O casamento religioso tem efeito civil, nos termos da lei.

§ 3.2 Para efeito da protecéo do Estado, é reconhecida a unido estéavel entre
o homem e a mulher como entidade familiar, devendo a lei facilitar sua
conversdo em casamento.

§ 4.° Entende-se, também, como entidade familiar a comunidade formada
por qualquer dos pais e seus descendentes.

§ 5.° Os direitos e deveres referentes a sociedade conjugal sédo exercidos
igualmente pelo homem e pela mulher.

§ 6.° O casamento civil pode ser dissolvido pelo divércio.

§ 7.° Fundado nos principios da dignidade da pessoa humana e da
paternidade responsavel, o planejamento familiar é livre decisdo do casal,
competindo ao Estado propiciar recursos educacionais e cientificos para o
exercicio desse direito, vedada qualquer forma coercitiva por parte de
instituicbes oficiais ou privadas.

§ 8.° O Estado assegurard a assisténcia a familia na pessoa de cada um
dos que a integram, criando mecanismos para coibir a violéncia no ambito
de suas relagbes (BRASIL, 2017, p. 73-74).

Nas disposicdes constitucionais supramencionadas, a palavra que se
manifesta € afetividade, haja vista que flexibilizando a norma, o casamento entre
pessoas do mesmo sexo € mesmo a unido estavel sdo possiveis, tanto como a
adocao.

Retomando o valor qualitativo dos principios, se a lei ndo consegue
acompanhar as mudancgas por que passou a familia, a doutrina e a jurisprudéncia
sSao responsaveis por construir toda a nova base da doutrina juridica para atender a
sociedade sempre pungente.

Nitida € a conclusdo de Pereira (2016) nesta direcdo de pensamento, pois
nem toda doutrina ou legislacdo poderia traduzir o espirito do Direito de Familia
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frente a esta “revolugdo paradigmatica” (PEREIRA, 2016, p. 40)%2. Com relacdo a
principios e leis, o tedrico continua citando a obra Principios gerais do direito de
Giorgio Del Vecchio (2003), para destacar o seguinte: “é que ‘a significacado logica’
das leis e sua virtude plasmadora das relacbes sociais, pode ir, e geralmente vai,
muito além do que pensaram e previram os que a formaram” (VECCHIO, 2003 apud
PEREIRA, 2016, p. 40).

Nesse sentido, os principios sdo comandos normativos com maior grau de
generalidade que permitem sopesamento de interesses ao invés da rigidez
dogmaética. Nesse interim, mediante o respeito a dignidade, que pressupde o direito
de escolha, e a liberdade enquanto livre arbitrio, a sociedade conjugal, por um lado,
deixou de ser vista como mero instrumento de preservacao patrimonial, de validagéo
de relacbes sexuais, de organizacdo hierarquizada e de adequacao social para, de
outra feita, revelar-se como um meio de comunh&o plena de vida, de ambiente de
mutua assisténcia e amor. Estabelece-se, assim, o afeto também como um valor

juridico fundamental nos novos contornos familiares do século XXI.

82 Assim como exemplificagdo do valor dos principios e sua aplicacdo nos arranjos familiares destaca-
se o julgamento no Supremo Tribunal Federal em repercussao geral no recurso extraordinario n.°
878694/MG, acerca da inaplicagéo do artigo 1.790, inciso lll, do Cddigo Civil de 2002. Ora,
incialmente o Cdadigo Civil 2002, em termos de sucessao hereditaria, dispunha de forma desigual para
vilvos e companheiros, ou seja, relagdes advindas de casamentos e de unides estaveis tinham
tratamento diverso. De tal sorte, que a prépria lei civil trazia ofensa aos principios constitucionais da
dignidade da pessoa humana e da igualdade, ante ao comando do artigo 226, § 3.°, que prevé
tratamento paritario entre o casamento e a unido estavel. Por isso, levado a discuss&o no poder
judiciario, o caso foi analisado e os principios aplicados para dar a plena protecéo a familia,
independente da forma de sua constituicdo, seja por casamento legalmente em cart6rio ou por
vontade das partes em unido estavel. Enfim, a familia protegida em qualquer caso com 0s mesmos
direitos:

REPERCUSSAO GERAL NO RECURSO EXTRAORDINARIO

Ementa: DIREITO DAS SUCESSOES. RECURSO EXTRAORDINARIO. DISPOSITIVOS DO
CODIGO CIVIL QUE PREVEEM DIREITOS DISTINTOS AO CONJUGE E AO COMPANHEIRO.
ATRIBUICAO DE REPERCUSSAO GERAL.

1. Possui carater constitucional a controvérsia acerca da validade do art. 1.790 do Cadigo Civil, que
prevé ao companheiro direitos sucessorios distintos daqueles outorgados ao conjuge pelo art. 1.829
do mesmo Cadigo.

2. Questao de relevancia social e juridica que ultrapassa os interesses subjetivos da causa.

3. Repercusséo geral reconhecida.

(SUPREMO TRIBUNAL FEDERAL. Ac6rdéo no Recurso Extraordinario n.° 878694 MG. Relator:
ROBERTO BARROSO. Diério da Justica Eletronico 19 maio 2015. Disponivel em:
<http://www.stf.jus.br/portal/jurisprudencia/listarJurisprudencia.asp?s1=%28RE+878694%29&base=b
aseRepercussao&url=http://tinyurl.com/zvoc5Is>. Acesso em: 03 jul. 2017.)

Esse caso foi julgado por meio da repercussao geral, que permite que as questdes constitucionais
com relevancia social, politica, econémica ou juridica, que transcendam os interesses subjetivos da
causa possam ser analisadas e assim, conduz a uniformizacéo da interpretacdo constitucional sem
exigir que o Supremo Tribunal Federal decida miltiplos casos idénticos sobre a mesma questao
constitucional.


http://www.stf.jus.br/portal/jurisprudencia/listarJurisprudencia.asp?s1=%28RE+878694%29&base=baseRepercussao&url=http://tinyurl.com/zvoc5ls
http://www.stf.jus.br/portal/jurisprudencia/listarJurisprudencia.asp?s1=%28RE+878694%29&base=baseRepercussao&url=http://tinyurl.com/zvoc5ls
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Ciranda de pedra (1981), escrito pela também jurista Lygia Fagundes Telles,
encontrava-se inserido no contexto socio-juridico de um Brasil ainda regrado pelo
Caodigo Civil de 1916. Entretanto, mesmo sendo ficcdo, a obra lygiana apresenta
situacdes que servem como exemplo para institutos juridicos atuais, 0s quais serdo
devidamente expostos a seguir. Mas, antes disso, a abordagem acerca de uma
retratacdo da familia de Virginia nos anos de 1950, aliada a dindmica do ser e do

parecer restara evidente.

4.2 RETRATO DA FAMILIA E A DINAMICA DO SER E DO PARECER

Modelos de familia, ancestrais, feudais, modernas
e pos-modernas — para deixar reduzido, em
poucas variagfes, 0 percurso intenso — se
sucederam e a foto sobre a lareira foi se alterando
com a mudanca dos costumes, com a conversao
ou inversdo dos valores, com a introducéo de
novos comportamentos e de novos principios, com
0 abandono de matrizes em desuso, e assim por
diante.

Giselda Maria Fernandes Novaes Hironaka

Na sociedade dos anos 1950, que era patrimonializada, o nucleo familiar
enquanto construcdo cultural dispunha de perfil hierarquizado e patriarcal sem
espaco para as individualidades. De toda forma, mesmo com o passar dos anos,
com a crescente independéncia feminina, tendo as mulheres alcancado o direito ao
voto em 1932 e se inserido no mercado de trabalho, a sociedade ainda estava
mergulhada na ideia de que a familia é lugar sagrado para os homens, cuja
harmonia e tranquilidade dependiam das esposas. O casamento nada mais era do
gue a conjuncao da mulher com o lar.

Para esse padréo conservador predominante, que organizava a vida por volta
dos anos 1950 os valores historicos, sociais e culturais, manter o casamento a
qualquer custo significava a manutencdo do bom nome da familia e a discricdo na
vida privada e familiar. Entretanto, a vida ultrapassa o ambito dos valores incluidos
nesse contexto familiar perfeito.

O amor néo era considerado tdo essencial quanto o casamento, tanto que a
conjugacao casamento e amor ndo era algo necessario. Uma mulher tinha, antes de
tudo, que desempenhar as funcbes de esposa, méde e dona de casa, sobretudo,

encarnar um papel meramente decorativo, para depois ser alguém, ou seja, ter uma
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identidade prépria e reconhecida. J& ao homem eram destinados o trabalho, o
ambiente profissional, as conquistas pessoais, profissionais e intelectuais, o papel
publico de provedor e de chefe de familia.

A principio, aceitar o papel feminino de boa esposa e dama do lar era
supostamente suficiente para a mulher, mas esse padréo social bem-sucedido n&o

verdadeiro ndo pdde se sustentar. Beauvoir (1967) ja asseverava que,

Quanto mais a crianca cresce, mais 0 universo se amplia e mais a
superioridade masculina se afirma. Muitas vezes, a identificacdo com a mae
ndo mais se apresenta como solucdo satisfatdria; se a menina aceita, a
principio, sua vocacédo feminina, ndo o faz porque pretenda abdicar: é, ao
contrdrio, para reinar; ela quer ser matrona porque a sociedade das
matronas parece-lhe privilegiada; mas quando suas frequentacdes, estudos,
jogos e leituras a arrancam do circulo materno, ela compreende que néo
s&o as mulheres e sim os homens os senhores do mundo. E essa revela¢io
— muito mais do que a descoberta do pénis — que modifica imperiosamente
a consciéncia que ela toma de si mesma (BEAUVOIR, 1967, p. 28).

Em Ciranda de pedra (1981), contudo, a personagem Laura ousa se levantar
contra a imposi¢do matrimonial e escolhe a busca da prépria felicidade, de tal forma

gue descreve Natércio e seus sentimentos:

Seu olhar era mais frio ainda mais do que suas palavras. Descobri entdo
gue estava morto, era um morto que me dizia aquelas coisas, que me
olhava daquele jeito... Pela primeira vez nao tive mais medo. Enfrentei-o
(TELLES, 1981, p. 29).

Laura enfrenta a realidade e quer viver, buscando ser individuo em sua
plenitude, ou seja, almeja ser mae e mulher. O lugar de esposa e de dona de casa,
mae integral ndo a faz feliz, o que faz lembrar as palavras de Sigmund Freud (1905)
ao afirmar que “a mulher ndo é um ser dado desde o inicio”, tornar-se mulher é
tarefa ardua, a feminilidade € tornar-se (FREUD, 1905 apud ZALCBERG, 2003, p.
25).

A perspectiva de vida das mulheres no romance Ciranda de pedra (1981)
denota indicios de rompimentos com a logica vigente no contexto sociocultural da
época frente a posicdo feminina insatisfatoria. As personagens de um texto séo
representantes quase sempre de um modo de ser cultural, de tal sorte que todo
texto literario pode ser considerado uma forma de interpretacéo da propria cultura e
do meio social, as descricbes do ambiente de vida, da cidade, da casa, do cotidiano,

tudo faz refletir de maneira incontestavel valores representados culturalmente.



92

Laura deveria se comportar como a esposa de um advogado em ascenséo,
mas ela é desafiadora e desobediente. Desafiando a dinamica do ser e do parecer
para impor seus desejos, vai sozinha a uma festa e culmina na sua entrega ao amor

de Daniel.

— Ele me olhou. Entéo vi minha beleza refletida nos olhos dele. Havia na
festa tanta gente, tanto espelho, tanto lustre! Mas s6 nés dois vivos, tudo
0 mais era tao falso, tdo vazio, sem sentido como papeléo pintado... S6
nés dois vivendo. Nos espelhos, nos lustres, em toda parte eu via o reflexo
dos meus cabelos brilhando, como eles estavam brilhantes... N&o nos
separamos mais. Amanhecia quando ele apertou minha mao e antes
mesmo de ouvir sua voz ja sabia o que ele ia dizer: Laura, eu te amo. As
vezes penso que ele nem me disse nada, Laura, eu te amo, eu te amo, eu
te amo... Calou-se a olhar para o espelho como se ali ainda estivesse a
imagem da antiga face dificuldade (TELLES, 1981, p. 30, grifos nossos).

Na passagem em questdo, destacam-se as palavras tudo, falso, vazio e
sem sentido. De fato, aquela moral conservadora e asfixiante dos anos 1950 né&o
permitia espaco a felicidade pessoal. O aspecto simbdlico da beleza de Laura
refletida significaria também a presenca da outridade, Laura finalmente é vista. Ao
contrario do que sentia ao lado de Natércio, morta como ele, enterrada em casa e
sendo a esposa perfeita.

Contudo, esse amor entre Laura e Daniel era visto como socialmente
reprovavel e como punicdo por Bruna, a primogénita de Laura. O castigo: a doenca
de Laura e a reclusdo dos amantes. Tudo ficaria de uma forma ou de outra distante

dos olhos do mundo:

Os piqueniques de Daniel teriam que ser todos dentro do quarto, com as
venezianas fechadas. Nem sol, nem arvores, nem relva. E ele nédo
encontraria nenhuma flor para oferecer, so raizes, as raizes que a doente
via brotar entre os dedos (TELLES, 1981, p. 17).

Nos devaneios dessa mulher doente, as raizes morais e sociais daquela

época aparecem, mas é Daniel quem a liberta:

Daniel examinou-lhe as méos crispadas. E devagar foi alisando dedo por
dedo, tirando algo invisivel de cada um e atirando longe.

— Agora esta raiz aqui... Agora esta... Pronto, jA arranquei todas, esta
vendo? Todas!

Ela levantou as m&os num gesto languido. Baixou-as de novo, as palmas
voltadas para cima.

— Ah, que alivio! Estou tdo cansada, queria me deitar um pouco, vocé sabe,
Daniel, vocé sabe como elas séo vorazes.
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— S&o0 vorazes, sim — repetiu ele tomando-a nos bragcos como se fosse uma
crianga. Levou-a para a cama.

—T&o cansada...

— Vocé ja vai descansar, agora o besouro fugiu, estamos sozinhos, nem
besouro nem raizes, meu amor (TELLES, 1981, p. 31).

As imagens de formiguinhas, besouros, raizes, ciprestes, os cinco andes de
maos dadas, a ciranda de pedra, bem como as alusdes a religiosidade, como anjos,
talvez uma borboleta e uma libélula, o jogo do faz de conta, o ser e o parecer e, por
fim, uma longa viagem que ndo tem data de retorno, tudo isso faz parte da
simbologia de Ciranda de pedra (1981) como fonte para desdobrar as memorias e
concluir essa narrativa romanesca de formacéo da personagem Virginia.

Considera-se que as raizes que crescem entre os dedos como referéncia ao
poder social sobre o individuo; além do besouro, como o marido taciturno e fechado,
gue caiu de costas e ndo se levantou mais quando foi abandonado.

A protagonista, em trecho de conversa com Conrado, lembra as palavras da
mae: “~ Minha mée dizia sempre, em meio dos seus delirios, que besouro que cai de
costas ndo se levanta nunca mais. Fica esperneando, zumbe e ndo consegue se
levantar” (TELLES, 1981, p. 100).

Assim era Natércio®3, o besouro que subia nas raizes que teimam,, vez por
outra, nascer nas maos de Laura, tentando imobiliza-la e prendé-la, mas tudo em

vao:

— Luciana, ela estava com medo de quem?

— Vocé sabe. Andou falando nele, ndo falou? N&o falou, menina?

No primeiro instante Virginia ainda tentou reagir. Mas teve um movimento
de ombros. Baixou a cabeca.

— Falei. No comeco ela estava entendendo mas depois embaralhou tudo. E
veio com aquela histéria do besouro (TELLES, 1981, p 23).

Em duas passagens da narrativa, sdo usadas expressdes que remontam ao
romance Dom Casmurro, de Machado de Assis (1900). Nesta obra, Bento
Santiago, o Dom Casmurro, enxerga no filho Ezequiel a figura do amigo falecido,

33 O amor de Natércio por Laura ndo diminuira, mas também ele ndo esquecera a traicdo. No Natal,
da de presente a Virginia o colar de pérolas que Laura usou no dia em que dangou com Daniel:
“Virginia apanhou o ramo de rosas. ‘Arranca, Daniel, arranca que elas estéo se enterrando nos meus
dedos!’ Foi descendo a escada. ‘Raizes.’ As raizes eram sempre profundas e terriveis. Bruna também
falara no seu tom frenético: ‘Na hora em que Berenice nascia, em meio das dores, senti maravilhada
gue a raiz do mundo estava no meu ventre!’ ” (TELLES, 1981, p. 101). Natércio representa o
casamento formal e socialmente aprovado, fincadas as raizes. E Bruna, com o nascimento de
Berenice poderia significar a historia se repetindo, um casamento e filho apenas para perpetuar
convencgdes sociais.
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Escobar, e fica convencido de que fora traido pela mulher Capitu. A semelhanca
extrema com Escobar faz com que Bento Santiago rejeite o filho Ezequiel. Capitu, a
esposa supostamente infiel, € descrita como mulher de olhos de cigana obliqua e
dissimulada. Um dos temas centrais € o ciime de Dom Casmurro pela esposa e as
consequéncias advindas dai. Para, além disso, a obra lygiana guarda
intertextualidade com a obra machadiana em questdo no que tange as duvidas
sobre a paternidade, a relacéo indiferente entre pai e filho e pai e filhas e moral da
época.

Aproximando-se da Capitu de Machado (1900), Virginia é descrita nas
palavras da Irma Clara como dissimulada e possuidora de olhos que ja viram
coisas terriveis. Mais uma vez um julgamento sob os ombros da protagonista
lygiana, tirando dela a inocéncia infantil.

De outro lado, Natércio, o marido traido, é descrito, mais de uma vez, como
casmurro, ou seja, solitario e fechado em si mesmo. Esta sempre sozinho apesar
de conviver com as filhas, a casa. O casardo acinzentado onde reside é um lugar
sombrio e comparado a um tumulo. Vale observar, nesse sentido, as seguintes

passagens:

Meu Deus, que distante lhe parecia aquele tempo. Aquela gente. Bruna
casada com Afonso e com uma filha comecando a fazer perguntas. Otavia
prometendo para breve uma exposi¢do de pintura. Natércio ja aposentado,
cada vez mais casmurro. Mais fechado. Leticia ja famosa como tenista,
morando sozinha num apartamento e levando uma vida muito misteriosa,
segundo Bruna sugeriu. Conrado enfurnado na chacara, tocando piano e
criando pombos. Na casa, em lugar de Frau Herta, ficara uma portuguesa
chamada Inocéncia. Sim, tudo mudara e ficara longe. “Principalmente
longe”, pensou Virginia, arrumando na maleta os objetos de toalete
(TELLES, 1981, p. 78, grifos da autora).

— Por que ndo? Meu pai é assim mesmo casmurro, um besouro. Nao parece
um besouro?

— Besouro? E... Parece mesmo um besour&o! E a casa parece um timulo,
nao parece? Desculpe, mas ndo gosto muito de ir la.

— Tumulo? — atalhou-o Virginia.

Tumulo. Quem mesmo, quem... Concentrou-se. E de repente lembrou-se da
boca austera: “Mandei cortar os ciprestes porque a casa estava parecendo
um tamulo”. Entdo fora ele quem dera a ideia?

— Melhorou um pouco sem o0s ciprestes, mas continua meio tumular, néo,
Virginia? Bonita, sim, mas tumular (TELLES, 1981, p. 117, grifos da autora).

Expresséo da realidade, a Literatura € forma de identificar e esclarecer de
maneira ficcional a vida e a mente humana em suas situagdes. A interioridade do

individuo com seus conflitos e interesses pode ser ampliada.
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Natércio ndo sofre tanto as pressdes sociais como Laura, afinal, agora era um
renomado advogado, com livro publicado. Mas também sobrevive uma vida de
mentiras por tras da aparente serenidade, seus livros na biblioteca sdo uma
metafora: “A encadernacdo geral tirava-lhes a fisionomia propria, padronizando-os
de tal maneira, que davam a impressdo de serem no seu interior absolutamente
iguais” (TELLES, 1981, p. 78). Entédo era isso no que ele se transformou: um homem
sem rosto e sem individualidade.

Também é possivel pensar-se numa relacdo de intertextualidade de Ciranda
de pedra (1981) com o romance memorialistico de Rachel Jardim (2003)3 intitulado
Os anos 40: a ficcdo e o real de uma época, em que a légica do ser e do parecer

também é retratada em varios de seus pontos, tal como o que se segue.

“O importante ndo € soO ser direita, € parecer direita”. Parecer direita. Era a
frase-chave. Todas aquelas vidas plasmadas por ela. Nossas vidas
plasmadas por ela. No fundo, o ser ndo importava muito (JARDIM, 2003
apud ROCHA, 2009, p. 2, grifo da autora).

Rachel Jardim (2003) em seu livro reconstitui a realidade a época dos anos
1930-1940 na sociedade juiz-forana, em um romance memorialistico, expondo 0s
valores e a higidez moral. Ha preocupacdo constante com a aparéncia social ao
invés dos sentimentos e a individualidade. Em Ciranda de pedra (1981), para a
familia e para a sociedade esse foi o erro de Laura, ela ndo parecia mais direita,
ndo se moldava mais as expectativas.

Lado outro, Bruna cumpre o requisito parecer direita e ndo ser direita, pois
mantinha um amante. Porém, aos olhos do mundo, era a boa filha, preocupada
como o pai, mae e esposa exemplar. A carola desde sempre criticou a mée por sair
de casa e viver um amor, a Laura ela chamava de adultera, “ndo era assim que
Bruna falava? E ei-la agora bebendo da mesma agua” (TELLES, 1981, p. 118).

Na narrativa lygiana, Virginia segue analisando a mée e a irma Bruna:

34 Rachel Jardim, romancista e memorialista, nascida em 19 de setembro de 1926 na cidade de Juiz
de Fora/MG. Formada em Direito pela PUC-RJ, foi funcionaria publica. Fez estagios em museus de
Nova York e, de volta ao Brasil, dirigiu o Patrimdnio Cultural e Artistico do Rio de Janeiro.

Entre as obras publicadas, os romances Os anos 40: a ficcdo e o real de uma época (1973); Vazio
pleno (1976); Inventario das cinzas (1980) e O penhoar chinés (1985); Cheiros e ruidos (1975) e
A cristaleira invisivel (1982); nas antologias O conto da mulher brasileira (1978); Mulheres &
mulheres (1978); Muito prazer (1981); O prazer é todo meu (1984); Crénicas mineiras (1984) e de
memdrias Minas de liberdade (1992). RELEITURAS, Disponivel em:
<http://www.releituras.com/racheljardim_menu.asp>. Acesso em: 11 ago. 2017.


http://www.releituras.com/racheljardim_menu.asp
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Diferente, sim, mas diferente porque o amor de Laura por Daniel era feito de
deslumbramento e loucura, ao passo que a ligacdo entre aqueles dois ndo
passava de uma aventura sexual. E nada mais do que isto, embora até a si
prépria ela iludisse com as mistificacGes habituais. Ah, 0 amor de Daniel por
Laura! A beleza daquele amor que o levara a se fazer de louco para assim
penetrar no mundo da enferma. E com ela mergulhar na morte. Mas a mae
tivera a desfacatez de confessar tudo, de abandonar Natércio. Injusto, nao?
O certo era fazer como ela, Bruna, fizera, tudo as escondidas, um amor de
catacumba, bem de acordo com seu feitio, adorava o idolo nos
subterraneos e depois la fora continuava a vida normal com Afonso, sem
gue o laco entre os dois sofresse a mais leve ameaca. E Afonso? Tao
sagaz, tdo caviloso. Esta claro que sabia de tudo, conhecia bem a mulher,
ndo podia ter ilusdes. Convencera-se no entanto que o mais cémodo era
ignorar (TELLES, 1981, p. 118).

Virginia a observava. Era facil imagina-la nua entre os bragos de Rogério,
entregando-lhe fogosamente toda aquela exuberdncia com o mesmo
impulso com que se prostrava diante das imagens para oferecer-lhes a
alma. A égua biblica. “E ndo é de Afonso que ela tem ciime. E deste
animal”, concluiu tomando entre as suas as maos de Rogério (TELLES,
1981, p. 123, grifos da autora).

Nenhum exemplo poderia ser mais claro, a adultera e o traido, ambos de
acordo. Para uma, desde que tudo fosse escondido, “um amor de catacumba”
estaria tudo certo e para ele, o mais comodo era continuar casado e infeliz. A
estranha ciranda e a légica do ser e do parecer em grau maximo. Manter as
aparéncias de uma familia feliz e esconder sua individualidade no tapete da sala.

Bruna foi infiel como Laura também o foi. Mas a ciranda continua, os andes
de maos dadas mantém a roda a girar, e um dia Berenice, filha de Afonso e Bruna,

repetiria as mesmas condutas. Na ceia de Natal Virginia a observa:

A cabecinha encaracolada era de Afonso, mas a boca era de Bruna. Logo
também veria anjos aos bandos como a mée via. E sentiria a mesma revolta
quando soubesse dos seus casos, tomando fanatica o partido de Afonso, “E
do pai? Quem tem pena do pai?”. Um dia se casaria com um daqueles
meninos da roda e teria um filho, “A raiz do mundo estd no meu ventre!”. E
um dia teria também um amante, “O nosso caso € especial’... (TELLES,
1981, p. 123, grifos da autora).

Ja Otavia ndo se importa com padrfes sociais e vive conforme seus desejos.
E também, nesse ponto, uma desafiadora, mas sua motivacdo ndo é o amor; ao

contrario é a satisfagdo momentanea e objetiva “— A gente simpatiza com um
detalhe, se impressiona na hora e depois fica um habito, entende? Da preguica so
de pensar em fazer a troca. Tive outros, la sei. Mas por que é que estou falando

nisso?” (TELLES, 1981, p. 136).
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Especificamente, a protagonista também passa pelas necessidades de se
adequar, pois, mesmo sendo filha de pais separados, teve a oportunidade de
estudar em um bom colégio e conviver com meninas de familias estruturadas,
segundo as freiras.

De fato, quando Virginia descreve as ultimas conversas no colégio interno,
pouco antes de ir embora, Irma Monica Ihe diz que entende que, apesar de tudo, a
protagonista teria sido feliz ali. Ndo obstante, as reflexdes de Virginia relatam o
tamanho de seu sofrimento e descaso durante os anos de internato, uma aparente

felicidade escondendo a realidade dos anos de solidao:

Apesar de tudo. Que significaria para a freira aquele “apesar de tudo”? A
perseguicdo de Irm& Flora? A proibicdo de ter Ofélia como amiga
constante? Os longos castigos que suportara com o coragdo cheio de 6dio?
As sucessivas héstias recebidas com o coracdo vazio de fé? Nao,
evidentemente Irma Ménica se referia apenas as medalhinhas e fitas. Saia
do colégio como entrara, com a blusa branca sem nenhuma condecoracéo,
e para aquelas mulheres devia ser esse 0 maior impedimento a sua
felicidade. “E a melhor da turma”, concordavam tacitamente. No entanto,
jamais provara das pequeninas glérias concedidas a outras que deixara
para tras. E que havia certas coisas... “Parece tao dissimulada”, dizia Irma
Clara. “Tem olhos de quem ja viu coisas terriveis!”, assombrava-se Irma
Flora. “E é filha de pais separados, houve muito escandalo”, pensavam
todas. “Foi aceita como uma excegdao, um caso especial. Nao pode
participar das regalias a que as demais tém direito (TELLES, 1981, p. 79-
80, grifos da autora).

O mérito pessoal ndo consegue ultrapassar as barreiras da chamada moral
social. O peso de ser filha de pais separados é visto socialmente como uma marca
na vida de alguém, as convenc¢des sociais a época dos anos de 1950 tratam esse
episédio como uma sentenca de culpa e por isso, a jovem nao poderia gozar dos
mesmos direitos e prerrogativas das demais internas.

Ao lado, dessa estética do ser e do parecer, abordando também o carater
simbdlico das figuras usadas no romance lygiano, a familia dos anos 1950 de
Virginia foi exposta ao leitor

Para um maior desenvolvimento dessas consideragbes, 0 posicionamento
das personagens Virginia, Bruna, Otavia, Laura e Natércio analisado de forma
subjetiva pode dar sustentagéo para institutos juridicos atualmente melhor tutelados.
Alienacédo parental, abandono afetivo e moral e separacédo sédo nog¢des abordadas na

proxima subseccéo.
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4.3 A PROPOSTA JURIDICA ENCONTRADA EM CIRANDA DE PEDRA

[...] a Literatura, componente do sistema da arte,
assume uma importancia latente no sistema
social: influenciar, por intermédio da comunicacao
estabelecida, a partir de sua logica clausural
interna, os demais sistemas sociais, pressionando-
0s a responderem a suas irritagoes.

Germano Schwartz

Alguns institutos juridicos podem ser identificados ao longo da obra lygiana
que constitui o corpus literario da presente dissertacdo, de acordo com o que
expdem autores como Maria Berenice Dias (2010), Manual de direito das familias;
Rodrigo Cunha Pereira (2016), Divorcio: teoria e pratica, e Giselda Maria Fernandes
Novaes Hironaka (2006), A incessante travessia dos tempos e a renovacao dos
paradigmas: a familia, seu status e seu enquadramento na pés-modernidade.

A escolha da obra Ciranda de pedra (1981) como corpus literario recai
sobre o fato de que este romance € terreno fértil para tratar da familia e seus
conflitos. De tal sorte que este estudo demonstra que a obra escrita em 1954 (que &
a representacao simbdlica da familia naquela década) é contemporanea e universal
na medida em que ja revela um evento sécio-psicolégico somente recentemente
normatizado no Brasil, qual seja, a Sindrome da Alienacdo Parental (SAP), bem
como o abandono afetivo e moral, questionamentos atualmente corriqueiros nos
tribunais brasileiros. Revela-se, também, o carater inovador da obra, mostrando
situacao fatica que viria a ser amparada pelo direito brasileiro somente 50 anos mais
tarde.

O Direito € aliado a Psicologia contemporanea, que considera o homem
como um todo, e fazendo desse todo o seu meio, torna possivel explorar, entre
outros elementos, a afetividade humana, os instintos e as rela¢des sociais por meio
da obra de ficcdo que, de uma maneira ou de outra, retoma o ambiente em que
vivemos e recria 0os fendmenos culturais. Direito e Psicologia, portanto, configuram-
se, assim, como dois elementos-chave para a analise critica do romance Ciranda de
pedra (1981), pois, considerando-o, verifica-se que € possivel a partir de suas linhas
a reflexdo e a discusséo acerca de problemas atuais na dinamica familiar, ou seja,
0S encontros e 0s desencontros interpessoais, € o0 ambiente que permeia a vida dos

ex-conjuges e de seus filhos.
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Com base, especificamente na primeira parte da narrativa, em que se tem
uma Virginia crianga, enquanto Bruna e Otavia s&o adolescentes, & possivel
delimitar-se em linhas gerais o que é a Sindrome da Alienacdo Parental e suas
possiveis consequéncias. E possivel identificar-se tracos da referida sindrome nas
meninas, as quais demostram atitudes e falas comuns a quem esta sujeito a
alienacao parental. Nao raras vezes, as irmds mais velhas de Virginia, por exemplo,
demonstram pouco interesse pela genitora, culpam-na e rejeitam-na, distanciando-
-se desta figura e vendo-a como causadora do rompimento dos vinculos e
responsavel pela fragmentacao familiar.

A Sindrome da Alienacdo Parental € uma forma de abuso emocional, pois
pode produzir um enfraquecimento progressivo da ligacdo psicolégica entre pais e
filhos, conduzindo, em muitos casos, a destruicdo total dessa ligacao e, aqui esta o
papel fundamental das normas juridicas atuais.

Ha também, na obra lygiana em comento, a possibilidade de abordagem do
denominado abandono afetivo. Apesar de ndo ser o pai biolégico de Virginia,
Natércio assume a responsabilidade, e mais do que isso, era responsavel por Bruna
e Otavia. O amor nédo € algo a ser imposto, mas as responsabilidades ultrapassam o
papel secundério de provedor. A dignidade da pessoa humana requer que nem o pai
e nem a mae abandonem psicologicamente seu filho e nem deixem de conviver com
0 mesmo, tudo de acordo com a Constituicdo Federal de 1988, que possui a horma
de comando dos artigos 226, § 7.° e 229, consagrando o principio da paternidade

responsavel, o qual serd abordado na sequéncia.

4.3.1 Alienagao parental

A presente sec¢do terciaria foi construida e desenvolvida com embasamento
no artigo Ciranda de pedra: alienacdo parental entre o direito e a psicologia,
publicado na CES REVISTA, jan./jul. 2016, de autoria de Rita de Céassia Cruz
Falcometa Akabane e Altamir Celio de Andrade.

A expresséo Sindrome da Alienacdo Parental (SAP) foi criada pelo professor
de psiquiatria infantil da Universidade de Columbia, Richard Alan Gardner (1931-
2003), nos anos 1980, em seus primeiros estudos feitos nos Estados Unidos com

questdes envolvendo litigio conjugal. Conforme a obra Alienacdo parental:
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interlocucBes entre o direito e a psicologia, escrita pela psicoléga Maria Baccara
Araujo, o advogado Cristian Fetter, a psicologa Thalita Faria Machado do Carmo e a
advogada Rafaella de Menezes Leite (2014), apesar dessa sindrome ndo ser a
Gnica condicdo que ocorre nos casos de litigio conjugal, desperta grande interesse
pelas &reas da Psicologia e do Direito, a Psicologia Juridica, consagrando entdo a
multidisciplinariedade na compreensao dos estudos sociais e fendmenos
emocionais.

A alienacdo parental ocorre de maneira mais comum com a dissolucdo do
lago conjugal, motivo pelo qual um dos familiares pode tentar atingir o outro com a
manipulagédo, muitas vezes subjetiva dos filhos e filhas. Consoante Maria Berenice
Dias (2010), quando h& ruptura conjugal podem ocorrer sentimentos de raiva e
vinganca, de forma que é possivel uma lavagem cerebral feita pelo guardido da
crianca, de modo a comprometer a imagem do outro genitor, narrando
maliciosamente fatos que ndo ocorrem ou ndo aconteceram conforme a descricao

feita pelo alienador (DIAS, 2010, p. 451). A autora acrescenta que:

O filho é convencido da existéncia de um fato e levado a repetir o que Ihe é
afirmado como tendo realmente acontecido. Nem sempre consegue
discernir que esta sendo manipulado e acaba acreditando naquilo que lhe
foi dito de forma insistente e repetida. Com o tempo, hem o genitor distingue
mais a diferenca entre verdade e mentira. A sua verdade passa a ser
verdade para o filho, que vive com falsas personagens de uma falsa
existéncia, implantando-se, assim, falsas memdrias (DIAS, 2010, p. 2).

Os casos de alienacao parental sdo mais comuns quando existem disputas
judiciais entre os ex-cénjuges, contudo, ndo se restringem somente a eles. No caso
da obra de Lygia Fagundes Telles, por exemplo, ndo ha litigio, mas o pai poderia ser
enquadrado como o alienador, ou seja, aquele que destitui a figura materna em
relacdo as filhas, expondo e enumerando as adolescentes situacdes que ele
vivenciou, passando as filhas apenas sua versao e juizo de valor, a fim de efetuar
uma alianga com as mesmas e afastando-as de Laura.

Assim, poder-se-ia sustentar a hipotese de alienacédo do pai Natércio (sujeito
alienador) para com a mée Laura (alienada), mas ndo existem, nos casos concretos
que se encontram na vida posta fora da ficgdo literaria, padrdes determinados,
podendo ser entre a mae que aliena o pai, ou mesmo pode ser levada a efeito frente
aos avos, tios, padrinhos e até entre irméos, relata Maria Berenice Dias (2010) em

sua obra Manual de direito das familias.
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Na obra de ficcdo em analise neste trabalho dissertativo, podem-se verificar
relatos de situagbes ndo diretamente vivenciadas pelas meninas Bruna e Otavia,
mas, sim, pelo pai, suposto sujeito alienador, que nao faz questdo do contato
materno para a vida das filhas, inclusive deixando claro o desejo de afastamento da

mae:

— Nao pede noticias da mamé&e?...Otavia pousou o copo e limpou
cuidadosamente os cantos da boca com a ponta do guardanapo. Voltou-se
para Virginia o olhar sereno. — Eu bem que gostaria de visita-la, vocé sabe,
mas papai ndo tem deixado, achei melhor n&o insistir...Como vai ela?
(TELLES, 1981, p. 37).

No excerto, tem-se clara a posicado do pai em afastar as filhas da figura e da
presenca da genitora, caracterizando, assim, prejuizo a manutencdo do vinculo
entre mae e filhas. O personagem Natércio, o pai, ndo tem deixado Otavia visitar
Laura e, para ndo se desentender com o mesmo, a filha acata a determinagéo do
pai.

Quando da ruptura conjugal um dos cbnjuges ndo consegue assimilar
adequadamente a separacdo, seja pelo sentimento de rejeicdo ou traicéo,
inconscientemente ou conscientemente, pode surgir o desejo de vinganca. Em
outras palavras, esse sentimento vai se materializar por meio de um processo de
destruicdo, desmoralizacdo e descrédito do ex-cénjuge, utilizando-se do filho como
arma dessa agressividade, de maneira que é levada a rejeitar, ignorar o outro
genitor, ou até a odia-lo.

A alienagcdo parental tem seu conceito definido no artigo 2.° da

Leil2.318/2010, a Lei da alienacéo parental, segundo a qual:

Considera-se ato de alienacdo parental a interferéncia na formacao
psicoldgica da crianga ou do adolescente promovida ou induzida por um dos
genitores, pelos avos ou pelos que tenham a crianga ou adolescente sob a
sua autoridade, guarda ou vigilancia para que repudie genitor ou que cause
prejuizo ao estabelecimento ou a manutencdo de vinculos com este
(BRASIL, 2017, p. 2026).

Ja no artigo 3.°, a norma juridica € no sentido de que:

A prética de ato de alienagéo parental fere direito fundamental da crianca ou
do adolescente de convivéncia familiar saudavel, prejudica a realizacdo de
afeto nas relagdes com genitor e com o grupo familiar, constitui abuso moral
contra a crianga ou o adolescente e descumprimento dos deveres inerentes
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a autoridade parental ou decorrentes de tutela ou guarda (BRASIL, 2017, p.
2026).

Ora, os principios basilares, em se tratando de crianca e adolescente, séo a
protecéo integral e a dignidade da pessoa humana como formas de garantir os lagos
de afetividade e a saude socioemocional. Nesse sentido, temos o principio da
paternidade responsavel, que esta sustentado pelo artigo 226, § 7.° da Constituicao
Federal. Sob a perspectiva desse principio, é responsabilidade dos pais proteger a
convivéncia familiar, preservando o organismo familiar, o que estd diretamente
ligado ao artigo da dignidade da pessoa humana, o da convivéncia familiar e,
principalmente, com o da afetividade.

O convivio, o amor e o afeto sdo essenciais a formacdo das identidades e
individualidades. Mas, perpetrado nas linhas do romance lygiano Ciranda de pedra
(1981), o distanciamento gerado entre as filhas e a mae é marca fundamental. Tais
exemplos, contudo encontram verossimilhanca com o cotidiano e essa falta de
interacdo entre pais e filhos pode vir a significar sequelas psicoldgicas irreversiveis,
pois compromete o desenvolvimento pleno e saudavel, jA que ha rompimento do
vinculo parental. Em busca de proteger, para além do direito de convivio saudavel
dos filhos com seus genitores, a legislacédo brasileira quer garantir a efetividade do
direito a dignidade da crianga e do adolescente.

A prética de atos de alienacao parental, tal qual Pereira (2016) explica, trata-
se de “plantar na psique e memoria do filho uma imago negativa do outro genitor, de
forma tal que ele seja alijado e alienado da vida daquele genitor” (PEREIRA, 2016,
p. 132).

Em harmonia com essa explicacdo, a presenca de consideracdes e juizos de
valor que, expressados por uma adolescente que ndo tem maturidade para
compreender todo o cenario em que a familia mergulhara, pode ser, como dito, uma
forma de manifestacdo de alienagdo parental, pois mais parece repetir parte da

verdade, a verdade de alguém sobre um contexto especifico:

Nossa mae estd pagando um erro terrivel, sera que vocé ndo percebe?
Abandonou o marido, as filhas, abandonou tudo e foi viver com outro
homem. Esqueceu-se dos seus deveres, enxovalhou a honra da familia,
caiu em pecado mortal! (TELLES, 1981, p. 34).
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No exemplo acima, as falas relatadas, independente de serem veridicas ou
ficcionais, s@o prejudiciais a convivéncia da mée com as filhas. No caso de uma
adolescente que diz que a mée paga por um erro terrivel, devendo sofrer por isso,
revelando revolta e amargura de alguém que ndo parece ser ela mesma, ou 0O
proprio uso do termo enxovalhar a honra da familia também é um indicio a ser
observado. Ora, tais termos ndo sdo tipicos de uma adolescente, soando, pelo
contrario, como palavras repetidas de outro discurso. O discurso de um outro, que
pode ser feito de forma sutil, nos dizeres de Pereira (2016, p. 132) “a implementacao
destas impressdes e imagens na vida dos filhos é feita de forma sutil e € de dificil
deteccao”.

De acordo com Rodrigo da Cunha Pereira (2016):

A crianca/adolescente passa a ser atingida por um conflito de lealdade em
gue ela se vé obrigada a escolher um dos pais, ja que lhe foi induzido
pensar que um deles é totalmente bom e outro totalmente mau, o que
reforca o intuito da alienacgéo [...](PEREIRA, 2016, p. 136).

Dividido em duas etapas da vida Virginia, o romance a apresenta, na primeira
parte, como crianca e suas irmas ja adolescentes. Nessa passagem ja se pode
apontar alguns dos oito sintomas definidos por Richard Gardner (2004 apud

BHONA, 2010) como caracteristicos da Sindrome da Alienacao Parental:

1) campanha desqualificatoria em relacdo ao genitor alienado; 2) frageis,
absurdas ou inadequadas racionalizacdes para essa desqualificacdo; 3)
auséncia de ambivaléncia no que diz respeito aos sentimentos direcionados
ao genitor alienado (sempre negativos); 4) fenébmeno do “pensamento
independente” (a crianga afirma que ninguém a influenciou em sua rejeicéo
ao genitor); 5) defesa do alienador no conflito parental; 6) auséncia de culpa
em relacdo ao genitor alienado; 7) presenca de relatos de situacdes néo
vivenciadas; 8) extensdo da animosidade a amigos, familiares e demais
pessoas relacionadas ao alienado (GARDNER, 2004 apud BHONA, 2010,
p. 5, grifo do autor).

De acordo com Gardner (1991), existem diferentes niveis da Sindrome de
Alienacdo Parental e, como revela, aparecem em trés tipos: mild, moderate and
severe, ou seja, suave, moderada e severa. O diagndstico nao é tarefa simples, mas
dentro das caracteristicas, as possiveis classificacdes apontadas seriam pelo grau
de crescimento de suave para severa. Apontada a alienacdo na obra supracitada,

poder-se-ia classifica-la como mild, ou seja, suave, pois apenas alguns pontos séao
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verificados, 0 que ndo reduz sua importancia e seu impacto no desenvolvimento
psiquico e afetivo de Virginia, Otévia e Bruna.

E possivel notar-se, nas acoes das filhas e nas palavras de Laura, a evidéncia
de tais situacdes: “— E melhor que seja assim, filha, € melhor — acrescentou
tombando sobre as almofadas. — E Bruna? E Otéavia? Nao vieram mais me ver? Ou
vieram?...” (TELLES, 1981, p. 21). O excerto da ficcdo lygiana, neste caso,
demonstra um crescente afastamento entre mae e filhas. Sdo detectaveis, assim, as
consequéncias de uma possivel alienacdo parental: as filhas demonstram
distanciamento da mae e ndo tém o desejo de visita-la, mantém as préprias vidas a
parte do que acontece com a genitora, todos esses sdo elementos indicadores de
alienacao parental.

O enquadramento pode ser tirado dos rumos tracados pelas personagens ao

longo da obra de ficcdo, demonstracao de indiferenca, ao invés de amor:

Olhou pensativamente a unha do polegar roida até a carne. A verdade é
que Bruna e Otavia estavam muito bem sem ela. “E nem pedem para ver a
mae, faz mais de um més que ndo aparecem. E a mae esta pior. Bruna diz
que é castigo. Conrado diz que € mesmo doenga, mas Otavia ndo diz nada”
(TELLES, 1981, p. 22, grifos da autora).

bY

O afastamento de Bruna e Otavia em relagdo a sua mae, sem esbocar
sentimento de saudade ou afeicdo, seguindo a vida apartada do que de fato vive a
mae. Na verdade, ha inclusive uma resignacdo de que a doenca da mée ou seu
estado atual seria como uma punicdo por algum comportamento errado que a
mesma tenha cometido no passado. Assim, as personagens ndo parecem ter

vinculos com a genitora, mas parece, sim, que de um lado a julgam ou a ignoram.

Apertou os labios e dilatou as narinas: — J4 estid em tempo de vocé ficar
sabendo certas coisas, ndo tem cabimento falar a vida inteira, como uma
crianga, preste atencéo: nosso pai adorava a mamée, sempre lhe deu tudo,
ela vivia como uma rainha, sim senhora, como uma rainha! Depois que
Otavia nasceu, recomendado por ndo sei quem, entrou em casa um novo
médico, um moc¢o bonito, de boas maneiras... — Fez uma pausa. Um sorriso
entreabriu-lhe os labios polpudos. Era o Doutor Daniel. Nosso pai descobriu
logo quem ele era e expulsou-o de casa como se expulsa um deménio
(TELLES, 1981, p. 34).

— Ainda me lembro como se fosse hoje: entrei no escritério de papai para
perguntar se era mesmo verdade que a mamaée ia viajar com vocé, quando
entrei ele estava téo triste, mas téo triste que comecei a chorar. Disse me
abracando que a mamae precisava ir embora, mas tarde eu saberia o
motivo, mas por enquanto era melhor ndo falar mais nela. Eu era uma
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crianga mas juro que nesse instante senti que ela devia ter feito alguma
coisa horrivel, juro que senti isso e senti também que nosso pai é que
estava certo (TELLES, 1981, p.35).

No segundo caso, um comportamento de repreensdo quanto as atitudes de
Laura, sendo que na época da saida do lar, € necessério pontuar-se que Bruna e
Otavia eram ainda criancas. As palavras e a descri¢do realizada por Bruna sugerem
que aqueles fatos |he foram narrados por outrem, pois expressées como “Depois
que Otavia nasceu, recomendado por ndo sei quem, entrou em casa um novo
meédico, um mog¢o bonito, de boas maneiras...” (TELLES, 1981, p. 34) revelam que
nao sao termos préprios de uma crianca ou adolescente, e muito menos prova de
que esta crianca ou adolescente venha a lembrar de tais fatos com exata preciséo. E
assim que, na realidade, muitas vezes a verdade do pai “passa a ser verdade para o
filho, que vive com falsas personagens de uma falsa existéncia” (DIAS, 2010, p. 2).

Igualmente, no outro excerto, a filha se compadece do pai, saindo em sua
defesa e assumindo que este é o certo na situacdo, entendendo que a méae havia
feito algo horrivel, inexistindo da parte da filha qualquer sentimento de compaix&o
em relacdo a genitora, apagando memérias de boa convivéncia com a méae, apenas
elegendo o rancor como sentimento dedicado a Laura.

Parametros sdo necessarios para a formacdo da identidade e da saude
emocional do ser humano. A figura materna para a menina também representa a
mulher, mas com a alienacao parental ocorre o distanciamento e os lagos afetivos
de Bruna e Otavia ficam prejudicados. Quanto a Virginia, a personagem fica no meio
deste drama, entre as palavras das irmas e a verdade. Entretanto, qual é a verdade
para Virginia? A mae podia se arrepender: “Foi sem querer, Bruna, foi sem querer” e
Virginia pensa: “Bruna ndo confessava, mas bem que sentia saudade da mae.
Tocou-lhe o braco, tentando uma caricia: — Decerto ela ja estava arrependida, ndo?”
(TELLES, 1981, p. 35).

Finalmente, a reflexdo da menina Virginia sobre a morte da mée:

Uma risada cascateante cortou o siléncio. Virginia estremeceu. Otavia! Nem
trés dias tinham se passado, nem trés dias e ela conseguia rir e jogar
damas. E Bruna reiniciara o bordado no bastidor. [...] La estavam todos sob
o olhar afetuoso de Frau Herta, la estavam eles como se nada tivesse
acontecido. A chuva cafa sobre os mortos, mas ninguém pensava nos
mortos (TELLES, 1981, p. 71).
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Vé-se, nesse caso, a quebra dos vinculos afetivos, haja vista a indiferenca
das filhas Otavia e Bruna para com a morte da méae, auséncia de sentimento de
perda ou de respeito por ela. Ora, quem falecera fora sua mée e, que mesmo
distante, ainda deveria ser uma referéncia de familia, de amor. Mas, nem mesmo
assim, as personagens em questao se sensibilizam e permanecem impassiveis, mas
0 prejuizo emocional e psiquico ja estaria instalado.

Tal distanciamento e atitudes de alienacdo vao mostrando suas possiveis
consequéncias, pois quando adultas, as filhas ainda podem apresentar questdes
emocionais ndo resolvidas e conflitos psicolégicos, tendo inclusive dificuldades em
se relacionar plenamente, o que denota a desagregacdo familiar. Otavia ndo se
conecta amorosamente, apenas cria afeicdo por sua gata e, no caso de Bruna, esta
se casa, mas mantém uma relacdo extraconjugal titubeante e nunca sai do lado do
pai. Virginia, por sua vez, fica realmente 6rfa de pai e de mae, sem orientagdo, sem
apoio.

Cumpre dizer-se que casos como esses ndo sdo questbes a serem
banalizadas. Um estudo que deve ser levado a cabo com todo rigor e pesquisa por
setores da Psicologia, do Servigo Social, da Psiquiatria e do Direito, de maneira a
gerar profissionais especializados, capazes de intervengdes nas familias, com total
visdo e atencdo aos relatos das familias e das criangas eventualmente envolvidas
em casos de alienacéo.

A Sindrome da alienacdo parental € uma forma de abuso emocional, pois
pode produzir o enfraquecimento progressivo da ligacdo psicoldgica pais e filhos,
conduzindo em muitos casos a destruicao total dessa ligacdo e, residindo nisso o
papel fundamental de intervencao das normas juridicas atuais. Ora, em casos assim,
0 magistrado, juntamente com uma equipe multidisciplinar, pode tentar mensurar 0s
danos e minimizar os sofrimentos das pessoas envolvidas, adotando medidas reais
que possam garantir a manutencdo dos vinculos. Dentre elas, destacamos as
medidas contidas na Lei da alienacgdo parental, tais como, a ampliacdo do regime de
convivéncia familiar em favor do parente alienado; a determinagdo de
acompanhamento psicolégico e/ou biopsicossocial; a alteracdo da guarda para a
guarda compartilhada ou sua inverséo e, a declaracdo da suspenséo da autoridade
parental do alienador.

A Lein.° 12.318/2010 é uma conjugac¢do entre Direito e Psicologia, como um

progresso de estudo e esforco comum entre as varas de familia, psicélogos e
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operadores do Direito, buscando garantir o direito fundamental da crianca e do
adolescente de convivéncia familiar saudavel. Assim, os juizes, no caso concreto,
tém a obrigacdo de assegurar protecao integral as criancas e aos adolescentes,
determinando a realizacdo de estudos sociais e psicoldgicos acerca dos casos que
se |he apresentem.

Desta feita, com vistas ao comprometimento com a verdade, deve-se buscar
identificar a presenca de sintomas que permitam reconhecer que se esta frente a
Sindrome da alienacéo parental, dai a interferéncia multidisciplinar dos profissionais
envolvidos para mensurar os danos e minimizar sofrimentos, adotando medidas
reais que possam garantir a manutengdo dos vinculos de afetividade do filho com o
genitor, tendo por finalidade maior manter a integridade fisica ou psicolégica da

crianca ou do adolescente.

4.3.2 Abandono Afetivo e abandono moral

Ao lado das questBes levantadas com a exposicdo do que € a alienacao
parental, outros dois conceitos podem ser discutidos a partir da fortuna critica de

Ciranda de pedra (1981): o abandono afetivo e o abandono moral®.

35 Essa dissertacdo nao cuida de perquirir sobre a existéncia ou ndo de responsabilidade civil
subjetiva ou do dever de indenizar nos casos de dano afetivo e/ou abandono moral. Apenas pretende
expor o que significariam esses dois casos, 0 que ndo exclui um possivel estudo da responsabilidade
civil e do dano moral em sua ocorréncia, por exemplo, utilizando-se da jurisprudéncia dos tribunais,
com efeito, veja-se o seguinte entendimento jurisprudencial:

Ementa

CIVIL. RECURSO ESPECIAL. FAMILIA. ACAO DE INDENIZACAO. ABANDONO AFETIVO. OFENSA
AO ART. 535 DO CPC. INOCORRENCIA. ALEGADA OCORRENCIA DO DESCUMPRIMENTO DO
DEVER DE CUIDADO. NAO OCORRENCIA. AUSENCIA DE

DEMONSTRACAO DA CONFIGURAGCAO DO NEXO CAUSAL. APLICACAO DA TEORIA DO DANO
DIRETO E IMEDIATO. PREQUESTIONAMENTO INEXISTENTE NO QUE TANGE AOS ACORDOS
E CONVENCOES INTERNACIONAIS. INCIDENCIA DAS SUMULAS N.°s 282 E 235 DO STF.
DISSIDIO JURISPRUDENCIAL NAO CARACTERIZADO. RECURSO ESPECIAL NAO PROVIDO.

1. N&o ha ofensa ao art. 535 do CPC quando os embargos de declaragdo sao rejeitados pela
inexisténcia de omissao, contradigdo ou obscuridade, e o Tribunal a quo dirime a controvérsia de
forma completa e fundamentada, embora de forma desfavoravel a pretenséo do recorrente.

2. Considerando a complexidade dos temas que envolvem as rela¢gdes familiares e que a
configuracdo de dano moral em hipoteses de tal natureza é situacdo excepcionalissima, que
somente deve ser admitida em ocasido de efetivo excesso nas relacdes familiares, recomenda-
se uma analise responséavel e prudente pelo magistrado dos requisitos autorizadores da
responsabilidade civil, principalmente no caso de alegacdo de abandono afetivo de filho,
fazendo-se necesséario examinar as circunstancias do caso concreto, a fim de se verificar se
houve a quebra do dever juridico de convivéncia familiar, de modo a evitar que o Poder
Judiciario seja transformado numa indlstria indenizatéria.

3. Para que se configure a responsabilidade civil, no caso, subjetiva, deve ficar devidamente
comprovada a conduta omissiva ou comissiva do pai em relagéo ao dever juridico de convivéncia
com o filho (ato ilicito), o trauma psicolégico sofrido (dano a personalidade), e, sobretudo, o nexo
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Virginia e Natércio, personagens do romance, poderdo ser analisados
enquanto relagéo socioafetiva pai e filha. Cumpre dizer-se que, a partir do momento
em que Natércio assume a responsabilidade sobre a crianca, dando-lhe nome e a
reconhecendo como filha, independente dos lagos sanguineos e das convencodes
sociais, assume juridica e moralmente as consequéncias de suas agdes e escolhas.

Lado outro, pondo-se fim a um relacionamento amoroso, como no caso de
Laura e Natércio, a responsabilidade de casais com filhos ndo se encerra com a
separacdo. Um casal foi desfeito, mas o vinculo familiar permanece, a familia néo é
colocada a termo. Os pais tém para com os filhos um dever inerente de cuidado.

E, nesse esteio, Pereira (2016) aborda o tema afirmando que:

O papel psicossocial do pai e da mae dever ser compreendido
separadamente do vinculo conjugal, transcendendo também o vinculo
bioldgico. Os pais sdo muito mais importantes como fungdo e servigo. O
vinculo genético tem papel secundario (PEREIRA, 2016, p. 141).

O filésofo Immanuel Kant (2008), em A metafisica dos costumes, em

sintese, aduz que os pais:

N&o podem destruir seu filho, como se ele fosse alguma coisa que eles
fizeram (uma vez que um ser dotado de liberdade nao é suscetivel de ser
um produto deste tipo) ou como se ele fosse propriedade deles, como
tampouco podem simplesmente abandona-lo a prépria sorte (KANT, 2008,
p. 125, grifo do autor).

causal entre o ato ilicito e o dano, nos termos do art. 186 do CC/2002. Considerando a dificuldade de
se visualizar a forma como se caracteriza o ato ilicito passivel de indenizacdo, notadamente na
hip6tese de abandono afetivo, todos os elementos devem estar claro e conectados.

4. Os elementos e as peculiaridades dos autos indicam que o Tribunal a quo decidiu com prudéncia e
razoabilidade quando adotou um critério para afastar a responsabilidade por abandono afetivo, qual
seja, o de que o descumprimento do dever de cuidado somente ocorre se houver um descaso, uma
rejeicdo ou um desprezo total pela pessoa da filha por parte do genitor, o que absolutamente néo
ocorreu.

5. A auséncia do indispensavel estudo psicossocial para se estabelecer ndo s a existéncia do dano
mas a sua causa, dificulta sobremaneira, a configuracdo do nexo causal. Este elemento da
responsabilidade civil, no caso, nao ficou configurado porque ndo houve comprovacéao de que a
conduta atribuida ao recorrido foi a que necessariamente causou o alegado dano a recorrente.
Adocédo da teoria do dano direto e imediato.

6. O dissidio jurisprudencial ndo foi comprovado nos moldes legais e regimentais, pois além de
indicar o dispositivo legal e transcrever os julgados apontados como paradigmas, cabia ao recorrente
realizar o cotejo analitico, demonstrando-se a identidade das situacdes faticas e a interpretacéo
diversa dada ao mesmo dispositivo legal, o que ndo ocorreu.

7. Recurso especial ndo provido.

SUPERIOR TRIBUNAL DE JUSTICA. Acdrddo no Recurso Especial n.° 1.557.978. Relator: MOURA
RIBEIRO. Diério da Justica Eletrénico 17 nov. 2015. Disponivel em:
<https://ww2.stj.jus.br/jurisprudencia/externo/informativo/?acao=pesquisar&livre=afetividade&operado
r=e&b=INFJ&thesaurus=JURIDICO> Acesso em: 10 jul. 2017. (Grifos nossos).


https://ww2.stj.jus.br/jurisprudencia/externo/informativo/?acao=pesquisar&livre=afetividade&operador=e&b=INFJ&thesaurus=JURIDICO
https://ww2.stj.jus.br/jurisprudencia/externo/informativo/?acao=pesquisar&livre=afetividade&operador=e&b=INFJ&thesaurus=JURIDICO
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Um filho ndo é uma propriedade, € uma pessoa e, portanto, um ser dotado de
dignidade?®®. Diante disso, continua Kant (2008), ha para os pais:

[...] o direito ndo s6 de alimenta-lo e dele cuidar, como também de educa-lo,
desenvolvé-lo tanto pragmaticamente, de sorte que no futuro ele possa
zelar por si mesmo e abrir seu caminho pela vida, quanto moralmente, visto
gue, de outro modo, a culpa por ter descuidado dele recaira sobre os pais
(KANT, 2008, p. 126, grifo do autor).

Fundamentado no principio da dignidade da pessoa humana advém um dos
pilares da paternidade responsavel, que esta descrita nos artigos 226, § 7.° e 227 da

Constituicdo da Republica de 1988:

Art. 226. A familia, base da sociedade, tem especial prote¢do do Estado.

[...]

§ 7.° Fundado nos principios da dignidade da pessoa humana e da
paternidade responsavel, o planejamento familiar é livre decisédo do
casal, competindo ao Estado propiciar recursos educacionais e
cientificos para o exercicio desse direito, vedada qualquer forma
coercitiva por parte de instituicfes oficiais ou privadas. (BRASIL, 2017,
p. 73-74, grifos nossos).

Art. 227. E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar a
crianca, ao adolescente e ao jovem, com absoluta prioridade, o direito
a vida, a saude, a alimentacdo, a educacdo, ao lazer, a
profissionaliza¢&o, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a
convivéncia familiar e comunitéria, além de colocéa-los a salvo de toda
forma de negligéncia, discriminagéo, exploracéo, violéncia, crueldade
e opressao (BRASIL, 2017, p. 74, grifos nossos).

A determinacdo da Constituicdo Federal estipula ainda que os pais possuem
o0 dever de assistir, criar e educar os filhos menores (artigo 229) e por isso, sdo
responsaveis pelo sustento, guarda, educacdo, orientacdo e prestacdo de
assisténcia moral, bem como por lhes assegurar o direito a convivéncia, de forma a
Ihes proporcionar o indispensavel para a formacdo e desenvolvimento pleno e
saudavel de sua personalidade (Estatuto da Crianca e do Adolescente, a Lei
8.069/90, artigos 3.° e 22)%. Ora, essas obrigacdes nada mais sdo do que

36 Acerca do principio da dignidade da pessoa humana, vide p. 86- 87.

S87Art. 3.°- A crianca e o adolescente gozam de todos os direitos fundamentais inerentes a pessoa
humana, sem prejuizo da protecao integral de que trata esta Lei, assegurando-se-lhes, por lei ou por
outros meios, todas as oportunidades e facilidades, a fim de lhes facultar o desenvolvimento fisico,
mental, moral, espiritual e social, em condi¢des de liberdade e de dignidade (BRASIL, 2017, p. 1029).
Art. 22- Aos pais incumbe o dever de sustento, guarda e educagédo dos filhos menores, cabendo-lhes
ainda, no interesse destes, a obrigacdo de cumprir e fazer cumprir as determinac¢@es judiciais.
(BRASIL, 2017, p. 1032).
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mandamentos de assisténcia material, moral e educacional que independem das
questdes afetivas.

A paternidade responsavel como assevera Maria Berenice Dias (2010) em
Manual de Direito das Familias implica no dever dos pais em conviver com 0S
filhos, ndo se trata, pois, de faculdade ou direito de visita, mas, sim, em obrigacéo de
convivéncia a fim de garantir um desenvolvimento saudavel e minimizar danos
emocionais que o abandono pode causar.

Nesse sentido aponta Waldyr Grisard Filho (2009), Guarda compartilhada
apud Dias (2010), que independente do campo material a autoridade parental possui
deveres também no campo existencial, devendo os pais satisfazerem outras
necessidades, tais como “o pleno desenvolvimento e a formacéao integral dos filhos,
seja fisica, mental, moral, espiritual ou socialmente” (GRISARD FILHO, 2009 apud
DIAS, 2010, p. 414).

E notdério que a convivéncia familiar e o dever ultrapassam a questdo
financeira e o sustento material e que, por outro lado, ndo se pode impor a
afetividade, mas o descumprimento do dever inerente a autoridade parental de
conviver com o filho gera suas consequéncias na crianca e no adolescente, podendo
caracterizar o que chamamos de abandono afetivo.

Sabe-se que na formacgdo do individuo, o convivio, o amor e o afeto sdo
essenciais a formacdo de suas identidades. Em Ciranda de pedra (1981), o
distanciamento, como ja demonstrado nesse trabalho, € marcante, a negligéncia e a
vulnerabilidade também sédo aspectos presentes e, por isso, destaca-se que “a falta
de convicio dos pais com os filhos, em face do rompimento do elo de afetividade,
pode gerar severas sequelas psicolégicas e comprometer o seu desenvolvimento
saudavel” (DIAS, 2010, p. 499).

Evidencia-se entdo que a responsabilidade parental ndo decorre apenas do
dever de guarda ou do provimento financeiro e, por isso, ainda que nao estejam em
companhia constante do filho, o poder familiar € exercido por ambos 0s genitores. A
despeito de eventual divércio, separacdo ou formagéo de novos nacleos familiares, é
dever dos pais prestar plena assisténcia a sua prole, deixando clara a importancia

do papel de ambos no processo de educacéo e desenvolvimento da personalidade
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das criancas e dos adolescentes. A autoridade parental implica em paternidade
responsavel atendendo o melhor interesse dos menores.

Portanto, quando um pai — ou pais, ou aguele que é responsavel pela crianca
— falta com esses deveres inerentes a responsabilidade parental de cuidado e
orientacdo, por exemplo, esta-se diante de um caso de abandono moral.

Mas a jurisprudéncia nacional, em julgado do ano de 2012, da Terceira Turma
do Superior Tribunal de Justica, Recurso especial n.° 1.159.242/SP, da relatoria da
Ministra Nancy Andrigh, posicionou-se sobre a existéncia do dano afetivo e do

abandono moral:

[...] Vé-se hoje nas normas constitucionais a maxima amplitude possivel e,
em paralelo, a cristalizagdo do entendimento, no ambito cientifico, do que ja
era empiricamente percebido: o cuidado é fundamental para a formacao
do menor e do adolescente; ganha o debate contornos mais técnicos,
pois ndo se discute mais a mensuracgao do intangivel — o amor — mas,
sim, a verificacdo do cumprimento, descumprimento, ou parcial
cumprimento, de uma obrigacéo legal: cuidar.

Negar ao cuidado o status de obrigacdo legal importa na vulneragdo da
membrana constitucional de protecdo ao menor e adolescente, cristalizada,
na parte final do dispositivo citado: “(...) além de coloca-los a salvo de toda a
forma de negligéncia (...)".

Alcando-se, no entanto, o cuidado a categoria de obrigacéo legal supera-se
o grande empeco sempre declinado quando se discute o abandono afetivo —
a impossibilidade de se obrigar a amar.

Aqui néo se fala ou se discute o amar e, sim, a imposi¢cao bioldgica e
legal de cuidar, que é dever juridico, corolario da liberdade das
pessoas de gerarem ou adotarem filhos.

O amor diz respeito a motivacdo, questdo que refoge os lindes legais,
situando-se, pela sua subjetividade e impossibilidade de precisa
materializagdo, no universo meta-juridico da filosofia, da psicologia ou da
religido.

O cuidado, distintamente, é tisnado por elementos objetivos, distinguindo-se
do amar pela possibilidade de verificacdo e comprovacdo de seu
cumprimento, que exsurge da avaliagdo de acgbes concretas: presenca;

38 Atualmente, tem-se dado atencdo a guarda compartilhada, apontando-se para a
corresponsabilidade parental. A efetividade da convivéncia entre pais e filhos garante a manutencéo
do vinculo familiar independente dos conflitos do casal. Descrita no art. 1.583, § 1.°, do Cédigo Civil
de 2002, a guarda compartilhada visa a protecéo plena do interesse dos filhos, como forma de
garantir sua saude psicologica, mesmo que demande reestruturacdes e adequacgdes. A custddia
conjunta € o ideal buscado na fixacdo da guarda compartilhada, pois rompe a monoparentalidade,
garantindo a convivéncia. Sendo processo integrativo, da a crianca a possibilidade de conviver com
ambos os pais, dando ao mesmo tempo equivaléncia nas tomadas de decisdo. De acordo com a
legislacéo:

Art. 1.583. A guarda serd unilateral ou compartilhada.

§ 1.° Compreende-se por guarda unilateral a atribuida a um sé dos genitores ou a alguém que o
substitua (art. 1.584, § 5.°) e, por guarda compartilhada a responsabilizagcdo conjunta e o exercicio de
direitos e deveres do pai e da mée que ndo vivam sob o mesmo teto, concernentes ao poder familiar
dos filhos comuns.

§ 2.° Na guarda compartilhada, o tempo de convivio com os filhos deve ser dividido de forma
equilibrada com a mae e com o pai, sempre tendo em vista as condicdes faticas e os interesses dos
filhos.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2002/L10406.htm#art1584.
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contatos, mesmo que nao presenciais; acdes voluntarias em favor da prole;
comparacdes entre o tratamento dado aos demais filhos — quando existirem
—, entre outras férmulas possiveis que serdo trazidas a apreciacdo do
julgador, pelas partes.

Em suma, amar é faculdade, cuidar € dever [...]

(SUPERIOR TRIBUNAL DE JUSTICA. Ac6rddo no Recurso Especial n.°
1.159.242 SP (2009/0193701-9). Relatora: ANDRIGHI, Nancy. Diario da
Justica Eletrénico 10 maio 2012. Disponivel em:
<https://ww2.stj.jus.br/processo/revista/inteiroteor/?num_registro=20090193

7019&dt_publicacao=10/05/2012>. Acesso em: 15 jun. 2017, grifos nossos).

De tal sorte que o afeto ndo pode ser cobrado ou mensurado, afinal como
elucida Kant (2008) “O amor é uma matéria do sentir, ndo do querer e ndo posso
amar porque o quero e, ainda menos, porgue o devo (ndo posso ser constrangido a
amar); por conseguinte, um dever de amar € um absurdo” (KANT, 2008, p. 244).

Mas a assisténcia moral € inerente ao poder familiar, destacando-se o0s
deveres de convivio, de cuidado, de criacdo e educacdo dos filhos, como ja
explicado, que seriam vetores que envolvem a necessaria transmissao de atencéo e
0 acompanhamento do desenvolvimento de suas personalidades.

Assim, no caso do abandono moral, utiliza-se das palavras
supramencionadas da Ministra Nancy Andrigh, para a avaliacdo de sua configuracéo
ou ndo ha que se fazer a verificacdo do cumprimento, descumprimento, ou parcial
cumprimento, de uma obrigacéo legal: o cuidar.

Abandono afetivo e abandono moral costumam andar de méaos dadas, mas
nao sdo o mesmo. O primeiro refere-se a lagos de carinho e afetividade, ligados ao
campo da subjetividade. Enquanto o abandono moral pressupde a conformidade
com a funcéo de pai e mde quanto a responsabilizacdo por exemplo pelo cuidado,
orientacdo e educacéao.

Na obra literaria sob analise, a protagonista Virginia, apés a morte de Laura e
Daniel, ficou sob os cuidados diretos de Natércio, contudo, no casardo nao
encontrou a acolhida e nem a assisténcia que merecia enquanto pessoa em
formacao.

Ora, apenas prover financeiramente ndo quer dizer assisténcia psiquica e
moral. Como se viu, “O conceito atual de familia, centrada no afeto como elemento
agregador, exige dos pais o dever de criar e educar os filhos sem omitir-lhes o
carinho necessario para a formacao plena de sua personalidade, como atribuicdo do
exercicio do poder familiar” (DIAS, 2009, p. 415).


https://ww2.stj.jus.br/processo/revista/inteiroteor/?num_registro=200901937019&dt_publicacao=10/05/2012
https://ww2.stj.jus.br/processo/revista/inteiroteor/?num_registro=200901937019&dt_publicacao=10/05/2012
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E foi justamente o oposto que Virginia teve como experiéncia: “— Coma,
Virginia. Seu almocgo ja deve estar frio. Ela estremeceu. Aquela voz era ainda mais
fria do que a comida, refugada no meio do prato” (TELLES, 1981, p. 58).

A orientacdo, a conversa, a acolhida ndo eram algo disponivel a Virginia e
essa frieza do dia a dia se materializava nas pequenas coisas, como num almogo.
Natércio assumira a paternidade de Virginia, mas apenas a provia financeiramente
enquanto advogado bem-sucedido, entretanto, enquanto modelo familiar era
incapaz. E o abandono moral se manifestou na vida da protagonista em outras
ocasioes: “Nos primeiros dias ela ainda falava, ria. Mas comecgou a notar que suas
palavras e risos, na maioria, ficavam sem resposta. A0S poucos 0s assuntos foram
definhando e agora ja ndo sabia o que dizer” (TELLES, 1981, p. 59).

Os reflexos dessa solidao e reclusdo que lhe eram impostas atingem o apice
quando a personagem perde definitivamente a esperanca com as noticias da morte
de Laura e Daniel. S&o claras as omissfes de Natércio no exercicio de seu dever de
cuidado em relacdo a menina Virginia, como se depreende do excerto seguinte, uma
vez que ela soubera recentemente da morte da mae, era ainda uma crianca
vulneravel que precisava de atengéo e apoio. Mesmo assim, Natércio concorda com

o internato:

— Pai, eu queria ficar interna.

— Interna?

— Queria morar no colégio mesmo. Posso?

Ele titubeou, vacilante.

— Bem, ndo hé& inconveniente... Mas por que vocé resolveu isso? Nao vai
poder sair, vocé sabe como é? Vai aguentar?

Virginia mantinha o rosto voltado para a noite, mas sentia na sua cabeca
aquele olhar que ja conhecia bem. Sorriu. Apenas desta vez ele ndo a
perturbava nem a obrigava a recuar. “Besouro...”, lembrou-se escondendo o
sorriso. “Besouro.”

— Sempre quis ficar interna num colégio. Por favor, pai, eu ndo quero

morar aqui.

Houve uma pausa demorada.

—Talvez seja mesmo melhor assim — assentiu ele antes de sair (TELLES,
1981, p. 73, grifos da autora).

Natércio se exime de suas responsabilidades aceitando o pedido de Virginia,
0 que, claramente, poderia caracterizar a quebra da responsabilidade parental e o
abandono moral. Nao ha convivéncia, assisténcia moral ou psiquica entre as
personagens. Virginia estad sozinha no mundo e assim ela se vé durante a trajetéria

desse romance de formacéao.
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Todavia, cada passo e cada atitude tomados tém direta influéncia na
identidade da protagonista, tanto que, quando retorna a casa de Natércio se

surpreende com o abalo que as lembrancas trazem:

Sentiu as m&os geladas embora a tarde estivesse quente. “E a volta’,
justificou para si mesma. “Depois de tanto tempo, por maior que seja o
desligamento, a gente sempre se impressiona um pouco”, concedeu. Mas
sentia-se vagamente decepcionada. A verdade é que se julgara muito mais
invulneravel aquela mistura de emocdes que lhe davam obscuramente uma
sensacdo de inseguranca. Ainda ha pouco considerara-se tdo desligada
daquela gente e daquela casa, chegara mesmo a se ver voltando como uma
simples hdspede, a cumprimenta-los como se os visse pela primeira vez. Ou
guase como se fosse pela primeira vez. E agora as maos esfriavam
inexplicavelmente j& invadidas por um suor viscoso. Enxugou-as (TELLES,
1981, p. 83, grifos da autora).

Ciranda de pedra (1981) apresenta os dois aspectos, tanto o dano afetivo
guanto o abandono moral. Natércio ndo convive com Virginia e muitas vezes nem
com Bruna ou Otavia. Igualmente, ndo demonstra os lacos de afetividade com as
filhas e, por fim, ndo se preocupa nem com a integridade fisica e mental delas,
apenas deixa a vida passar e se assume como o besouro, caido de costas e que

nao se levanta nunca. Conforme se pode ler em Telles (1981),

— E. N&o podiamos ser diferentes. Mas eu quero que vocé saiba que
embora nao tivesse demonstrado, fiz o possivel...

— Eu sei. Eu sei.

Calaram-se. Ele acendeu o cachimbo.

— Estamos sempre dizendo adeus, néo, Virginia?

Ela aproximou-se mais. E se Ihe estendesse as m&os, vamos ser amigos ao
menos agora, vamos passar tudo a limpo?!... Retrocedeu. Ele ja cruzava os
bracos, retesado, protocolar. A entrevista sentimental estava encerrada.

— Posso contar com sua ajuda? Quero dizer, essa viagem...

— Sem duvida, filha. Ja& escolheu para onde ir? Precisara de dinheiro,
providenciarei o suficiente para os primeiros tempos, vou ajuda-la no que
puder. Mas e depois? Vocé ndo ira como simples turista, se é que eu
entendi. E depois?

Ela teve um sorriso.

— Depois a gente vé.

— Espero que vocé saiba o que esta fazendo.

— Sei, pai. Vou estudar, trabalhar em qualquer parte...

— Em qualquer parte? E naturalmente fazer qualquer coisa?...Vai assim,
sem planejamento, ao acaso...

— Aceito o risco.

Ele encolheu ligeiramente os ombros.

— Vocé é que sabe. — Fez um gesto resignado como se dissesse: “Eu lavo
as méos”.

Virginia foi saindo na ponta dos pés (TELLES, 1981, p. 141, grifos da
autora).
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Os percursos tracados pelos personagens revelam como a dinamica familiar &
cadtica, fragmentada e, por meio destas relacfes estranhas, as identidades das
filhas foram se moldando e repetindo padrdes. Apesar de uma ficcdo, Ciranda de
pedra (1981) possibilita o pensar juridico e as discussdes atuais em torno de
assuntos polémicos, Virginia submetida ao abandono paterno em todas as suas
formas. Assim, pode-se evidenciar como a interdisciplinaridade entre a Literatura e o

Direito se traduz como fonte de transformacéo e de superacao de padrdes.
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5 CONCLUSAO

Por meio da analise critica do romance lygiano Ciranda de pedra (1981), o
presente trabalho de dissertacéo investigou e identificou a presenca, nesta obra em
especifico, de toda uma estética caracterizadora do denominado romance de
formacéo, género literario que foi abundante em elementos capazes de sustentar o
desenvolvimento de estudos em torno do processo de constituicdo da identidade
feminina em relacéo dialdégica com a outridade.

Diante dessas possibilidades, outros objetivos mais especificos estabelecidos
foram igualmente alcancados a partir da apreciacao da dinamica familiar exposta na
obra literaria em questdo. Nesse sentido, consideramos a critica ao patriarcalismo,
ao colocarmos a personagem Laura em comparacao a Lilith, a Eva e a Pandora.
Demonstrada a forca que impulsiona a mudanca e o empoderamento do discurso
identitario feminino, libertando essas mulheres do pecado original ao coloca-las, pari
passu, ao lado do homem, na condicdo de pessoas, o0 que, por certo, caracteriza-se
como uma das marcas da outridade.

Lygia Fagundes Telles, na narrativa em questdo, apresenta reflexdes sobre a
mulher frente & sociedade brasileira, questionando os ideais androcéntricos de
casamento, de maternidade e de familia. A construgéo das figuras femininas na obra
possibilitou criticas a sociedade em razdo da forma desta agir em relacdo a mulher
que €, na verdade, questionadora, contraditoria, libertadora, autossuficiente e
determinada.

Tratou-se, ainda, neste trabalho de dissertacéo, da investigacao relacionada a
organizacdo familiar e social brasileira, suscitadas a partir da leitura critica do
romance lygiano. As figuras representativas das personagens Bruna e Otavia
também levaram a investigacdo sobre a fragmentacdo experimentada pela familia
inicialmente formada por Laura e Natércio, a questdo da alienacdo parental e do
dano afetivo e abandono moral, sendo estes, conceitos que podem ser, de certo
modo, considerados como elementos que teriam influenciado na formacédo da
personagem Virginia e que sdo hoje amplamente discutidos no meio juridico.

Diante desse quadro investigativo, inclusive relativo ao conceito de familia,
estabeleceu-se uma pesquisa com carater transdisciplinar a partir do referencial
bibliografico e digital oriundo de outras areas do conhecimento como a Sociologia, a

Filosofia, a Historia, a Psicologia, o Direito e a teoria literaria, a qual resultou na
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escrita do presente trabalho de dissertagdo. De tal modo que, levou-se a cabo tanto
uma pesquisa de cunho bibliografico quanto a uma de aplicabilidade e reflexdo
pratica dos temas abordados.

Frente a isso, o0 problema inicialmente posto e a hipotese levantada, no
sentido de que o romance Ciranda de pedra (1981) presta-se como corpus literario
capaz de fundamentar, sob o ponto de vista do romance de formacao, uma reflexao
a respeito da constituicdo da identidade na sua relacdo dial6gica com a outridade no
ambito social e familiar, foram devida e respectivamente alvo de resposta e de
comprovagao.

A analise juridica das relagbes sociais demonstrou outro viés do romance,
qgual seja, o seu carater de estreita relacéo entre a ficcdo e a realidade do Direito das
Familias codificado no Brasil.

Convergem, entdo, Direito e Literatura na reflexdo e na critica. A
verossimilhanca entre as relagfes familiares por que passou a personagem Virginia
tem correspondéncia com os diversos casos reais encontrados em muitos juizos do
pais. Por isso, a obra mesmo escrita e publicada em 1954 e, portanto, com analise
nos dias de hoje, 63 anos depois, ainda mostra-se atual e desafiadora aos que se
propéem a toma-la como objeto de estudo, ressaltando-se a riqueza da estética
empreendida pela escritora, elemento que a coloca no patamar das melhores
autoras nacionais.

Mesmo alcancada a intencdo desta dissertacdo, a leitura critica estabelecida
ndo € estanque acerca dos elementos que ligam o romance Ciranda de pedra
(1981) a proposta centrada nos aspectos juridicos relacionados a familia. Espera-se,
por fim, que venha a contribuir como mais uma obra relacionada a fortuna critica da
literatura trazida a efeito por Lygia Fagundes Telles em razéo de tudo o que esta

autora representa para o cenario da Literatura Brasileira.
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APENDICE

De maneira a exemplificar as consideracdes expostas neste trabalho de
dissertacdo, apresenta-se um organograma do circulo familiar criado por Lygia
Fagundes Telles em Cirande de pedra (1981), como forma de evidenciar a alegada
fragmentacado da familia da personagem Virginia.

O novo amor e

pai biologico de Virginia A mae O ex-marido
Laura
A cagula A irma do meio A primogénita
‘ Luciana ‘ Frau Herta
Empregada Governanta

A ciranda formada pelos cinco personagens, analoga a ciranda de pedra
presente na fonte do jardim da casa de Natércio, pode ser assim representada por
Leticia, Afonso, Bruna, Otavia e Conrado:
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