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RESUMO

A importancia do olhar no desenvolvimento da compreensdo do espago
tridimensional para o ensino e pratica da arquitetura € a principal ferramenta
para a compreenséo desde os elementos basicos da forma as propriedades e
principios que caracterizam as obras arquitetbnicas referenciadas. Nos anos
1960 buscou-se minimizar a subjetividade nos processos conceptivos e
enfatizar a criacdo pautada no conhecimento cientifico e a informacao
tecnologica, aplicando métodos rigidos estruturados em tomadas de decisfes
técnicas e precisas. Contudo, considera-se que a sistematizacdo do
pensamento criativo € um exercicio individual e que o aluno, em sua
experiéncia primaria, deve ser incentivado a combinar aplicacdes analiticas e
sintéticas no conhecimento da forma bi e tridimensional, e conseqlientemente,
ampliar a capacidade de visualizacdo e a habilidade em criar novas formas.
Nesse sentindo, este trabalho tem como objetivo apresentar a experiéncia de
ensino das disciplinas de Estudo da Forma | e Il, do curso de Arquitetura e
Urbanismo, do Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora, e fundamentar a
pratica desenvolvida como método de apreensdo da teoria, através de
exercicios que abrangem desde a linguagem compositiva até exemplos de
projetos arquitetdbnicos, como contraponto fundamental para um ensino e uma
pratica flexivel, mas referenciada e critica. Trata-se de um estudo sobre como,
nos primeiros periodos académicos, ambas as disciplinas seqienciais podem
contribuir efetivamente para ampliar o olhar arquitetdnico dos alunos no que
tange imaginacdo criadora - forma subjetiva-, para a perspectiva da
materializacdo da idéia.

Palavras-chave: Metodologia de ensino. Transdisciplinaridade. Processo

criativo.

1 INTRODUCAO

O projetar arquitetura € complexo independente do tema, tipologia ou
programa de necessidades a ser implantado, seja ela de pequeno, médio ou

grande porte, envolve, segundo Doris et al (2013, pag.21), solugcdes técnicas e
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artisticas que, em paralelo, deve lidar com diversas variaveis: legais,
funcionais, econémicas, tecnoldgicas, culturais, sociais, estéticas e de conforto.
Contudo, administrar todas essas variaveis requer um exercicio constante de
projeto, experiéncia que se manifesta apos anos de trabalho. Como estudante
de arquitetura, sobretudo para os recém graduandos, compreender e
administrar todos esses aspectos que permeiam o raciocinio projetual esta
distante, na sua totalidade, devido ao pouco conhecimento técnico absorvido
que, em contrapartida, auxilia para impedir o bloqueio mental comum em
processos criativos.

As disciplinas de Estudo da Forma | e Il, integradas aos primeiro e
segundo semestre respectivamente, tém por objetivo, inicial, introduzir o aluno
no estudo das formas arquitetonicas, das relagdes espaciais por elas criadas e
dos estimulos perceptivos que suscitam através da interpretacdo grafica dos
elementos béasicos da linguagem visual de maneira bi e tridimensional (WONG,
1998, pag. 41). Posteriormente, a partir dos conhecimentos adquiridos em
diversas disciplinas do primeiro periodo, o aluno pode consolidar sua
habilidade de expressar e traduzir as suas idéias construtivas em modelos
tridimensionais mais complexos. Nesse sentindo, acredita-se que a
complexidade do projetar € positiva quando a abordagem, considerando o
avanco gradual do conhecimento do aluno, ultrapassam a multidisciplinaridade
para a transdisciplinaridade, no sentido de gerar mais flexibilidade, dinamica e
otimizacao/objetivacdo do pensamento projetual em direcdo ao pensamento
criativo como unidade que relaciona e organiza todas as ciéncias ja adquiridas
(CAMPOMORI, 2000).

Este trabalho, no entanto, ndo pretende apresentar uma metodologia de
ensino de projeto de arquitetura, mas visa contribuir para a discussao sobre
como as disciplinas do eixo de gramatica da forma podem auxiliar, desde o
principio e de maneira mais eficaz, no processo criativo na contemporaneidade,
documentando algumas praticas que foram aplicadas em sala de aula que

exprimem um método de ensinar e instigar os estudantes sobre a arquitetura.
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2 METODOLOGIA

Ambas as disciplinas de Estudo da Forma | e Il s&o divididas em blocos
de aulas estruturados de acordo com o “caminhar” do proprio aluno, seja,
inicialmente, na apreensédo do conteudo da gramatica da forma — elementos
conceituais, visuais, relacionais e construtivos - até a aplicacao de técnicas de
estruturagdo da forma — espaco, conceito, propor¢do, escala, adicéo,
subtracdo, organicos, verticalizagcdo, horizontalizados e representacao gréfica -
Nno processo conceptivo em grupo e individualmente.

Todos os exercicios sdo desenvolvidos com objetivo de desenvolver a
habilidade manual dos estudantes, com o objetivo de capacitar o0 mesmo a
expressar rapidamente o pensamento, sem 0 receio do erro, mas a
representacao livre como uma ferramenta de registro do processo de uma idéia
primaria até o aperfeicoamento final. Posteriormente ou em paralelo, os alunos
desenvolvem modelos tridimensionais conceituais como suporte para a
estruturacdo e visualizacdo da idéia projetual. Ambas as ferramentas,
esboco/croqui e estudo volumétrico sdo apoios para discussdo com 0s mestres
e 0s colegas a partir do entendimento completo da forma.

Através de ilustracBes de arquitetura referenciada busca-se explicar e
interpretar o conteudo do médulo, a fim de desencadear uma transicdo gradual
entre o ambito do “desconhecido” para o “conhecido”. No estudo de grandes
arquitetos realizadores como Peter Eisenman, Bernard Tschumi e Alvaro Siza,
por exemplo, é interessante observar o poder do pensamento arquiteténico que
eles possuem, e o potencial de ser introjetado e absorvido no processo de
criacdo de uma nova estrutura de pensamento de quem ainda nao atua
profissionalmente.

Assim, a idéia é estimular uma ruptura natural da zona de conforto do
aluno, utilizando-se de referéncias que visam dinamizar e introjetar o
‘expressar’” na criagcao, através de um ambiente Iudico em exercicios
individuais e coletivos. Somado a isto, busca-se conscientizar e familiarizar os
alunos da dindmica do pensamento projetual e assim aperfeicoar sua visdo

critica da arquitetura.
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3 RESULTADOS E DISCUSSAO

Os resultados da proposta de ensino nédo sdo definitivos. Ainda que se
refira a uma instituicdo privada, com perfil socioecondmico do corpo discente
bastante distinto entre si, os desafios e dificuldades constatados foram
similares.

No primeiro periodo do curso, observou-se uma facilidade de execucéo
dos exercicios que indicam a simples reproducdo de obras referenciadas
enquanto representacdo bidimensional. Quando se solicitou a inspiracdo em
alguma obra e a confeccdo de uma criagdo propria, 0 tempo de
desenvolvimento do exercicio se estende. Obviamente, a imaturidade e a
incerteza diante os projetar foram aparentes, mas observou-se que o0s
exercicios ajudaram na exclusdo de possibilidades que ndo traduziram
intencdes projetuais, auxiliando assim, na delimitacdo da criacdo de forma mais
acertada.

No segundo periodo os exercicios sao de autoria do proprio aluno ao
longo de todo semestre. Naturalmente, o receio de projetar foi iminente, mas
observou-se que a condicdo de se inspirar em obras de referéncia foi, para os
alunos, um ponto de partida para se projetar balizado por ideais semelhantes
aos preconizados por eles.

Constatou-se ainda, que devido a necessidade de avaliagdo e aos pesos
dados ao longo do periodo aos trabalhos, os resultados dos exercicios cairam
de acordo com a importancia da nota, ainda que em sua minoria. Contudo, a
fim de envolver o aluno no processo de ensino-aprendizagem, considerou-se
que o desenvolvimento em sala de aula dos exercicios e a participagdo nas
orientacdes, seja ela em grupo ou individual, mais valiosa do que o resultado
final.

Os resultados dos trabalhos mostraram que aplicando a teoria da forma
juntamente com maquetes fisicas e desenhos a mao livre ou instrumentados, e
incentivando a leitura de imagens de arquitetura podem trazer Otimos
resultados, sendo alguns a serem percebidos ao longo dos periodos

consecutivos.
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4 CONCLUSAO

Neste artigo foi apresentado as reflexdes sobre as experiéncias nas
disciplinas de Estudo da Forma | e Il. O objetivo foi contribuir para a discussao
sobre a importancia de introduzir e instigar o aluno, desde o primeiro contato no
curso de arquitetura, a se identificar com obras arquitetbnicas de grande valor
no cenario da histéria do mundo, sejam elas histdricas ou contemporéaneas,
como artificio para elevar o entendimento sobre como se ousar projetar em
contraponto a arquitetura prismatica de mercado, que compdem 0 imaginario
do aluno, lembrando que limitamos esse artigo as experiéncias com estudantes
de primeiro ano.

A experiéncia em sala de aula mostrou que o aprendizado das técnicas
manuais em outras disciplinas com desenho de observacdo, geometria
descritiva e técnicas de representacdo auxilia o aluno a compreender e
representar graficamente pecas bidimensionais a partir de volumes
tridimensionais, e vice-versa. Os exercicios aplicados em sala de aula
mostraram-se positivos na construcdo de um raciocinio de concepcdo da
forma, inspirados em processos conceptivos de obras renomadas. A
desmistificagdo do “dom” de concepgédo de grandes arquitetos, através do
mapeamento do pensamento projetual inerente ao dominio da teoria/pratica de
elementos bi e tridimensionais, mostrou-se como um caminho para o
entendimento da arquitetura na sua simplicidade: elementos basicos e

composicao visual.
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O MORRO DO IMPERADOR COMO PATRIMONIO:
RELACOES TOPOFILICAS NA PAISAGEM CULTURAL JUIZFORANA
CUNHA, SOUZA, Tiago, Milena
RESUMO

O presente trabalho apresenta o estudo do morro do Imperador em seus
aspectos paisagisticos, fisicos, patrimoniais, simbdlicos e culturais, analisando
sua relacdo com a cidade de Juiz de Fora MG. Utiliza-se da reviséo
bibliografica de registros historicos, cartas patrimoniais e legislacdes que
legitimam a importancia do morro para a formatacdo da cidade interferindo
diretamente em sua distribuicdo espacial conforme € hoje. As diversas
apropriacdes e usos historicos, que ao longo dos séculos levaram a formacéo
de lacos topofiicos com a cidade, seus moradores e transeuntes,
estabelecendo nesse contexto o conceito de paisagem cultural, onde a
atividade humana imprime significado e atribui valores a essa parte especifica
do territério Juizforano. Tornando-o assim relevante para a historia da cidade,
onde seu carater pluralista e sua adaptabilidade aos novos usos e demandas
dos diversos setores da sociedade garantem constantes revisfes, tornando-o
uma importante area de respiro urbano, um espaco de encontro, pluralista e

democrético.
Palavras-chave: Morro do Imperador. Paisagem Cultural. Patrimdnio imaterial.
1 INTRODUCAO

A valorizagao patrimonial comegou no Brasil 1937 com a criagdo do
Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, o SPHAN, e de acordo
com Ana Nélida de Mendonca tinha por objetivo constituir e preservar o
patrimonio historico brasileiro, buscando a consolidacédo de um sentimento de
identidade  nacional (MENDONCA, Ana. 2015). Posteriormente,
desdobramentos das politicas patrimoniais surgem demandas contemporaneas
de preservacao e registro, como a chancela da paisagem cultural, tema do qual

trata o presente artigo.
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A paisagem cultural Brasileira foi regulamentada pela portaria n° 127,
de trinta de abril de 2009 conforme a definicdo do Instituto do Patrimdnio
Historico e artistico Nacional (IPHAN):

“(...) paisagem cultural Brasileira € uma porgéo peculiar do territério
nacional, representativa do processo de interagcdo do homem com o

meio natural, a qual a vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou
atribuiram valores. ” (IPHAN, 2009)

Tomando como objeto de estudo o morro do Imperador, foi possivel
desenvolver uma analise das relacdes de significado entre o morro e a cidade,
assim como suas implicacbes para o desenvolvimento socioespacial da

mesma.
2 METODOLOGIA

A metodologia utilizada para a elaboracédo deste trabalho concentra-se
na revisdo bibliografica de cartas patrimoniais que versam sobre paisagem
cultural, leis especificas sobre o0 objeto de estudo, dissertacfes que investigam
as relacoes de poder entre a cidade de Juiz de Fora e o Imperador, relatos
histéricos de Henry Klumb, obras consagradas sobre a teméatica da paisagem
urbana. O confrontamento das informacdes coletadas viabilizou sua
reorganizacdo em uma linha argumentativa que se apresenta como suporte

deste texto.
3 RELACOES SOCIOESPACIAIS

Topofilia por definicdo € o elo afetivo entre o individuo e seu ambiente
fisico, relacionando-se assim com a tematica da paisagem cultural. Portanto,
para se compreender as relacfes topofilicas entre o Morro do Imperador e a
cidade é necessario pontuar as relacdes socioespaciais, abordando os
seguintes tépicos: (I) marco paisagistico; (I) malha urbana; (lll) desempenho
social na paisagem; (IV) relacdo com Dom Pedro IlI; e, (V) aspecto religioso e

simbdlico.

O morro do Imperador pode ser entendido como marco paisagistico,
pois devido a sua abrangéncia territorial e altura. Constitui um importante

referencial para quase toda a cidade, exercendo dominio na paisagem urbana,
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0 que pode ser comprovado pelo relato de Klumb (1872, p.70) onde o autor, ao
adentrar a cidade, faz uma breve descricAo dos elementos marcantes da

paisagem:

Em torno de nés surgiram algumas habita¢des, sentinellas avancadas
do Juiz de Fora, o valle alarga-se, vamos chegando; a nossa
esquerda o cemitério com sua capella, os monumentos funerarios

gue a rodedo séo de tijolos.

Defronte de nds, levanta-se o rochedo chamado — Alto do Imperador -
abaixo a cidade com sua longa linha de casas. (KLUMB,1872, P.70)

Sua influéncia na malha urbana se da através de seu carater limitador,
pois a cidade somente adquiriu sua forma atual devido a conformacédo
geografica do morro do Imperador, que segundo o decreto 4312 de 24 de maio
de 1990 é uma:

(...)barreira natural que se constitui de escarpa abrupta, com
declividade elevada, afigurando-se rochas "gnaissicas", que orientou
pensdo urbana de Juiz de Fora, em cujo Sopé encontra-se a area
central da cidade. (Juiz de Fora, 1990, grifo nosso)

Nesse contexto o morro configura um limite do sitio urbano e orienta os
principais eixos de expansao da cidade: zona norte e cidade alta, além disso a
legislacdo urbana prevé gabaritos especificos no entorno do morro.

Seu desempenho social na paisagem Juizforana se da pelo seu forte
carater aglutinador e referencial; aglutinador pois historicamente recebe grupos
com diferentes apropriacdes espaciais, como o movimento musical da
década de 1940, que realizava shows precedidos de missas com grande

adesao do publico, como afirma a revista O Lince de 1942:

As8:30 horas daquela manha perfumada e luminosa, foi celebrada
uma missa campal, dando assim inicio aos festejos, que assinalavam
uma verdadeira apoteose de alegrias e ritmos. (O Lince,1942 apud
PEREIRA, SANTIAGO, SILVA, 2006, p.63).

Ja4 seu caréater referencial pode ser justificado na metodologia
proposta por Kevin Lynch, um marco que legitima a legibilidade espacial da
cidade, tornando sua silhueta marcante e distinguivel, “uma cidade com
imageabilidade [...]obem formada, distinta, memoravel; convidaria os olhos e

ouvidos a uma maior atencao e participagao. ” (LYNCH, 1960, p. 10)

3.1 O Imperador e a cidade
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As relacbes de poder entre a cidade e a coOrte se davam pela
representatividade econdémica devido a forte producdo cafeeira. Por diversas
ocasifes o Imperador esteve na cidade, hospedado na quinta do Sr. Ferreira
Laje, anfitrido que apresentava a seus hdspedes suas extensas terras, que
incluiam o morro que posteriormente viria a ser conhecido como morro do
Imperador. Henry Klumb (1872, p.74) descreve tais passeios com riqueza de

detalhes:

Depois se o0 passeio a sombra das grandes arvores tem attractivos
para v@s, iremos visitar a bella cascata que férma o fundo do quadro
da paisagem que rodeia a estagéo; veremos o bosque dos Principes
com sua lagbda tranquilla e sua cascata murmurante; o bosque da
Imperatriz no meio de uma floresta de palmeiras, e como remate o
Alto do Imperador, de onde paira-se sobre um horisonte immenso.
(KLUMB,1872, P.74)

A identificacdo de Dom Pedro Il com o local pode ser apontada como
um “convite” para a utilizacdo do morro, visto que no contexto daquela época a
sociedade brasileira por ainda néo ter consolidada uma identidade nacional

buscava referéncias comportamentais na familia imperial.
3.2 Contribui¢cdes dos aspectos religioso e simbdlico

Em Minas Gerais a apropriacdo da topografia para o uso de cruzeiros
de madeira com a imagem de cristo crucificado ja era comum, mas Segundo
Mabel Pereira na virada do século XIX para o XX, o entdo papa Leédo Xl
publicou a enciclica “Copiosa Apud Te Redentio”, que num contexto de alegria
pela virada do século, recomendava que o tradicional uso da imagem do cristo
crucificado fosse substituido pela imagem do cristo redentor, vitorioso, imagem
esta que relaciona-se aos ideias progressistas da elite Juizforana daquele
periodo.( PEREIRA, Mabel. 2006 p.54)

4 CONCLUSAO

A indissociabilidade histérica da cidade e do morro do Imperador merece
destaque, pois constantemente se tangenciam, especialmente pela presenca
de Dom Pedro Il, que marcou definitivamente a histéria daquele espaco. As
diversas relagbes socioespaciais na cidade se refletem nas mdltiplas
apropriagfes do local, que abriga usos culturais e religiosos. Além disso, a
representatividade espacial do Morro do Imperador o torna o principal icone da
paisagem Juizforana, norteando ndo sO0 a locomogao dentro da cidade, mas
também o crescimento urbano. E € importante salientar que a identificacdo de
setores da sociedade nas antigas associacdes religiosas era dotada de
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sentimentos urbanisticos, capazes de desenvolver projetos que buscavam o
desenvolvimento urbano.

Por ultimo, pode-se afirmar que o que torna o morro do Imperador
singular, e importante para Juiz de Fora, é seu carater pluralista, que encontra
na diversidade as dinamicas para permanecer cOmo um espago Vivo e em

constante revisao ao longo mais de trés séculos.
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