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RESUMO

A Literatura é uma forma de arte, expressao e registro. O Clube do Livro Quarta Capa
abre as portas para um ambiente vivo de discussdes e partilha, no qual € possivel
realizar pontes entre uma leitura externa a academia e o que é aprendido nos cursos,
com teoria e discussao em grupo. Em 2024, analisamos o género e movimento Latino
Americano Realismo Magico, que permite aos alunos explorarem a fantasia, de
autores de sua regido continental, como forma de relato histérico e narrativa.

Palavras-Chave: Literatura; Ficcao; Realismo Magico; Narrativa; Comunicagao.

1 INTRODUGAO

O Clube do Livro € um lugar de comunidade, onde ha troca, dialogo e democracia.
Trata-se de um momento em que se pode partilhar a literatura e abrir os horizontes
para além de sua perspectiva individual, ampliando o conhecimento e as pontes
imaginarias que fazemos com ele.

A Origem de Clubes do Livro remonta as civilizagdes antigas. Na Grécia Antiga,
existiam os symposia, "beber em companhia”, encontros entre homens eruditos para
discutir assuntos como filosofia, politica e arte, incluindo literatura.

Embora o foco ndo fosse exclusivamente literario, esses debates descontraidos
plantaram a semente do que hoje conhecemos como clubes de leitura, com a troca de
ideias e o estimulo ao dialogo sendo pontos centrais. Mais tarde, na Idade Média e no
Renascimento, circulos literarios surgiram em ambientes como as cortes e

universidades, dedicados a discussao de poesia, filosofia e obras literarias. Esses



encontros nao apenas alimentaram o debate intelectual, mas também
desempenharam um papel importante na preservacao e disseminacao da literatura.
Na Europa dos séculos XVII e XVIII, os clubes do livro ganharam uma configuragcéo
mais proxima do que conhecemos hoje, especialmente entre as classes abastadas.
Com o avancgo da imprensa e o aumento da alfabetizacao, esses encontros tornaram-
se espacgos para socializar e trocar ideias, fortalecendo o habito da leitura em grupo,
e, consequentemente, no século XIX, comegou a ter oportunidade de cunho
democratico de um espacgo para todos - como se configuram os clubes hoje em dia -
com forte presenga na Europa e nos Estados Unidos.

No Brasil, o fenbmeno se consolidou entre os séculos XIX e XX, com os clubes do
livro comegando a aparecer de forma mais organizada. Dois marcos significativos
dessa evolugao sao o Clube do Livro, fundado em 1943, e o Circulo do Livro, criado
em 1973.

O Projeto de Pesquisa e Extensao do Clube do Livro Quarta Capa € uma iniciativa
estudantil que teve um inicio experimental no segundo semestre de 2023. Nele, busca-
se incitar e aprimorar o gosto pela leitura na comunidade académica através de
encontros tematicos sobre literatura, com rodas abertas a proposicoes de diferentes
areas, embora com debates norteados por conceitos da Comunicagcado Social e da
Teoria da Literatura. Além de desenvolver o senso critico sobre o texto literario, lidando
com subjetividade, relagdes sociais e trocas simbdlicas existentes de modo cross e
sécio-narrativas.

Partindo dessa perspectiva, no ano de 2024, a tematica escolhida €& Literatura
Fantastica que visa enquadrar o género latino-americano Realismo Magico, cujas
caracteristicas envolvem trazer tematicas politicas que assolam a realidade para um
lugar de magia obscura, com toque macabro e sobrenatural, e a torna parte desse
cotidiano.

O realismo magico, também chamado de realismo fantastico, € uma corrente literaria
marcada pelo uso frequente de simbolos e metaforas em sua linguagem.
Tematicamente, destaca-se por narrativas onde eventos extraordinarios e
sobrenaturais envolvem os personagens. Essa abordagem unica, combinada com os
elementos magicos da trama, eleva o texto ao nivel da alegoria, permitindo expor e
criticar, de maneira indireta, aspectos absurdos da realidade, como a violéncia e a

repressao imposta por regimes ditatoriais.



De acordo com o artigo A histéria latino-americana pelos olhos do realismo
magico na obra “A incrivel e triste histéria de Candida Eréndia e sua avé
desalmada”, de Cristiane da Conceicdo Alves Assuncao e Josinaldo Oliveira dos
Santos, o0 movimento surgiu no século XX como uma escola literaria que buscava se
desvincular dos modelos literarios europeus tradicionais, almejando a independéncia
para contar histérias baseadas na realidade da América Latina, em contexto de “Boom
Latino-Americano”, como descrito no texto.

A expresséao "realismo magico" foi primeiramente usada pelo historiador de arte Franz
Roh em 1925 para descrever tendéncias artisticas na pintura europeia, mas foi
adaptada, posteriormente, a literatura por autores latino-americanos. Diferentemente
do surrealismo, que utiliza elementos incongruentes para causar espanto, o realismo
magico insere eventos sobrenaturais de forma natural na narrativa, refletindo a
vivéncia cotidiana e cultural do povo latino-americano.

Com um histérico, portanto, marcado por ditaduras militares em quase todos os
paises da América Latina, um contexto de fortalecimento do mercado editorial, uma
“mesticagem” cultural - como nomeiam Assunc¢édo e Dos Santos - de seus paises, e
elementos altamente ficticios, essa literatura poderia facilmente passar como comum,
isto €, ndo necessariamente tida como algo a ser censurado. Além disso, um dos
pontos interessantes, pelo olhar da analise das teorias de comunicagao, € de como
essas narrativas absurdas tornariam mais evidentes a presenca de representacao da
realidade para o espectador.

A ideia de propor esse tema € que os participantes possam conhecer mais autores
de sua regido continental e possam criar conexdes n&o apenas com sua realidade,
mas também pontes com o ambiente académico e seus respectivos cursos, como por

exemplo os cursos de comunicacao.

2 METODOLOGIA

A principal metodologia no Clube do Livro é a cooperagado do grupo. Em primeiro
lugar, faz-se uma curadoria das obras literarias para a implementagdo de um tema
central que permita continuidade e conexdo. O tema escolhido para ser trabalho

durante os dois semestre foi 0 movimento latino-americano: Realismo Magico.



A selecao de obras foi feita a partir de uma lista que ultrapassava a necessidade e
optou-se por comegar sempre 0 semestre por um conto, de leitura mais rapida, para
que os componentes do clube pudessem se organizar quanto ao tempo de leitura das
obras mais longas. Também houve uma escolha paritaria: no primeiros semestre,
autores; no segundo, autoras.

Entdo, ha o momento de leitura individual no tempo anterior a data de encontro; o
exercicio da escuta e do dialogo durante a discussao da obra, agregando pesquisas
individuais sobre, insights, comparag¢des e percep¢des em relacdo ao livro ou conto;
e, por fim, a mediagao que direciona a analise do grupo, com planejamento cuidadoso,

permitindo que haja um fluxo de pensamento comum aos participantes.

3 A ESCOLHA DAS OBRAS

O projeto entdo levantou seis obras a serem discutidas, trés de autoria masculina no
primeiro semestre e trés de autoria feminina no segundo semestre do ano. As obras
sdo: o conto Casa Tomada, de Julio Cortazar; quatro contos do livro Ficgoes
(“Menard: Autor de Quixote”, “Funes, o Memorioso”, “A Loteria em Babilénia” e “As
Trés Versdes de Judas”), de Jorge Luis Borges; Cem Anos de Solidao, do Gabriel
Garcia Marquez; o conto As formigas, de Lydia Fagundes Telles; A Cabeca do
Santo, de Socorro Acioli; e A Casa dos Espiritos, de Isabel Allende.

Com esse cronograma de leitura, foi permitido explorar ndo apenas algumas
diferengas pontuais entre a escrita feminina e masculina ao final do semestre, mas
também como detalhes em comuns das narrativas compunham o género de
resisténcia, que tornou-se um movimento politico-literario nos paises da América
Latina.

3.1 CASA TOMADA (1946)

Casa Tomada é um conto de Julio Cortazar sobre dois irmaos que moram juntos
numa casa grande e cheia de recordag¢des dos seus antepassados. A historia comeca
bem realista, até que progride e nos mostra uma for¢a de outro mundo. O conto relata
como dois irmaos acabaram sendo expulsos de sua propria casa por algo misterioso,
que jamais descobriram o que era. Esse estranho ser vai se apoderando aos poucos

do imovel, até que o tome por completo.



3.2 FICGCOES (1944)

Do livro de contos Ficgoes de Jorge Luis Borges, foram lidas quatro histérias. Sendo
elas Pierre Menard, autor do Quixote, Trés versdes de Judas, Funes, o memorioso e
A loteria em Babiléna.
Em Menard, temos um desejo que o pai de Borges deixou antes da morte: que era
que o filho reescrevesse e publicasse seu Unico romance. De acordo com Alex Castro,
em suas analises de Ficgbes no site Alex Castro, meses depois surge entao Pierre
Menard, autor do Quixote, um conto que inaugura sua segunda fase e também a do
Borges como o que conhecemos. A ideia do projeto é escrever Dom Quixote com as
mesmas palavras, mas com a percepg¢ao de que o tempo mudaria o significado para
as pessoas.
Funes, O Memorioso, por sua vez, trata sobre a memdria, o esquecimento e também
o tempo uma vez que ambas as primeiras entidades - memoria e esquecimento - do
conto nao podem ser entendidas sem esta ultima. Esse conto narra a histéria de um
rapaz que tinha uma memoria excelente de minimos detalhes, quase como uma
enciclopédia, mas que como nao conseguia articular essa memoria, ele era tido como
uma curiosidade para seu vilarejo.
A Loteria em Babilonia é pura metafora. O conto narra a vida das
pessoas em uma Babilonia, na qual todas as atividades s&o regidas por
essa Loteria, incluindo prémios e até puni¢des para essas atividades.
E por fim, As Trés Versoes de Judas é um conto que eleva a figura biblica de Judas
a martir, cuja imagem odiada sacrifica sua honra e o reino dos céus por uma suposta
causa maior. Sem Judas, o sacrificio que redimiu a sociedade, salvou o mundo e a

todos os homens, nunca teria ocorrido, por fim.

3.3 CEM ANOS DE SOLIDAO (1967)

O livro Cem Anos de Solidao narra a historia de sete geragdes da familia Buendia,
comegando com os fundadores do ficticio vilarejo de Macondo, José Arcadio Buendia
e Ursula Iguaran. Através das geracdes, e de uma narrativa néo linear, Gabriel Garcia
Marquez introduz os Buendia, que experimentam uma mistura de grandezas e

tragédias, envolvendo temas de amor, guerra, revolugao, riqueza, pobreza e solidao.



3.4 AS FORMIGAS (1998)

Em As Formigas, um conto de Lydia Fagundes Telles, duas estudantes alugam um
quarto em um antigo sobrado. O lugar é sombrio e claustrofébico, e as meninas
descobrem um caixote no quarto com ossos de um anao, limpos e intactos. Aos
poucos, durante as noites, um exército de formigas comeca a invadir o quarto, sempre
em direcdo aos 0Ss0S, que parecem comegar a se reorganizar por conta propria.
Assustadas, as amigas tentam entender o que esta acontecendo, até que finalmente
decidem fugir, temendo o que poderia acontecer se o esqueleto do an&o fosse
completado.

3.5 CABECA DO SANTO (2014)

A Cabeca do Santo conta a histéria de Samuel, um jovem que
parte em uma jornada pelo sertdo para cumprir os ultimos desejos de
sua mae, Mariinha. Entre os pedidos, esta a busca por seu pai que o
abandonou ainda crianga. Ao chegar na pequena cidade de Candeia,
Samuel, ressentido e sozinho, encontra abrigo em uma gruta no formato
da cabega de um santo gigante, onde comega a ouvir vozes de mulheres
que fazem pedidos a Santo Antbnio. Ele, entdo, € envolvido em uma
trama que mistura mistério, fé e destino.
3.6 A CASA DOS ESPIRITOS (1982)

A Casa dos Espiritos acompanha varias geragbes da familia
Trueba, cobrindo eventos politicos e sociais que moldam o destino de
seus membros. Desde o amor platénico e misterioso de Rosa e Esteban
Trueba até a luta revolucionaria de Alba, a trama traga uma linha
continua de temas como vinganga, paixao, traicdo e renovagao,

refletindo a histéria do Chile de maneira poética e intensa.

4 RESULTADOS E DISCUSSOES



Além dos demandados pelo projeto (pbster e artigo), o Quarta Capa chegou a um
amadurecimento gradual, com perspectiva de cada individuo envolvido, das obras,
enquanto leituras unicas, mas também comparativas entre elas.

O livro que mais chamou a atengéo da estudante Julia Monteiro, por exemplo,
ao trabalhar com as tematicas do Quarta Capa e do realismo magico neste ano foi A
Cabeca do Santo, de Socorro Acioli. Segundo Julia, a obra a envolveu em um
universo repleto de curiosidade, ironia e um toque de humor. Samuel, o protagonista,
€ movido pela missdo de cumprir os ultimos desejos de sua mae, Mariinha. Entre
esses desejos, estava a busca por seu pai, e apos falhar inicialmente, ele se depara
com uma série de eventos extraordinarios, como refugiar-se dentro da enorme cabeca
de uma estatua e ouvir as preces das mulheres dirigidas a Santo Anténio, o santo
casamenteiro.

E curioso acompanhar o desenrolar dos acontecimentos, como o momento
em que Samuel conhece Francisco e, juntos, eles conseguem identificar as vozes e
fazer com que o “milagre” do santo ganhe forga. A histéria logo se espalha para
cidades vizinhas, trazendo nova vida a Candeia e gerando conflitos com aqueles que
se mostram descontentes com as mudancas. A cabeca do santo, que deveria
simbolizar protecdo divina, transforma-se em um espaco de revelacao e crescimento
pessoal para Samuel, ampliando as camadas simbdlicas da narrativa.

Julia destaca que a obra se sobressai por sua forte conexdo com o Brasil,
especialmente com o Nordeste, e por suas caracteristicas religiosas, faciimente
reconheciveis para quem ja esteve em contato com essa realidade. Além disso, a forca
do realismo magico na narrativa chama a aten¢cdo, com sua abordagem de explorar
dimensbdes da realidade para além do que € considerado normal, sem que esses
elementos sejam questionados, o que se torna um dos aspectos marcantes do livro.

Na obra, Socorro Acioli utiliza esses recursos com habilidade, combinandoos
com simbolismos e crencgas populares. Um exemplo disso € o momento em que
Samuel chega a Candeia e encontra sua avo, que "chama a chuva" para a cidade e a
chuva aparece apesar do tempo minutos antes estar sem indicios de que iria chover.
Outro ponto significativo € quando ele entra na cabega da estatua de Santo Antonio e
passa a ouvir as vozes das mulheres rezando, revelando segredos. A estatua, que ja
carrega um peso simbdlico ligado a religiosidade e do sertdo, ganha uma dimensao

sobrenatural por meio da habilidade de Samuel, enriquecendo a narrativa sem



comprometer sua légica interna. Essa integragcado faz com que o magico seja aceito
como parte natural do universo da historia.

O aluno Rafael Dilly, por sua vez, analisou que o conto As Formigas de Lygia
Fagundes Telles, publicado no livro Seminario dos Ratos, representa bem o realismo
magico. A narrativa trabalha em cima do horror e o fantastico, e conta com diversos
eventos misteriosos vivenciados por duas universitarias. A chegada delas a uma
pensao sombria € o ponto de partida da histéria, e nessa pensao que é cuidada por
uma senhora ndo muito simpatica.

No quarto delas uma caixa com um item peculiar desenvolve a curiosidade
dos leitores pela narrativa, dentro da caixa estavam ossos de ando, propriedade do
antigo inquilino, que era estudante de medicina.

As formigas aparecem de forma ritualistica, prontas para montar esse an&o
€ convencer as meninas de que o que elas estao vivendo ndo € comum, assim como
0 anao aparecer em sonhos e pensamentos também vira a rotina delas.

Lygia Fagundes Telles deixa o leitor interpretar a sua veracidade, ja que o
conto é narrado de forma sutil, criando assim uma naturalidade dos fatos ocorridos,
isso acaba cativando e gerando no leitor um alto teor imaginario, algo quase irreal
acaba se tornando mundano.

Para a estudante Gabrielle Lopes, Cem Anos de Soliddao e Casa dos
Espiritos apresentam uma peculiaridade em comum na construgdo da narrativa, o
foco nas geragdes familiares. Ambas retratam a trama familiar através do sobrenatural,
mesclando eventos outrora bizarros como cotidianos, e que trazem uma rede de
associagdes a vida real que chegam a arrepiar. Além desses dois, os contos de
Ficgcoes também chamaram sua atencéo pela possibilidade de construgdo de uma
narrativa de releituras e retrospectos de coisas que enaltecemos na vida, como é o
caso de Funes, cuja memoria € infalivel, mas que ndo percebemos que a
aplicabilidade dela pode ser, por vezes, falha.

E, por fim, o conto Casa Tomada, que foi o primeiro contato da aluna Leticia
Rezende com o género realismo magico. E um conto envolvente que mescla muito
bem o cotidiano com o inexplicavel. A histéria acompanha Irene e seu irmao (que narra
a histéria e seu nome nao é revelado), dois personagens que vivem isolados numa
casa enorme e antiga da familia, vivendo uma rotina simples e mondétona. A narrativa,

aparentemente despretensiosa, ganha contornos inquietantes a medida que uma forga



invisivel comega a tomar a casa, comodo por comodo. No inicio, o foco esta na
relacdo dos dois personagens e na descrigao do ambiente, destacando a vida tranquila
dos dois, quase anestesiada pelo habito. Irene se dedica a tricotar, enquanto o irmao
organiza a biblioteca. Esse equilibrio na rotina é interrompido de forma sutil: um dia,
um barulho inexplicavel em um cdémodo da casa os leva a abandonar essa parte da
casa, fechando as portas e adaptandose a nao utilizarem mais aquele espaco da casa.
A virada do enredo ocorre quando essa invasao se torna progressiva. Primeiro, uma
parte da casa € tomada, depois outra, até que a situagdo atinge um ponto
insustentavel. A decisao final de sair e abandonar completamente o lugar acontece
sem a resisténcia ou a revolta dos irmaos.

O mistério nunca é explicado, aquilo que tomou a casa permanece um enigma. Esse
siléncio narrativo tipico do realismo magico, intensifica o desconforto do leito, pois n&o
se trata apenas de um mistério externo, mas de algo que ressoa internamente nos
personagens também.

A obra se destaca pelo clima crescente de estranheza. As descrigdes precisas de
Cortazar criam um contraste com o elemento fantastico: a invasédo da casa por uma
presenca que nunca € vista ou descrita diretamente. Essa € uma caracteristica do
género, onde o fantastico ndo é tratado como algo surpreendente, mas como uma
parte da realidade.

O final abrupto, com os irmé&os saindo da casa para a rua sem olhar para tras, define
as esséncias do conto: uma rendigcdo passiva a forgas incompreensiveis, um
abandono, que é ao mesmo tempo fisico e simbdlico. O leitor € deixado com a
sensacdo de que o fantastico ndo precisa ser compreendido ou explicado, ele

simplesmente é, coexistindo de uma forma misteriosa e perturbadora.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

No Clube do Livro Quarta Capa, a analise das obras escolhidas permitiu uma
reflexdo aprofundada sobre o papel do da literatura e do livro ndo apenas como
expressao, mas como forte ferramenta na construgdo do relato histérico e na
representacao da realidade. Através de histdria magicas, foram evidenciadas cenas e,
até mesmo acontecimentos, de disruptura da sociedade, da fé e do homem, em sua

faceta mais crua.
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O que nos permite entender o livro enquanto uma manifestacéo artistica, mas
também como uma forma de se recontar a histéria que foi negligenciada ou deixada
de lado.

Nesse sentido, foi permitido também explorar um género de fantasia dentro
do ambiente académico enquanto objeto desconstruido e cujo valor atribuido se fez

relevante na concepg¢ao dos cursos de comunicagao.
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