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Resumo:

Nosso estudo é fruto de um projeto de iniciacdo cientifica que pretende desconstruir
narrativas eurocéntricas baseadas apenas em relatos do periodo colonial e patriarcal
gue silenciaram os modos de vestir, o papel social das mulheres e os saberes de
nossas culturas originarias. A proposta tem carater fotoetnogréafico para investigar trés
fotografias de mulheres do século XIX pertencentes ao acervo do Museu Mariano
Procopio (MMP), que possui dados de contextos representantes da nossa formacéo
cultural. As imagens foram fornecidas pela fundacdo MAPRO e constituem nosso
painel imagético. Trata-se de fotografias de meados do século XIX, em formato carte
de visite, sem identificacdo das personagens retratadas. A falta de informacdes nos
motivou e diz muito sobre a ideologia do siléncio imposto a condicdo das mulheres
fotografadas.

Palavras-chave: Fotoetnografia. Museu Mariano Procopio. O vestir no Brasil.

1 INTRODUCAO

Este € um trabalho de carater experimental que objetiva pensar acerca das
configuragdes do vestir no Brasil de modo a formar novos pesquisadores da moda
aptos a analisar os fragmentos de nosso passado. Especificamente, os disponiveis no
acervo pertencente ao Museu Mariano Procopio (MMP), situado na cidade de Juiz de
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Fora, este que € o primeiro museu de Minas Gerais e guarda um importante acervo
fotografico de imagens da sociedade do século XIX.

Nosso percurso se faz necessario como meio de desconstruir narrativas
eurocéntricas, baseadas em relatos sobre o vestir realizados no periodo colonial e que
silenciam modos e saberes de nossas culturas originarias. Estes saberes, no entanto,
podem ser fundamentais ao design de moda como ferramentas de compreensao e
reformulacdo de nossos modos de vestir que, no passado, foram desenhados com
caracteristicas multiculturais néo valorizadas pelo olhar do colonizador, influenciando
certo apagamento presente até os dias de hoje.

O pressuposto é de que a fotografia documenta vestigios importantes desses
modos de vestir e é possivel tracarmos novas experiéncias de estudos a partir delas.
Acreditamos que a fotografia contribua muito para entendermos a respeito da cultura,
gosto, gestos e até alguns aspectos da historia do vestuario.

Embora ndo seja suficiente para transmitir com exatidéo as informacdes, uma
fotografia pode revelar varias questdes que podem sim serem trabalhadas com
preocupacdes a respeito da sociedade e da moda. Comportamento, classe social ou
costumes daquela época, conhecimentos que vao além vestimenta, mas que
estabelecem um contexto necessario para a compreensdo das aparéncias.

Nosso aporte metodolégico tem, por esses motivos, a fotoetnografia como
ferramenta, pratica que estabelece interlocugcdo com imagens, entre as quais,
realizamos as andlises baseados em principios de pesquisa visual em antropologia e
confrontacdo com dados historicos do contexto étnico de cada mulher presente nas

imagens selecionadas

2 O MUSEU E SUA COLECAO COMO CAMPO DE INVETIGACAO

O Museu Mariano Procoépio (MMP) esta situado em Juiz de Fora, Minas
Gerais, e foi escolhido como espaco de investigacdo por ser um contexto local e pela
importancia da representatividade do colecionismo fotografico oitocentista de seu
acervo. Segundo Ferraz (2016), historiadora e pesquisadora da formacao da colecéo
fotografica de Alfredo Lage, fundador no museu, esse conjunto documental foi pouco
estudado, embora as fotografias se destaguem por serem testemunhos visuais

legitimos.
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Geralmente, os espacos da moda foram associados aos espag¢os femininos
no periodo, por esse motivo, elegemos fotografias de mulheres representativas dos
trés maiores grupos étnicos que formaram a nacao brasileira. Esse recorte se deu
porque a colecdo tem carater universal e possui fotografias de todas as partes do
mundo.

O formato das fotografias selecionadas € do tipo carte de visite (cartdo de

visitas), em uma proporcdo de 9cm x 6cm. Quanto a localizagdo no acervo, podem
estar isoladas ou pertencer a algum album em particular, como nos albuns Tipos

humanos ou Figuras femininas (FERRAZ, 2016), em suas respectivas subdivisdes.

As fotografias aqui selecionadas ndo apresentam a nitidez esperada pela
fotografia profissional, nem mesmo usamos a maquina fotografica como instrumento
de coleta. O que da ao nosso estudo algumas caracteristicas que merecem atengao.

No espaco especifico do Museu Mariano Procopio, podemos dizer que € o
gue fornece o nosso campo de visdo do universo oitocentista representativo de trés
tipos oprimidos pela sociedade patriarcal e colonizadora, trés mulheres
representantes do contexto multicultural de formacéo social do Brasil, justamente
aqueles que demandam novos olhares.

Quanto ao método, a fotografia etnografica € bastante especializada e
experimental, mas apresenta alguns aportes reflexivos que muito nos interessam,
entre eles, considerar conceitos de comunicacdo nado-verbal, o equilibrio entre a
realidade e o olhar, como destaca Collier Junior (1973, p.7), “ as fotografias sé&o
registros preciosos da realidade material”’. Legitimamente, torna o pesquisado capaz
de abstrair elementos em sua observacdo, concomitante, sdo documentos que
possibilitam formar arquivos, reduzir ou ampliar pontos de observacdo, formular
modelos estatisticos entre outras praticas, embora apresente limitacdes como

gualquer outro método. Como disse Margaret Mead,

o éxito deste trabalho depende mais da compreensé&o do quadro de atuagao
do pesquisador e da transposicdo de alguns destes elementos para
documentario de quadros fotograficos fixos de que, em si, do melhoramento
ou elaboracéo de técnicas de fotografia (MEAD, 1963 apud COLLIER JR.,
1973, p.35).

Dito isso, trazemos outro dos principais aspectos que é o da formulacdo das
membdrias, por se tratar de fotografias historicas que, por sua vez, nos apresentam um
contexto de figuras marginalizadas que afinal, como disse Pollock (1989), a histéria
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deve ressaltar fornecendo a importancia devida as memdrias subterraneas apagadas
pelas culturas dominantes para, finalmente, integrar as culturas minoritarias
dominadas, salientando o “[...] carater destruidor, uniformizador e opressor da
memoria coletiva nacional” (POLLOCK, 1989, p.2), que recai de forma ainda mais

intensa sobre as mulheres.

3 CONSIDERACOES SOBRE AS FOTOGRAFIAS

A fotografia € um elemento que circunda varias esferas da vida, de modo a
representar as mais diferentes condi¢des e situacdes de vida aos individuos. Pode ser
documento, memoria, decoracdo, entre outros. Pode ainda ser ou despertar ideias
isoladas ou em conjunto. O fato é que ela desperta novos sentidos a cada observacéo,
cabendo ao espectador um esfor¢o do imaginario para levar sua observacao além do
olhar comum.

A fotografia surgiu no século XIX, embora se saiba que o “desejo de captura
de imagens € muito anterior, sendo que foi ao longo desse século que alguns pioneiros
desenvolveram variados processos fotograficos” (FERRAZ, 2013, p. 2872).

No Brasil a fotografia era usada como instrumento ideolégico. Uma das formas
de transmitir a filosofia que desejavam impor era o carte de visite, que foi usado no
século XIX “para satisfazer as visbes europeias sobre a realidade brasileira”
(HARDMAN, 2015. p.26).

Na passagem do século, surgiram outras utilidades da fotografia, o que tornou
mais popular 0 seu uso como cartdo postal, consequentemente, expandindo 0s
documentos fotograficos (HARDMAN,2015).

Hoje, as técnicas fotograficas estdo avancadas e nos permitem ver com mais
exatiddo os fatos do passado e do presente, mesmo levando em conta que ela foi e é
usada como meio ideologico. E mesmo que usada ideologicamente, € possivel
identificar caracteristicas culturais, sociais e religiosas de modo mais concreto. Por
meio da fotografia é possivel construir e descobrir historias de um passado presente
se 0 expectador superar o olhar puramente estético para uma formulacdo critica

conectada socialmente em seus significados tanto individuais como coletivos.
(HARDMAN,2015)
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Segundo Barbosa e Cunha (2006), embora haja problematizagcdo dos modos
de ver, a tarefa de trabalhar com imagens amplia olhares e delimita novas questbes
gue possibilita a construcdo de conhecimento. Assim, as imagens funcionam como

meio antropoldgico de ver, pensar, olhar e ampliar analises entre dominios do visivel.

(...) olhar ndo é apenas um fendmeno fisioldgico - imagens filmicas ou
fotograficas ndo séo apenas coOpias do mundo visivel — e também nossa
capacidade de perceber por meio da linguagem exatamente aquilo que
procuramos estruturar e ordenar, sobretudo aquilo que conhecemas.
Concebemos o mundo por valores que delimitam nossa capacidade de olhar,
nossa percepcdo e nossas possibilidades de apreensdo de sentido
(BARBOSA; CUNHA, 2006, p.58).

Geoff Dyer (2017), atenta para o carater ideoldgico da fotografia que ao ser
vista provoca o ndo-visto, sendo resultado de uma opc¢éo do fotdgrafo estabelecendo
um quantum de verdade aplicavel ao modo geral, mas que € variavel ao modo de
discernir por meio de uma expressao, a¢ao, justaposicao, ambiguidade visual ou uma
configuragéo.

Como uma experiéncia do olhar, “toda fotografia é de fato um meio de testar,
confirmar e construir uma visao total da realidade. Dai o papel crucial na luta
ideolégica” (DYER, 2017, p.41), ressaltando a importancia de uma leitura do vestir
compreendendo as armas de luta ideoldogica usadas contra nés no campo visual,

desmistificando e desconstruindo padrées a fim de usa-los a nosso favor.

3.1 AFOTOGRAFIA ENQUANTO METODO PARA OS ESTUDOS DA MODA

A fotografia como método de estudos para a moda encontra ressonancia com
o trabalho de Gilda de Melo e Souza (2005), que usa a fotografia de finais do século
XIX como seu panorama de analise historiografica da moda e das roupas em conexao
com seus contextos sociais e de género. E a respeito dos gostos em perspectiva
estética, psicologica e socioldgica.

A historiadora Rosane Ferraz (2016), salienta que o retrato fotografico tinha
como tracos um aspecto de encenacao representativa idealizada para ser vista no
futuro. O individuo era disposto de modo centralizado na fotografia e constituia uma
espécie de invencdo de si. Além da individualidade, as fotografias funcionavam para
delimitar um tipo de identidade.
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Nesses retratos, as pessoas se exibiam em suas melhores roupas ou trajes
de excecdo, usados em ocasifes especiais como em festas. Portanto, nosso ponto
de partida sera a descricdo dos trajes observados nas imagens escolhidas para a
pesquisa.

Para Collier Jr. (1973, p.51), “registrar aimpressao que as pessoas dao, o que
elas vestem e a condigdo de seu vestuario € uma oportunidade descritiva® para
estabelecer critérios comparativos, entre outros. Observagfes tais quais as de
espacos fisicos, capta uma demonstracdo social a partir de pontos utilizaveis e

especfificos.

Etnograficamente, o vestuario fornece elementos para a comparacao dos
grupos étnicos e das organizacdes sociais, define os encargos dos ricos e
dos pobres e diferencia o habitante rural do habitante urbano. Uma visdo
estatistica completa do vestuario pode rewelar caracteristicas culturais [...]
(COLLIER JR., 1973, p. 51).

Longe da ideia prevista da fotografia como documento fiel da realidade por
ser informativa, € preciso pensarmos no carater representativo e de cenario de
modelos idealizados. O contexto de formacéo da colecao de Tipos humanos, na qual
se inserem nossas imagens faz jus a representacdo dos cenarios de civilizagdo e
autorrepresentacdo da sociedade europeia concomitantemente a representacdo do
exotico e pitoresco, objetivando 0 consumo por estrangeiros e também pela elite local
(FERRAZ, 2013).

Os retratos de “tipos”, corpos andnimos cuja Unica particularidade era a raca
ou a ocupacdo, eram objetos comprados e colecionados por sua
peculiaridade, diferenca e estranheza, como um bem de consumo turistico
que encontraria seu lar no album privado (BRIZUELA, 2012, p.121 apud
FERRAZ, 2013, p. 156).

S&o retratos de tipos negros, tipos populares de ambos 0s sexos, anénimos,
vendidos como exemplos de pitorescos ou exoéticos para estrangeiros e mesmo
nacionais que se presenteavam com o cartao postal.

Aos tipos indigenas, além das fotografias expostas como exoticos,
participaram presencialmente de exibicdes como zooldgicos humanos.

Em relacdo as mulheres brancas, € preciso destacar sua condicdo de

submissao e de outdoor de um sucesso social que ndo é dela, mas do marido.
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S&o trés condi¢cdes de objetificacéo e violéncia, entre as quais, recaem sobre
a mulher. De mesmo modo, € sobre o0 universo feminino que comumente associaram
as questbes de moda, sendo esta, a Unica via de expressdo que algumas puderam

alcancar. Por isso, se faz necessario um olhar apurado sobre estas aparéncias.

4 TRIPLICE IMAGEM DO VESTIR FEMININO NO BRASIL COLONIAL

Eis trés exemplares da colecdo do MMP a que denominamos de erro de
portugués, retrato em preto e branco e senhora ndo identificada, respectivamente,

com as quais exercitaremos nosso olhar descritivo e critico.

4.1 ERRO DE PORTUGUES

Quando o portugués chegou
Debaixo duma bruta chuva
Vestiu o indio

Que pena!

Fosse uma manha de sol

O indio tinha despido

O portugués.®

Na primeira fotografia em questéo (Figura 1), vemos uma mulher indigena que
nos parece muito jovem, quase menina. Estd vestindo uma saia longa com uma
estampa xadrez e uma blusa sem mangas, com as al¢as caidas aos ombros. Tanto a
blusa quanto a saia estdo em cores claras e sao largas em relacdo a seu corpo.
Quanto ao comprimento, a saia se arrasta ao chao, apontando um possivel nao
pertencimento. Teria sido emprestada para o momento da fotografia? Além disso,
vemos que ela estd usando algo nos pulsos e na cabeca para além das roupas. Com
relacdo ao acessorio na cabeca da jovem, aparentemente, ele sustenta o menino
agarrado junto as costas dela. Esse menino também é indigena e parece usar uma

blusa e uma bermuda de cores claras, provavelmente de algodéao.

® ANDRADE, Oswald. Obras completas, Volume 6-7, Rio de Janeiro: Civilizagao brasileira, 1972.
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Figuras 1,2 e 3-Figura 1 -Typo indigena botocudo, s/data, Joaquim Ayres//Figura 2 — Detalhamento
da parte superior do corpo// Figura 3 — Foco no vestido e encolhimento dos ombros
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Fonte: MUSEU MARIANO PROCOPIO.

Embora descritos como nus, os povos indigenas jA possuiam técnicas e
indumentéria proprias, criadas com diversos materiais encontrados na natureza. No
entanto, na fotografia € possivel identificar, pelas caracteristicas e materiais utilizados,
gue a roupa que vemos nao era a natural de sua cultura e povo. Assim, entende-se
gue a roupa pertence a outro grupo e cultura a qual elas foram depositadas. Os
cabelos curtos remetem, igualmente, a descaracterizagdo dos costumes a que foram
submetidos. Vestir passa a fazer parte da violéncia fisica e visual impostas a cultura
originaria.

Os indigenas eram considerados povos inferiores, exéticos e marginalizados.
Foram usados como mao de obra escrava, principalmente na agricultura. Por tudo
isso, despidos de sua cultura, proibidos de se pintar e obrigados a esconder seus
corpos, pois seu modo de vestir era considerado nudez aos olhos europeus da época.
Essafotografia exerce o papel de mostrar a imposicdo da cultura portuguesa sobre 0s
povos indigenas, apagando seus costumes. Além da visdo do povo indigena como
uma atracao e algo estranho e errado.

Essa fotografia pertence ao alboum Tipos indigenas do MMP, esta entre as
representacfes dos indigenas da familia dos botocudos e outros nativos.

Quanto a origem dessa fotografia, segundo a historiadora Rosane Ferraz
(2013), foram tiradas pela Comissdo Geoldgica dirigida pelo professor Hartt e cujo
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fotografo oficial era Marc Ferrez. Algumas fotografias dos Botocudos do Alto Rio Doce
foram selecionadas e expostas na Exposicdo Antropolégica de 1882, no Museu
Nacional, como parte dos investimentos em instituicbes cientificas na construcéo de
uma imagem de nagdo moderna e civiizada em contraponto com os selvagens
botocudos. Esse foi o retrato do Brasil indigenista, cultuando discurso romantico sobre
um indio mitico enquanto um processo real de exterminio indigena se punha em curso
(VIEIRA, 2019).

A identidade nacional idealizada por esse discurso se baseava na
representacdo dos Tupi como bons selvagens que dominariam o0s selvagens
botocudos. Por isso, justamente os botocudos foram escolhidos para a exposicdo do
Museu Nacional, sendo que, sete deles foram enviados ao Rio de Janeiro para fazer
parte do espetaculo.

Assim, além das fotos, que serviam para exibicdo e preservacao da imagem
dos povos em extingdo, os proprios botocudos foram expostos na corte e, no ano
seguinte, a exposicao foi apresentada em Londres, precisamente em maio de 1883.
Nas quais foram descritos como canibais, feios, hediondos e selvagens (VIEIRA,
2019).

Conforme Vieira (2019), as exposi¢cOes internacionais e etnograficas
realizadas no século XIX tinham o caréter colecionista e o intuito de ser uma amostra
do mundo desejavel de se conhecer e colonizar, as quais chamavam de show
etnografico para o entretenimento popular. Expunham objetos e pessoas de culturas
consideradas exoticas e distantes. Hoje, a historia as denominam zoolégicos humanos
€ muitos autores se preocupam com 0S sujeitos expostos. Dai a importancia de
revisitarmos a fotografia da mulher indigena do MMP e analisarmos a violéncia
empregada em sua roupa, enquanto uma forma de apagamento de sua cultura.

O modo de vestir dos botocudos, bem como de outros povos originarios séo
praticamente desconhecidos em nosso pais. Nos estudos da moda ndo sé&o
considerados como deveriam, ndo sao exploradas as riquezas que representam e
nem mesmo sendo investigados quanto aos elementos estéticos ou as influéncias e
gue, possivelmente, teriam na formacdo de nossos gostos, desejos e disposicdes
culturais presentes em nossas escolhas. Quais 0s aspectos estéticos que eles teriam
a nos ensinar? O que resiste? Como de fato podem ser descritos? Ja ndo € tempo de

o design de moda no Brasil aprender com os aspectos artisticos e criativos de nossos
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povos originarios e questionar sobre quem somos nés do ponto de vista de nossas

identificacdes visuais?

4.2 FOTOGRAFIA EM PRETO E BRANCO

As informacdes sobre as aparéncias dos negros no Brasil do século XIX, tem
como uma de suas principais fontes as fotografias em formato de carte de visite que
eram vendidas a estrangeiros como tipos humanos exéticos. Eles aparecem em
cenarios montados, alguns com trajes de origem africana, outros com trajes de
trabalho. Maltrapilhos, descalcos, dorsos nus entrevendo suas marcas tribais.

Em outro tipo de fotografia, se vestem com roupas dos brancos e até cartolas,
mas nunca calgados, como sinal da escraviddo. Porém, nesse cenario teatral
idealizado, uma verdade se pode entrever, a tristeza que ressalta nos olhares vistos
nestas fotografias.

A fotografia de outra mulher pertencente aos élbuns do colecionista Alfredo
Lage nos serve de exemplo, na qual vemos uma mulher negra em vestes brancas. E
embora ndo tenha sido identificada, nos diz muito do ser humano entristecido,
violentado, silenciado. A veste branca que leva, luxuosa para sua condicao,
representa a marca da serviddo. E na condicdo de ama de leite, provavelmente,
afastada de seu filho biologico.

No ano de 1870, ano aproximado da fotografia, de acordo com informacgéo do
acervo do MMP, a escraviddo ndo havia sido abolida no Brasil, mas algumas
condicdes de liberdade existiam. Portanto, ndo poderiamos afirmar se se trata de uma
mulher escravizada ou liberta. Mas, podemos supor que era uma ama-seca ou ama
de leite pela criangca em seu colo e pelo modo de vestir uma roupa toda branca, que
era uma exigéncia para o tipo de trabalho como padrdo de higiene da época.

Na foto, figura 4, a mulher teria os cabelos presos ou bastante curtos. O
vestido longo tem um modelo europeu, ele é branco com gola arredondada, botdes
de abotoamento frontal, saia rodada e mangas compridas. A fotografia tem um
degradé preto e branco ao fundo, evidenciando sua posi¢éo centralizada no retrato. A
mulher olha para a camera e o bebé para o lado, como que evidenciando que, apesar
da proximidade aparente, pertencem a dois mundos distintos. A mulher parece estar
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segurando algo branco em sua méo direita, enquanto segura a crianga com o bracgo

esquerdo, que também esta vestida com uma roupa branca.

Figuras 4,5 e 6 — Figura 4 - Carte de visite, c. 1870// Figura 5 - Ponto focal no rosto sereno de olhar
entristecido// Figura 6 - Detalhamento frontal do vestido.

Fonte: MUSEU MARIANO PROCOPIO.

Para maior entendimento do vestuario analisado, Portela (2017) apresenta
uma descri¢do hierarquica determinante dos diferentes modos de vestir dos negros
cativos. O principal critério era aimportancia das atividades e profissées que exerciam,
0 que acabou por transformar os julgamentos das aparéncias no Brasil, tendo como
alicerce a hierarquizagédo social. Entre os de maior status estariam 0s escravos
domésticos, que tinham aparéncia bem cuidada e boas roupas. Entre eles estéo as
mucamas, camareiras, amas-secas, mordomos e cocheiros.

E o que a foto dessa mulher representa na colecdo de Alfredo Lage?

Conforme nos esclarece Ferraz (2013, p.),

[...] afotografia da ama e da criangca também € bastante representativa dos
costumes do século XIX. A senhora elegante dos encontros dos saldes e dos
bailes, sempre ocupada com modas e divertimentos, ndo tem tempo para
dedicar-se a prole, a amamentacédo e as atividades domésticas [...]. Os
empregados raramente eram fotografados sozinhos, sendo as amas
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retratadas com as criangas, numa associa¢ao direta com o papel social que
desempenhava naquela sociedade (FERRAZ, 2013, p.?).

Segundo a pesquisadora Sandra Koutsoukos (2006), que investigou as
fotografias das amas de leite do século XIX, em anuncios de jornais da época, ser
ama de leite era uma condicdo preciosa. Para compra, venda, aluguel, pedidos. E o
aluguel de uma ama podia render boas quantias ao seu senhor.

Apesar de contrariar ordens médicas que incentivavam a amamentacdo da
propria mée, o uso de uma ama de leite era uma pratica comum. Dessa maneira, 0s
meédicos estabeleceram alguns cuidados como exames periodicos e tentativas de
regulacéo da profissdo de ama de leite (KOUTSOUKOS, 2006).

Quanto as imagens fotograficas, a violéncia visual em relacdo a mulher negra
ainda pode ser notada até os dias de hoje, em determinadas imagens de publicidade
e na moda. Embora a mulher negra tenha sido da maior importancia na formacéo da
sociedade brasileira, ela continua sofrendo opresséo historica, portanto, se faz
fundamental a discussédo sobre meios de superar o siléncio de suas imagens reais, 0
negligenciamento social e de sua representatividade em todas as esferas da

sociedade.

4.3 SENHORA NAO IDENTIFICADA

Por dltimo, observamos uma fotografia de uma mulher branca que posa para
a foto em pé e apoiada em uma cadeira. Através dos elementos contidos na fotografia,
tais como, indumentaria, parte dos moveis, penteado e cor da pele, € possivel supor

qgue a mulher tinha um alto prestigio social.

Nos retratos femininos, ha o predominio das mulheres brancas das elites
oitocentistas, seguidoras dos padrdes e conwencdes disseminadas
socialmente. Assim, as fotografias de corpo inteiro se prestam a valorizagéo
do vestuario. A representacdo da mulher burguesa do final do século XIX, a
indumentaria e a pose escolhida para a composi¢caode sua imagem estao
relacionadas a demonstragdo da riqgueza gerada e gerenciada pelo marido
(FERRAZ, 2016, p. 141).

Apesar da condicdo social privilegiada, 0 sucesso da representacao recai
sobre a condicdo do marido e ndo de uma realizagdo pessoal. Tanto que o fator de

identificacdo ndo foi preservado e € possivel que sequer tenha sido realizado.
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Geralmente, as fotos de homens brancos sdo primorosamente acompanhadas pelo
nome e sua profissdo ou titulo nobliario. Parece nem sempre ter havido o mesmo
cuidado para com as mulheres.

No século XIX, o homem burgués tinha como valores o trabalho e seu sucesso
financeiro. Dessa forma, o vestuario masculino se tornou mais funcional e discreto
para representar seus esforcos e, em contrapartida, o vestuario da mulher — esposas
e filhas — ser4 aimagem de sucesso do homem.

Os excessos de panos e ornamentos representam o poder de consumo e a
estrutura pesada e complicada ao vestir, mostra a vida ociosa. Nos diz também que,
possivelmente, ela teria servicais para ajuda-la a se vestir. Segundo Portela (2017), o
recato, a religiosidade e o desenho dos atributos corporais femininos estao
representados nos detalhes do vestir oitocentista.

Como vemos na Figura 7, um vestido que tampa todo o corpo, com mangas
compridas e fechamento até o pescoco. O peito cerrado com uma pala, camadas de
saias longas e volumes que se sobressaem na altura dos quadris. Fitas, passa-fitas,
passamanarias, babados, botbes, tule e diferentes materiais compdem a complexa
estrutura do vestido. Vemos ainda, um penteado alto e elaborado com um
acabamento em joia na parte frontal da cabeca. Ela também usa brincos delicados e
discretos.

Figuras 7,8 e 9 - Senhora ndo identificada, carte de visite, Rio de Janeiro, por Lopes, c. 1860

Fonte: MUSEU MARIANO PROCOPIO.
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Embora a fotografia seja em preto e branco, as cores escuras se notam. Um
ar pesado e desconfortdvel se considerarmos o clima do Rio de Janeiro. A
manifestacdo do olhar também chama a atencdo. Embora o cenéario idealizado, como
nao nos atentarmos para a contradicdo da expresséao facial?

S&o estes questionamentos que importam no levantamento das informacgdes
na etnografia. Afinal, podem ser contextualizadas em funcdo de sua localizacdo e
pertencimento, bem como, podem ser confrontadas com a historia da roupa e da
moda. Mas, nem sé a roupa, nem sO 0 contexto historico, nem so a representacéo,
nem so6 o olhar de quem fotografou, mas devem estar em jogo o conjunto de dados e
observacdes sob o olhar do proprio etnografo.

E nesse tipo de olhar que encontramos ressonancia com o trabalho de Gilda
de Melo e Souza (2005), que enxerga uma percepcdo dindmica ligada ao corpo, ao
gesto, a atitude e ao género. E, longe da vida mondétona e ociosa, torna possivel
entrever a moda como um espaco, talvez o Unico, de extravasamento e afirmacéo da
mulher. Ao grupo feminino, “a moda continua sendo, no século XIX, a grande arma na
luta entre os sexos e na afirmagao do individuo dentro do grupo” (SOUZA, 2005, p.
89).

Os afazeres femininos ligados & moda, a costura, concertos, remendos,
enfeites e bordados, podem formar as linhas de escape para um campo de atuagao,
escolhas e criacdo que restou a mulher. Longe de representar a futilidade como
comumente € julgada, a moda pode ser considerada um campo politico de atuacao
na luta de géneros e pela igualdade social.

E assim, se configurou a triplice imagem que transformamos em painel de
observacdo da mulher e seu vestir no Brasil oitocentista. Trés mulheres de olhares
fixos e entristecidos no cenario opressor e patriarcal, em que o estudo fotoetnografico
se apresenta como caminho fértil para descobrirmos elementos importantes sobre a

historia do vestir no Brasil.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Mesmo ndo sendo uma verdade inquestionavel, as possibilidades de
interpretacdes que estdo escondidas na fotografia se mostraram frutiferas para os

estudos da moda e porque s&o ponto de partida para a busca de muitos dados. E, em
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certo grau, comunicam aspectos estéticos e técnicos a respeito da roupa. Sobretudo
porgue, nem sempre € possivel ter uma peca historica para se estudar.

E mesmoque pela fotografia ndo seja possivel sentir texturas ou ter a certeza
do material utilizado, ela cumpre o papel de memdria, histéria e presenca das pessoas
da época. As trés fotografias em questdo, revelaram universos diferentes relacionados
as mulheres do século XIX, como condi¢cdo de subalternidade e silenciamento social.
Percebemos o0 apagamento a respeito da cultura, da condi¢cdo serviddo e do que se
espera em fungdo do status social a que cada mulher pertence.

A historia conhecida popularmente, acaba assumindo uma determinada
angulacdo na memoria coletiva. A partir da visdo de uma maioria social, diversas
narrativas sé&o contadas por geracdes sem abordar todas as perspectivas dos fatos. A
invisibilizagdo de culturas e povos minoritarios € marcante quando se trata de um
pensamento construido de forma mundial ou nacional.

Ao longo da histéria do Brasil, numerosas minorias sociais ndo puderam
contar a verdade completa sobre a complexidade de suas vivéncias. A consequéncia
de uma perspectiva eurocéntrica reflete na mentalidade dos brasileiros até hoje,
partindo do ponto que a maioria reconhece o ano de 1500 como o ‘descobrimento’ do
pais. A construcdo dessa visdo historica ignora a existéncia de inUmeros povos
indigenas, que tém suas culturas reduzidas a estereétipos até os dias atuais.

Os africanos, trazidos para o Brasil com o intuito de aumentar a méo de obra
escrava que alguns indigenas ja exerciam, foram retratados apenas com a condicédo
imposta pelos portugueses, como escravos. Atualmente, a maior parte dos
descendentes sabem somente de sua origem africana, mas ndao sabem da sua historia
detalhada, que nasceu em um continente com mais de cem etnias diferentes. Pouco
se estuda sobre a verdadeira esséncia desses povos, seja sobre a sua realidade no
Brasil ou nos paises da Africa, como se tudo girasse em torno da escraviddo e n&o de
suas identidades.

Como resultado de uma sociedade patriarcal, as mulheres com mais
condi¢bes viviam, em sua maioria, como sombras dos maridos e pais. Muitas delas
passavam por situacGes de submisséao, sofrendo com violéncias e tendo sua liberdade
cerceada. O papel feminino era visto como o de mais uma posse e objeto para os
homens, simbolo de status social. A historia foi formada com os holofotes voltados

para as figuras masculinas brancas.
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No caso do Brasil e do mundo, apenas 0s grupos majoritarios tém suas
histérias conhecidas e propagadas de forma popular. A memoria coletiva ainda reforca
0s estereltipos e preconceitos, desconsiderando os detalhes de um passado e um
presente ricos em cultura.

O anonimato das mulheres das trés fotografias muito tem a nos dizer, formam
a triplice imagem de um Brasil colonial e patriarcal que aqui reconstruimos para
entender o0s processos historicos de silenciamento e, sobretudo, para darmos voz
aquelas que nao puderam falar ou se expressar, ao nao ser pelas pistas deixadas

pelos olhares e aparéncias registrados nas fotografias.
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