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RESUMO

Este artigo discute as relacdes entre design e artesanato, com enfoque para
as conexdes possiveis das dindmicas de aprendizagem e processos criativos entre a
comunidade académica e a comunidade de artesdos, neste projeto representados
pelos alunos do Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora, dos cursos Tecnologia
em Design de Interiores e Tecnologia em Design de Moda e, pela Cooperativa de
Artesdos Linhas de Minas, Sdo José dos Lopes/MG. O artesanato esta
intrinsecamente ligado a histdria da humanidade, no entanto, esta ameacado pela sua
desvalorizacdo econémica e, desinteresse das novas geracfes. O atual destaque no
mercado, no meio urbano, surge como uma ferramenta contra a extincéo e, uma forma
reconhecimento cultural. Este trabalho tem como objetivo reintegrar a relevancia da
producédo artesanal através da conexao e do intercambio, trazendo novos conceitos e
experiéncias, para a comunidade rural e para a comunidade académica, alinhando
sustentabilidade e inovacgéao social. O processo metodolégico compreendeu a revisédo
bibliografica, bem como uma pesquisa empirica, tendo sido feito um levantamento das
necessidades e possibilidades das partes através de visitas na comunidade e oficinas.
O trabalho gerou a producéo de pecas artesanais com design, ampliando o repertério
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do processo criativo através da reflexdo do conhecimento e a integralizacdo dos
saberes.

Palavras-chave: Design . Artesanato. Sustentabilidade. Inovacéo social

INTRODUCAO

O artesanato “é uma luta silenciosa pela liberdade, pelo direito de se manter
com dignidade na sua terra natal, respeitando todos os elementos da natureza”
(ROSEMBAUM, 2016, p.11). Os objetos produzidos por uma sociedade estdo
relacionados aos seus costumes e sdo de grande valor para a formacdao identitaria e
heranca cultural de um povo, ou uma regiao.

Nota-se um interesse universal por estes produtos que, de certa forma,
representam um resgate de valores associado a uma identificacdo cultural. “E cada
vez mais crescente, em todo mundo, o apelo por novas expressoes, por solucdes
inovadoras que tragam uma maior vitalidade a produgéo artesanal” (FRANCA, 2006
p.11). No entanto a producéo artesanal vem sendo ameacada pela desvalorizacéo
econbmica, fazendo com que as novas geracdes acabem por migrar para atividades
mais rentaveis, que proporcionem melhor retorno financeiro e maior dignidade. Desta
forma o conhecimento tacito e a tradicdo correm sérios riscos de serem
descontinuados, assim como a qualidade, a genuinidade, a memoria e identidade de
um povo. A globalizacdo dos mercados e o abandono de comunidades artesanais
geraram uma espécie de homogeneizacao, de falsos tradicionais, pasteurizando a
producado em objetos reconhecidos como produtos do “industrianato”, uma produgao
sem origens.

Nos dias atuais existe uma maior reflexdo da populacdo em relagdo ao
consumo, cada vez mais, nota-se o interesse pelo consumo consciente e meios de
promover a sustentabilidade. Segundo Featherstone (1995) “observa uma mudancga
de perspectiva, que transpde o foco anteriormente centrado no modo de producéo
para o modo de consumo, propondo uma ‘légica do consumo’ (apud. CASTRO, 2009,
p.94). Essa parcela da populacdo procura produtos produzidos com materiais naturais
e locais, visto que a maioria das industrias produzem em grande quantidade de bens

de consumo, sem se preocupar com sustentabilidade e com a vida atil do produto.
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Além disso existe uma busca por pecas diferenciadas, Unicas e personalizadas,
caracteristicas inerentes ao artesanato.

A unido do artesanato e do design pode ser um dos caminhos para um
consumo mais consciente, além de ser uma alternativa para estimular o
desenvolvimento das técnicas artesanais. Embora sejam distintos, design e
artesanato podem se complementar, pois um é mais préatico e o outro mais teorico. O
artesanato o “saber fazer” € passada de geragao para geragao sem a teoria, enquanto

no design séo aprendidas a técnica e a teoria.

E importante e necesséaria uma reconciliagdo entre o pensar e o fazer, com a
cabec¢a e com as maos, juntos, ndo importando a restricdo instrumental ou
formal, ou entre o urbano e o rural, propondo artefatos que se comuniquem
com o coragdo e alma de quem projetou, produziu e comprou. Talvez assim
possamos reagir a racionalidade do mundo industrial, & visdo que transforma
tudo em mercadorias, propondo uma profunda integragéo com o meio natural.
(PRUDENCIO, 2012, p.62).

O recorte espacial considerou a comunidade rural de Séo José dos Lopes,
municipio de Lima Duarte, Minas Geras. Esta comunidade esta situada a 85 km da
cidade mineira de Juiz de Fora, onde se encontra o Campus Arnaldo Jansen, CESJF,
base do trabalho nesta cidade. O projeto buscou integracdo entre alunos dos cursos
de Design de Moda e de Design de Interiores com a Cooperativa Linhas de Minas
que, por ser uma cooperativa rural, ainda nao sofreu influéncias do dito “industrianato”,
o0 que confere ao produto originalidade e romantismo. Mas por outro lado, também
desconhecem ferramentas do design que podem tornar o produto mais atrativo e
rentavel.

Sem deixar a auténtica expressao cultural, este trabalho buscou melhorar as
formas de producéo, valorizando o conhecimento local. Por um lado, a qualificacéo do
artesanato dentro dos critérios de mercado e, por outro, a valorizagdo do saber fazer
de técnicas ancestrais com materiais verdadeiramente sustentaveis. Observou-se que
a cooperativa € composta por geracfes mais antigas, enquanto 0s jovens estdo
afastados, o contato com os estudantes da cidade, se mostrou como um meio de
despertar o interesse dos jovens locais pela propria comunidade. E ainda, o projeto
de extensao viabilizou o relacionamento entre a instituicéo e a sociedade, estendendo
e divulgando o conhecimento adquirido, oferecendo ao aluno a possibilidade de

integracao e convivio para além dos limites do Campus, despertando a sensibilidade
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social e o sentimento de solidariedade. O projeto se mostrou uma oportunidade de
experienciar com os alunos os caminhos de metodologias ativas proporcionando a
reflexdo critica desta vivencia e uma educacao mais abrangente.

Acredita-se ainda que o projeto venha a trazer diferentes dimensdes sobre o
tempo, a escala de producdo e as importancias culturais como religiosidade,
afetividade e varios fatores da vida da comunidade, estabelecendo novos parametros

para o processo criativo da comunidade académica.

REVISAO DE LITERATURA

A revisdo da bibliografia se deu por meio da busca sistematizada nas bases
de dados do portal Capes, portal Scielo e no Google Académico, com as palavras-
chave: artesanato; design; cultura; processo criativo; economia criativa. A partir desse
levantamento, outras referéncias foram acessadas com autores em ambito
internacional, nacional e regional.

Como fonte de conhecimento sobre os conceitos das atividades artesanais e
como esta atividade € vista no Brasil, foi consultado O Programa do Artesanato
Brasileiro, que estabeleceu a base conceitual do Artesanato Brasileiro, a partir da
Portaria SCS/MDIC n°29, de 5 de Outubro de 2010, abordando os conceitos béasicos
do artesanato e arte popular, definindo as formas de organizacao, tipologias do
artesanato, classificacao, funcionalidade e diretrizes de mercado, e da Portaria
SCS/MDIC n°8, de 15 de Marco de 2012 que se debruca sobre as questbes técnicas
de producdo, que descrevem as técnicas para cadastro no sistemas do Artesanato
brasileira, organizando e catalogando 52 tipos diversos de técnicas, suas
especificidades e variacdes.

Para estruturacdo e concepcdo da pesquisa, meios e métodos foram
consultados Prodanov e Freitas (2013), Thiollent (2008) sobre os caminhos da
Pesquisa-acao, Barrows (2001) para o entendimento da aprendizagem baseada na
solugcéao de problemas (PBL) e Borges e Alencar (2014) com sua pesquisa sobre as
metodologias ativas.

Em Arantes (1981), busca-se a compreenséao das bases da cultura popular e como
o artesanato pode revelar a identidade das comunidades e regifes. O autor analisa o

os elementos culturais a partir do seu significado, contextualizando o objeto de acordo
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com as referéncias culturais de cada grupo. Arantes (1981) também questiona a
concepgao de que o trabalho intelectual seja mais valioso do que o trabalho manual,
trazendo a reflexdo de que o fazer ndo esta desprovido do saber.

O papel do designer no desenvolvimento do produto artesanal e o desafio de
continuidade que enfrentam as comunidades artesés é abordado por Ferreira; Neves
e Rodrigues (2012) e Da Silva (2007). Que trazem possibilidades para uma parceria
em busca do design sustentavel. Parode, Bentz e Zapata (2016) reforcam o papel do
artesanato como ferramenta de resiliéncia e transformacéo de habitos, pensando o
desenvolvimento do produto por um viés social, onde a ressignificacdo do objeto esta
ligada a relacdo do designer com o produtor, focando em atividades coletivas e
colaborativas que promovam contextos mais sustentaveis.

Castro (2009) corrobora o valor do artesanato enquanto guardido do
conhecimento tacito e ressalta a importancia da busca pela autenticidade do produto,
afirmando que o mercado exigir4, cada vez mais, pecas que originais e com
significado, assim, o desenvolvimento do produto artesanal precisa ser estimulado e
associado a politicas que busquem uma articulacdo entre a demanda dos
consumidores e as necessidades das comunidades artesds. A autora aponta a
importancia “de metodologias coerentes com o tecido social de cada regiao,
proporcionando evolugdes gradativas e evitando rupturas bruscas (...) que promovem
o crescimento em detrimento do desenvolvimento” Castro (2009, p.95) e sugere o
artesanato como mediador entre arte e industria.

Os casos exemplares, aqui pesquisados, sobre projetos pilotos executados
com a parceria de designers e artesdos sao abordados por diversos autores como
Pereira; Engler e Martins (2016), Franca (2005), De Carli (2007), Abbonizio (2009),
Rosembaum (2016).

MATERIAIS E METODOS

Este projeto envolveou uma pesquisa de natureza aplicada, onde buscou-se
“produzir conhecimentos para aplicacao pratica dirigidos a solucdo de problemas
especificos. com a intencdo de se gerar conhecimento novos uteis”, (PRODANOV;
FREITAS, 2013), coonstruindo uma maior familiaridade com o tema, tornando-o mais
explicito e, a partir deste ponto constituir hipéteses, quanto a abordagem, definiu-se

como qualitativa, onde “o ambiente natural é fonte direta para coleta de dados,
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interpretacédo de fendbmenos e atribuicdo de significados” (PRODANOV; FREITAS,
2013, p. 127).

Os procedimentos técnicos da Pesquisa-Acdo de Thiollent (2008) foram
considerados para um desenvolvimento participativo, onde o0s estudantes
pesquisadores atuaram de forma ndo convencional, integrados a comunidade como
atores e beneficiarios da acdo. Ainda como processo metodoldgico de pesquisa e
ensino, Barrows (2001) traz a importancia do envolvimento do aluno, ou do
pesquisador na solucéo de questdes reais, onde o PBL (aprendizagem baseada na
solugcdo de problemas) direciona e motiva o estudante, Borges e Alencar (2014)
corroboram as potencialidades das metodologias ativas e expéem a importancia
destes recursos para uma formagéo critica e reflexiva.

Para se organizar a forma de pensar e chegar a natureza do problema foi
criado um processo formal e sistemético de desenvolvimento do trabalho, onde tracou-
se um roteiro que envolveu basicamente cinco etapas: informar, conhecer, refletir,
trocar e criar.

Figura 1: Diagrama de metodologia de pesquisa

Metodologia

Fonte dos autores



INFORMAR

No inicio do projeto foi trabalhado com alunos a parte da revisao bibliografica
e pesquisas sobre o tema, neste momento o objetivo foi a busca do conhecimento
cientifico sobre o produto artesanal, sobre o conceito do design. A pesquisa se
concentrou em trazer a luz as politicas publicas sobre o artesanato e o fazer manual,
compreender as classificagcbes e ver como o assunto ja foi abordado dentro de
diversas vertentes: sociais, tecnicas, politicas, culturais, estéticas, turisticas,
mercadologias. Desmistificar o tema, por vezes, pensado de forma superficial e
compreender a sua relevancia material e imaterial. Além do produto, foram
pesquisados diferentes movimentos gerados pelo artesanato, formacfes de
cooperativas, associacdes e estudos de casos, onde verificou-se formas possiveis de
parcerias e colaboracdo entre o design e o artesanato.

CONHECER

Esta etapa iniciou-se com uma palestra da coordenadora da Cooperativa
Linhas de Minas Leticia de S& Nogeuira, realizada no Campus Arnaldo Jansen, onde
os alunos foram apresentados ao programa de tarabalho da cooperativa e a
comunidade. Nesta ocasido foram abordados a forma de organizagcéo do grupo e os
tipos de produtos até entdo desenvolvidos, além de um breve histérico sobre a
comunidade e a cooperativa. O trabalho de campo foi feito a partir do mes de maio,
sendo a primeira visita um encontro de apresentacédo, este primeiro encontro ocorreu
na sede da cooperativa, chamada Casa do Sol, no centro de S&o José dos Lopes,
MG. Participaram a comunidade rural e os alunos integrantes voluntarios do projeto.
Todos os participantes tiveram a oportunidade de trocar as primeiras impressoes,
conversar, expor suas expectativas e a visdo do projeto. Os alunos falaram sobre as
possibilidades do design e conheceram os produtos fabricados pela méo de obra local.
Os arteséos apresentaram os materiais usados no trabalho, e descreveram sobre as
técnicas de colheita e tratamento das fibras usadas, apresentaram as possibilidades

de bordado e relataram sobre a logistica de producao.



REFLETIR

A pesquisa de campo gerou relatorios, onde cada aluno pode reportar suas
percepc¢des sobre o0 encontro. A apresentagéo e discussao destes temas ocorreu nos
encontros semanais, no campos Arnaldo Janssen, quando os alunos de Design de
Interiores e Design de Moda puderam compartilhar as impressdes pessoais e
comparar com os estudos de caso pesquisados, confrontando as necessidades da
cooperativa com as possibilidades do projeto. Nos encontros semanais foram
desenvolvidas apresentacdes orais para serem levadas a comunidade, abordadando
guestdes como: O que é Design, o que € moda, nocdes de planejamento de colecéo,
processo criativo, como fazer uma prancha tematica, o que € e como fazer escala
cromética, formacao de preco, confecgéo de fichas técnicas, tercerizagdo, mercado x
consumo. Os temas em foco foram escolhidos de acordo com a demanda da
comunidade e a abordagem foi trabalhada em linguagem acessivel, de facil

compreensao e que fosse capaz de despertar o interesse dos participantes.
TROCAR

As visitas subsequentes foram oportunidades de troca, troca de saberes. A
cada encontro na cooperativa foi levado uma apresentacéo, feita em data show, com
aulas, palestras, filmes. Os alunos mostraram os caminhos do design, apresentaram
formas de se iniciar a criacdo, com base no contetudo das aulas dos cursos de Design
de Moda e Design de Interiores do CESJF. Foram abordados temas como Moda e
Colecao, Elementos de Design e Estilo, Pesquisa e Design, Tema, Tendéncias,
Movimentos de Moda e Inspiracdes, Escala Cromatica, Gerenciamento de Producéo,
Precificacdo, Confeccao de Fichas tecnicas. Foram discutidos os potencias do local,
os limites e possibilidades. As apresentacoes foram alternadas com oficinas
oferecidas pelos artesdos, onde os artesdos apresentaram 0s materiais usados,
falaram sobre a extracdo e tratamento das fibras, nesta ocasido os estudantes
experimentaram o manuseio dos materiais, compreendendo na pratica as
propriedades dos materiais e as perspectivas reais do design de produto. Ao longo do
projeto foram efetuadas oito visitas a comunidade, com a carga horaria total de 60

horas. Nestes encontros a convivéncia e a confraternizacdo foram essenciais para
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que se desse a integracdo verdadeira, e sO & partir de entdo a etapa da criagdo
pudesse se consolidar de fato.

CRIAR
Antes dos produtos, 0 mais importante foi criar o canal de comunicacéo entre

0s participantes do grupo, o que foi possivel apds as etapas anteriores, onde a
desconfianca e o preconceito foram quebrados através da sensibilizacdo, do
conhecimento, da empatia e do afeto. Thiollent (2012) aborda a distancia que,
frequentemente, separa os participantes populares e especialistas em pesquisas e
projetos desta natureza, e afirma que este pressuposto pode ser rompido quando

existe a condicdo para a expressao e a troca de conhecimento.

0 saber popular é rico, espontaneo, muito apropriado situacéo local. Porém,
sendo marcado por crencas e tradi¢cdes, é insuficiente para que as pessoas
encarem rapidas transformacdes. Por sua vez, o saber do especialista é
sempre incompleto, ndo se -aplica satisfatoriamente a todas as situacoes.
Para que isto aconteca, 0 especialista precisa estabelecer alguma forma de
comunicacao e de intercompreensdo com os agentes do saber popular. Na
busca -de solugbes aos problemas colocados, o0s pesquisadores
especialistas e participantes devem chegar a um relacionamento adequado
entre saber formal e saber informal (THIOLLENT ,2012, p.67).

Neste sentido a criacdo dos produtos passou pelo estudo do publico alvo,
definido pela comunidade e pelos estudantes, sendo este constituido basicamente por
turistas de classe média alta, visitantes do Parque Estadual do Ibitipoca, da regido de
N. Sra. da Conceic¢édo de Ibitipoca, municipio de Lima Duarte, MG. Que tem em comum
0 interesse pela natureza, questdes relativas a sustentabilidade, cultura regional,
artesanato tradicional e design original. A comunidade ja produz uma linha de
cestarias, jogos americanos, e bordados para objetos de uso doméstico. Identificou-
se a demanda por pecas de decoracdao com utilidade pratica, mas que fossem além
da cestaria ja comercializada pela comunidade e, paralelamente, o potencial para o
desenvolvimento de produtos de moda.

Foram tracadas as linhas tematicas a partir da fauna e flora local, utilizando
0s materiais de facil acesso e o conhecimento pratico dos artesédos para o design dos
produtos. Basicamente desenvolveu-se duas linhas de produtos, uma linha de

luminarias, com o uso das fibras de taboa e bananeira, ja usadas na cestaria e esteiras
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e uma linha de vestidos no estilo kaftans, idealizados para as mulheres usarem como
tunicas ou saidas de piscina, com tecidos naturais e aplicacédo de bordados.

Os alunos de Design de Interiores, fizeram os primeiros croquis e levaram o
projeto de quatro luminarias para a comunidade, seguindo os limites dos recursos
econdmicos e técnicos e, com a ajuda dos artesdos, desvendaram as solucdes para
a producéo das pecas idealizadas, que foram confeccionadas a partir de bastidores
de madeira, palitos de bambu, lona de algodao, palha de taboa e galhos secos da
flora local.

Ja os alunos de Design de Moda criaram a linha de kaftans, usando tecidos
como linho e algodéo e aplicagdo de bordados com riscos criados especialmente para
a colecdo. Os desenhos dos bordados exploram temas da fauna e flora e se valem da
extrema habilidade das artesas, trazendo como inovacao a dimensdo maximizada dos
bordados e a linguagem fashion da modelagem. Respeitando, ainda assim a
capacidade técnica e a tradi¢cdo do artesanato local.

O processo de criacdo, desenvolvimento e producdo das pecas aconteceu no
periodo de quatro meses, de forma colaborativa, onde as pecas passaram por
diferentes estagios e em diferentes méos, de acordo com a etapa de produgdo. O
caminho criativo e o desenvolvimento dos produtos foi documentado, foram feitas
fichas técnicas e a precificacdo das pecas. O que também foi uma etapa importante

da aprendizagem tanto dos estudantes como dos artesaos.
CONEXOES POSSIVEIS E NECESSARIAS

O tema da cooperacao design e artesanato € uma questao bastante explorada
e interesse de muitos pesquisadores. Ferreira, Neves e Rodrigues (2012) destacam
as especificidades das atividades do designer e do artesédo, e aponta 0 niumero de
intervencdes no processo de producdo como sendo uma das principais diferencas,
Maldonado (2009, apud FERREIRA; NEVES; RODRIGUES 2012) diferencia o design
do artesanato dizendo que o designer € um idealizador, trabalhando exclusivamente
no projeto do produto, enquanto o artesao € o idealizador e executor, assim ele esta
presente em todo o processo do produto.

Ramos (2013) afirma que o artesanato nasce do trabalho de maos humanas,

observando que € o coletivo que ira significar este produto.
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O objeto artesanal tem como caracteristica ser fruto do trabalho das méaos
humanas. Sdo diversas maos que, coletivamente, atribuem forma, funcéo e
sentido a um determinado objeto, m&os de trabalhadores, dotados de saberes
e habilidades diferenciadas por meio das quais o sujeito adquire a identidade
de artesdo. (RAMOS 2013 p.44)

A autora reforca a questéo identitaria da producéo artesanal e aponta o quanto
a origem do artesdo estd ligada ao produto. Ramos (2013) identifica que o
compartilhamento do saber envolve pertencimento e o sentido de comunidade. O
artesanato € apontado como capaz de diferenciar o grupo, trazendo prestigio aos seus
integrantes e hierarquizando os seus componentes de acordo como 0s conhecimentos
e habilidades. O produto artesanal estabelece um dialogo com a cultura e com a
comunidade local, criando um universo préprio, mantenedor dos saberes e fazeres e
detentor das memorias e conhecimentos do lugar. O artesanato tradicional tem, por
definicdo, a funcéo de transmitir estes ensinamentos para as geracodes futuras.

O design, por outro lado, é caracterizado por Pereira, Engler e Martins (2015)
como um grande catalizador e agente capaz de modificar e inovar. Os autores
apontam o design “‘como uma ferramenta estratégica de inovacdo para o
desenvolvimento de produtos e servicos” (PEREIRA; ENGLER; MARTINS 2015, p.
37) e completam o pensamento dizendo que a economia social € uma realidade e
gue o design deve incorporar as questdes de inovacao social e sustentabilidade.

Parode, Bentz e Zapata (2016), afirmam que essa é a direcdo em que
caminha o design, com o foco na inovacao social e cultural, pensando o tripé da
sustentabilidade como aquele que tem as bases na economia, na sociedade e no
ambiente. Pereira Engler e Martins corroboram o conceito quando definem inovacao
social como “os trés pilares da sustentabilidade, econdémico, social e cultural,
empregados na melhoria de uma determinada comunidade” (2015, p. 38). Neste
sentido o design precisa ter um olhar amplificado, que considere as relacbes com a
arte, potencializando os valores simbalicos e fazendo escolhas que n&o impactem o
meio ambiente e, principalmente, € necessario excluir o modelo predatério de
producao e consumo.

Compreende-se que o design € uma atividade criativa e que, como projeto,
tem dentro de seus objetivos a qualificacdo do objeto, do processo, servicos e
sistemas, reconhecendo e estudando as estruturas organizacionais e funcionais,
avaliando as relagfes de expressividade e economia. Suas metas sdo a ética global:

através da sustentabilidade e protecdo ambiental, a ética social: considerando fins que
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contemplem a humanidade, individualmente ou coletivamente, e considerem a
participacdo do usuéarios e do produtor como um processo que valoriza o ciclo de
producdo e os resultados , por fim, a ética cultural: respeitando e prezando as
diversidades e pluralidades. Criando produtos que tenham estética, significado e
coeréncia com a complexidade do processo (PEREIRA; ENGLER; MARTINS 2015).
No trabalho de campo, percebe-se que a conexdo entre as faces do design e
artesanato pode ser estabelecida através da comunicacao interpessoal e vivencias
compartilhadas, pois a cooperativa de artesaos se mostrou muito interessada e aberta
ao conhecimento trazido pelos estudantes de design e, seus integrantes, avidos por
metodologias que pudessem ajudar a organizar e dinamizar a producéo. Por outro
lado, o designer esta preparado para idealizar o produto e as formas de producao
mas, na maioria da vezes, ndo tem o conhecimento pratico ou a experiencia
necessdaria, o que acarreta em alguns desajustes de especificacdo de materiais,
tempo de producédo e limites de técnica. O encontro com artesdos que dominam
todas as fases do processo de producéo, desde a extracdo da matéria prima até a
comercializacdo, traz para a comunidade académica uma visdo mais pragmatica
dentro da realidade existente. De acordo com Franga 2005, o trabalho do designer
junto ao artesanato tem a funcéo de redescobrir saberes e fazeres, adequando, sem
corromper, 0os produtos para o mercado. A autora ressalta ainda o papel do designer
nas atividades de planejamento e decis6es. Segundo Franca:
O Sebrae tem sido o responséavel pela maioria dessas ac¢des, em todo Brasil.
Este desafio— que é também um desafio lan¢cado aos designers — é identificar

o diferencial, as caracteristicas desse design, € criar produtos capazes de
encontrar um mercado local, nacional e internacional. (2005, p.11)

O design aparece “como uma ciéncia transversal (e mesmo atravessavel) ao
aceitar e indicar interacdes multidisciplinares” (PEREIRA; EGLER; MARTINS, 2015,
p. 38), se comunicando com diversas areas, das exatas as humanas ampliando o
dialogo. Para os estudantes o contato com o artesanato, tem a funcdo da metodologia
ativa, na resolucdo de problemas reais, através do manuseio da matéria prima,

precificacdo para um comércio justo e das vivencias de situacdes extraordinarias.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final do projeto pode-se verificar que o objeto de estudo, a conexao entre
0 design e o artesanato, tem muito a revelar sobre as relagées humanas e um papel
essencial para a sustentabilidade de uma maneira holistica. Os caminhos de criacao
e producdo de ambas as vertentes precisam ser cruzados e as fronteiras rompidas.
Um novo olhar deve ser langado no sentido de reavaliar o produto artesanal e respeita-
lo. impedindo que a globalizagdo do mercado venha a padroniza-lo criando a
pasteurizacdo e esvaziando o significado.

O conhecimento teérico do designer e o conhecimento tacito do artesdo se
completam e podem gerar produtos de grande valor cultural e ajudar a estruturar
atividades que fundamentam comunidades artesanais. Respeitando as tradicoes e
trazendo inovacado social, promovendo a autoestima e o desenvolvimento, por meio
da informacao compartilhada.

Como meio de pesquisa e aprendizado, o trabalho pela solucéo de problemas
reais, as metodologias ativas e a pesquisa-acd0 se mostraram como meios de
amplificar o conhecimento do aluno e estimular a autoaprendizagem. Os estudantes
ressaltaram a importancia do contato com novas técnicas de producao e diferentes
materiais. além da convivéncia com a comunidade, e apontaram que foi a primeira
vez, durante a graduacdo no Design de Interiores, que se depararam com a
oportunidade de materializar uma ideia, participando de todos os processos, desde 0
projeto até sua construcao.

Os estudantes do curso Tecnologia de Design de Moda destacaram o senso
de pertencimento em comunidade quando se aproxima da valorizacdo daquilo que é
feito através das maos, sobretudo, quando o encontro com os artesdos da
Cooperativa Linhas de Minas percorreu o caminho entre o saber e a troca o que
permitiu estimulos e propostas entre todos. De uma forma geral, os alunos exaltaram
a mudanga de percepgao acerca do planejamento de uma metodologia focada na
colaboracao, o que permitiu o aperfeicoamento de técnicas em comum.

O intercambio das experiéncias trouxe ricos frutos para ambas as partes, a
qualificacdo do artesanato dentro dos critérios de mercado e valorizando o saber fazer
de técnicas ancestrais com o uso de materiais verdadeiramente sustentaveis.

Observa-se que atualmente a cooperativa € composta por geragdes mais

antigas, enquanto os jovens estdo afastados das tradicdes, o contato com 0s
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estudantes promoveu o interesse dos jovens da propria comunidade. O projeto trouxe
diferentes dimensdes sobre o tempo e a escala de producao, as importancias culturais
como religiosidade, afetividade e varios fatores da vida da comunidade,
estabelecendo novos parametros para o processo criativo dos alunos.

Muito ainda h& para se fazer e se aprender, o plano de se manter conectado
€ uma realidade. Novos elos foram se formando e o projeto vem se retroalimentando,
criando novos propostas a partir das demandas que foram aparecendo. A conexao
entre o design e o artesanato se fez principalmente pela humanidade, pelo interesse
genuino pelo outro, pelo coletivo e pelo aprendizado.

Espera-se que as informac0des trazidas neste artigo possam contribuir para a
percepcdo da relevancia do fazer artesanal e da necessidade da sua valorizacéo e
resgate, como uma atividade repleta de significados, produto legitimo do tempo e da

sociedade e, paralelamente, um poderoso agente transformador da sociedade.

CRAFT AND DESIGN: POSSIBLE AND NECESSARY CONNECTIONS

ABSTRACT

This paper discusses the relationship between design and crafts, focusing on
the possible connections of learning dynamics and creative processes between the
academic community and the artisan community, in this project represented by the
students of the juiz de fora higher education center, from the courses technology in
interior design and technology in fashion design and, by the cooperative of artisans
Linhas de Minas’, Sdo José dos Lopes / MG. Craftsmanship is intrinsically linked to
the history of mankind, however, it is threatened by its economic devaluation and
disinterest of the new generations. the current market prominence in the urban
environment emerges as a tool against extinction and a form of cultural recognition.
this work aims to reintegrate the relevance of artisanal production through connection
and exchange, bringing new concepts and experiences to the rural community and the
academic community, aligning sustainability and social innovation. The methodological
process comprised the bibliographic review, as well as an empirical research, having
been made a survey of the needs and possibilities of the parties through visits in the

community and workshops. The project generated the production of handcrafted
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pieces with design, expanding the repertoire of the creative process through the

reflection of knowledge and the integration of knowledge.

Keywords: Design. Crafts. Sustainability. Social innovation
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